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MARTIN CRIMP VE POSTDRAMATIK '!'iYA]RO:
MUTLULUK CUMHURIYETINDE

Dilek inan’

Giris

rimp kendi vatani Ingiltere disinda ¢ok sohretli bir Ingiliz oyun yazar1 olarak

bilinir. Konusma dilini kullanma, toplumsal sorunlara duyarli olma ve keskin

politik tarziyla tam bir Ingiliz oyun yazar1 6zelliklerini tasimasina ragmen Av-
rupa kitasinda kendi iilkesinde oldugundan daha c¢ok ragbet gérmektedir, 6vgii almaktadir.
Gizemli oyun yazarinin ismi Milano, Berlin, Lizbon gibi Avrupa kitasinin hemen hemen bii-
tiin tiyatro baskentlerinde gériiliir. Crimp, Ingiltere’de ise daha ¢ok tiyatro cevirmeni olarak
taninir. Ozellikle son dort yildir terciime ettigi Fransiz klasikleri Moliére’in Le Misanthrope,
Jean Genet’nin Les Bonnes ile ok meshur olmustur. Tiyatro elestirmeni Whitley’nin vurgu-
ladig1 gibi Crimp, eserlerinde altiist ettigi tiyatro kurallar1 ve kelime oyunlar1 sayesinde, 20.
yiizy1l endiselerini ¢ok etkili bir sekilde yansitir. Whitley ile rportajinda Crimp, sdzciiklere
cok dnem verdigini, metnin oyunun ¢ok 6nemli bir pargasi oldugunu sdylemistir. Giiniimiiz
diinyasmni anlamaya calistigini ve bu yiizden konusma diline olan ilgisini vurgulamis, etra-
finda duydugu dili yansitmaya 6zen gosterdigini soylemistir. (Whitley, 2012). Crimp etiket-
lenmeyi ya da kategorilestirilmeyi reddeder. Ancak oyunlari ¢ogu zaman Samuel Beckett,
Caryl Churchill ve Sarah Kane’in oyunlart gibi deneysel modernist gelenek i¢inde yer alir.
(Sierz, 2012a). Tiyatro elestirmeni Wczesniak’a gore Crimp’in oyunlar1 daha 6nce kapali,
¢ok zor ve karmasik hatta ¢ok fazla kitasal olarak tanimlanmisti. Ozellikle Dealing with
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Clair, The Country, Attempts on Her Life and Fewer Emergencies oyunlarinda da goriildii-
§ii gibi en karanlik ve atavik acimasizliklar en medeni konusmalarda yer alir. Crimp, tipki
Harold Pinter’in Betrayal oyunundaki gibi, orta sinifin s1§ yasam tarzlarimi ve s1g algilarmi
anlatmaktadir. Crimp temel ilgi alaninin kelimeler oldugunu vurgulamis, yazmak eyleminin
her zaman igten gelen giidiicii bir duygu oldugunu belirtmistir. Eserlerinin genelde minimal
oldugunu, hatta oyunlarinin ‘otistik’ olarak bile tanimlandigin1 belirtmistir. Oyun terciimesi
yaparken ¢ok genis bir kelime dagarcigina sahip oldugunu gérmiis ve ¢evirinin edebi bir eg-
zersiz oldugunu iddia etmistir: ‘Bir yazarin egosu yaraticiligindadir; belli bir diinya yaratmak
ve bunu yaparken kendi prensiplerinden 6diin vermemek gerekir’ demistir. (Whitley, 2012).

Crimp iki gesit yazma gelistirmistir. Birincisi The Country, Dealing with Clair oyun-
larinda oldugu gibi karakterler klasik temsil anlayisinin geregi olan kurgusal bir diinyay1
canlandirirlar. fkinci oyun yazma tarzinda ise Attempt on Her Life ve Fewer Emergencies
oyunlarinda oldugu gibi dramatik metinlerde ¢oziilmeler meydana gelir ve 0ykii anlatma
stireci yazida canlanir. The Treatment ve The City oyunlarinda bu iki farkli yazma teknigi
birlikte yer alir. Fakat The Treatment daha ¢ok kurgusal bir diinyay1 anlatirken, The City
daha ¢ok metatiyatro bicimindedir. Crimp bir bakima, Lehmann’in dikkat ¢ektigi gibi drama
ve 1970’lerden bu yana ‘artik dramatik olmayan tiyatro bigimi’ yani ‘postdramatik’ tiyatro
olarak adlandirilan iki farkl tiir arasindaki iliskileri deneysel ve yenilik¢i yontemlerle kesfe-
der. Postdramatik tiyatro daha ¢ok ‘postmodern’, ‘¢cagdas deneysel’ veya ‘¢cagdas alternatif’
tiyatro olarak karsimiza ¢ikar. Nihayet Elinor Fuchs’un 1996 yilinda yazdig1 The Death of
Character/Karakterin Oliimii kitab1 ile Postdramatik tiyatro daha ¢ok ilgi alan1 olmustur.
Fuchs bu eserinde postmodern 6znellik teorileri ile birlikte 5nem kazanan dramatik karakte-
rin yapisini degistirirken klasik dramatik metinlerin gelenek ve kurallarini bozmustur. Crimp,
oyunlarinda mekan, zaman ve beden estetigi konularini yenilik¢i bicimlerde ele alarak bu
yeni tiyatronun yani postdramatik tiyatronun en yaratici uygulayicilarindan olmustur. Post-
dramatik tiyatro uygulamalarinda Aristo’nun formal kosullar1 ya da modern epik tiyatronun
toplumsal tema gerekliligi yoktur. Crimp’in oyunlart da yillar i¢inde geleneksel oyun tek-
niginin ve klasik temsil anlayisindaki ‘gercekei’ diyalogun disina ¢ikmistir. Lehmann post-
dramatik tiyatroyu ‘medya toplumunun duragi’ olarak tanimlar (Lehmann, 2006, s. 33). Bu
baglamda, dramatik metni bozmak, ihlal etmek, ya da parcalamak iizere yiiksek teknoloji,
medya estetigi yani video, film, elektronik ses efekt, mikrofon ve bilgisayar programlari kul-
lanilir. Geleneksel/naturalist/realist tiyatronun dordiincii duvari yikilarak oyun izleyicisine
acik fakat ¢ogu zaman yoruma ve anlama kapali hale gelmistir.

Crimp, Lehmann’in ayrintili olarak anlattig sekilde dramatik yani metne dayali ve post-
dramatik yani metne dayali olmayan iki farkli oyun yazma teknigini kullandigin1 ifade etmis
ve son yazdig1 Mutluluk Cumhuriyetinde oyununda ilk defa bu iki farkli teknigi birlestirdigini
aciklamistir. (Dealing with Martin Crimp Konferansi, 2013). Aile ve devlet kurumlar: Crimp
icin cazip konular olmustur. Fakat yazar bu kurumlar ile ilgili mesaj vermeyi reddeder. Daha
once, David Edgar ve David Hare gibi ingiliz oyun yazarlar eserlerinde toplumsal veya
politik mesajlara 6ncelikli olarak yer verirken, Crimp oyunlarinda biitiin mesajlar1 siler (Dan
Rebellato, Dealing with Martin Crimp Konferansi, 2013). Hatta Vicky Angelaki’nin vur-
guladig1 gibi Crimp’in oyunlarinda ‘hakkinda’ veya ‘ilgili’ sozciikleri bos birer gdstergeye/
signifier doniisiir (Vicky Angelaki, Dealing with Martin Crimp Konferansi, 2013). Frankfurt
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ekoliinii hatirlatircasina Crimp’in oyunlart tahmin edilebilirlige siddetle karsidir. Crimp’in
eserleri tiyatronun faydacilik fonksiyonuna da siddetle karsidir. Bu baglamda bir Crimp oyu-
nu izledikten sonra izleyicilerin akli karisir, ¢linkii oyunlar izleyiciye set ¢eker ve meydan
okur. Hatta Sarah Kane’in oyunlarinda oldugu gibi ¢ogu zaman Crimp oyun metnindeki dili
karakterlerin konugmalari olarak degil daha ¢ok otonom teatral bir eylem olarak kullanir. Bu
durum oyun i¢inde cevap bulamayan bazi izleyicileri hayal kirikligina ugratir.

Royal Court Tiyatrosu ve Crimp

Royal Court Tiyatrosu yeni Ingiliz ve uluslararas: yazarlar ve yetenekleri én plana ¢1-
karan bir kurumdur. Martin Crimp ismine Ulusal Tiyatro’da (National Theatre) ya da Royal
Shakespeare Tiyatrosu’nda pek rastlanmaz fakat Crimp’in The City, Attempts On Her Life,
The Country, Face to the Wall, Fewer Emergencies, Advice to Iraqi Women, The Treatment,
No One Sees the Video gibi birgok oyunu Royal Court’ta sahnelenmistir. Crimp, Royal Court
Tiyatrosu’nu deneysel ¢alismalarini 6zgiirce yapacagi bir yer olarak anlatmaktadir. (Aesthe-
tica). Yeni gizemli oyunu Mutluluk Cumhuriyetinde Royal Court’un noel programinda yer
almustir (6 Aralik 2012 - 19 Ocak 2013). Crimp oyunun Noel déneminde sahnelenmesinin bir
tesadiif oldugunu belirterek, The City oyununun bir noel sahnesi ile bittigini hatirlatmis, yeni
oyunu ile bir bakima The City’yi tekrar ziyaret ettigini ve kaldig1 yerden yani noel anindan
devam ettigini sdylemistir. Ayrica Crimp, yillardir uzun konusmalari ile birinin bir yemege
miidahale etmesi fikrine sahip oldugunu ve yeni oyununda bunu basardigini eklemistir. Aleks
Sierz ile konugmasinda Crimp, eglenceli olmasina ragmen Mutluluk Cumhuriyetinde’nin bir
noel oyunu olmadigini belirtmistir (Sierz, 2012a). The Ci#y’yi The Country’ye karsilik olarak
yazan Crimp, oyunlar ¢ift olarak diisiinmeye baslamis, Mutluluk Cumhuriyetinde oyununu
ise bir dizi psikolojik enkazin ortaya kondugu Attempts on Her Life oyununa es olmasi i¢in
yazmstir. Ozellikle karakter ve olay orgiisiinden daha ziyade giiniimiiz zihniyeti hakkinda
olan orta boliimde Attempts on Her Life oyununu andiran psikolojik yikintilar anlatilmakta-
dir. (Sierz, 2012a).

Yazarin daha 6nce yazdigi oyunlara benzemeyen Mutluluk Cumhuriyetinde oyunu po-
litik ve estetik anlamda statiikoya/yiiriirliikte olana meydan okumaktadir. Oyunun olusma-
sinda gilinlimiizde farkli seslerin taleplerine kulak vererek, tazminat talepleri, son ilaglar
hakkindaki talepler, taninma talepleri ve travma yasayanlarin telafi talepleri gibi konulardan
esinlenmistir. Cogu legal olan talep patirtisinin arkasinda, bir ¢esit hiiznlin varligini géren
yazar, maddi zenginligimize ragmen bir cogumuzun toplumda 6fkeli ve savunmasiz oldugu-
nu, bunun sebebini arastirmak istedigini soylemistir. Aesthetica’ya verdigi roportajda Crimp
insanin kendi kaderini kendi belirlediginin dogru olmadigimi belirtmis ve Amerika/Ingiltere
liberal ekol ve serbest piyasa modeli ile bireylerin kendi kaderinden sorumlu olduklarini
wsrar ederken ayni zamanda bu serbest piyasa bireylerin hi¢ bir zaman karsilayamayacaklari
ihtiyaglar uydurduklarimi sdylemistir. Crimp, iste bu seslerin bu oyunun baslangi¢ noktasini
olusturdugunu agiklamigtir. (Aesthetica, 2012). Dominic Cooke’un yonetmenligini ve Miri-
am Buether’in sahne tasarimini yaptigi oyun 3 farkl tiyatro tiirliniin oynandigi, birbirinden
cok farkli 3 ortamin kullanildig: hatta 3 farkli oyunculuk yonteminin kullanildig: bir yapiya
sahiptir. (Aesthetica, 2012). Oyunun basindan beri acikca hissedilen karakterler arasindaki
gerilim Crimp i¢in dramanin ilk sartidir. Ayrica 8 karakterin farkli kusaklardan olmasinin
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avantajina dikkat ¢eken Crimp, her bir karakterin projeye kendi benzersiz bakis agisini getir-
digini vurgulamustir. (Aesthetica, 2012).

Tiyatro elestirmeni Hutton oyunun basligina dikkati ¢ekerek, anahtar kelimenin ‘Mut-
luluk’ degil, ‘Cumhuriyet’ oldugunu ileri siirer. Hutton’a gore, demokratik bir cumhuriyette
yasamak ve halkin duygularini kontrol etmek miimkiin olamaz. Hutton bir milletin ‘Mutlu-
luk Indeksi’ni siirekli degerlendirmenin basar1 Slgiitii olamayacagini savunurken, oyunun
mutlulugu anlamak ve bireyin 6zgiirliigii ile baglantisini tanimlamaya c¢alistigini ifade eder.
(Hutton, 2013)

Mutluluk Cumhuriyetinde

Mutluluk Cumhuriyetinde oyununda Crimp, bireylerin kisiliklerinin tiiketim, metalagsma,
ve devletin tekin olmayan sablonlar tarafindan gekillendigini inceler. 1997 yilinda yazdigi
Attempts on Her Life oyununda oldugu gibi ‘kisilik ve bireyin toplumsal etmenlerden etki-
lenerek olustugunu’ iddia etmek amaci ile oyunda belli karakterler yoktur. (Farmer, 2013).
Ingiltere’nin en 6nemli tiyatro elestirmeni Michael Billington’in vurguladig1 gibi Mutluluk
Cumhuriyetinde 110 dakikalik zorlayict ve diisiinmeye sevk eden, giiniimiiz takitilarini ve
endigelerini igneleyici tarzda yansitan bir oyundur (Billington, 2012).

Ug béliimden olusan oyunun oldukga politik alt basliklar1 vardir: i1k boliim Ailenin yok
olmasi/dagilmasi (Destruction of the Family), orta boliim ‘Bireyin Bes Temel Ozgiirliigii’
(The Five Essential Freedoms of the Individual), son bdliim ise ‘Mutluluk Cumhuriyetinde’
(In the Republic of Happiness) olarak adlandirilmistir.

Oyunun baginda Crimp’in Dante’nin {lahi Komedya’sindan yaptig1 alint1 (Tu non se’ in
terra, si come to credi: Diisiindiigliniiz gibi bir diinyada degilsiniz) énemli bir ipucu olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda, Billington oyunun tamaminin modern bir ilahi Komedya
denemesi oldugunu iddia eder: Ik béliimde aile iliskilerinin cehenneme (inferno) déniisme-
sinden sonra orta bdliimde kisisel tasa ve mesguliyetler yani Araf (purgatory) boliimii yer
alir; en son 3. boliimde ise Bob ve Madeline’nin modern Dante ve Beatrice olarak yorumla-
yabilecegimiz cennet (Paradise) boliimil yer alir (Billington, 2012).

Insanm mutluluga ulasmak icin durmak bilmeyen miicadelesinin anlatildig1 bu oyunun
en 6nemli 6zelliklerinden biri Crimp’in siradan giinlitk konugmalara incelikle ekledigi haka-
retlerle, karakterler arasindaki iletisimi absiird hale doniistiirmiis olmasidir. Biiyiik ve ciddi
konularin ele alindig1 oyunun yan basligi ‘Ug béliimliik bir eglence’ ayrica giiniimiiz senlikli
bayram/noel kutlamalarini elestirirken, eglence anlayisini sorgular.

‘Ailenin Dagilmasy’

Oyununun girisinde yemek masasi etrafinda noel yemegi icin toplanan ii¢ kusak aile
fertlerini Crimp daha ¢ok Chekhov’un ailelerine benzettigini sdylemistir (Dealing with Mar-
tin Crimp konferansi, 2013). Isiklandirilmis noel agacindan baska, ortama kasvetli bir hava
katan biiytik ¢igekli kirmizi duvar kagidi dikkat ¢eker. Ortadaki yuvarlak yemek masasinda
karakterler baslarinda kagit taglarla oturmaktadir. Anne (Sandra) noel igin giyinmis, sakin ve
giileg yiizlii bir karakter, karsisinda Iskog esi Tom oturmaktadir. Tom Sandra’nin tam tersine
incelik ve sempatiden yoksun, isteksiz, sandalyede bir yigint1 seklinde oturan bir karakterdir.
70°1i yaslarda olan biiyiikbaba Terry, boynuna pegete baglamis, esi yine 70°1i yaslarda bii-
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yiikanne Margaret, giilec yiizlii, sempatik, etrafini ilgiyle gbzlemleyen, eglenen bir karakteri
canlandirmaktadir. Ayrica iki geng kiz kardes, Debbie ve Hazel, masanin etrafindaki karak-
terleri olusturur. Sandra’nin 30’lu yaslardaki erkek kardesi Bob aniden igeri girer ve masanin
etrafinda dolagarak tehditkar ve rahatsizlik verici sekilde konusmalar yapar. Bob’un karizma-
tik ve kontrolii elde tutan esi Madeline ise sahneye en geg giren karakterdir.

Tanidik ve ailevi olan baslangi¢ atmosferi sonradan bir aile dramina doniisecektir. ilk
basta her sey kolayca anlagilir durumdadir. “Ailenin dagilmasi’ (Destruction of the Family)
alt baslig1 birseylerin iyi gitmeyecegini 6nceden haber verir niteliktedir. Noel 6glen yeme-
§i sirasinda beklenmedik bir sekilde Bob daymin gelmesi ile hersey bozulur. Bob day1, esi
Madeline’nin neden aile fertlerinden nefret ettigini sirasiyla uzun uzun anlatir. Elestirmen
Sierz, Bob dayinin gercekten haber getiren bir karakter mi yoksa hayal iiriinii olup olmadigi-
ni1 sorgular. (Sierz, 2012b). Bob Day1 disarida arabada bekleyen esi Madeline ile iilkeyi terk
edeceklerini, ‘Cam gibi — Sert. Saydam. Keskin. Temiz’ (like a pane of glass — Hard. Clear.
Sharp. Clean) (s. 25) sozciikleriyle anlattig1 yeni bir hayata baslayacaklarini haber verir ve
Madeline’in aile fertlerinden nefret ettigini uzun ve saldirgan bir sekilde sdyler: ‘Burada size
baskasinin bana sdylememi 6grettigi seyleri tekrar etmekten zevk aldigimi mi diisiiniiyorsu-
nuz?’ (you think I get pleasure from having to stay here and repeat what another person has
instructed me to say?) (s. 22).

Aldatici bir sekilde geleneksel/naturalist/realist tarzda baslayan oyunda, Alan Aycbourn’u
amimsatan orta smif bir Ingiliz ailenin noel yemegi atigmalarina sahit oluruz. Masada daha
cok Debbie’nin sir dolu hamileligi, baba ve biiyiikbabanin sagirligi gibi konular tartisilirken,
ozellikle iki kiz kardes arasindaki rekabeti goriiriiz. Fakat Bob daymin tehditkar ve hakaret
dolu sozleri ile birlikte oyun naturalist gelenekten ayrilir. Bu noktada Taylor’in belirttigi
gibi ‘lonesco tarzi absurd drama ya da Caryl Churchill’in en oyunbaz oyunlarimi hatirlariz’
(Taylor, 2012). Karsimizda ¢izilen karamsar aile tablosu ger¢ekten uzak degildir. Hizla artan
gerginlik bu bireylerin aile fertlerinden daha ¢ok oldukga bencil kisilikler oldugunu ortaya
koyar. Aile bireyleri hareketlerinin ve sézlerinin sonunu diisiinmeden davranirlar. Ozellikle
Dealing With Clair, The Country ve The City oyunlarinda oldugu gibi diyaloglar igneleyici
espriler ve beklenmedik sévmeler igerir.

Bob dayinin aniden ortaya ¢ikmasindan Sierz’in de belirttigi gibi bu karakterin tamamen
kurgusal oldugunu anlayabiliriz:

Anne: Bob, burada ne yapiyorsun?

Bob day1: Dogruyu séylemek gerekirse, hicbir fikrim yok. Aniden gériinmeyi diisiindiim
ve Oyle yaptim. Aniden goriindiim iste. (s. 19).

(Mum. What’re you doing here, Bob?

Uncle Bob. Well to be frank with you, I’ve really no idea. I thought I would just suddenly
appear, so I did. I suddenly appeared. (p. 19))

Bob’un aniden goriinme fikri ve bunu uygulamasi bizi orta boliimiin altbasligina bagli-
yor: ‘Kendi hayatimin metnini/dykiisiinii yazma 6zgiirliigi’ (The Freedom to Write the Script
of My Own Life). Karakter belki de yazardan bagimsiz olarak var olma hakkin talep et-
mektedir. Tipki The City oyununda ya da David Greig’in San Diego oyununda oldugu gibi,
karakterler gercekten oyunda yer aliyor mu, yoksa yazarin iradesi disinda m1 ortaya ¢ikiyor
sorusunun cevabini vermek kolay degildir (Rebellato, 2012).
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Tiyatro elestirmenleri Sierz ve Hitchings oyunun ilk bolimiinii ‘kusak entropisi’ olarak
tanimlamislardir. Yani biiylikanne ve biiytikbabanin gegmiste iyi meslek sahibi ve iyi bir ge-
lire sahip oldugu, fakat gocuklariin belki ebeveynlerine bas kaldirdiklari i¢in belki de hayat
sartlar1 sebebiyle sosyal statiilerinin daha diisiik oldugu agiktir. Ustelik Debbie nin geng yasi-
na ragmen hamile oldugu gergegi de torunlarin durumunun muhtemelen daha kotii olacagini
gosterebilir. Sierz’e gore Crimp i¢giidiisel olarak, heniiz sosyologlarin bile idrak edemedigi
bir olguya dikkat ¢ekmektedir: tersine sosyal hareketlilik — yani gelecek nesillerin simdi-
ki nesilden daha yoksul ve bigare olacagi varsayimi. Sierz ile roportajinda Crimp ‘sosyal
entropi’den bahsetmistir: “Sosyal entropi asagi dogru bir sosyal hareketliliktir. Bunun tam
tersi ise yukar1 dogru olan sosyal hareketliliktir, yani benim oyunda ¢izdigim yoriingenin tam
tersi. Fakat oyundaki ailede izleyicilerin de fark edecegi gibi anne-baba da normal insanlar”
(Sierz, 2102a). Ayn1 sekilde Hitchings de oyunu yorumlarken atalarimiz kadar iyi olamama,
olumsuz ve koétiiye gitme durumu, yani ‘Asagi dogru hareketlilik’ten bahseder (Hitchings,
2012). Bu durumda oyunun noel yemegiyle baslamasina inanmak bir hayli zor. Nitekim ilk
bastaki “Sizce bu hindi iyi pisirilmig mi” (D’you think this bird’s been properly cooked) (s. 6)
gibi konusmalar ¢ok kisa bir siirede bu oyunun tatli bir noel eglencesi olmadigini yiiziimiize
vururcasina Crimp tarzi dikkat dagitic1 ve diigiindiiriicii konusmalar sekline doniisiir.

‘Bireyin bes temel 6zgiirliigii’

ik béliimdeki gerilim zirveye ulastiginda, sahne degisir ve oyuncular yeni karak-
terler olarak karsimiza c¢ikar. Bu bolimde duvarlar golgede kalir ve karakterler televiz-
yon stiidyosunu andiran bir yerdedir. Bazi oyuncular ayakkabilarini veya ceketlerini ¢ikarir
¢linkii bu sahnede oyuncular toplumun bazi tiyelerinin sdzciisii durumundadirlar. Konusarak
veya sarki sdyleyerek sahneye de yansitilan ‘Bireyin bes temel 6zgiirliigii’ (The Five Essen-
tial Freedoms of the Individual), temel hak ve 6zgiirliikklerden bahsederler. Televizyon sohbet
programlarini animsatacak sekilde oyuncular giiliimseyen ytizlerle sirali sandalyelerde otu-
rur. Sanki kameraya kayit yapiliyor gibi her bir karakter bir dizi konusma yapar. Giiniimiiz
ikilemlerine yapilan gondermeler degisik oyuncularin seslendirdigi hizli sdylemler ile
komik bir etki yaratir. Oyuncular anlattiklar1 eylemlerin politik olmadigini vurgulayarak sah-
nede kendilerini daha iyi gézlemledikleri bir terapi seansi etkisi yaratirlar.

[k béliimde tamdigimiz karakterler, ikinci béliimde 6zgiirliiklerden bahseden, satirla-
11 tesadiifen sdyleyen oyuncular olarak karsimiza g¢ikar. Kendi hayatinin metnini yazmak,
politik olmayan bir sekilde bacaklarini ayirmak, iyi goriinmek ve sonsuza kadar yasamak
gibi felsefi konu basliklar igerir. Bu konu bagliklari altinda oyuncular, biiyiik devlet, terapi,
havaalani giivenligi, cocuk ilaglari, estetik cerrahinin getirdigi saglik ve mutluluk, liposaksin,
kediler, pop psikoloji ve pop sosyolojinin her tiirlii kliselerini ele alirken, yazarin 6fkesi ve
hakaretlerini daginik bir sekilde anlatirlar. Crimp’in daha 6nceki oyunlarinda oldugu gibi
ikinci boliimdeki replikler belirli oyuncular igin yazilmamistir. {lk béliimden alinmis bazi
anahtar sozciikler ve fikirler bu boliimde gelistirilmistir. Siirsel bir etkiyle kullanilan tekrarlar
ve degistirmeler sayesinde sekiz ses kendi diisiincelerini kesfetmektedir. Her oyuncu sarkilar
esliginde siradan dzgiirliikklerden bahseder. ‘Bireyin Bes Temel Ozgiirliigii’ alt bashigini ta-
styan bu boliimde olay 6rgiisti ve karakter bertaraf edilmistir. Sekiz oyuncu 21. Yiizyil insa-
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ninin i¢ine islemis takintilarini, sikintilarini, bagimliliklarint ve hayal kirikliklarimi birbirine
geemis konusmalar seklinde sunarlar. (Billington, 2012).

Oyunun en gii¢lii, en etkili ve en uzun boliimii olan orta boliim, Beckett’in Play oyu-
nunda araftaki karakterlerin kendini hakli ¢ikarmak amact ile goriinmeyen bir sorgucuya
yaptiklari tekrarlari ve Caryl Churchill’in Blue Heart oyunundaki tekrarlari animsatir (Bene-
dict, 2012). Ayrica Attempts on Her Life oyununu cagristiran bu bdéliimde neseli ve giirtiltiilii
bir sekilde glinlimiiz diisiince yapisint anlatan kliselesmis konulardan bahsedilir. Oyuncular
televizyon stiidyosunu andiran bir sahne diizeninde konusurlar: ‘Metni ben yazdim, idare
edebilirim’, ‘Degistim. Iyi goriiniiyorum’ (I write the script and I can handle it”, “I’ve moved
on. I’'m looking good) (s. 44) gibi ciimleleri arka arkaya tekrar ederler. Apolitik bir hayat sii-
rlilebilinecegini 1srar eden oyuncular, paranoyak bir tutumla magdurluk kiltiirti ve terapi ko-
nugmalarini birbiri iizerine ge¢mis mozaik bir yapida birlestirirler. Crimp’in sozlerini yazdigi
bestesini Roald van Oosten’in yaptigi sarkilar da oyuncularin sdzlerini destekler niteliktedir:
‘Bu yeni bir diinya/ ve ucuza gelmez/ ve siz ancak derine inmezseniz hayatta kalabilirisniz’
(“It’s a new kind of world/And it doesn’t come cheap/And you’ll only survive/If you don’t
go deep”) (s. 65).

Teatral olarak en yenilik¢i olan bu boliimde metnin bir sekli ya da yapisi yoktur, konus-
malardan daha ¢ok birbirine bagli ciimlelerden olusur. Yazar, Bireyin Bes Temel Ozgiirliigii
baslig1 altinda kontroliin tamamen kendisinde olmasini isteyen, istedigini yapan ve igine gel-
mediginde sorumlulugu toplumsal, ekonomik ve siyasi faktorlere baglayan insanlari elestirir.
Hutton’a gore Crimp burada sesini fazla derinlerde hissettirmez, kalemini biling akimi mo-
dunun akigina birakmistir. (Hutton, 2013). Oldukea statik/duragan bir sekilde aile sorunlarini
anlatan ilk boliimiin tam tersine, bu boliimde biling akimi1 yolu ile bas dondiiriicii kelime
oyunlart meydana gelir.

Orta boliim teatral olarak yenilik¢i ve deneysel olma 6zelliginin yani sira, en niikteli
konusmalart igerir. Genelde bu esprili sozler artarda, konudan konuya atlayan rahatsizlik
vermek {izere tasarlanmustir: “...Yanan idrar kanalim, kronik kilo verme, azaltilan sorumlu-
luklar, ciltteki izler, kirik burun...kiifiirbaz babam, somiiren kedim’ (...My burning urethra,
my chronic-weight loss, diminished responsibility, stretch-marks, broken nose...My abusive
father. My manipulative and abusive cat). (s. 47).

Crimp’in ‘Dealing with Martin Crimp Konferansi’nda soyledigi gibi, teatral anlamdaki
yenilik ve deneysellik her seyden 6nce bu bdliimde oyuncularin nerede oturacaklarini kura
cekerek belirlemesiyle baslar. Crimp baska bir performansta kadin oyuncularin bir tarafa,
erkek oyuncularin bir tarafa oturduklarini ve bu durumun oyunun performansina yepyeni bir
bakis agis1 getirdigini séylemistir. Orta boliimiin her aksam tamamen tesadiifi olarak farkl
oyuncular tarafindan canlandirildigini, oyuncularin istedikleri repligi se¢me 6zgiirliigii oldu-
gunu ac¢iklamistir. Detaylara ve kesinlige ¢ok dnem veren Crimp igin bu durum kontrolden
vazgecmek anlamina gelir; fakat Attempts on Her Life’tan bu yana siiregelen yenilik¢i yapi-
sina katkida bulunur. flk sahne dogrular1, gergekleri sdyleme erdemi iizerine bir hicivken orta
sahne ‘Kendi Hayatimin Metni/Oykiisii’ meshur insanlarin kendi hakkinda konusmalarini
cagristirir. Diger bir alt baslik ise ‘Bacaklarimi ayirabilme 6zgiirliigi’diir (The Freedom to
Separate My Legs). Burada havaalani giivenlik kontrolleri, 6zgiirliik ve din, kadin bedeni,
cocuk ilaclari gibi konular ele alinir. ‘Korkung travma yasama 6zgiirliigii’ (The Freedom to
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Experience Horrid Trauma) bdliimiinde tekrar terapi ve kotii anilar alanina gireriz, bu bo-
limde cumhuriyetler ve dzgtirliikler ile ilgili konusmalar yapilir: (‘herseyi arkamda birakip
devam etmek’ ‘iyi goriinmek ve sonsuza kadar yasamak’ (put it behind me and move on ve
look good & live for ever) (s. 58) boliimleri ise gocuk kagirma travmalari, terér ve sinif catis-
malar1 gibi konulari ele alir ve bir kez daha terapi ve saglik takintilarina yer verir. Bu ylizden
orta boliim ilk ve son bdliimleri birbirine baglamasi acisindan énemlidir.

Aile, 6zbenlik, bireycilik ve devlet gibi giinlimiiz modern kurumlarini tenkit eden Crimp,
orta boliimde izleyiciyi agik bir sekilde elestiri bombardimanina tutar. Crimp’e goére insan
¢ok degerlidir ve soykirimdan egzamaya biitiin sikintilar esittir. Apolitik ve bireysel retorik-
lerin yer aldigi bu uzun béliimde Crimp’in amaglar1 farklidir: giiniimiiz modasi olan insa-
nin kendini iyi hissetme takintisi, travma ve iyilesmenin saplantili bir tutku haline gelmesi,
insanin kendi hayatiin hikayesini kontrol etme arzusu — gibi konular havaalani giivenlik
prosediirleri, ¢ocuk ilaglar1 gibi giiniimiiz meseleleri ile renklendirilmis ve sarkilar esliginde
yansitimistir.

Sahnedeki kisiler oyuncu ve karakter arasinda belirsiz bir konumdadir, bu belirsizlik iz-
leyiciyi rahatsiz eder. Oyuncular adeta ilk sahnedeki karakterlerin hayaleti konumundadirlar.
Oyuncular neredeyse aralarinda kapistiklari replikleri sdylerler. Crimp’in kendisinin de s6y-
ledigi gibi (Dealing with Martin Crimp konferansi, 2013) oyuncular biitiin replikleri ezberler
ve performans aninda istedikleri repligi seslendirme 6zgiirligiine sahiptirler. Bu oyun teknigi
ile oyundaki anlam kaygan ve ele gegmez hale gelir. Kadin-erkek, geng-yash olma 6zelligi
tamamen birbirinin i¢ine gegmis, sdylenen s6zlerle birinci boliimden tanidigimiz karakterler
arasindaki iliski tamamen bertaraf edilmistir. Boylece geleneksel/naturalist/realist usulden
vazgecilmis, karakterler izleyicinin karsisina direct, konugan bir g¢esit kolektif biling olarak
karsimiza ¢ikarilmislardir. Oyun, gliniimiiz insanin mutluluk isteminin karanlik yanini aras-
tirmasi bakimindan gii¢lii bir politik boyuta sahiptir. Yazar, giiniimiiz insaninin kendini iyi
hissetme kiiltiiriiniin gereklerini yerine getirmek i¢in herseyi yapmaya hazir oldugunun altini
gizer. Farmer’in belirttigi gibi ilk boliimde bunun bir metne dayali oyun olduguna inanan
izleyici, orta boliimde repliklerin oyunculara tahsis edilmedigini goriir. Konusmacilar ‘ha-
yatimin hikayesini/metnini ben yazdim’ diye baglamalarina ragmen sdyledikleri diistinceler
televizyon reklamlarindan veya kitaplardan alinmis kliselerden olusmaktadir. Tekin olmayan
konular sagma sapan bir duruma doniisiir. Televizyon stiidyosunda gegen bir panel tartisma-
sin1 da akla getiren, bol kelime oyunlu orta boliim izleyiciyi en ¢ok zorlayan boliimdiir. Daha
¢ok orta-sinif mesguliyetlerini ve ikiylizliligiini elestiren oyundan net bir anlam ¢ikarmak
zordur. Fakat oyun acikca bencillik, hak, pop psikolojisi konularini ele alirken, aslinda her
seye sahip oldugu halde mutlulugu bulamayan insanlar1 elestirmektedir.

‘Mutluluk Cumhuriyetinde’

Uciincii ve en kisa bdliim basligini oyunun isminden alir. Oyunun sahne tasarimeist Mi-
riam Buether’in tasarladigi muazzam bir sahne degisikligi ile son boliim baslar. Royal Court
sahnesinin biitiin teknolojik imkanlar1 kullanilarak bir 6nceki sahnedeki soguk oda ortadan
kalkar ve yerden yeni bir sahne yiikselir. Parlak futuristik bir sahneyi camli beyaz bir oda,
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disarida ise bombos uzanan yesil bir arazi olusturmaktadir. Zeminden yiikselen, yerden tava-
na camli, biiyiik, minimalist beyaz bir oda gri gokyiiziilii bir manzaraya agilmaktadir. Cift ilk
sahnede anlattiklart minimalist yagam tarzina kavusmustur: ‘Cam gibi — Sert. Saydam. Kes-
kin. Temiz’ (like a pane of glass — Hard. Clear. Sharp. Clean) (s. 25) — fakat gri bulutlar ¢iftin
Norfolk’ta yeni mimari bir eve tasindiklarin1 da ima edebilir. ilk sahneden bildigimiz Bob
ve Madeline bu sefer yalniz olarak Mutluluk Cumhuriyetinde’dir. Iki kisilik bu cumhuriyette
Madeline mutluluk garantisi vermektedir. Fakat bunun tam tersine, orta boliimden sonra son
boliim daha sessiz, daha karanlik ve daha rahatsiz edicidir. Bob’un bunama ile Madeline’nin
ise yalmzlik ile miicadele ettigi agikca goriilmektedir. Bob Madeline’nin korkak kuklast gibi
davranmaktadir. Bu yeni memleketin lideri konumunda olan Bob, yurttaslar1 i¢in yilizde yiiz
“Mutluluk Sarkisini” seslendirir: © Diinya — art1 annem ve babam / basucu lambasi — devlet
- / hepsi kiil olmus — evet hersey mitkemmel’ (The earth — plus mum and dad / the bedside
lamp — the state — / have... have... /.../ burned to ash — yes everything’s just great) (s. 98).
Ayrica bu sarki oyunun basindan beri bahsedilen konular1 yermek amaci ile de kullanilmis-
tir: ‘“Mutlu sarkiyr mirildanin’ (Hum hum hum / the happy song) (s. 99). Bir bakima Bob ve
Madeline’nin hayatta kalmak i¢in siirekli miicadele etmesi gereken ruhsal bir fantezi diinya-
sina kagislari ile izleyici Nirvanay’ya ulagir.

[k bolimiin cehennem, ikinci boliimiin ise araf oldugunu hatirlarsak, son boliim bu var-
sayimi dogrulayacak sekilde cennet gibi bir mekanda gecer —Bu boliimde Bob tehditkar bir
akraba degil, bunamadan mustarip devrik bir lider konumundadir. Yine de Bob ve Madeli-
ne yeni kavustuklart bu yabanct yerin yurttaglarina konusma hazirlamaktadirlar. Sierz’in
bahsettigi gibi, Madeline ve Bob ileri teknolojinin kurbani olmustur: ‘Giilimseyen yiiziime
tiklaym’ (Click on my smiling face) (s. 92) der Madeline. (Sierz, 2012b). Greenstreet, Bob
ve Madeline’nin korkutucu diizeyde destopik bir ‘Mutluluk Cumhuriyetinde’ yer aldigini
soyler (Greenstreet, 2013). Burada da tipk: ilk iki boliimde oldugu gibi hayat ici bos bir
olgudur. Bob’un ilk bdliimdeki ‘Diisiindiigiinden daha derin’ (it’s deeper than that) nakarati
son boliimde somut bir anlama doniisiir; goriinen yiizeyin altinda yer alan ifade edilemeyen
bagka konulari vurgular.

Crimp ilk sahnedeki alegorik hikayeye son sahnede tamamen mecaz anlam kazandir-
mistir. Boylece kararsizlik duygusu daha da artmistir. Taylor son bdliimde oyunun Bob’un
bunamasinin gdlgesinde kaldigini iddia eder. (Taylor, 2012). Zen huzuru hissettiren iki kigilik
mutluluk diyarinda 1srarla mutluluktan séz edilmesi Rebellato’ya Ingiltere Bagbakam David
Cameron’in ‘mutluluk indeksi’ni hatirlatmistir (Rebellato, 2012). Crimp memnuniyetin ya da
hayat basarisinin mutluluk ile 6l¢iilebilir olmasinin bayagiligini vurgulamaktadir. Mutluluk
kelimesinin ¢ok s1g bir terim oldugunu anlatmak isteyen yazar, bunu, sonunda Madeline’nin
hayal ettigi ‘camdan’ hayata ulastirarak somutlastirir. Tipki giiniimiiz mutluluk anlayis1 gibi
burasi temiz ve parlak fakat derinlikten yoksundur. Diinyanin nereye kayboldugunu bilmek
isteyen Bob, su anda yasadiklari bu klinik kiipiin diginda aslinda higbir seyin olmadigini bil-
memektedir. Bu bakis acisindan, son sahne de mutlulugu yasanmishigin sig bir sekilde sinif-
landirilmast gibi yansitir. Bob’un son sarks1 ‘100% Mutlu Sark1’ (100% Happy Song) gibi i¢i
bos bir melodisi olan ¢ocukluk nesesinden uzak bir ¢ocuk sarkisint animsatir: ‘mutlu sarkiy1

113



folklor / edebiyat

mirildanin’ (oh hum hum hum the happy song), yani Dan Reballato’nun dedigi gibi bu sahne
tamamen mutlu bir diinyanin s1§ ve kuru oldugunu yansitmaktadir. (Rebellato, 2012).

Ayrica mecazi anlamda kullanilan beyaz sahnede, bilyiik camdan goziiken diimdiiz, can-
siz yesil manzara, hayatin biitiin karmasasindan arinmis géziikkmektedir. Madeline ilk sah-
neden de anlasilacagi gibi Bob’un ailesini segip silebilmek ister. Son sahnede bunu basar-
mis gozitkmektedir. Son boliim yiizey ve derinlik kavramlari iizerinde dururken, monitoriin/
ekranin belki de yiizeyselligin en esasli ifade edilme aract olduguna dikkat ¢eker. Ekran,
sadece parlak, sert ve yansitici oldugu i¢in degil, ayrica derinligi ortadan kaldirma 6zelligi ve
kullanicilara bir tik ile yagamlarindan dosya silme imkanint verme 6zelligiyle de 6nemlidir.
Elektronik ortamlar ayrica bireye ayrica kendi hayatini diizenleyip yayinlayabilme imkanini
da verir. Bu narsist durum oyunda en ¢ok Madeline karakterinde mevcuttur. Bob’un 1srar-
la tekrarladig1 ‘diistindiigiinden daha derine gider’ sézii, Dan Huttona gore izleyicilerin ve
elestirmenlerin oyunu anlamak i¢in daha derine inmelerini 6nerir. Oyunun bir kara mizah
oldugunu vurgulayan Financial Times tiyatro elestirmeni Sarah Hemming oyunda disaridan
temiz ekran goriinen toplumun arkasindaki gergeklerin yansitildigi vurgusunu yapar. (Hem-
ming, 2012)

Oyunun sonunda ne karakter ne olay orgiisii, higbirsey kalmamistir. Oyun eglendirici, ra-
hatlatic1 bir noel oyunu olamayabilir, fakat Farmer’1n belirttigi gibi, Royal Court’un modern
hayatin karmasasinin anlatildig1 yenilik¢i ve deneysel oyunlara yer verme amacina hizmet
eden bir oyun olmustur. (Farmer, 2013).

Crimp giiniimiiz diinyasinin yanliglarint ustaca ortaya koymaktadir. Bir karakterin ‘Sen
benim travmanin {izerini tiklayip onu kendi hayatimin dosyasina tastyabilecegimi bilmedi-
gimi santyorsun’ (You think I don’t know how to click on trauma and drag it into the docu-
ment of my own life) (s. 58) sozili aslinda yiiksek teknolojinin getirdigi 1stirab1 hassas bir
sekilde anlatir. Fakat Crimp’in neye karst oldugunu anliyorken, neyi destekledigini anlamak
kolay degildir. Crimp oyunda, kendi gaddar kisiligimizin esiri olmus bir diinyay1 yansitirken,
Dante’nin baris ve aydinlik riiyasina yaptig1 referansin aslinda sadece bir hayal ve aldanma
oldugunu akla getirir. Metnin ¢ogunlugunda olduk¢a zeki ve niikteli bir dil kullanilmistir.
Billington’a gore Crimp, ahlaki yonden ¢okmiis bir diinyada nasil yasayacagimiz ile ilgili
hicbir ipucu vermemektedir. (Billington, 2012). Noel tatili programinda yer alan oyun aslin-
da izleyicileri tatil modundan uyandiran bir yapiya sahiptir. Tiyatro elestirmeni Wczesniak’a
gore oyun, ‘Son model dokunmatik telefon ve diger uygulamalara sahip oldukga, kendi ha-
yatimizin dykisiinii yazma hiirriyetimizin olduguna inandigimizi’ vurgulamaktadir. Hatta
karakterlerin/oyuncularin sik sik tekrarladigt “higbir grubun tiyesi degiliz’ (we’re in no way
part of a group) (s. 55) nakarati aslinda yigin kiiltiiriiniin bir esiri oldugumuzu gérmezden
geldigimizi gosterir. (Wczesniak, 2012)

Modern diinyanin insanlar1 olarak hepimiz birer ‘Mutluluk Cumhuriyetinde’ yagamak is-
teriz ve bu diinyadaki gorevimiz miikemmel ve mutlu olmak, en iyi bireyler olmaktir. Oyun-
da terapi, ila¢ kullanimi, spor ve diyete yapilan referanslar bu yiizdendir. Can sikintisindan
kurtulmak i¢in bazen ‘travmanin iizerini tiklar ve hayatimizin dokiimanina tasiriz’ (we click
on trauma and drag it into the document of our life). Fakat bu islem oyuncularin tekrar ettigi
gibi kesinlikle politik degildir: “It’s nothing political!” Ya da Bob dayinin sarkisindaki gibi:
‘Mutlu sarkiyr mirildanin. Giilimseyen yiiziime tiklayin, bu sarkinin s6zleri olmayan versi-
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yonunu yiikleyebilirsiniz’. (Hum, hum, hum the happy song. Click on my smiling face and
you can install a version of this song that has no words at all).

Crimp bu oyunda geleneksel oyun kalibin1 bozarak, deneysel ve zekice yaratilmig bir
oyun ortaya ¢ikarmistir. Benedict’e gore oyun ‘Siddetle dogalcilik/gergekeilik karsitidir’ (Be-
nedict, 2012). Son sahnede Madeline esine ‘Bir anlam ifade etmeli, Robbie — bunun ne kadar
onemli oldugunu gérmiiyor musun? Kurallar olmali’ (It has to make sense, Robbie — don’t
you see how important that is? There have to be rules) der. Bu climle, anlam1 olmayan ve
sosyal ve sekilsel kurallar1 yikan Mutluluk Cumhuriyetinde igin adeta ironik/alayci bir yorum
niteligindedir. Sekil olarak geleneksel sosyal hiciv formatinda baglasa bile, oyun ¢ok gec-
meden gergekiistii bir atmosfere biiriiniir. Ikinci béliim ile birlikte olay drgiisii ve karakterler
yok olur, sadece bir grup oyuncu yan yana oturarak, giinlimiiz problemlerini dile getirirler.
Ayni sekilde son boliimdeki diyaloglar da takip edilmesi zordur. Crimp’in bu oyunda anlati
ve diyalog kurallarini terk etmesi/bozmasi oyunun en énemli 6zelligidir. Tiyatro elestirmeni
Wilmot’un da belirttigi gibi Crimp ‘Yasamlarimiza bir olay 6rgiisii ilistirme ¢abasinin bos bir
eylem oldugunu vurgularken birbirimizle iletisim kurmadaki basarisizliklarimizin da altini
gizer’. (Wilmot, 2012).

Skeg, tartisma ve sarkilardan olusan oyundan bir anlam ¢ikarmak kolay degildir fakat
en belirgin tema ‘mutlu olmanin anlami’dir. Oyunun boéliimlerindeki fikirler ve sozciikler
birlestirilirse, ‘gercekler’ ve ‘derinlik’ konusuna dikat cekildigini gériiriiz. kinci boliimde
sahnedeki her bir karakter ‘gergekler’i soyledigini iddia eder, fakat absiirt konular ve siirekli
tekrarlanan gergekler, durumun bundan ibaret olmadigini, diger boliimlerin sorgulanmasi ge-
rektigini vurgular. Ayn1 sekilde, oyunun baslangicinda Bob ‘Disiindiigiinden daha fazla de-
rine gider’, soziinii tekrarlayarak bu oyunun yeterli olmadigini izleyiciye ima eder. Hutton’a
gore ‘Ne kadar anladigimizi diisiinsek de oyunu daha ¢ok desmeliyiz, derinligine inmeliyiz’.
(Hutton, 2013). Oyleyse bir karakterin derinlik konusunda sdyledigi sézler Crimp’in ‘ger-
cekten derine bakmali miy1z yoksa si1g olmak yeterli midir?” sorgusuna alayli bir sekilde
cevap vermektedir:

‘Eger derine inmezseniz hayatta kalirsiniz, bu yiizden asla derine inmem’

(....you only survive

if you don’t go deep

so I never

no I never

no I never go deep) (s. 37).

Mutluluk sosyal medya veya parlak magazin roportajlari, televizyon programlari saye-
sinde, insanin kendisini ifade edebilmesi i¢in siirekli aradig1 bir meta haline gelmistir. Crimp
oyununda bireyin saplanti haline gelmis olan mutluluk arayigini sorgulamaktadir. Baslikta
gecen iki kelime ‘cumhuriyet’ ve ‘mutluluk’ aslinda birbirleriyle ¢elisen kavramlardir. Var ol-
mamizin temeli olarak bize bencilce mutluluk arayisinin dayatildigini diisiiniirsek, bu durum-
da ‘cumbhuriyet’ kavrami ile yansitilan tam ve dogru demokrasi imkansiz hale gelmektedir.
Bir anlamda oyun, devletlerin mutluluk indeksleri arkasina gizlenmis olan gergeklerini dii-
stindiiriir. Oyun, Crimp’in bos karakterleri gibi konusan tiiketim toplumunun dayatmalarina
maruz kalmis, sikismis, gidecek higbir yeri olmayan bireylerin hayatini yansitir. Haydon’un
da bahsettigi gibi ii¢ sayisini farkli bicimlerde yorumlayabiliriz. Billington cennet, cehennem
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ve araf ticlemesine dikkat ¢ekerken, Haydon ise oyunu gecmis, simdiki zaman ve gelecek
olarak iige ayirir. Oziinde tiyatro geleneklerinin yapisini bozan bu oyunun, ii¢ sahnelik gele-
neksel oyun yapisini ¢agristirsa bile bu yapidan siddetle ayrildigini biliyoruz. Oyunun ayrica
akillar1 karistiran, insanlarin neyi eglenceli buldugunu sorgulayan bir de yan basligi vardir :
“li¢ boliimliik bir eglence’ (an entertainment in three parts). Oyunu bir ¢esit ‘eglence’ olarak
siniflandirmak ne kadar dogru olur? Bu konuda oyunu Sierz ‘Noel karsit1 bir eglence’ olarak
adlandurir (Sierz, 2012b). The Telegraph’in yazart Charles Spencer ise Royal Court’un noel
eglence ve tatil dénemi igin Martin Crimp’in oyununu sahnelemesini igneleyici bir saka ola-
rak yorumlamaktadir. Ayrica orta sinifin/burjuvanin durumunu ortaya koyan bu oyun sosyal,
ekonomik ve sanatsal acilardan da ii¢ boyutu yansitir.

Sonuc¢

Derrida’nin Shakespeare’den hareketle bildirdigi gibi, cagimiz, menteselerinden ¢ikmis
durumdadir (Kizilgelik, 2004, s. 4). Bu diizensizligi ve karmasay1 yansitmak tizere Crimp
Mutluluk Cumhuriyetinde oyununda karakterlerin huzursuzlugunun yani sira mecazi olarak
popiilist politik sistemlerin dagildigin1 anlatmaktadir. Politikadan agik¢a bahsetmekten ka-
¢inan bu politik oyunda (Sierz, 2012b) Crimp, geleneksel/naturalist/realist oyun kaidelerini
alttist eder; karakter, yer, mekan, zaman, olay orgiisii gibi 6geleri parcalar, yapisini bozar;
bat1 toplumunun noel eglence anlayigint sorgular ve ¢agimizin takintist haline gelmis olan
mutluluk arayisinin yeniden gézden gegirilmesi gerektigini vurgular. Crimp tiyatrosunun es-
tetigini konusma ve benlik parcalar1 gibi parcalar/fragmanlar olusturur. Bir yere ait olmayan
karmasik postmodern 6zneler boliinmiis benliklerini konustururarak Crimp tiyatrosunun dil-
sel giiciinii kanitlar. Crimp, Ingiliz naturalist/realist geleneginin metne dayali tiyatro kiiltii-
riine meydan okuyarak, bireyin 6zellikle global, modern kentsel alandaki yalnizligina dikkat
ceker.
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Ozet
Martin Crimp ve Postdramatik Tiyatro: Mutluluk Cumhuriyetinde

Gelisen yeni teknolojiler sayesinde sanatsal ifadelerin yeni sekilleri olusmus, eski kaidelerin/form-
larin bozulmast ile gesitlilik artmigtir. Giiniimiiz ingiliz tiyatro yazart Martin Crimp eserlerinde dil ve ti-
yatro tekniklerini yaratici ve deneysel yontemlerle kullanarak, tiyatronun kiiltiir, politika ve felsefe gibi
diger uygulama alanlarina agilimini saglar. Geleneksel/naturalist/realist yazma kurallarini altiist ederek,
karakter, olay orgiisii, zaman ve mekan olgularin1 yeniden kesfeder. Metinler araciligi ile izleyicinin/
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okuyucunun zihnini kontrol altinda tutarak, hayatin yeni olasiliklarini kesfetmemizi saglar. Eserleri
deneysel, modern ve postmodern geleneklerin birlestigi karmasik bir yaprya sahiptir. Kendisini kara
mizah yazari olarak kabul eden Crimp i¢in eserlerinde hiciv itici bir gii¢ olmustur. Oyunlarinda 6zel-
likle orta sinifin yasam davraniglarini, tutumunu, konusma ve zihin aligkanliklarini, burjuva ayricaliklt
sinifinin savunduklarini elestirir ve bunlarin ne kadar sig ve ahlaki yonden ikiyiizlii oldugunu vurgular.
2012 yilinda yazdigi, son oyunu Mutluluk Cumhuriyetinde (In the Republic of Happiness), glinimiiz
insaninin mutlu olma arzusunu ve bu arayisin absiirdliigiinii veya imkansizligin1 mekan, zaman, dil ve
beden estetigi konularini yenilik¢i bigimlerde ele alarak anlatir.
Anahtar kelimeler: Martin Crimp, Mutluluk Cumhuriyetinde, Postdramatik Tiyatro

Abstract

MARTIN CRIMP AND POSTDRAMATIC THEATRE: IN
THE REPUBLIC OF HAPPINESS

New forms of artistic representations have been mastered with the development of new technologi-
es. Various innovative methods of staging have flourished with the deconstruction of traditional forms.
Contemporary British playwright Martin Crimp employs creative and experimental ways of using stage
language and theatre techniques in order to explore theatre’s connection with such application fields as
culture, politics and philosophy. Crimp deconstructs traditional/naturalist/realist playwriting rules by
investigating new forms of representing character, plot, time and place on stage. With his playtexts he
controls the audiences’ minds and provides them with the opportunity to explore new possibilities in
their lives. His plays have a challenging and a complicated structure due to his way of combining the
experimental, modern and postmodern traditions. Crimp defines himself as a satirist, and believes that
satire is a driving force in him as a writer. He depicts many of the middle-class preoccupations, and
habits of speech and mind, criticizes their attitudes to life and emphasizes the shallowness and moral
hypocrisy of defences of bourgeois privilege. His recent play In the Republic of Happiness is evidently
about the human desire for happiness, and the impossibility or absurdity of this quest. This paper dis-
covers Crimp’s use of space, time, language and body aesthetics in innovative ways in his 2012 play,
In the Republic of Happiness.

Keywords: Martin Crimp, In the Republic of Happiness, Postdramatic Theatre
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