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BES ROMAN BES DUSKUN KADIN
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Ebl Hureyre (r.a.)’dan. Resuliillah (s.a.v.): “Fahise bir kadin magfiret olunup bagus-
lanmustir. Bu kadin kuyu basinda susuzluktan dilini sarkitmis soluyan bir kdpege rastladh.
Kopek susuzluktan nerede ise dlecekti. Hemen ayakkabisini ¢ikarip basortiisiine bagladi ve
kopege su cekti. Iste bu nedenle kadin bagisland:.” buyurmustur.

Sahth-i Buhari 2, geviren, tahric ve notlar:

Abdullah Feyzi Kocaer, Hiiner Yayinevi, Konya 2009.

Giris

Etiksel ve vicdani yaklasimlar agisindan ¢esitli agilimlari ve muhtemel farkli yansi-
malar1 s6z konusu olan temel soruna gorsel bir veriyle giris yapmak istiyorum. Malgos-
ka Szumowska’nin “Kadinlar” adli filminde Juliette Bnoche’un canlandirdigi Parisli ve
iyi kazanan bir gazeteci olan Anne, Elle dergisi i¢in, fahiselik yaparak hayatini kazanan
geng kizlar Alicja ve Charlotte hakkinda bir aragtirma makalesi yazmaktadir. Bu sirada
da onlarla goriismektedir. Anne, makale yazma siirecinde kendi dogrulariyla da yiizle-
secektir. Boyle bir isin i¢ine girince insanin kendisiyle yiizlesmemesi miimkiin degil
gergekten. Diigkiin kadin, insan olarak anlama ¢abasina girilmeden suglu, giinahkar, kotii
kodlartyla etiketlenmis, igsaretlenmistir ¢iinkdi.

“Asiifte”, “damen-alude”, “fahise”, “findik¢1”, “kahpe”, “sefile”, “orospu”, “sokak
kadmi”, “aliifte”, “stirtiik”, “yosma”, “kaltak”, “hayat kadin1” ve “seks is¢isi” gibi farkli
sozciiklerle de ifade edilen “diiskiin kadin”1n kii¢iimseyici, kotiileyici, yerici anlamlarla
yiikli oldugu agiktir. Vedat Ozan, “Benim Gibi Kokmuyorsun” adli yazisinda fahise
sOzcligiiniin etimolojisi ile ilgili olarak su bilgileri verir:

Latince “putris” kelimesi “ciiriik” demek. Bu kelime etimolojik yolculu-

*Yrd.Dog.Dr. Sinop Un. Fen-Ed. Fak. turkanyes@gmail.com
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Su swrasinda Ingilizce’de “putrid” kelimesine déniisiiyor. Daha sonra ise
“putrid”’in bir anlam evrilmesiyle beraber Ispanyolca’da “puta”, diger
diger dillerde ise “putana’ veya “putain” kelimesine taban olusturdugunu
goriiyoruz ki, “puta, putana, putain” ‘‘fahise” demek. Donemi itibariyle
bu doniigiimde varsayilan onerme su:Viicut ve agiz kokusu, yasam tarzimiz
ve yasamsal sivilarimizla iligkilidir. Fahise ¢ok fazla iliski kurar ve yasam-
sal swvilart bozulur. Ayni zamanda para karsiliginda iliskiye girdigi icin de
erdemsiz ve ahlaksizdir. Bu da yasam tarzindaki kokusmaya, kokusmuglu-
ga isaret eder, deniyor. Bu onerme sonucunda kokusmugs anlamina gelen
“putrid” kelimesinin ruhen ve bedenen koktugu varsayilan seks is¢ilerini
tamimlamak igin kullanilan “putain’ veya “puta’ kelimesine doniistiigiinii
gortiyoruz.”

Asli Zengin’in iktidarm Mahremiyeti (Istanbul’da Hayat Kadinlar1 Seks Isciligi ve
Siddet) adli kitabinda belirttigi gibi Tiirkiye’de fuhus konusunda ¢alisma yapmak “sis-
temli bir sekilde sessizlestirilmis bir alan olmasindan™ dolay1 oldukg¢a sikintili bir du-
rum ortaya ¢ikariyor. Romanlar {izerine egilmem, alan ¢alismasi yapmiyor olmam igimi
daha kolaylastirryor olsa bile, yine de, zorluklar yasadim. Ornegin kitapgidan konuyla
ilgili kitaplar satin alirken -ki ¢ogu kitapet ile yillardir kurmus oldugum bir {insiyet var-
hissettigimiz mahcubiyet, benzer duygu durumunu kiitiiphanelerde de tecriibe edisim,
heyecanimi paylastigim akademisyen arkadaglarimin yanls anlagilacagima dair duyduk-
lar1 endise, bu endisenin bende meydana getirdigi kaygi, konuyla ilgili ¢aligmalarin ¢ok
az olmasi gibi yasadigim bir¢ok sikintry1 burada siralayabilirim. Biitiin bunlara karsin
konuyu ¢ekici bulmam, romancilarin diiskiin kadinlara nasil yaklastigini merak etmem,
diinyadaki biitiin kotiiliklerde hepimizin pay1 oldugunu diisiinmem, toplumun disina
itilmis bu kadinlara kars1 insan olarak su¢luluk duymam ve fuhus yarasini gérmezden
gelmeyi ikiylizlii ahlak anlayisi olarak degerlendirmem nedeniyle “diigkiin kadinlar”
lizerine ¢aligmaktan vazgecemedim. Peter-André Alt’in Karanlik Ruhun Arkeolojisi:
Icimizdeki Kotiiliik adlh kitabinda dedigi gibi “Kétiiliikler, haberim yok bahaneleri, bil-
miyormus ve farkinda degilmis gibi yapma davranislar1 bigiminde ortaya ¢ikmaktadir.”""

“Diigkiin kadinlar”1 ¢aligmanin baska bir zorlugu da edebiyat ile hayat arasindaki
mesafeyle ilgilidir. Bu mesafenin ortaya ¢ikardigi sorunlar Kate Millett, Sokak Kadin-
larr adl kitabinda soyle aciklar:

Kiiltiirlii kadinlar fahiseyi olsa olsa edebiyat kanaliyla, okuduklariyla
tamirlar. Edebiyatta fahise tipi 6ylesine sik islenir ki, gercek yasamda bu
kadar kalabalik bir fahise grubu bulmak olanaksizdir. Bu, yiiksek kiiltiirii-
miizii yaratan erkeklerin kadint boyle géstermekteki ¢abalarinin sonucu-
dur. Edebiyat¢ilarin fahiselik konusundaki fikirlerini sinir bozucu bulma-
mak olasi degildir. Baudelaire ve onun “kétiiliik ten duydugu zevk insanin

* Vedat Ozan, “Benim Gibi Kokmuyorsun”, Edebiyatin Tasradan Manifestosu, haz. Mesut Varlik,
Iletisim Yaymlari, Istanbul 2015, s. 100.

** Asl Zengin, Tktidarin Mahremiyeti (Istanbul’da Hayat Kadmlar1 Seks Isciligi ve Siddet), Metis Ya-
yinlar, istanbul 2011, s. 36.

X% Peter-AndréAlt, Karanlik Ruhun Arkeolojisi: Icimizdeki Kotiiliik, gev. Sabir Yiicesoy, Sel Yaymcilik,
Istanbul 2016, s. 60.
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aklina takilyyor. Altin yiirekli orospunun yiiceltilmesi ucuz ve kolay bir hii-
nerdir. Sair kendisini fahiseyle ozdeslestirmekle kendine actma duygusunu
doyurur, fahisenin diizeyine inmekle kendi insancilligini kutlar, siradan bir
kadinda, bir sokak yaratiginin varliginda act ¢ceken Magdalena’nin ta ken-
disini bulmak gibi bir sezgisi oldugu i¢in kivang duyar. Ve fahisenin duru-
munu allayip pullamakla, duygusallik kisvesine sokmakla da, fahiseligin
stiriip gitmesine en az Fransiz turizmi kadar sebep olur. Bu tutum kusur-
suzdur: Liberal goriislii erkek, fahiseyi korumakla ahlaki odevini yerine
getirmistir. Ve onun sefaletini algiladig i¢in kendini kutlamakla da fahiseyi
somiirmeye devam etmektedir."

“Diigkiin kadinlara” acimanin temelinde insanin kendini temize ¢ekme psikolo-
jisi yatabilir. Ancak insanin “ara¢g”a doniismesi vahim bir durumdur. Georg Simmel de
Bireysellik ve Kiiltiir adli kitabinda yer alan “Fahiselik” adl1 yazisinda insanin aragsal-
lagmas1 konusunda soyle bir tespit yapar:

Kant, insanin asla salt bir arag¢ olarak kullaniimamasi, her zaman basl
basina bir amag olarak da tasavvur edilip dyle muamele gormesi ge-
rektigini bir ahlak yasasi olarak ortaya koymustu. Fahiselik bunun tam
ziddindaki davranisi temsil eder, hem de isin her iki tarafi i¢in de. Biitiin
insan iliskileri arasinda iki kisinin karsilikli olarak salt arac derekesine
indirgenmesinin belki de en ¢arpict ornegidir fahiselik. Fahigelik ile
para ekonomisi —arag ekonomisi- arasindaki yakin tarihsel bagin altin-
da yatan en giiclii ve derin etken bu olabilir.™

Belki de onlara farkli bir bakis agisiyla yaklastigimizda baska seyleri de gérmek
miimkiindiir. E. M. Cioran, birgok olumsuz anlamn yiikiinii tagtyan “diigkiin kadinlar1
bilinen kligelerin disinda degerlendirir. Ona gore filozoflar en az dogmatik olan hayat
kadinlarimi taklit etmelidir:

Sistemler ve batil inanglar goriip gecirmiy olan fakat hald diinyanin
yollarinda sebat eden filozof, en az dogmatik olan yaratigin sergiledigi
kaldirim kuskuculugunu taklit etmelidir: Hayat kadiminkini. O her sey-
den kopmus ve herkese agiktir; miisterinin asabt ve fikirlerini benim-
ser, her vesilede tutum ve ¢evre degistirir, ilgisizliginden Otiirii hiiziinlii
veya neseli olmaya hazirdwr, ticari bir tasayla, iniltilerini esirgemez;
tizerindeki samimi komsusunun oynasmalarina, aydinlanmig ve sahte
bir bakis yoneltir ve zihne bilgelerinkiyle yarisan bir davranis ornegi
sunar.™"

Bu makalede Ahmet Mithat Efendi’nin, Heniiz 17 Yasinda, Halit Ziya’nin Sefile,
Selahattin Enis’in Zdniyeler, Mehmet Celal’in Damen-dliide ve Resat Ekrem Kogu’nun
Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsultan adl1 romaninda baskisi olan diiskiin ka-
dinlar incelenmistir. Bu diiskiin kadinlarin kendilerine; yakinlarinin, ¢evrelerinin, toplu-

* Kate Millett, Sokak Kadinlart, ¢ev. Seckin Selvi, Payel Yayinlar1, istanbul 1996, s. 68-69.

** Georg Simmel, “Fahiselik”, Bireysellik ve Kiiltiir, gev. Tuncay Birkan, Metis Yayinlari, istanbul
2015, s. 130.

¥ E. M. Cioran, “Felsefe ve Fuhus”, Giiriimenin Kitabi, cev. Haldun Bayr1, Metis Yayinlar1, istanbul
2003, s. 78-79.
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mun, roman anlaticisinin ve yazarin onlara nasil baktig1 ve yaklastigi ortaya konmustur.
Bununla birlikte mesele, elestirel bir bicimde tahlil edilmeye ¢aligilmistir.

I. Ahmet Mithat Efendi, Heniiz 17 Yasinda®, Lekeli Melek

Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz 17 Yasinda adli romaninda diskiin kadin
Kalyopi’dir. Iki arkadas Ahmet ve Hulusi bir aksam Beyoglu'na gider. Burada tiyatro
izledikten sonra geg¢ vakte kadar icer; yagmur nedeniyle evlerine donmekten vazgecerler.
Ahmet’in pek goniillii olmamasina ragmen Hulusi’nin 1srar1 lizerine geceyi gegirmek
iizere geneleve giderler. Genelevde Hulusi, Agavni ile birlikte olurken Ahmet, Kalyopi
ile tanisir. Hayatinin bir doneminde bu tarz yerlerin miidavimi olsa da Ahmet Efendi,
Ahmet Mithat Efendi’nin “Mihnet-kesan” adli hikayenin de etkisiyle, diiskiin kadinlara
kars1 hissettigi acima duygusu nedeniyle Kalyopi ile birlikte olmaz. Hem heniiz on yedi
yasindaki Kalyopi’nin hayatin1 hem de genelev diinyasin1 daha iyi anlayabilmek icin
bazen arkadas1 Hulusi ile bazen yalniz basina buraya gelmeyi siirdiiriir. Kalyopi, yoksul
diismiis bir Rum ailesinin kizidir. Kalyopi’nin babas: tiitiinciiliik isi bozulunca meyhane-
cilik yapmaya baslamistir. Bu sirada Kalyopi babasinin meyhanesinin miidavimi Yiimni
adindaki Miisliiman gence ¢ocukea bir ilgi duyar. Yiimni’den maddi olarak yararlanmak
isteyen Yiimni nin Rum usaginin ve Kalyopi’nin ablas1t Maryola’nin tesvikiyle Kalyopi,
Yiimni’ye ka¢ip onunla evlenir. Ancak, Rum cemaati Kalyopi’nin Miisliiman bir gengle
evlenmesini hazmedemedigi i¢in kari-kocay1 birbirinden ayirir. Kalyopi bosanip baba
evine geri geldiginde ailesi ekonomik olarak ¢okmiis durumdadir. Ablasinin ve onun
arkadasi Amalya’nin yonlendirmesiyle ailesini gegindirebilmek i¢in genelevde ¢alisma-
ya baglar. Babasi ise bu duruma géz yumar. Dokuz aydir genelevde ¢aligmasina ragmen
yasadig1 hayat Kalyopi’yi olduk¢a yipratmistir. Ahmet, onun kader kurbani olduguna
emin olduktan sonra -borcunu ddeyerek- Kalyopi’yi genelevden kurtarir. Ona ailesiyle
yasayabilecegi bir ev tutar. Sonunda da Kalyopi’yi bir Rum delikanliyla evlendirir.

Kalyopi, zayif; orta boylu; saglari, kaslar1 kumral; gézleri koyu ela; kaslariyla miite-
nasip uzun kirpikli; glizel burunlu; kiiciik agizlidir. Rum’dur. Tiirkgesi zayiftir. Genelev
hayatindan dolay1 yasinin iki misli yaglanmis goriinecek kadar yipranmistir. Anne-baba-
st ve yedi kardesi olan Kalyopi’nin kendisinden biiyiik bir ablasi bir de agabeyi vardir.
Nisanlis1 tarafindan terk edilmis ablas1 Maryola, yiiz vermedigi Ligor isimli bir bakkal
tarafindan bigaklanarak dldiiriilmiistiir. Agabeyinin bir ayagiyla bir kolu sakattir. Kendisi
iclincii kardestir. Dordiincii kardesi erkek olup demirci ¢iragidir. Besinci ve altinci kiz
kardesleri on iki ve dokuz yasindadir. Yedincisi bes yasinda bir erkektir.

Kalyopi, Ahmet Efendi’ye karsi saygi ve giliven duyar. Ne maddi ne de manevi
olarak istismar eder onu. Bunun diigiincesini bile aklindan ge¢irmez. Ahmet Efendi ise
Kalyopi’ye acir ve merhametle yaklasir. Zaman igerisinde onun malla miilkle ilgilenme-
digini, bir yuva kurmayi istedigini anlar. Bunun icin gereken fedakarliktan kaginmaz.

Kalyopi diiskiin bir kadin olarak kendisini giinahkar olarak goriir: “-Bizim gibi

* Ahmet Mithat Efendi, Heniiz On Yedi Yasinda, haz. Nuri Saglam, Biitiin Eserleri (Romanlar VII):
Heniiz On Yedi Yaginda-Acdyib-i Alem-Diirdane Hanim, haz. Nuri Saglam-Kazim Yetis-M. Fatih
Andi, Atatiirk Kiilttir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2000.
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gilinahkarlar i¢in kocacigim diyecek miisterilerimizden baska kim olabilir?” (s. 42). Ken-
dilerinden igrenen miisterileri hakli bulur: “-Onlar bizden igrenirler. Haklar1 da vardir
ya! Bir kere sizin gibi bir miisteri bana demisti ki “Siz bir kasiga benzersiniz ki herke-
sin agzina girersiniz. Binaenaleyh midesi olan bir adam o kasig1 agzina almaktan ikrah
eder” (s. 43). Fahiselere ve dolayisiyla kendine acir: “Su kadar ki bizim nefret edilecek
kizlar oldugumuzdan ziyade acinacak kizlar oldugumuzu anlamis olursunuz” (s. 45).
Acimakla birlikte biitiin genelev kadmlarmin kimseyi sevmeyen, hayvan gibi, yalan-
c1 kisiler oldugu kanaatindedir: “Biz neyiz? Diinyada hi¢bir kimseyi sevmez, hayvan
gibi bir mahliikuz. Bir miisteri bizi aldig1 zaman bizden muhabbet bekler, lezzet bekler.
Halbuki biz ona ne kadar muhabbet ve sevk ve lezzet gosterirsek hep yalandir” (s. 44).

Kalyopi’nin genelev kadinlari ile ilgili diisiincesi, toplumun diiskiin kadinlara baki-
sin1 yansitir. Baska bir deyisle bir diiskiin kadin olarak diiskiin kadina bakis1 ataerkil ba-
kis acisiin bilinen kaliplarindan ibarettir. Aslinda diisiinmeden kurulmus gibi konusur.
Daha ¢ok yazar-anlatic1 kendi goriislerini Kalyopi vasitasiyla aktarmaktadir.

Yazar-anlatic1 genelevde ¢aligan kadinlar1 “murdar karilar” olarak adlandirir: “Artik
bu murdar karilardan da utanacak ihtiraz edecek degil ya?” (s. 35). Onlar ayn1 zamanda
“rezil karilar”dir: “Zaten boyle yerlerde su yoldaki haklart miidafaaya ¢alismak, rezil
karilarin rezaletlerine meydan agmak demek olup bizim iki arkadas ise bu makule adam-
lar olmadiklar1 cihetle talep olunan geceligi ve iktiza eden ve etmeyen bahsisleri dahi
verdiler” (s. 72). Bu tiir kizlarla sokakta kol kola gezmek uygun degildir: “Hakk1 da var
ya? Bu makule kizlarla kol kola gezmek nasil kabil olur? ‘Kadin’ sifatinin muktezayatini
cami seyler olsalar higbir mani olmaz, ama bdyle harciam seylerle Hulusi Efendi gibi bir
adamin caddede ylirlimesine asla cevaz verilmez” (s. 89).

Ahmet Mithat Efendi romanindaki diiskiin kadin figiirlerine Dostoyevski’nin roman
figiirlerine duydugu merhametle yaklasir. Ancak ondan farkli olarak yalnizca masum
olanlara sefkat hisseder. Dostoyevski ise suglulara da masumlara kars1 hissettigi yakin-
l1g1 duyar.

Kalyopi, “lekeli melek”ten bagkasi degildir. Alexandre Dumas Fils’in Kamelyali
Kadin (La Dame Aux Camélias) adli romanimin kadin bagkisisi Marguerite Gautier, bir
“kibar fahige”dir. Yani Marguerite, “lekeli melek” veya “altin kalpli fahige” tipidir.

Giizelligi géz kamastiran Marguerite, aksamlarini tiyatrolarda veya baloda gecir-
mektedir. Diirbiinii, seker torbasi ve bir demet kamelyasiyla diger seyircilerden ayrilir.
Ay yirmi bes giinlinde kamelyalar1 akken bes giin kirmizidir. Onun elinde kamelyadan
baska bir ¢igek goriilmedigi i¢in ¢igekgisinin ditkkaninda kendisine “kamelyali kadin”
adi takilmstir.

Marguerite Gautier, Paris’te yasayan diiskiin bir kadindir. Okuma yazmay1 geg yasta
ogrenmis bir koylii kizidir. Cok para harcamasina karsin hig¢ serveti yoktur. Oysa agir bir
borg yiikii altindadir. Liiks diiskiinii ve kaprisli Marguerite, kendisini gergekten sevdigi-
ne inandig1 Armand Duval i¢in sasali hayatindan vazgecerek, hatta atlarini, sallarmi ve
miicevherlerini satip Paris’ten uzaklasarak Bougival’de onunla yagamaya baglar. Ancak,
Armand Duval’in babasi oglunun diigkiin bir kadina asik olmasini onuruna yediremez.
Ustelik kizim evlendirecektir. Kizina talip olan aile ise agabeyi diiskiin bir kadinla yasa-
yan bir aileyi kendilerine uygun gérmemektedir. Oglu Armand Duval’i ayrilmaya ikna
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edemeyen baba, ondan gizli olarak Marguerite’ten yardim ister. Marguerite, Armand
Duval’in kiz kardesinin gelecegi i¢in kendi agkindan vazgegerek kurban olmayi seger.
Armand ise higbir seyden habersiz, kiiskiin olarak babasiyla evine doner. Bir siire sonra
Paris’e geri gelir. Marguerite, goriiniiste diiskiin ve liikks hayatina devam etmektedir. Ar-
mand ondan 6ciinii almak i¢in bagka bir diiskiin kadinla yasamaya baslar ve Marguerite’i
zor duruma diisiirmek i¢in siirekli olarak ¢evresine kotiiler. Oysa o, hem agir verem has-
tast hem de borg¢ batagindadir. Armand gercegi 6grendiginde artik ¢cok gectir. Kamelyali
Kadin bu diinyadan gé¢miistiir.
Roland Barthes’in “Kamelyali Kadin” adli yazisinda belirttigi gibi Marguerite,

yabancilagma i¢indeki bir koledir aslinda:

Marguerite yabancilasmasint bilir, yani gercegi bir yabancilasma ola-

rak goriir. Ama bu bilgiyi saltik kélelik davramiglariyla siivdiiriir: Ya

efendilerin kendisinden bekledikleri kisiyi oynar ya da bu efendiler

diinyasinin i¢inde olan bir degere erigmeye ¢alisir. Her iki durumda da,

Marguerite, yabancilasmis bir agik goriisliiliikten 6te bir sey degildir.

Act ¢ektigini goriir, ama kendi acisint somiirmeyen hi¢hbir ¢care tasar-

layamaz. Nesne oldugunu bilir, ama efendilerin miizesini siislemekten

baska erek diisiinmez.”

Marguerite Gautier, bir “lekeli melek™tir; ¢iinkii “hi¢bir seyin fahiseye doniistiireme-
digi bir bakire; 6te yandan, ufacik bir seyin en tutkun, en ar1 bakireye doniistiirebilecegi
bir fahige”dir.” Kalyopi de “lekeli melek”ten bagka bir sey degildir. Kizlarim1 genelevde
calismasi icin tesvik eden ailesini gecindirebilmek icin hi¢ istemedigi halde burada ¢a-
lismaktadir. Ahmet, kendisini yasadig1 kotii hayattan kurtarinca biitlin kalbiyle baglanir
ona. Ahmet’in belirledigi miitevazi hayati seving i¢inde yasamayi1 kabul eder.

Alexandre Dumas Fils’in Marguerite’e yaklasimi ile Ahmet Mithat’in Kalyopi’ye
yaklagimi birbirinden oldukea farklidir. Melin Has-Er, Tanzimat Devri Tiirk Romaninda
Kadin Kahramanlar adl kitabinda bu farklilig1 sdyle ortaya koyar:

La Dame aux Camélias gibi biitiin diinyayr sarsan bir eserin Ahmet
Mithat Efendi’ye tesir etmesi, dikkatini, diigmiis kadinlar iizerine ¢e-
virmesi tabiidir. Ancak Ahmet Mithat Efendi’nin diismiis kadina bakig
tarzi Alexandre Dumas Fils’den ¢ok farkhidw. Alexandre Dumas Fils
bu hddiseye, ferdi ve hissi bir zaviyeden bakmakta, Ahmet Mithat Efen-
di ise fuhus meselesini i¢timai bir problem olarak ele almakta, ona
mantiki zaviyeden bakmaktadir. Bu farkli tavri, bizzat Ahmet Mithat
Efendi de tespit etmistir. Romanin bir yerinde Armond Duval’in Margu-
erite Gautieryi sevdigi igin o hayattan ¢ekip almak istedigini, halbuki
Ahmet Efendi’'nin Kalyopi’ye sadece acidigini, onu cemiyete kazandir-
mak igin kurtarmaya ¢alistigini kaydeder. Ahmet Mithat Efendi’ye gore
Armond Duval hisleriyle, Ahmet Efendi ise mantigiyla hareket etmekte-
dir;, his insant yaniltabilir, mantikla yapilan iste, yanilma ihtimali daha

* Roland Barthes, “Kamelyali Kadin”, Cagdas Soylenler, gev. Tahsin Yiicel, Metis Yayinlari, Istanbul
1996, s. 167.

** Alexandre Dumas Fils, Kamelyali Kadin (La Dame Aux Camélias), ¢ev. Tahsin Yiicel, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2006, s. 71.
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azdw”
Annesinden yillarca dayak yiyen Marguerite ile kendi gegimlerini saglamak icin kiz-
larin1 genelevde c¢alistiran bir aileye sahip olan Kalyopi’nin ortak paydasi aile sevgisin-
den mahrum olmalaridir.

I1. Halit Ziya, Sefile”", Histerik Kadin

Halit Ziya’nin Sefile adli romaniin bagkisisi Mazlume bir yasinda, babasini; bes
yasinda ise annesini kaybetmistir. Annesi Besime’yi kiz1 gibi seven ev sahibi Rahime,
Besime 6liince kizt Mazlume’yi yanina alir. Ne var ki, Mazlume on ii¢ yaslarindayken
Rahime de bu diinyay1 terk eder. Yillardir kimsesizligiyle taninan Rahime 6liince varis-
leri ortaya ¢ikar. Mazlume de evini ve hatiralarini birakmak zorunda kalir. Birka¢ kom-
suya misafir olduktan sonra on besinci geceyi Sultan Beyazit Cami’sinin avlusunun bir
kosesinde gecirmek zorunda kalir. On giin kigin sogugu ve aglikla miicadele eden Maz-
lume, dilencilik yaparak karnini doyurur. O, yetim, 6ksiiz, yoksul bir kiz ¢ocugu olarak
dilencilik yaparken Mihriban onun ¢aresizliginden yararlanarak hizmetci olarak kullan-
mak iizere kiz1 Ikbal ile birlikte yasadig1 evine gotiiriir. Mazlume, Mihriban ve Ikbal ile
beraber yasamaya baslar. Burada ev islerini yapar. Isleri bittikten sonra Ikbal ile is isler
ve sohbet eder. Bir giin Ikbal, Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz 17 Yasinda adli romanini
okurken Mazlume, ikbal’den romani sesli okumasini ister. Kitaptan oldukga etkilenen
Mazlume, o giinden sonra kitap okumaya baslar. Mazlume geldiginden beri kimsenin
ugramadig1 eve bir gece iki sularinda yabanci bir adam gelir ve Ikbal ile birlikte olur.
Mazlume sigindigi evin hi¢ de giivenilecek bir yer olmadigini anlar. Annesi Mihriban,
kiz1 ikbal’e fuhus i¢in aracilik yapmaktadir. Gergegi fark eden Mazlume, ilk énce evi
terk etmek ister. Ne ki, bu cesareti gosteremez. Tkbal ise ona bir fahise oldugunu itiraf
eder. Ikbal, babas1 6lene kadar konaklarinda babasinin himayesinde mutluluk iginde ya-
samistir. Ancak kendisine pek sevgi gostermeyen annesi, babasi bu diinyadan gogiince
diiskiin bir kadin olarak hayatini siirdirmiistiir. Annesinin diiskiin hayatini on bes yasin-
da fark eden Ikbal, zamanla buna alismis, ancak bu hayattan kendini korumustur. Biraz
da mutsuz hayatindan kurtulmak i¢in annesinin istegi ilizerine sevmedigi ¢irkin, yash
bir adam olan Ali ile evlenmistir. Ancak, ruhsal ve cinsel ihtiyaglarimi kargilamaktan
cok uzak olan Ali’yi yalnizca hor gérmiistiir. Bir siire sonra ise annesinin de yardimiyla
birlikte onun gibi fuhus yoluna girmistir. Yasadiklar1 ev de gelin geldigi Ali’nin evidir.
Mazlume, Ikbal’in hayat hikdyesini 6grendikten sonra onun odasina daha az, daha dik-
katli girip ¢ikmaya bagslar. Ev isleri yaparak ve kendi odasinda kitap okuyarak vakit geci-
rir. Ancak bir gece Ikbal’in odasindan gelen seslere kayitsiz kalamaz ve kap1 deliginden
Ikbal ile Thsan’1n sevismelerini izler. Bu Mazlume nin cinsel uyanigina sebep olur. ikbal,
birlikte oldugu erkeklere kars1 higbir kalbi duygu hissetmedigi halde Thsan’1 gergekten
sevmektedir. [hsan da baslangicta diiskiin bir kadin olarak gérdiigii ikbal’e asik olmus-
tur. Ancak, Thsan ve Mazlume karsilasinca birbirlerinin dikkatini cekerler. Bu arada k-

* Melin Has-Er, Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kadin Kahramanlar, Atatiirk Kiiltir Merkezi Bas-
kanlig1 Yayinlari, Ankara 2000, s. 119-20.

** Halit Ziya Usakligil, Sefile, haz. O. Faruk Huyugiizel, Ozgiir Yayinlari, Istanbul 2006.
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bal hastalanir. Doktorun tavsiyesi iizerine Thsan, Ikbal’i -daha énce de birlikte gitmeyi
diisiindiigii- Camlica’daki koske gotiirtir. Onlarla birlikte Mazlume de gelir. Burada iyi
bakilan ve dinlenen ikbal iyilesmeye baslar. Ne ki, birlikte olsalar da Thsan’m Ikbal’e
kars1 duydugu tutku bitmistir. Bunu fark eden ikbal tekrar yataga diiser. Bu arada ihsan
kendini Mazlume’ye kaptirir. Késkiin bahgesinde ona tecaviiz eder. Ikbal ise hayatini
kaybeder. Onun oliimi her ikisini sarssa da birlikte, Emirgan’da bir yalida, yasamaya
baslarlar. Aslinda Mazlume, Thsan’m kapatmasindan baska bir sey degildir. Mihriban da
onlarla birlikte kalir. Fakat [kbal’in ardindan Ihsani’in annesini de kaybetmesi kendisini
suclu hissetmesine ve hastalanmasia sebep olur. Iyilestiginde Ihsan ile Mazlume’nin
aras1 eskisi gibi degildir. Ihsan igmekte ve her gece eve ge¢ gelmektedir. Mazlume’nin
hislerine kars1 duyarsizdir. Hatta tartistiklar1 bir giin onu tokatlar. Bu tokat aralarinda-
ki bag1 tamamen koparir. Mazlume ona duydugu sevgiyi gérmeyen Ihsan’dan intikam
almak i¢in Mihriban’la disar1 ¢ikarak bir baskasiyla birlikte olur. Ik kez Mazlume’yi
evde bulamayan Thsan onunla ilgili olarak siipheye diiser. Mazlume ise pismanhk duy-
maktadir. Bu olaydan sonra fhsan meyhanede degil, evde icer. Hatta Mazlume de onunla
birlikte igmeye baslar. Bu i¢ki arkadasligi aralarindaki soguklugu giderir. Mazlume gebe
kalir. Ancak, Thsan ¢ocugun kendinden oldugunu kabul etmez. Mazlume de evi terk ede-
rek genelevde calismaya baslar. Orada ¢cocugunu disiirtir. Bu olaydan sonra kendisini
iliklerine kadar somiiren genelevden kacar. Evi sokak olur. Mezarliklarda, viranelerde
yatar. Mihriban da virane de yatip kalkmaktadir. ihsan da. Mihriban bir zamanlar sevdigi
fhsan’la burada karsilaginca biiyiik bir kinle onu 6ldiiriir. Kendisi de Thsan’in liisiiniin
iizerine y1gilip kalir.

Oncelikle annesi Makbule yiiziinden fuhsa siiriiklenen ikbal’in Mazlume’den daha
talihli olmadigini belirtmek gerekir. Abdiilhak Hamit, 1 Agustos 1886 tarihli bir mektu-
bunda sOyle bir saptamada bulunur: “Fahiseleri fahise eden hep fuhus erbab1 degildir;
onlar analarindan fahigse dogmazlarsa da, bazi kerre analar1 yiiziinden fahige olurlar.”

Mazlume anne-kiz diiskiin kadinlar olan Mihriban ile ikbal’in evinde yastyor, onla-
rin diiskiin hayatlarina yakindan taniklik ediyor olsa, buray1 terk etme giiciinii gostere-
mese de, bu diinyanin disinda evin hizmetgiligini yapmustir. Ne var ki, Ikbal’in sagligma
kavusmasi i¢in Thsan’m kosk tutmasi ve onlarla birlikte Mazlume’nin Camlica’ya git-
mesi bir doniim noktasidir. Burada Thsan’1n ilgisi yataga diigmiis, hasta Ikbal’den geng,
giizel, saf Mazlume’ye kayar. Bir gece koskiin bahc¢esinde onu igfal eder. Bu talihsiz
olay Mazlume’nin ger¢ek diisiisiiniin baglangicidir:

Mazlume sedit bir hareketle silkinerek ellerini kurtard:, sert bir sesle
“Hain!” dedi. Lakin Ihsan Bey tevakkuf edemeyecek kadar hissiyatina
maglup olmustu. Geng kizi kollariyla tuttu. “Seviyorum!” sozii de lisa-
ninda tekerriir ediyordu.

Mazlume kendini kurtarmaya muvaffak olamadi. Viicuduna temas eden
atesin nefesten, ¢ehresinin her cihetine yagan baran-i1 buseden bagi
dondii; ikisi beraber yere diistiiler.

Mazlume artik mukavemet edemiyordu. Son bir feryat olarak agzindan
¢ctkan “Merhamet!” nidasint ates-ndk bir buse kapadi. Geng kiz bir

* Abdiilhak Hamid’in Mektuplar, haz. inci Enginiin, Dergah Yayinlari, istanbul 1995, s. 398.
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daha kalkmamak iizere sukut etti.
Bu esnada semanin reng-i zulmanisi iizerinde bir yildizin amak-1 safili-
ne diistiigii gériiliiyordu... (s. 108-09)

Yazar, Thsan’in Mazlume’ye sahip olmasi ile bir yildizin diisiisiinii birlikte vererek
Mazlume nin diisiisiine dikkat ceker. Terry Eagleton, Kétiiliik Uzerine Bir Deneme adli
kitabinda “diisiis”le ilgili olarak su saptamay1 yapar: “Ancak ‘diisiis’ bir andan ibaret ve
geemiste olup bitmis degildir. [....] Karmasik incinme ve incitme, eylem ve karsi eylem
ag1 bitimsizce dallanip budaklanir. Olumsuz birlik diye niteleyebilecegimiz bu durum,
her yonde belirsizce dagilip durur.”

Mazlume genelevde calisirken erkeklerin zevk almasi i¢in kullandiklart diigkiin bir
kadin olarak goriir kendisini: “Mazlume uryan omuzlarini, gémleginin agik birakmakta
oldugu sinesini meyusane siizerdi. Bu omuzlarin, bu sinenin orada bakiyye-i sekr ve
sehvetle bihug yatmakta olan adamin esbab-1 huzuzu makaminda istimal olundugu fikri
kalbini parcalardi” (s. 159-60). Evet, Mazlume’ye gore Mazlume diiskiin bir kadindan
baska bir sey degildir.

[hsan’in Mazlume’ye birlikte olmadan 6nceki ve birlikte olduktan sonraki bakis
birbirinden farklidir. Baslangigta fhsan onu genglik, giizellik ve 151k olarak goriir: “Geng
adam letafet tecessiim etmis de pis-i nazarinda nurdan, sebabdan miirekkep bir levha
teskil etmis zannetti” (s. 108). Mazlume’ye kars1 eski heyecanini kaybedince onu yal-
nizca bir beden olarak algilar. Baska bir deyisle Mazlume’yi nesnelestirir: “Thsan Bey ise
Mazlume’nin 1stiraplarina karsi lakayd gortintiyordu. Zavalli kizin metanet-i makhura-
nesindeki aciy1 anlamiyor, siik{it etmek i¢in iskenceler altinda yasadigini hissetmiyordu.
Zannediyordu ki Mazlume hissiyatina tabi olmak {izere yaratilmis bir viicuttur” (s. 135).
Ihsan i¢in Mazlume nurdan viicuda déniisiir. Gokten yere diiser.

Mazlume, Thsan’in cinsel arzularmi tatmin ettigi bir bedendir. Ancak, bu beden teh-
likeli ve tekinsizdir. Tecaviiz ettigi, sehvetini yatistirdigi kadin1 hor goriir. Kimsesiz,
yoksul ve evsiz Mazlume iginse Thsan siginabilecegi tek kisidir. Ancak, Thsan yasadig
sefih hayatin sebep oldugu sucluluk duygusunu ona yansitarak kendini aklar. Aslinda
Mazlume ne kadar diiskiin bir kadinsa Thsan da o kadar diiskiin bir erkektir. Doymak
bilmeyen cinsel istahiyla annesine, Ikbal’e ve Mazlume’ye ac1 ¢ektirmistir. Sehvetini
sevgi olarak isimlendirmis, li¢ kadinin {igiine de ihanet etmistir. Onlarin sevgilerini, be-
denlerini, paralarin1 somiirmiistiir.

Sefile’nin bagkisisi sar1 sa¢l, mavi gozlii, uzun kumral kirpikli, narin bir kadin olan
Mazlume’nin annesi histeri hastasidir. Mazlume’de de bu hastaligin belirtileri yok degildir.

Yasar Cubuklu’nun “So6zii Elinden Alinmig Bedenin Dili: Histeri” adli yazisinda
belirttigine gore histeri, tarihte kadin hastalif1 olarak kuruluyor. Eski Yunan tibb1 vii-
cutta psikolojik sekilde dolasan rahmin ugradigi yerlerde belirtiler ortaya ¢ikardigini
diisiniiyor. Orta Cag’da histeri ile seytani giicler arasinda bag kuruluyor. On yedinci
yiizyilin ikici yarisindan itibaren histerinin yeri rahimden sinir sistemine kayiyor. On
sekizinci ylizyilda histerinin sinir sistemiyle iligkilendiren yaklagim siirerken kadin, “si-

* Terry Eagleton, Kétiiliik Uzerine Bir Deneme, gev. Senol Bezci, iletisim Yayinlari, istanbul 2012, s.
40-41.
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nirli cins” olarak tarif ediliyor. Erkeklerin de histeriye yakalanabilecegi kabul ediliyor;
ancak kadmlarin zihinsel enerjilerini aktarabilecekleri daha az toplumsal kanala sahip
olduklari i¢in bu hastaliga yakalanma riskinin daha yiiksek oldugu belirtiliyor. On do-
kuzuncu yiizyilda histeri belirtileri belirlenip siniflandiriliyor. 1880’11 yillarda “histeri-
nin Sezar’1” olarak anilan Charcot nedeniyle histeri konusu popiilerlesiyor. 1890°1ar-
da Paris’te oynanan oyunlarda ve kabarelerde “histerik kadin” tiplemesi yayginlasiyor.
Gustave Flaubert’in Madame Bovary adli romaninin kahraman1 Emma da, edebiyatta
“histerik kadin™1 temsil ediyor. On dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde bir kadin hastali-
&1 olarak yeniden kuruluyor. Bu donemde zihinsel aktivitenin, yiiksekogrenimin, meslek
edinme ¢abasinin histeriye sebep oldugu diisiiniiliiyor. Freud, kadinlardaki histerinin ne-
denini ¢ocukluklarinda babalari tarafindan taciz edilmelerine bagliyor. Ancak bu goriisii
nedeniyle agir elestirilere maruz kalinca ¢ark ederek olayin kiz ¢ocuklarinin kurdugu
fantezilerden ibaret oldugunu soyliiyor.”

On dokuzuncu yiizyil histeri konusunun popiilerlestigi bir donem ve edebiyatta bun-
dan payini aliyor. Halit Ziya, Sefile’yi 1886-1887 yillar1 arasinda tefrika ediyor.” Sefile’nin
baskisisi Mazlume’nin annesi Besime histeri hastasidir: “Besime Hanim ‘ihtinak-1 rahm’
denilen ve taife-i nisay1 dehset-i kahharanesi altinda harap eden illet-i mahufeye miibtela
idi ki sinir zaafi, helecan-1 kalp gibi takatstiz hastaliklar1 da hep bu miithis illetin netayici
olmak tizere hasil olmustu” (s. 25). Mazlume de annesi gibi histeri belirtileri gosterir:
Zayf biinyeli, sinirli ve 6fkelidir.

Mazlume, bir yasinda babasini, bes yasinda annesini kaybetmis; on bes yasina kadar
annesini kiz1 gibi seven ev sahibinin yaninda bilylimiis; ev sahibi bu diyar terk edince
-kisa siire de olsa- sokakta yatip kalkmis; sonra fuhus yuvasi olan anne-kiz Mihriban ile
Ikbal’in evinde yasamak zorunda kalmis bir kimsesizdir. Onu hayata hazirlayacak olan
aile, akraba, arkadas ve komsudan mahrumdur. Baska bir deyisle normal bir sosyalles-
me siireci yasayamamistir. Cocuklugunu ve gencligini kirik-dokiik bir bigimde gegiren
Mazlume, eksik kalmis, kendini tamamlayamamis, kimsesizlik, yoksulluk ve fuhus kis-
kacinda sikisip kalmistir.

Mazlume’nin hayati maruz kalmalardan ibarettir aslinda. O, annesizlige, babasiz-
liga, Mihriban’a, Tkbal’e, Thsan’a ara¢ olmus; amag olamamustir. Onlarin hayatinmn eki,
kendi hayatinin yabancisidur.

Mazlume, diinyada tek basinadir. ihsan kendisine tecaviiz etse de onu sevmistir. Ne
ki, Ihsan onun sevgisini anlayamamus, cinsel arzular1 séniince onu fahise olarak gérme-
ye baglamistir. Hatta Mazlume gebe kalinca, ¢ocugun kendinden oldugunu kabul etme-
mistir. Bunun iizerine Mazlume son sigmag1 Ihsan’1 terk ederek genelevde galismaya
baglamistr.

* Yasar Cubuklu, “S6zii Elinden Alinmis Bedenin Dili: Histeri”, Bedenin Farkli Halleri, Kanat Kitap,
2006, s. 3-8.

** Ahmet Mithat Efendi ile Fatma Aliye Hanim’in birlikte kaleme aldig1 ve 1893’te yayimlanan Hayal
ve Hakikat adli roman {i¢ boliimden meydana gelir: “Vedat”, “Vefa” ve “[H]isteri”. Romanin kadin
baskisisi de histeri hastasidir. Bu bakimdan Ahmet Mithat Efendi, romanda histeri hastaligi konusun-
da bilgi verir. Ahmet Mithat Efendi-Fatma Aliye Hanim [Bir Kadin], Hayal ve Hakikat, haz. Semih
Dogan, Dergah Yayinlari, Istanbul 2014.
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Mazlume’nin genelevdeki odasinda, aynada bedenini seyrettigi sahne dikkate deger-
dir: “Bir miiddet hazin hazin parlak beyazliklarini aynaya aks ettiren kollarini, gerdanini,
fuhsun manevi bir ¢irkap ile telvis ettigi biitiin bu giizel viicudu temasa etti” (s. 164).
Aynada kendini seyreden Mazlume, Madame Bovary’nin Emma’sindan ilham almistir;
Ask-1 Memnu’nun Bihter’ine esin verecektir. Ayrica Seldhattin Enis’in Zdniyeler adli
romaninin diigkiin kadim Fitnat da aynada giizelligini fark edecektir. Mazlume, aynada
fiziksel giizelligi ile hissettigi ruhsal kirliligi arasindaki ¢eliskiyi ayan beyan gorecektir.

Bedensel ve ruhsal olarak bircok tecaviize ugramis Mazlume’yi histerik olarak ni-
telendirmek, etiketlemek, isaretlemek kolaya kagmak olsa gerek. Hayatin her tiirlii fela-
ketini gérmiis, sillesini yemis olan kadin, fuhus diinyasinin i¢inde haysiyetini, sagligini,
cocugunu kaybetmis ve bir zamanlar sevdigi adamin katili olmustur. O, sefil hayatindan
kurtulmak i¢in gerekli cesareti gostermemis, miicadele etmemis/edememis, baska bir
yasam secenegini denememisse de katilden ¢ok kurbandir.

Mazlume, kimsesiz bir ¢ocuk, diiskiin bir kadin olarak kolektif giiclerin baskisi al-
tinda kalir. Onlar tarafindan diglanir, yok sayilir ve sakatlanir. Hayati 1stirap iginde geger.
Ozgiirlesme kaynagina déniistiiremedigi 1stirab1 onu hayat karsisinda kuvvetsiz birakar.
Icinde hing birikir. Bu hingla Thsan’1 vahsice 61diiriir.

III. Selahattin Enis, Zdniyeler’, Madame Bovary

Selahattin Enis’in Zdniyeler adli romaninda bir¢ok diiskiin kadin vardir. Bunlardan
romanin baskisisi Fitnat, giingdrmiis, ancak Istanbul’a go¢ etmeleriyle birlikte biitiin
ciftlik ve miilklerini Rumeli’de birakmak zorunda kaldiklar1 icin sefalete diismiis bir
ailenin kizidir. Buna ragmen iyi bir tahsil gérmistiir. Bir giin kendisini tramvayda goriip
begenen Konyal tiftik tiiccar1 Hasan Rifat ile evlenir. Bir hafta Istanbul’da kaldiktan
sonra Konya’ya giderler. Ancak, tasrada bir Istanbullu olarak dedikodu ve fesatlik gem-
beri icinde sikisip kalir. Mekteb-i Idadi dgrencisi Seza’nin arkasinda Fitnat’a duydugu
aski itiraf eden mektubu birakarak intihar etmesi ve komsular1 Niyazi’nin Fitnat ile go-
ristigi icin esinden boganmasi, biitiin bunlarla hicbir ilgisi olmayan Fitnat’1 bunaltir.
Nefes almak maksadiyla Istanbul’a gider. Burada hem ailesiyle 6zlem giderir hem de
biraktigindan ¢ok farkli buldugu teyzesi Miinevver ile vakit gecirmeye baslar. Ne ki,
bir harp zengini olan eniste ve teyzesinin hayat1 kendi ailesinin miitevazi yasamindan
cok bagkadir. Bakandan milletvekiline, gazeteciden edebiyatciya, diisiiniirden tiiccara
onemli kisilerin devam ettigi teyzesinin salonunun bir yandan ¢ekiciligini diger yandan
buradaki sefahat hayatinin ¢lirtimiisliiglinii fark eder. Yine de Doktor Miikerrem’le bir-
likte olmaktan kendini alamaz. i¢kili bir aninda Miikerrem ile Spiisiir. Sonra esini terk
ederek Miikerrem’in metresi olur. Giizel baslayan iliski zaman i¢inde yozlasir. Fitnat’in
durumuna dayanamayan babasi ¢ildirdigindan timarhaneye yatirilir. Doktor Miikerrem
ise Fitnat’in miisrif hayatini siirdlirmesini saglayabilmek icin para karsiliginda saglam
asker kagagina ¢iiriik raporu verdigi i¢in tutuklanir. Fitnat, Miikerrem’in evini terk ede-
rek gegici olarak Iclal ile oturmaya baslar. Bu arada Fitnat’in miisrifligi nedeniyle Doktor
Miikerrem’in para karsiliginda sahte rapor yazarak hapse diistiigii yolundaki haberler-

* Enis, Selahattin, Zaniyeler, Salkimsogiit Yayinevi, Erzurum 2013.
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le Fitnat gazetelere konu olur. Teyzesinin evinde kalmaya baslar; fakat “rezil ve riisva
alemi” olarak gordiigii buraya fazla dayanamaz; Iclal’in yanina geri doner. Gérgiisiiz bir
mirasyedi olan Muhlis’in metresi olur. Ondan biitiin “yanlis erkekler”in 6ciinii alir. Bu
arada eski kocasi Hasan Rifat, Fitnat’in teyzesi Miinevver vesilesiyle Canan’la evlenir.
Yasadig1 hayattan 1stirap duyan Iffet, bir giin annesini Kapaligarsi’da eski bir kiyafeti-
ni satarken goriince, ona goriinmeden oradan uzaklasir; ancak daha biiyilik bir buhrana
girer. Biitlin yardim tekliflerini reddeden annesinin onurlu durusu karsisinda kendisini
daha da al¢almis hisseder. Iclal vesilesiyle annesine yardim eder. Teyzesi ise hastaneye
yatirilmistir ve kendinden haberi yoktur. Oraya kimsesiz gibi birakilmistir. Fitnat, 6lmek
iizere olan teyzesine sahip ¢ikar. Hatta kotii yola diismesine sebep olan bu kadin1 affeder.
Nihayet teyzesi oliir. Muhlis iflas eder ve ortadan kaybolur. Fitnat ise bu kirli ve kaba
hayati terk ederek inzivaya cekilir. Annesiyle yasamaya baslar.

Fitnat varlikli bir adamla evlidir. Konya’da, tasrada bir Istanbullu olarak yalnizlik
hissetse de iyi bir hayat1 vardir. Dar mubhitin i¢inde bunalmiyor degildir. Soluk alabil-
mek igin Istanbul’a gider. Boylece ailesini de gorebilecek, hasret giderecektir. Buraya
geldiginde kendi ailesinin siradan yasaminin tersine Miinevver teyzesinin ve muhitinin
renkli hayat1 gozlerini kamastirir. Her ne kadar dis1 pariltili gériinen bu diinyasinin i¢inin
boyle olmadigimi fark etse de davetkar cagriya karsi koyamaz. Kocasi kendisini sevse,
bir dedigini iki etmese de kalbi bostur aslinda. Bu boslugu doldurdugunu sandig1 Doktor
Miikerrem i¢in esini terk ederek onun metresi olur.

Fitnat, diiskiin kadina doniismesinden dncelikle teyzesini sonra kendisini sorumlu tu-
tar. Boyle bir hayat1 “cirkef ummaninda bogulmak™ olarak goriir. Bir insani bu yola diisiir-
mek ise cinayetten bagka bir sey degildir: “Asil cani, asil katil teyzem ve bendik. Teyzem
ve bendik ki mazinin sultanlar gibi takdis ettigi Fitnat’1 bdyle bir derin ¢irkefin umman-
larinda bogmustuk...” (s. 119). Yasadig: diiskiin hayatin incelmis duygularini korelttigini
diistiniir: “Bazen tahlil ediyorum da hislerimde eski rikkat ve saffeti bulamiyorum. Duy-
gularim tamamen 6lmds...” (s. 113). Kendini kirlenmis hisseder. Bu nedenle ruznamesine
sunlar1 yazar: “Ihtimal, yapraklarin, sefaletimi yiiziime carpacak ve bana: ‘Cekil, ¢ekil!
Benim bembeyaz sahifelerimi kirletme!...” diyecek aziz ruznamem!” (s. 108). Fitnat, sefih
ve sefil hayatin asil sorumlusunun ise ikiyiizlii yiiksek tabaka oldugu kanaatindedir. Bu
kanaatini Prens Mufahham ile Iclal’in sevisme sahnesini izlerken sdyle dile getirir:

Her girdigi salonda herkesi yerlere kadar egen, huzurunda herkesi ko-
pek tabasbusuyla kivrandiran, uzatmis oldugu rugan fotinlerinin parlak
Okgelerini dptiirmek icin herkeste ¢ilgin bir rekabet arzusu uyandiran bu
adamin ¢ehresi tizerinden bir fahiseye ait kirli bir su ile yikanmis bir
iskarpin bezinin ge¢mesi, otede, asaletin ve cemiyetin yiiziine firlatilmig
ne ategin bir tokat, otede asaletten heyeti ictimaiyeden alinmis ne miithig
bir intikamd.

Bilhassa bunun daha miithisi, ahenk topuklariyla yiiksek bir asalet tahti-
na basarak magrur bir zirve tizerinden biitiin bir cemiyetin alnina firla-
tilan bu tokadin, yine o heyeti ictimaiyeden tart ve nefret edilmis olan bir
kadwin tarafindan atilmis olmasuydi. (s. 134)

Diiskiin hayatlarla ilgili olarak daha ¢ok riyakar buldugu iist tabakay1 suclayan
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Fitnat’in kendine bakisi da ¢cok katidir: “Bilmiyorsun ki bu hayatta yasayan kadin insana
hayir degil, ser getirir” (s. 154).

Miikerrem, Fitnat’la tartistig1 bir sirada, sarhos olmasinin da etkisiyle, onunla ilgili
gizledigi duygularini ifsa eder. Aslinda Fitnat onun i¢in metresten baska bir sey degil-
dir. Gergek diigiincelerini o ana kadar saklamasi, onaylamadigini soyledigi hayata ortak
olmasi ile Doktor Miikerrem, kendi diiskiinliiglinii yetersizligini, zayifligini ortaya serer
gercekte:

Nereden, nereden oniime ¢iktin ve hayatima karistin? diye ba-
gird1, senden evvel ben ne mesut bir insandim, nasil sanatima, mes-
legime asik bir kimseydim. Sen bendeki insani meziyetleri oldiirdiin,
beni bir hayvan haline getirdin. Zira sende rsi bir a¢gézliliik vard.
Doymuyordun. Doyduk¢a acikiyor, aciktik¢a doymak istiyordun. Hayat
senin goziinde dibi delik bir ¢uvaldi ki bunun ne diizeltilmesi miimkiin,
ne de yamanmasi kabildi. Sen afif bir muhit istemedin, onun igindir ki
teyzenin rezil muhitini buraya naklettin. Onlar gibi olmak i¢in, onlar
gibi yasamak i¢in bana muttasi “para, para!” dive bagirdin. Senin
agzini banknotla tikamak i¢in ben neler neler irtikdp etmedim! Sanatin
“mesleki cinayet” diye tarif ettigi ka¢ ¢ocuk diisiirme ile temiz ellerimi
kirletmedim ve hastalarimdan agwr iicretler talep ederek ulvi ve insani
olan meslegimi adi bir sarrafliga mi indirmedim? Sen beni 6ldiirdiin
mel’un kadn, oldiirdiin ve harap ettin. Sonra bana “giilii koklayan di-
kenine tahammiil etmelidir” diyorsun. Séyle kuzum, ne giilii, ne giilii?..
Senin gibi metrese malik olanlar, ellerine kinalar yakmalidir, senin gibi
metrese malik olanlar kendilerine diinyanin en yiiksek hazinelerine sa-
hip olmaktan dogan bir gurur duymalidir. (s. 115-16)

Fitnat, kocasinin boslugunu doldurdugunu sandig1 Doktor Miikerrem igin esini ve
evini birakir. Onun igin bir riiya gibi baslayan iliski hayal kiriklig1 ile biter. Clinkii Fit-
nat doktorun kendisini yalnizca bir metres olarak gordiigiinii anlar. Doktora gore ise
Fitnat’ta “ag, obur bir israf ve sefahat midesi vardi[r]” (s. 127). Ona gore bir idealist
olarak yaptig1 mesleginde yozlagsmasinin nedeni Fitnat’in bitmeyen istekleridir.

Fitnat, ne kocas1 Hasan Rifat’in ne de Doktor Miikerrem’in ruhunu anladigin diisii-
niir. Sonra gorgiisiiz, simarik, tagsrali Muhsin’in metresi olur. Fitnat, sevmedigi bu adam
ozelinde zayif karakterli, ikiyiizlli, ¢ikarci, cinsel terbiyeden yoksun, kiistah ve kadin-
lar1 kendi giiglerini gdstermek i¢in bir ara¢ olarak kullanan biitiin erkeklerden 6¢ alir.
Muhsin’i kumara, kokaine yonlendirir; onun parasint kuafore, kiyafete, ziynet esyasina
hesapsizca harcar. Bu adam ki bir yandan harp malullerini hor gérmekte diger yandan
harpten para kazanma yoluna gitmektedir.

Fransizca “maitresse”’den Tiirk¢eye gecen “metres” sozciigii “efendi; dgretmen,
hoca; usta, iistat; avukat ve noterlere verilen unvan anlamina geldigi gibi “nikahsiz ka-
din” anlamina da gelir.” Sevan Nisanyan’in Kelimebaz’da belirttigine gore “maitresse”
(metres) tabiri ilk kez 17. yiizyilda kral 14. Louis’nin evlilik dis1 esi Madame de Mon-
tespan yiizinden popliler olmus. Madam hazretleri, ‘kralige’ unvanina sahip olmadigi

* Fransizca-Tiirkce Sozliik, haz. Ismail Parlatur, Yargi Yayinlari, Ankara 2012, s. 538.
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i¢in, kisaca ‘biiyiik hanimefendi’ diye adlandirilmis.”” Ahmet Rasim de Fuhs-i Atik adli
kitabinda metres i¢in sunlar1 sdyler: “Boyle kizlar biri sever, bir ev veya oda tutar. Orada
oturtur, bakar, buna ‘¢cekmek’, ‘kapatmak’ derler. Boyle kadina da ‘kapatma’, Fransiz-
casi da ‘metresse’...”" Elbette birgok romanda figiir kadrosu i¢inde metres karsimiza
cikar. Sozgelimi Selanikli Fazli Necip’in Kiilhani Edipler (Kiilhani Enteller adiyla da
basilmistir) adli romanindaki bagkisi Kenan Bey’in kizlarinin miirebbiyesi ve metresi
Mari Louise,”" Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Metres adli romanindaki Matmazel Parnas
bunlardan yalnizca ikisidir.

Fitnat, psikolojik derinligi olan bir karakterdir. Kisileri, olay ve durumlari ¢ok iyi
bir sekilde tahlil eder. Hassas bir kadindir; ancak zaman igerisinde ince duygularini kay-
beder; giderek taslastigini duyumsar. Kendisinin de iginde bulundugu diiskiin hayatlari
hicveder. Onlarm iilkenin i¢inde bulundugu savas, yoksulluk, kitlik karsisindaki duyar-
sizliklara isyan eder. Savastan para kazanan harp zenginlerinden nefret eder. Hatta
metresi oldugu Muhlis’in 6zelinde hepsinden 6¢ alir. Ozellikle kendi toplumunun aci-
larina kayitsiz kalan aydinlari, gazetecileri, edebiyat¢ilari, siyasetgileri elestirir. Bunlari
diiskiin kadinlardan daha diigkiin olarak goriir.

Fitnat bir kader kurbani degildir. Sadece ger¢ekei olmayan hayalinin pesinden git-
mistir. Ancak ¢ok gegcmeden yanildigini anlamistir. Bu pariltili diiskiin hayatlarin i¢inin
katiiliikle dolu oldugunu gormiistiir. Kendisinin de algcalmis yaniyla karsilasmigtir. An-
cak uzun siire bu albenili diinyanin ¢ekiciligine kars1 koyamamistir. Yine de bu yolun
¢itkmaz bir yol oldugunun bilincine varmistir. Yasadig1 hayat tarzina dayanamayinca an-
nesinin yanina inzivaya ¢ekilmistir.

Fitnat, Madame Bovary’den izler tagir. Gustave Flaubert’in 1857’de yayimla-
nan Madame Bovary adli romaniyla ortaya ¢ikan Bovarizm kavramini Rahim Tarim,
“Servet-i Fiinlin Romani1 ve Bovarizm” adl1 yazisinda soyle agiklar:

1. Okunan eserlerle ozdesleyim igine girerek hayali bir diinya ozlemiyle
yasamak;

2. Yasanan ve genellikle monoton olan hayattan sikilmak;

3. Ruhta, yasantida ve mekanda degisiklik yapma ve degisme istegi;

4. Gerek i¢inde yasanan romanesk diinyanin gerekse yasanan sikintidan
dolayt etrafta olan bitenin farkinda olmamak;

5. Gergeklesmeyen hayaller ve giiclii ihtiraslarin éliimle sonuglanmasi
seklinde genisletmek miimkiindiir."™""

Emma’nin romantik ask anlayisi kocasi tarafindan tatmin edilmemistir. Hakki
Ozdemir’in Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Ask: adl kitabinda belirttigi gibi

* Sevan Nisanyan, Kelimebaz, Everest Yaymlari, Istanbul 2016, s. 235.
** Ahmet Rasim, Fuhs-i Atik, Avrupa Yakasi Yaynlari, Istanbul 2007, s. 93.

*** Bu konuda daha genis bilgi igin ibrahim Sahin’in Selanikli Fazli Necip: Hayat: ve Eserleri adlt
kitabina bakilabilir.

XX Rahim Tarim, “Servet-i Fiintin Romani ve Bovarizm”, Est&Non Birikimler, S 7, Subat-Nisan 2001,
s. 79-88.
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“romantik askin evlilik tarafindan tatmin edilmemesi, evliligin sugu degildir. Suglu ar-
zulayan 6znedir ve ancak onun 6lmesiyle romantik agk cogalarak devam edebilir.”” Ger-
cekten de Gustave Flaubert’in Madame Bovary’sindeki Emma gibi Bovarist 6zellikler
gosteren Lev Nikolayevig Tolstoy’un Anna Karenina’sinin Anna’si, Halit Ziya nin Agk-1
Memnu’sunun Bihter’i yasamlarina kendileri son verirler. Ancak, Emel Kefeli’nin “Diin-
ya Edebiyatinda U¢ Roman ve U¢ Kadin Tipi” adl1 yazisinda belirttigi gibi “Emma ve
Bihter, Anna’ya gore daha s18, giindelik yasamin ihtiyac¢larini tatmin etmekten sonrasini
diigiinmeyen sathti tiplerdir.”""

Fitnat, Bovarist 6zellikler gosterir. Kocas1 Hasan Rifat, tipki Emma Bovary’nin ko-
casi1 gibi tagralidir. Her ikisi de eslerini sevmelerine ragmen ne Emma’nin ne de Fitnat’in
kocast onlarin ruhlarina hitap eder. Emma da Fitnat da romanlardan 6grendikleri bir agk
anlayisina sahiptir. Bu anlayis onlara hayal kirikligindan baska bir sey getirmez. Emma
romantik aski Leon’da, Radolphe da; Fitnat, Doktor Miikerrem’de buldugunu sanir. Ya-
nildiklarin1 anlamalar1 uzun stirmez. Ne ki, yanilg talihlerinin ters donmesine yol agar.
Diiskiin kadinin koordinatlarinda konumlanirlar. Bu arada Fitnat’in Konya’da kendisini
en yakin kisi, ondan kii¢iik olsa da Bihter’dir. Bihter, Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Mem-
nu adli romaninin bagkisisi Bihter’i hatirlatmaktadir. O da Bovarist 6zellikler gosteren
bir karakterdir. Ugiiniin de ortak bir noktas1 daha vardir. Bu da aynada kendi bedenleri-
ni, giizelliklerini seyrettikleri sahnedir. Zdniyeler’in baskisisi Fitnat, aynada giizelligini
gordiigiinde saskinlik icinde kalir: “Bugiin Beyoglu'nda bir giizellik akademisinde sag-
larimi, yiiziimi, tirnaklarimi tanzim ettirdikten sonra aynanin kargisina geg¢tigim zaman
sasirdim kaldim. Utanmasam hemen aynaya kapanacak, aynanin billuru i¢inde islenmis
bir mermer heykel giizelligiyle yiikselen hayalimi uzun uzun 6pecektim” (s. 45). Bu
ii¢ giizel kadindan Emma ve Bihter intihar edecek Fitnat ise annesinin yanina inzivaya
cekilecektir.

IV. Mehmet Celal, Ddmen-iliide™, Femme Fatale

Mehmet Celal, Damen-dlide ash eserinde Enver’in bir diiskiin kadin olan Despina’ya
kapilip hayatini mahvetmesini konu edinir. Sadiye ve Ahmet Fahri Efendi’nin ogullari
Enver, yalnizliktan bunalinca anne-babasinin da istegiyle Sefika ile evlenir. Ancak evli-
liklerinin on besinci gecesi Ahmet Fahri Efendi hayata veda eder. Olmeden 6nce babasi
Enver’e Sadiye ve Sefika’y1 himaye etmesini vasiyet eder ve bin bes yiiz altin biraktigini
sOyler. Ayrica oturduklar1 ev annesinindir ve ¢arsidaki birkag¢ diikkandan kira gelirleri
vardir. Bir giin Enver Bey, resim ¢alismalar1 olan yakin arkadagi Siikrii’yle resmin ¢ok
ucuz satilip-satilamayacagi iizerine bahse girer. Resim fiyatlarimi 6grenmek tizere ertesi
aksam Beyoglu’'na giderler. Enver, burada, birahanede kara goézlii Despina’yla tanisir ve

* Hakki Ozdemir, Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Aska, Dergah Yaynlari, Istanbul 2013, s.
122-23.

** Emel Kefeli, “Diinya Edebiyatinda Ug Roman ve Ug Kadin Tipi”, Kubbealti Akademi Mecmiiast,
Y1l 25, S 4, 1996, s. 164.

XX Mehmed Celdl’in Hikdye ve Romanlart (Mehmed Celdl’in Eserleri): Neddmet Yahud Bir Sairin Se-
niivisti, Muhabbet-i Mdder-ane, Vicdan Azaplart Yahud Bilinmeyen Kiymet, Karlar Altinda, Iskambil,
Damen-adlude ve Leman. haz. Nurcan Sen, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara 2014.
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otelde onunla birlikte olur. Enver, sabaha dogru evine doner. Ancak, bu geceden sonra
Enver’in yolu sik sik Beyoglu’na diigser. Despina’nin fotografini istemesi onu etkilerken
sozde diisiis hikayesi tizer. Despina, Enver’e diislis hikayesi uydurmakla kalmayacak
daha sonra sevgilisi Anastasia’i da kardesi olarak tanitacaktir. Enver, artik ailesini ihmal
etmeye bagslar. Hatta esine ve annesine kaba davranir. Despina’ya, Samatya’da bir ev ve
Mariko adli hizmetgiyi tutar. Esi Sefika’dan bir kiz ¢ocugu oldugu halde yakin arkadasi
Sefik’in, annesinin ve esinin biitliin uyarilarina ragmen Enver evini ihmal etmeye de-
vam eder. Bu arada Sefik, Bursa’ya tayin edilir. Enver’in Despina’ya duydugu roman-
tik agk, Despina’nin ondan fotografini istemesiyle bagladigi gibi Enver ve Despina’nin
Ayastefanos’ta bir otelde Nikoli ile kargilagsmasi iizerine Nikoli’nin Despina’nin asigi
oldugunu sdéylemesi ve Despina’nin Enver Bey’in fotografini yiiziine firlatmasiyla bi-
ter. Cebinde alt1 altinla kalakalan Enver buhran gecirir. Despina ve asigini 6ldiirmek
icin bir revolver satin alir. Ancak onlar higbir yerde bulamaz. Artik, serseri ve sefil
bir hayat stirmektedir. Ancak, Enver bu maceray1 yasarken esinin ilgisinden mahrum
kalan Sefika’nin Miinevver’le samimiyeti artmistir. Miinevver, mahallesinde “hanim-
hanimcik” bir kadin olarak bilinse de aslinda diiskiin bir kadindir. O, Serife’yi sefil bir
hayat siiren kocast Enver’den vazgecip Sirri ile birlikte olmasi i¢in ikna eder. Serife’nin
hizmetgisi Sabire’nin de altin bir bilezik karsiliginda destegini alir. Bir kiz cocugu olan
Serife Hanim, artik diiskiin bir kadindir. Kendi evinde de Sirri’yla birlikte olmaktadir.
Serife Hanim, Miinevver’in “kiyas-1 nefs” anlayisina aldanarak iffetini kaybettigi i¢in
vicdan azabi duyar. Bir sabah, evinin acilmayan kapisini devirerek igeri giren Enver,
Sirrt ile karsi karsiya gelir. Ne var ki, Sirri sir olur. Enver, Despina’y1 vurmak i¢in aldigi
revolverle 6nce karisini sonra kendini vurur. Geride babaanne ve torun kalir.

Kilise kapisina terk edilmis Despina, bir hayir sahibi tarafindan sahiplenilmis, on
yedi yasina kadar hizmetgilikle gecinmis, sonra Anastasia adl1 birini sevmistir. Ne ki,
Anastasia, Despina’y1 igfal ederek kotii yola diigmesine sebep olmustur.

Despina’nin Enver’e anlattign ger¢ek degil uydurma bir diisiis hikayesidir. Buna
gore Despina, zengin, Midillili bir ailenin kizidir. Ancak, Masum adli Osmanli delikanli-
styla birbirlerini sevip kagmiglardir. Anne-babasi kendini reddetmis, kardesi ise pesinden
gelmistir. Masum, Despina’ya ev tuttugu halde bir giin ortadan kaybolmustur. Despina
ise yeni tanidig1 bir koca karimin pesinde kotii yola diigmiistiir. Artik kardesi Anastasia’y1
gorememektedir.

Yazar anlatici kendi diislincelerini figilirlerinin fikirleri olarak gosterir. Damen-aliide
de yazar-anlatict Despina ile ilgili diisiincesini soyle dile getirir. “Despina’nin kalbini
ararsaniz, orada ne bulursunuz? Uzun bir hiss-1 menfaat, bu sefélet i¢inde uzun bir 6miir
stirmeleri, sonra... Sonra bir heva-y1 zehr-alid sefaleti koklaya koklaya 6lmek™ (s. 216).
Evet, yazar-anlaticiya gére Despina kendi ¢ikarindan baska bir sey diisiinmeyen bir kalp-
sizdir.

Despina bir sablon olarak gizilmistir. i¢ diinyasi neredeyse yoktur. Enver’e sevgi-
li roliinii oynamak, “-mig gibi” yapmak disinda ruhsuzdur. Aslinda Enver’le ve diger
asiklariyla iliskileri de son derece sinirhidir: Igki iger, sevisir ve gezerler. Despina goz sii-
zer, baygin baygin bakar, siislenir. Bu bakimdan diiskiin kadin olmakla ilgili duygularin
ve diislincelerini anlamamiz miimkiin degildir. Tek rolii vardir: Erkegi bastan ¢ikararak
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parasini kullanmak. Belki de ondan bize gegen tek his ilk agki -onu kotii yola diistirmiis
olsa da- Anastasia’y1 memnun etme c¢abasidir.

Enver baglangigta Despina’y1 sefalete diismiis taze bir giil, bir melek olarak goriir:
“Despina’y1 unutulmaz bir enis-i can, nesimi-i hayati teneffiis edemedigi icin, sefalete
diismiis taze bir giil, sehab-1 semadan yere ugmus bir melek olmak {izere irde ediyor-
du!” (s. 226). Ancak, Despina tarafindan kullanildigini anlayinca onu 6ldiirmek ister.
Despina’y1 6ldiirmek icin aldig1 revolverle -onu aradig1 halde bulamadigi i¢in- evde bas-
ka erkekle yakaladig1 karisini, ardindan da kendisini 6ldiiriir.

Enver’in karis1 Sefika, Despina’y1 bir “asiifte” olarak goriir. Kocasinin kendi ha-
yatin1 mahvederek bir kokotun pesinden gittigini diistiniir: “Birisi, onun hayatini ez-
mis, istikbalini mahvetmis, iste simdi imdadina kogsmamuis bir asiiftenin agus-1 istihasina
atilmig[tir]” (s. 231). Evet, Sefika’ya gore Despina bir kokottur.

Enver’in yakin arkadas1 Siikrii’nlin Despina’ya bakis1 aslinda yazar-anlaticinin bu
konudaki diislincelerini yansitir:

Muzlim, meskik, tehlikeli bir istikbal! Diistin ki bir de ¢ocugun oldu! Su
zavally iki kadin ile bir mdsum ¢ocugun ne kabahati var? Bunu anlamak
isterim. Vazgeg¢! Bu kadin seni harab etti, nihayet oldiirecek! Zevceleri-
ne karsi biitiin itimdd-1 samimdneyi kaybeden zevceler bildhdre nadim
olurlar! Ciinkii onlarin da kalbi vardir. Ah! Ne dedigimi anlamak iste-
miyorsan, ben de anlatmaya hicab ediyorum! Boyle namuslu bir aile,
Despina gibi bir dsiifteye fedd olunamaz! (s. 233)

Siikrii, arkadast Enver’i —eger bu diiskiin kadinla yasamaya devam ederse- olabile-
cekler konusunda uyarir: Yuvasi yikilacak, pisman olacaktir. Bir “asiifte” i¢in kendisinin
ve ailesinin hayatini mahvetmemelidir.

Enver Bey’e “ismarladigimi unutmak beni unutmak demek degil midir?” (s. 244)
diye soran Despina, saat, yliziik, kiipe, madalyon, ev esyasi, kiyafet, kiralik ev, hizmetci
derken Enver Bey’in babasindan kalan bin bes yiiz altin1 bitirir: “Despina’ya aldig1 sa-
atler, kiipeler, madalyonlar, terlikler, fistanlar, karyolalar, tuvalet takimlari, ayak halilari,
biitiin bir esya, Despina’ya tuttugu ev, hizmetgi, onu bin bes yiiz altini i¢in bir alet-i siikit
olmus, validesinden, Sefika’sindan sakladig1 ¢ekmeceyi actigi vakit, yirmi bes altin ka-
dar bir sey bulmustu!” (s. 244). Gergekten de Despina, Enver’i maddi agidan somiiriir.
Ote yandan Enver de geng ve giizel bir kadinda “behemi” duygularini tatmin eder. Bir
yandan annesi, esi ve dogan cocuguyla toplum tarafindan onaylanan hayatin olanakla-
rindan faydalanirken diger yandan diiskiin hayat i¢inde yasar. Hem “iyi kadin”a hem de
“kotl kadin”a sahip olur.

Romanlarda “femme fatale” tipler hi¢ de az degildir. S6z gelimi Ahmet Mithat
Efendi’nin Jén Tiirk romanindaki Ceylan, boyle bir figlirdiir. Damen-aliide’nin bagkisisi
Despina da “6liimciil kadin”dir. Ancak, onun psikolojik bir derinligi yoktur. Bu bakim-
dan i¢ dlinyasinin dehlizlerine giremeyiz.

Despina, kiigiik beyaz elli, pembe dudakli, uzun kirpikli, kara gozIii, kumral sagh
bir kadindir. Georg Simmel’in Kadinlar Cinsellik ve Sevgi adli kitabinda belirttigi gibi
“Fettan kadin ne direnir ne de teslim olur.”” Despina da kadinligin kullanarak erkekleri

* Georg Simmel, Kadinlar Cinsellik ve Sevgi, ¢ev. Onur Kuzgun, Pinhan Yayincilik, istanbul 2016,
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tuzagina diistirlir. Enver, bu kurbanlardan biridir. Bu yolda sahte bir ask oyunu oynar:
“Despina, bu gece daha latif idi: Sade, siyah bir kostiim giymis, bu siyahligin iginde,
onun beyaz, beyazi ¢ehresi, bir seb-i nil-fam {i miikkevkeb arasinda mehtébi tasvir etmis,
cilve-feza gamzeleriyle, siyah gozlerinin baygin bakislariyla, la’l-glin dudaklarinin sirin
tebesstimleriyle asigini ¢ildirtmist1” (s. 200). Evet, Despina cilveli, baygin bakisli, sirin
gliliisli, ¢ekici bir kadindir; ne var ki 6tesi yoktur.

Yazar-anlaticinin daha ¢cok bedeniyle 6ne ¢ikardigi Despina’nin ruh diinyasinda neler
olup bittigini anlamamiz miimkiin degildir. Romanin basindan sonuna kadar degigmeyen
bir kadin vardir. Sadece yazar-anlaticinin bize sdyledikleriyle yetinmek zorunda kaliriz.
Bu da “kétii-kadin™ kliselerinden ibarettir. Despina, yalanci, insafsiz, merhametsiz, ¢1-
karci, riyakar, sefil bir diiskiin kadindir. Yazar-anlatici, Enver’in yaninda, Despina’nin
karsisindadir; Despina cellat, Enver kurbandir.

Despina, “kétil kadin”, “mes’um kadin”, “femme fatale”dir. Yani “Femme fatale”:
giizel, gekici, gizemli, seksi, kotii, bencil, entrikaci, erkeklere felaketten baska bir sey
getirmeyen 6liimciil kadin tipidir.”

Despina, Enver’in yuvasini yikmugtir; parasimni yemistir; dolayli olarak karisi
Sefika’nin diigkiin kadina donilismesine sebep olmustur. Ancak, burada, yazarin “femme
fatale” portresini biitiin hatlariyla ¢izebildigi sOylenemez. Despina eskiz olarak kalmis
gibidir. O, giiclii bir “femme fatale” olmaktan ¢ok; Enver, tecriibesiz; saf; olgunlagma-
mis bir tiptir. Bagka bir deyisle Despina saldirgan bir disiligi simgelemekten daha ¢ok
Enver zayif bir erkekligi temsil eder.

Despina, kilise kapisina terk edilmis; bir hayir sahibi tarafindan sahiplenilmis; on
yedi yasia kadar hizmetcilikle ge¢inmis; sonra Anastasia adli birini sevmis; sevdigi
adam tarafindan kandirilarak igfal edilmis ve bu ylizden kétii yola diigsmiis bir garibandir
aslinda. Kurtlar sofrasinda ayakta kalmaya g¢aligirken geng ve giizel bir kadin olmanin
avantajlarmi kullanmaktadir. Av olmamak i¢in avct olmak zorunda kalmistir. Toy deli-
kanl1 Enver de iyi bir avdir. Despina’ya Enver’in i¢giidiilerini temsil etmek diigmiistiir
yalnizca.

V. Resat Ekrem Kocu, Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanumsultan™,

Kibar Fahise

Resat Ekrem Kocu’nun Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsultan’da anlat-
t181 vak’a on yedinci asirda Sultan IV. Murat zamaninda geger. Cevahirli Hanimsultan
lakabiyla meshur Esma Hanimsultan on dort yasinda dort karist ve birgok odaligi olan
altmis bes yasindaki vezir ile ilk evliligini yapar. Evliligin ilk haftasinda kocasi sefere
gidip donmeyince dul kalir. On yedi yasinda despot annesinin zoruyla altmis iki yasin-
daki bagka bir vezirle ikinci evliligini ger¢eklestirir. Ancak iki yil sonra ikinci kocasini
da kaybeder. Bu arada annesi de 6te diinyaya goger. Sinir buhrani geciren Cevabhirli
Hanimsultan’in imdadina emektar kahya kadin yetisir. Onu tebdil-i hava i¢in Fazilpa-

s. 91.
* Attila Dorsay, “Nerede O Eski Kotii Kadinlar”, Milliyet Sanat, S 522, Eyliil 2002, s. 19.

** Kocu, Resat Ekrem, Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsultan, Dogan Kitap, Istanbul 2016.
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sa Ciftligi’'ne gotiirlir. Orada geng bir oglanla beraber olmasini saglar. Oglan ¢iftlikten
kaginca devreye gencg arabaci girer. Esma Hanimsultan artik “kibar fahige”dir. Yine de
padigah fermaniyla basindan ti¢lincii nikah geger. Yiiziini gérmedigi bu pasadan da ¢ok
gegmeden fermanla boganir. Bir baba, iic koca dort vezirin mirasina konan Cevahirli
Esma Hanimsultan, “fahige-i facire” olmustur. Hayatindan ayaktakimindan birgok adam
gelip gecer. Bu adamlardan biri de daltaban bir kayik¢iyken Esma Hanimsultan’in haya-
tina girmis olan Laz Hursit’tir. Laz Hursit onun sayesinde Sultansiileyman Hamami’nin
halk agziyla Dokmeciler Hamami’nin gedik beratin1 almig ve hamami “mel’anet yolun-
da kararlarin alindig1 mesveret yeri” yapmugtir. 1629 yil1 22-23 Haziran gecesi Laz Hur-
sit, burada, 6nemli bir toplant1 yapar. Bu toplantida batakhaneye kaldirilacak ve ¢esitli
yollarla hazineleri ellerinden almip kendileri &ldiiriilecek Istanbul zenginlerinden dért,
Bursa zenginlerinden bir kisi tespit edilir: Misirgarsili Hact Osman Efendi, Haci Osman
Efendi’nin kizinin nikahlis1 ve Akdeniz kaptanlarindan Kumkapili Kirtiloglu Ali Reis’in
oglu Giizel Ahmet, Gumriik¢ii Hiiseyin Efendi, Yaglik¢r Hact Kerem Aga ve Bursal
mirasyedi kugbaz Sadizade Cafer Celebi. Bu kisilerin diisiiriilecegi batakhane Cevahirli
Esma Hanimsultan’in Fazlipasa Saray1’dir. Yani Binbirdirek Batakhanesi’dir. Laz Hursit
ve adamlari tarafindan ayn1 giiniin i¢inde, sabah, Misirgarsili Hact Osman Efendi ve ak-
sam damad1 Glizel Ahmet kaldirilir. Bu vesileyle Giizel Ahmet’in babast Kirtiloglu Ali
Reis’in serveti ele gegirilir. Dort karist, iic oglu ve bes torunu olan Yaglik¢1 Kerem Efen-
di, kadin diiskiinii bir adamdir. Kapalicarsi’daki yan yana {i¢ goz diikkaninin misterileri
de kadinlardir. Laz Hursit ve adamlar1 tarafindan Yaglik¢1r Kerem Efendi, bu diikkana
gelen kadinlardan biri olan Mor Feraceli Kamer Hatun’la tuzaga diisiiriiliir. Boylece Bin-
birdirek Batakhanesi’ne biri daha kaldirilmis olur. S6hreti memleketi tutmus bir kusbaz
olan Bursali Sadizade Cafer Celebi, kus sevdasindan yararlanilarak batakhaneye diisiirii-
lir. Glimriikcii Hiiseyin Efendi’nin dksesi ise Tayyarzade Mehmet’ten bagkasi degildir.
Seyyar katip ve muhasip olan Tayyarzade Mehmet, sik sik medreseye, Kayserili Hafiz
Efendi hocasina ugrar. Sivasl Efendi’nin cami derslerine devam ederken Dervis Geysu-
dar Mehmet Efendi vesilesiyle Giimriik¢ii Hiiseyin Efendi’ye “cubuktar” olur. Ancak bir
yanlig anlama sonucu kendisini evladi gibi seven Gilimriik¢ii Hiiseyin Efendi’nin evini
ve dul annesiyle birlikte yasadigi mahalleyi terk ederek baska bir yere tasinmistir. Giim-
rikk¢ii Hiiseyin Efendi de ¢ubuktariin Cevahirli Esma Hanimsultan’la birlikte oldugu
konusunda kandirilarak batakhaneye diisiiriiliir. Boylece Laz Hursit ve adamlarinca ser-
veti ele gegirilir. Binbirdirek Batakhanesi’nde Cevahirli Esma Hanimsultan’in hizmetine
bakan Sahba Kalfa da Tayyarzade Mehmet’e asiktir. Ancak, Esma Hanimsultan adina
ona “muhabbetname” ve bayram bohgasi gondermistir. Bu iki kadinin ilgisine giivenen
Tayyarzade Mehmet, batakhaneye gitmekten ¢ekinmez. Buraya gitmesinin nedeni ken-
disi yiiziinden batakhaneye kaldirilmis olan Giimriik¢ii Hiiseyin Efendi’yi kurtarmaktir.
Tayyarzade Mehmet, Giimriik¢ii Hiiseyin Efendi’yi kurtarmakla kalmaz, Binbirdirek
Batakhanesi’nde kurulan diizenegi bozar. Sonunda Cevahirli Esma Hanimsultan, yiizii-
glinde sakladig1 zehirle intihar eder. Laz Hursit ve adamlar1 ¢gengele vurulur. Hamamda
calisanlar ve sarayda cinayetlere istirak edenler asilir. Yaglik¢1 Hact Kerem Aga, Faz-
lipaga Saray1 baskinindan bir hafta 6nce, Misircarsili Haci Osman Efendi bir ay evvel
Olmiistiir. Bursali Sadizade Cafer Celebi, halvethanede bir Cerkez cariyeyle muhabbette
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bulunmustur. Giizel Ahmet, cezahanede acg, susuz dliime terk edilmistir. Giimriik¢ii Hii-
seyin Efendi de Glizel Ahmet ile ayn1 durumdadir. Sabha Kalfa, Sultan Murat’in ferma-
niyla Tayyarzade Mehmet’e verilir. Tayyarzade Mehmet, Sultan I'V. Murat’in nedimle-
rinden biri olur. Uskiidar’a yerlesir. Ne var ki, bu olaydan bir sene sonra geng yasta oliir.
Karaca Ahmet Mezarhigi’ndaki kabir tas1 Istanbul-Ankara karayolu acilirken kaldirilir
ve kaybolur.

Cevahirli Esma Hanimsultan, zevke; eglenceye ve erkege diiskiin bir kadindir. Yani
kelimenin tam anlamiyla “fahise-i facire”dir. Sefih bir hayat siirer. Kayike1, helvaci, ara-
baci, yorganci, sekerci, hallag, “haneberdus” birgok erkek hayatindan gelip geger. Ki-
miyle bir yil, kimiyle iki y1l yasar. Kiminden bir hafta, kiminden iki haftada bikar. Adeta
utanma perdesi yirtilmistir. Yine de Esma Hanimsultan’in ¢ocuk yasta, yasini basini
almis adamlarla evlenip dul kalinca sehvetin kucagina diistiigiinii unutmamak gerekir.
Georges Bataille’in Edebiyat ve Kotiiliik adli kitabinda belirttigi gibi “Cinselligin 6ziinde
kargasa ve asirilik vardir; dylesine ki, bunlarin pesinden siiritklenenler kendi hayatlarini
tehlikeye sokarlar...”

Laz Hursit ve adamlar1, Istanbul zenginlerinden dort, Bursa zenginlerinden bir ki-
siyi kurulan diizenekle “kibar fahise”, Cevahirli Esma Hanimsultan’in Binbirdirek
Batakhanesi’ne diigiirerek servetlerini ele gegirir.

Honoré de Balzac’in Kibar Yosmalar adli romaninda da asil adi Jacques Collin
olan Dokuzcanli diye de anilan ve bir¢ok takma adi bulunan Carlos Herrera, Lucien
de Rubempre, Carlos Herrera’nin halasi Asya adiyla anilan Eugene, Carlos Herrera’nin
yardimcist Avrupa adiyla anilan Prudence Servien ve “kibar fahise” Esther kurdukla-
11 diizenle Esther’e asik olan Alman bankeri Nucingen Baronu’ndan yiiksek miktarda
para sizdirirlar. Aslinda organizasyonun planini yapan ve yiiriiten kisi papaz kiligina
biirlinmis kiirek kackini Carlos Herrera’dan bagkasi degildir. Lucien de Rubempre, sinif
atlamaya calisan bir sairdir. Carpici giizelliginden dolay1 kendisine Torpil ad1 takilan
ve yoksul bir Yahudi kiz1 olan Esther ise asik oldugu Lucien de Rubempre ugruna bu
oyuna katilmistir. Bir anlamda kibar bir fahise olarak evlenme sansi olmadigim bildi-
gi Lucien de Rubempre igin kendini feda eder. Intihari seger. Polisin kurulan diizenegi
ortaya ¢ikarmasi lizerine yakalanan Lucien de Rubempre de kapatildig: hiicrede intihar
eder. Yakalanan Carlos Herrera ise Lucien de Rubempre’in eski sevgilileri Serizy kon-
tesi Leontine, Maufrigneuse Diisesi Diane ve Grandlieulerin kizi Clotilde-Frederique’in
ona yazdiklar1 agk mektuplarint polise teslim etmek karsiliginda kurtulur. Kurtulmakla
kalmaz polis i¢in ¢aligmak tizere gorevlendirilir.

Cevabhirli Esma Hanimsultan, Esther gibi “kibar fahise” olmakla birlikte onun gibi
aski ugruna ve caresizlikten dolay1 diiskiin hayat siirmemektedir. O, yalnizca zevke, eg-
lenceye ve erkege diiskiin bir kadindir. Laz Hursit ve adamlar1 ise Carlos Herrera ve
ekibi gibi kirli oyunlarla, zenginlerden -onlarin zaaflarin1 kullanarak- para sizdirip servet
kazanma diizenegi kurmustur.

Sonuc¢
Ahmet Mithat Efendi’nin, Heniiz 17 Yasinda, Halit Ziya’nin Sefile, Selahattin Enis’in

* Georges Bataille, Edebiyat ve Kotiiliik, cev. Aysegiil Sénmezay, Ayrinti Yaymlari, istanbul, t.y., s. 97.
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Zaniyeler, Mehmet Celal’in Ddmen-aliide ve Resat Ekrem Kogu nun Binbirdirek Batak-
hanesi Cevahirli Hamimsultan’da diiskiin kadinlar, sirasiyla Kalyopi, Mazlume, Fitnat,
Despina ve Cevahirli Esma Hanimsultan’dir.

Kalyopi diiskiin bir kadin olarak kendisini glinahkar, igreng, kotii olarak algilar.
Kalyopi’'nin genelev kadinlart ile ilgili fikirleri toplumun diigkiin kadinlara bakisinin
yansimasidir. Aslinda yazar-anlatici kendi goriislerini Kalyopi araciligiyla ortaya koyar.
Yazar-anlatic1 genelevde calisan kadimlar1 “murdar karilar” olarak goriir. Ote yandan
Ahmet Mithat Efendi, romanindaki diiskiin kadin figiirlerine merhametle yaklasir. Ne
var ki, masum olanlara sefkat duyarken su¢lulara masumlara karsi hissettigi yakinligi
duymaz.

Mazlume, erkeklerin zevk almak i¢in kullandig1 diiskiin bir kadin olarak goriir ken-
dini. Sevdigi adam Ihsan i¢in Mazlume, onunla birlikte olmadan dnce genclik, giizellik
ve 1s1kken; onunla birlikte olduktan sonra sadece bir bedene déniisiir. ihsan i¢in Mazlu-
me gokten yere diiser.

Psikolojik derinlige sahip olan Fitnat, kisileri ve meseleleri farkli bir bigimde irdeler.
Iginde yer aldig1 diiskiin hayatlari yerer. Harp zenginlerinden nefret eder. Metresi oldugu
Muhlis’in somutunda hepsinden 6¢ alir. Ozellikle savas, yoksulluk, kitlik yasayan mil-
letin acilarina kayitsiz kalan aydinlari, gazetecileri, edebiyatgilari, siyasetgileri elestirir.
Bunlar diiskiin kadinlardan daha diiskiin olarak goriir.

Despina’nin i¢ diinyasi neredeyse yoktur. Ondan bize gegen tek his onu kotii yola
diisiirmiis olan ilk agki Anastasia’y1 memnun etme gayretidir. Despina, erkekleri bastan
¢ikararak onlarin parasini kullanir. Sevdigi adam Enver baslangigta sefalete diigsmiis bir
melek olarak gordiigii Despina’y1 onun tarafindan kullanildigini fark edince 6ldiirmek
ister. Yazar anlatic1 kendi fikirlerini figilirlerinin fikirleri olarak gosterir. Ona gore Despi-
na kendi ¢gikarindan bagka bir sey diisiinmeyen bir kalpsizdir.

Cevabhirli Hanimsultan lakabiyla meshur Esma Hanimsultan ise bedensel zevkleri
i¢in yasayan bir kadindir. Hayatindan bir¢ok erkek gelip gegmistir.

Kalyopi, Alexandre Dumas Fils’in Kamelyali Kadin (La Dame Aux Camélias) adl
romaninin kadin bagkisisi Marguerite’i hatirlatir. Yani “lekeli melek” veya “altin kalpli
fahige” tipidir. Sar1 sagli, mavi gozlii, uzun kumral kirpikli, narin bir kadin olan Mazlu-
me, annesi gibi histeri hastaliginin belirtilerini gdsterir. Fitnat, Madame Bovary’den izler
tagir. Emma, Gustave Flaubert’in 1857’ de basilan Madame Bovary adli romaniyla ortaya
cikan Bovarist bir tiptir. Yani ger¢ekei olmayan sosyete bir yasam arzu etmis ve hiisrana
ugramustir. Kiiciik beyaz elli, pembe dudakli, uzun kirpikli, kara gozIii, kumral sagli bir
kadin olan Despina, bir “femme fatale”dir. Yani giizel, ¢ekici, gizemli, seksi, kotii, ben-
cil, entrikaci, erkeklere felaketten bagka bir sey getirmeyen 6liimciil kadin tipidir. Ce-
vahirli Esma Hanimsultan, zevke; eglenceye ve erkege diiskiin bir kadindir. Honoré de
Balzac’in Kibar Yosmalar adli romanindaki Esther gibi “kibar fahise”dir. Ancak Esther,
aski ugruna entrika ¢emberine dahil olmugken Esma Hanimsultan, sefih hayati yasamay1
tercih ettigi i¢in entrika diinyasinin ig¢ine girmistir.

Gergege daha yakindan bakildiginda ise Kalyopi, ailesinin yonlendirmesiyle anne-
babasina ve kardeslerine bakabilmek; Mazlume, 6nce babasini sonra annesini kaybettigi
ve kimsesiz bir ¢cocuk olarak sokakta kaldigi; Despina, daha bebekken kilise kapisina
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terk edildigi, Cevahirli Hanimsultan lakabiyla meshur Esma Hanimsultan ise ¢ocuk
yasta, yasini bagin1 almis adamlarla evlenip dul kalinca sehvetin kucagina diistiigii icin
“diiskiin kadin”a dontismiistir.
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OZET
BES ROMAN BES DUSKUN KADIN

Bu calismada bes romandaki ayn1 zamanda romanlarin kadin baskisileri olan diiskiin
kadinlar, Kalyopi, Mazlume, Fitnat, Despina ve Cevahirli Esma Hanimsultan incelenmis-
tir. Ahmet Mithat Efendi’nin, Heniiz 17 Yasinda’sindaki Kalyopi, Alexandre Dumas Fils’in
Kamelyali Kadin adli romaninin bagkisisi Marguerite Gautier’i hatirlatir. Halit Ziya’nin Sefi-
le’sindeki Mazlume, annesi gibi histerik bir kadindir. Selahattin Enis’in Zdniyeler’indeki Fit-
nat, Madame Bovary’den izler tagir. Mehmet Celal’in Damen-dliide’sindeki Despina, giizel,
cekici, gizemli, seksi, kotii, bencil, entrikaci, erkeklere felaketten baska bir sey getirmeyen
bir “femme fatale”dir. Resat Ekrem Kogu’nun Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsul-
tan’daki Esma Hanimsultan ise erkek ve eglence diiskiinii, “kibar fahise”dir. Ger¢ege daha
yakindan bakildiginda ise Kalyopi, ailesine bakabilmek; Mazlume, 6nce babasini sonra an-
nesini kaybettigi ve kimsesiz bir gocuk olarak kaldigi; Fitnat kocasindan ¢ok uzak ruh diin-
yasina sahip oldugu; Despina, daha bebekken kilise kapisina birakildigi; Esma Hanimsultan,
cocuk yasta, yasini basin1 almis adamlarla evlenip dul kalip sehvetin kucagina diistigii i¢in
“diiskiin kadin”a donligmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Bovarist tip; diiskiin kadin; femme fatale; histerik kadin; kibar fa-
hise; lekeli melek

ABSTRACT
FIVE NOVELS and FIVE DEBAUCHED WOMEN

This study investigated the debauched women, Kalyopi, Mazlume, Fitnat, Despina ve
Cevahirli Esma Hanimsultan as the chief female characters in five novels. Kalyopi in Ahmet
Mithat Efendi’s novel, Heniiz Onyedi Yasinda (Only Seventeen Years Old) reminds us of
the chief character, Marguerite Gautier in the novel, the Lady of the Camellias by Alexander
Dumas Fils. Mazlume in Sefile by Halit Ziya is a hysterical woman like her mother. Fitnat in
Zaniyeler by Selahattin Enis has overtones of a Madame Bovary. Despina in Damen-dliide
by Mehmet Celal is a a beautiful, attractive, mysterious, sexy, wicked, tricky woman who
usually leads men into danger or causes their destruction, in other words, a “femme fatale”.
Esma Hanimsultan in Resat Ekrem Kogu’s Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsultan
is a kind, fun-and man-addicted prostitute, in other words,a nymphomaniac. When the sto-
ries of these women are closely investigated, it can be seen that the following factors forced
them to become debauched women; Kalyopi had to support her family; Mazlume became
a destitute child as she first lost her father and then her mother; Fitnat’s interests were quite
different from her husband’s; Despina as a baby was left at the door of a church; Esmasultan,
who married a very old man when she was a child, became anymphomaniac.

Key words: Madame Bovary type, debauched women; femme fatale; hysteric woman;
kind prostitute; tainted lady
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