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) FOLKLOR EDEBIYAT _
UC AYLIK KULTUR DERGISI YAYIN ILKELERI

YAZARLARiGiN...

Kapsam

Uluslararasi Kibris Universitesi yayini olan folklor/edebiyat dergisi halkbilimi, edebiyat, antropoloji, dil,
tarih, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda inceleme ve aragtirmaya dayali, yontembilimsel 6igitlere uygun;

1.0zgiin kuramsal yazilar;

2. Ozgiin arastirma,inceleme yazilari;

3. Belgeler ve yorumlar;

4. Uygulamalar ya da uygulamaya dénuk yazilar;

5. Egitim calismalari, derlemeler, elestiri ve degerlendirme yazilari;
6. Kitap elestirilerine yer vermektedir.

Genel ilkeler

folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Yayin Kurulu ve editdr) intihal (plagiarism) konusunda
ithenticate® araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger. Makalelerin 6zgiin,
atif alabilme olasiligi yiksek ve akademik ilkelere uygun olmasi, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlari ile
yayinlanacak makalelerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Psikoloji alaninda gonderilen
0zgin arastirmalarin ézellikle insan katilimer ve/veya hayvan deneklerle ¢alisma yapilmigsa, etik kurulu onayi
zorunludur. Folklor/edebiyat'a gonderilen yazilarin bagka yerde yayinlanmamis olmasi ve genel yapisiyla
asagidaki kurallara uymasi gerekmektedir:

Makalelerin dili, Tirkge ve ingilizcedir. Bilimsel makaleler arasiz 40.000, inceleme/tartismalelestiri yazilari
20.000, medya, kitap tanitim/elestiri yazilari da 5000 ile 9000 karakteri asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan
yazarlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyasi génderilir. Yazarlara herhangi bir telif tcreti 6denmez.
Yayinlanmis yazilar, dergi kiinyesi belirtiimek kosuluyla baska bir kaynakta da yayinlanabilir.

Bilimsel-Akademik ilkeler

Bilimsel bir makalenin amaci, alaninda uzman yazarlarin bilinen yéntemler kapsaminda elde ettigi sonuclari
daha genis bilimsel kitlelere ulastirmasidir. Bilimsel etik, bir arastirmanin ¢ikis noktasidir. TUBAnIn bu konudaki
yorumu “Etik, insanlarin ahlakli yasamanin temelleri Uzerine akil yorduklari ve bu temellerden yola ¢ikarak dogru
ve yanlig! ayirt etmeye, dogru davranis bigimlerini bulmaya ve uygulamaya yarayabilecek kuramsal ve toplumsal
araglari gelistirdikleri bir diistin alanidir” bigimindedir. Bu bakis agisi folklor/edebiyat icin makale kabullindeki temel
ilkedir. Dergide TUBA ve TUBITAK'In yayin ilkelerine uygun makalelere yer verili.

Dergide yer almasi istenen akademik nitelikli bir makale; Giris, Yontem, Sonug(lar)- Tartisma bollimlerinden
olusur. Giris kisminda acik ve anlasilir bir bicimde makalenin ele aldi§i sorunun genel yapisi hakkinda bilgi
sunulur. Yéntem boliimiinde bu sorunun nasil ¢oziimlendigi ortaya konulurken tercih edilen bilimsel yéntem de
acikga belirtilir. Sonug-Tartisma kisminda sorunun yéntembilimsel olarak incelenmesiyle varilan hususlar belirtilir;
calismadan sonra yapiimasi ya da sirdUrilmesi 6ngérilen arastirmalar ve gelistirici girisimler igin - 6nerilerde
bulunulur.

Degerlendirme Siireci

Dergiye gdnderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri ve kurallarina
uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi disindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler i¢in yazarlarla
ishirligi yapilir. Yazi,Yayin Kurulu ve Editor'in onayiyla alanda uzman iki hakeme gonderilir. Degerlendirme
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stirecinde, “kér hakem” isleyisi uygulanir. Hakem raporlarinin geligkili durumlarinda yazi, Ugiincli hakeme
gonderilebilir veya Yayin Kurulu+editér goérisiyle karara varilir. Yazarlar, denetim sireclerindeki uyarilari
yerine getirirler; katiimadiklari hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte karsi gortslerini iletirler. Kesin sonug, Yayin
Kurulunca alinir. Dergiye génderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Yazim Kurallari

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlarl “Times New Roman” yazi tipi
ve “12 punto” biyikliginde olmalidir. Yazilar 1,5 satir araligl, kenar bosluklari her bir kenardan 2,5 cm. bosluk
olacak sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine bélinmemelidir. Metin blok (saga
sola dayali), satirbasi veriimeden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alti nokta
bosluk birakilarak hazirlanmalidir.

ilk sayfa diizeni:

1- Yazar adi (sol kose, sola dayali)

2- Makale bashg (sola dayali)

3- Ceviri makaleler icin cevirmen adi (saga dayali)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 sdzciik arasinda ingilizce ve Tiirkge 6zet. Makale bagli§inin ingilizce
cevirisi, daha sonra 6zet metin yerlestirilir. ingilizce makalelerde en az 250 sozciikten olusan Tiirkge 6zet verilir.

5- Once makale dilinde, ardindan 6zet dilinde 5-6 sézciikten olusan anahtar sozcUkler verilir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:
* Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (*) isaretiyl
+ Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**) isareti ile,
+ Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gdsterilir.

Diger Yazim ve Sunum Kurallari

Dipnot ve Kaynaklar APA 6 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil
kaynak da belirtilir. Metin i¢inde kaynak gésterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi igin asagidaki
kaynaktan yararlanilabilir:

http://dergipark.gov.tr/uploads/files/4d53/3a73/0e3c/572f7df1cee3c.pdf

lletisim

Dergide yayinlanmasi istenen makaleler, asagidaki adreslere biri yazar bilgilerini kapsayan isimli ve digeri
isimsiz ayri adlarla word formatinda kaydedilmis iki dosya halinde e-posta yoluyla génderilir.

Yazarlar, her tirlii iletisim icin asagidaki adres ve bilgileri kullanmalidir:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekanligji

Haspolat Kavsagi- Lefkosa KKTC

Telefon: (392) 671 11 11- 2600/2601

Belgegecer: (392) 671 11 65
El-mek : folkloredebiyat@ciu.edu.tr + mkaradag@ciu.edu.tr
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FOLKLORE LITERATURE
QUARTERLY CULTURAL JOURNAL

INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Scope

The Journal of folklore & literature is a Cyprus International University publication that publishes original work in the
fields of folklore, literature, anthropology, language, history, sociology, and psychology that are based on analysis and research
conducted in accordance with the scientific method. The scope of the journal includes a variety of different pieces that range
from original theoretical works to original research and analyses; to documents and interpretations; to applications or application
based works; to educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

General Principles

The Journal of folklore & literature Management (Preliminary Evaluation Committee, Publication Committee, and Editor)
checks all submissions for plagiarism by submitting articles to the Ithenticate® plagiarism detection site prior to evaluating any
of the journal articles. Basic publication principles include article originality, high potential to receive citations, and suitability with
academic standards. The scientific, ethical, and legal responsibilities belong to the article authors. Papers submitted in the field of
psychology must have ethical committee approval, especially for articles being submitted as original research that contain human
participants and/or animal subjects. It is imperative that articles sent to Folklore & Literature have not been published anywhere
else and that they are structurally appropriate with the instructions indicated below.

Articles can be written in either in Turkish or English. Scientific articles should be no more than 40,000 characters (without
space); analysis/discussion/critiques should be no more than 20,000 characters (without space); and media, book review/
critiques should be no more than 5000-9000 characters (without space). Authors whose articles are accepted for publication
will receive a hard copy of the journal and a pdf of their article. No royalties will be paid to the author. Published articles can be
published elsewhere as long as it stated in the masthead.

Scientific - Academic Principles

The goal of a scientific article is to disseminate its findings acquired from research conducted by experienced field
researchers, to the larger scientific community. Scientific ethics is the starting point of a study. TUBA (Turkey’s Scientific
Academy) defines ethics as “the field of thought where people contemplate on the foundations of living a moral life and based
on these foundations, they differentiate between right and wrong, search for accurate behaviors, and develop theoretical
and scientific tools that can be applied”. This perspective is the basic principle underlying article acceptance for the Journal
of Folklore & Literature. The journal publishes articles that are in accordance with TUBA and TUBITAK (The Scientific and
Technological Research Council of Turkey)’s publication principles.

Articles with exceptional academic quality that are accepted to the journal should contain an Introduction, Methods,
Results, and Discussion section. In the introduction, a clear and concise description of the problem the article is covering should
be given. In the methods section, how the problem was approached should be described in detail and the choice of scientific
method used should be explained and justified. In the results-discussion section, examination of the findings via the scientific
method should be described and suggestions for future research as well developmental implications should be offered

Peer Review Process

Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with the journal’s
publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee. All other technical
additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with the author(s). Upon receiving
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approval from the Publication Committee and Editor, the article is sent to two expert reviewers in the associated field. During
the evaluation period, the article will go through a blind review process. In the event there is a conflict between reviewer’s final
reports, the article will either be sent to a third reviewer or a decision will be made by both the Publication Committee and Editor.
Authors are required to make the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors
disagree with the suggestions made, they need to indicate this with justifications. The final decision is made by the Publication
Committee. Articles sent to the journal are not returned.

Instructions for Authors

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font and “12” sizes are used.
Spacing should be set at 1.5 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of sentence words should not be separated
according to their syllables. Text orientation should be justified without any indentations, no spacing between paragraphs;
however, in the spacing section of MS Word, the “before” option should be set at 6.

First page design:

1- Author’s name (left corner, aligned left)

2- Article title (aligned left)

3- For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)

4— For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and Turkish. The English
translation of the article’s title is placed under the Turkish title, which is placed over the abstract. For articles in English, a Turkish
abstract of at least 250 words should be prepared.

5- Five to six keywords in the article’s original language, then in the abstract’'s language should be provided.

6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:

+ Author information, denoted with a (*)
* In translated texts, information about the translated source in association with the article, denoted with (**)
* Information about the translator, denoted with (***)

Other Writing and Presentation Rules

Footnotes and Works Cited should be prepared according to the American Psychological Association’s Publication
Manual, 6. Primary sources must be indicated when secondary source citations are used. For in-text citations and other
technical applications, please visit http://www.apastyle.org/ for further details.

Contact Us
For articles you wish to have published in the Journal of Folklore & Literature, please send two files by e-mail; one with
detailed author information and one with no identifying names that have been saved as a MS Word document.

For all forms of communication, authors should use the following address and details:
CIU Faculty of Arts and Sciences Deanship

Haspolat Kavsagi — Lefkosa, KKTC

Telephone : (392) 671 11 11- 2600/2601

Fax: (392) 671 11 65

E-mail : folkloredebiyat@ciu.edu.tr + mkaradag@ciu.edu.tr
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folklor/edebiyat’tan

22 yil 6nce Sayin Metin Turan’in yayim hayatina kazandirdi§i ve biyik
Ozverilerle bugtine kadar varligini sirdiiren folklor/edebiyat dergisi, 57. Sa-
yisindan beri Uluslararasi Kibris Universitesi’nin bir yayin organi olarak bilim/
kultlr dinyasina katkilarini slirdiirme cabalari icindedir. Bu sayidan itibaren
yeni bir kapak dizayni ile baslatilan bazi yenilikler ve yayim dizgeselligi, 90.
Sayiyla birlikte daha farkh ve glincel akademik yayin ilke ve dzelliklerine uygun
bazi degisiklikleri yazar ve okurlara sunacaktir. Dergideki makaleler bu sayidan
baslayarak uluslar arasi taninirhdin ve tescilin belgesi sayilan DOI (Dijital Nesne
Tanimlayici/Digital Object Identifier) kayitlariyla yer alacaktir. Dergimiz, yayin
alanini halk bilimi, dil-edebiyat, antropoloji, sosyoloji, psikoloji, iletisim ve ta-
rih dallariyla sinirlandirarak yogunlastirilmis bir akademik merkez olma hedefini
on plana almistir. 90. sayimizla yeni bir Akademik Danisma Kurulu (editorial
board) olusturulacak; makale iletisimi ve degerlendirilmesi strecleri timiyle
akademik kanallardan, evrensel dl¢it ve uygulamalar kapsaminda gercekles-
tirilecektir. Tirkiye’de TUBITAK-ULAKBIM merkezli DergiPark Acik Dergi Sis-
temleri (ADS) [Open Journal Systems (0JS)]nin isleyis ve kosullarina uyum ve
gerekli kayitlar gerceklestirilirken, evrensel baglamdaki élcitler de dergimizin
hedefleri arasina girmistir:

Bilimde etki faktérinin -Impact Factor (IF) ortaya cikmasindan sonra
dergi etki faktorinin -Journal Impact Factor (JIF)- kullaniimaya baslanmasiyla
birlikte, tim diinyada arastirmaya dayali tretimlerde énemli gelismeler yasan-
mistir. Etki faktoriine ek olarak (Google Scholar, CrossRef, SCOPUS, SciFinder,
AGRIS, Index Copernicus, BIOSIS vb) giindemde olanlarin disinda benzeri diger
faktorler de usage factor, hit rates, y factor, prestige factor, h-index, imme-
dicacy index vb) dergi niteliklerini belirleme konusunda islevsel hale gelmistir.
Tdm bu cagdas gelisim ve sirecler dergimizin yeni kimliginde de zorunlu; tim
yazar ve okurlarimizin da destekleyeceklerini umdugumuz uygulamalari giin-
deme getirmistir.
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Bu amacla makalelerin 6zgtinlik ve bilimsellikleri konusunda cagdas yazi-
lim ve denetim siireclerine gecilmis; Uluslararasi Kibris Universitesi akademik
birimlerinin isbirligiyle d6ndenetim calisma gruplari ve yazarlarla iletisimde hizli
ve islevsel bir sistematik olusturulmustur. Bu isleyisin sirekliligi ve degerli
yazarlarimizin destegi, ¢cok kisa bir sire icinde hedefledigimiz amaclarimiza
ulasmamizda dergimize umut ve glic kazandiracaktir.

Bu amag ve belirledigimiz hedefler icin yola ¢ikarken derginin bugiinlere
gelmesinde emeklerini esirgememis olanlara ictenlikle tesekkir ediyor; yeni
ilke ve kurallar kapsaminda tim arastirmacilarimizi, bilim insanlarimizi dergi-
miz catisi altinda bulusmaya davet ediyoruz.

Saygilarimizla...
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ALAGEYiK EFSANESI iLE KOCOCAS DESTANINDA
ORTAK UNSURLAR

Sule Gezer’

Giris

Edebiyat bir ulusun yasam tarzini, hayat tasavvurunu, inan¢ degerlerini dzetle kiiltii-
rini yansitir. S6zIii olsun, yazili olsun her edebi iiretim, i¢inden ¢iktigi ulusun aynasidir.
Edebiyat iirtinleri, bir ulusun olusturdugu kiiltiirel degerleri gelecek kusaklara aktarma
adina adeta bir kalip veya kap hitkmiindedir. Hammaddesi dil olan bu kap sayesinde
atalar, atilere miras biraktiklari kiiltiirii aktarirlar. Malzemesi dil olan sozlii ve yazili ede-
biyat {iriinleri dilden dile, kusaktan kusaga aktarildikca ortak kiiltiiriin olugsmasini saglar
(Sakaoglu 1998: 435-444, Durbilmez 2013a: 101-112). Ayni dil ve kiiltiire mensup Tiirk
boylari farkli cografyalara dagilmis olsa bile ortak kiiltiir unsurlar1 yasamaya devam eder
(Alptekin 1997: 22-33, Duymaz 2006: 470-480, Durbilmez 2003: 154-176).

Dili araci kilarak ayni kiiltiiriin niivelerini farkli cografyalara tasiyan kardes boy-
lar arasinda igerik agisindan benzer anlatilarin ortaya konuldugu goriilmektedir. Cilinkii
hikaye ve roman yazarlarimin bir kismi sozli kiiltiir iirtinlerinden yararlanarak cagdas
eserler yazmakta, sozlii gelenekten aldiklari kiiltiir {irlinlerini baglam doniigiimiine ugra-
tarak yazili kiiltiire eklemektedir™. “Baglam doniisiimiine bagli olarak ortaya ¢ikan me-

* Cumhuriyet Universitesi, Tiirk Dili Okutmam (sulegezer45@gmail.com), Sivas.

** Bu konuda ilging bir 6rnek de Tataristanl yazar Alimcan Ibrahimov’un “Tatar Hatin1 Niler Kiirmiy” adl roma-
mdir. Ibrahimov’un bu eserinde sézlii kiiltiir unsurlarindan belirgin bir sekilde yararlamlarak ¢agdas bir eser ortaya
¢ikarilmistir. Tatar sozIi kiiltiirinden yararlanilarak hazirlanan bu eserdeki kiiltiir unsurlar diger Tiirk boylari ile
karsilastirildiginda da ortak kiiltiir unsurlarinin varlig: belirgin olarak goriilmektedir. Bu hususlara dikkat ¢eken bir
¢alisma i¢in bkz. Durbilmez 2013b: 1-34.
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tinde bi¢im ve anlam (islev) doniisiimleri de olusur. Bu doniistiiriimler sonucu olusan
metin yenilenerek yinelenir. Yenilenerek yinelenen metin de ¢esitlenmistir.” (Durbilmez
2015: 166). Ciinkii “Bu yeniden anlatma veya yeniden yapma esnasinda degisme mey-
dana gelir, ¢esitlilik her sefer isin icine katilir” (akt. Oguz vd. 2006: 85). “Cesitlenme-
de baglam, bigim ve islev doniistiirmeleri de bulunmaktadir.” (Durbilmez 2015: 166).
Aktulum’un da belirttigi gibi “Baglam degisikligi s6z konusu bir iiriiniin anlamini, hatta
metnini de etkiler” (2013: 34). S6zli kiiltiir tirlinlerini baglam degisikligine ugratarak
eserlerinde yeni bir anlayisla isleyen yazarlardan biri de Yasar Kemal’dir. Ornegin Yasar
Kemal tarafindan yazilan Alageyik Efsanesi (Ilk Basim: 1967), Anadolu’da anlatilan bir
efsaneyi (Seyidoglu 1985) konu edinir. Yasar Kemal, s6zIii anlatidaki alt metni, yazil
anlatida bir ana metin olarak sunmustur. Burada s6zli bir metnin dil ve islup agisin-
dan yeniden sekillenerek yazili metne doniistiiriilmesi metinler arasi bir gecisimi ortaya
koymaktadir. O halde halkin anlattig1 “Ala Geyik Efsanesi” ile Yasar Kemal’in bir yazar
duyarliligiyla kaleme aldig1 ‘Ala Geyik Efsanesi’ metinler arasi aktarimin 6rnegidir.

“Yazili iki metin arasindaki iligkiler nasil metinler arasilik agisindan inceleniyorsa,
s0zli ortamda dinlenen bir eserle yeniden olusturulan baska eserler arasindaki iliskile-
ri de bu kuramlar agisindan incelemek miimkiindiir. Bilindigi gibi, sozlii edebiyattan
kaydedilen “metin” biitliinlin bir parcasidir. S6zlii edebiyat kaynakli metni baglamindan
kopuk olarak ele almak dogru bir yaklagim degildir.” (Durbilmez 2015:169). Bu agidan
degerlendirildiginde Yasar Kemal’in halkin anlattig1 efsanenin temel motif ve epizot-
larma dokunmadan dil ve anlatimini, kurgusunu gelistirerek sekillendirdigi Ala Geyik
Efsanesi adli eseri bahsi gecen halk anlatisinin bir ¢esitlenmesi olarak degerlendirmek
de yanlis olmayacaktir. Clinkii “So6zli edebiyat gelenegi iginde icra edilen bir tirliniin her
bir aktarimini “gesitlenme” olarak kabul edeceksek yaziya aktarilan metni de ¢esitlen-
melerden biri saymak durumundayiz.” (Durbilmez 2015:170).

Yasar Kemal, halk arasinda anlatilan ve icerisinde Tiirk milletinin hayat tasavvurunu
yansitan inanglari barindiran bu anlatiyi, bireysel yaratimin sagladigi imkanlarla yeniden
kurgulayarak metinlerarasilik/ sdylemlerarasilik yoluyla sozlii bir folklorik iiriinii yazili
ortama tagimig hem yenilenip modernlesmesini hem de unutulmamasini saglamistir. Bu
sekilde unutulmaktan kurtulan folklorik tiriinler milli kiiltiiriin temelini olusturmakta ve
kiiltiirel stireklilige zemin hazirlamaktadir. Béylece anlati geleneginin olusturdugu bir ait
olma ve kiiltiirel devamlilik (Artun 2005: 314) saglanmigtir. Ziya Gokalp’in kaleminde
masallasan alageyik, Yagar Kemal’in kaleminde efsanelesir. Necati Cumali’nin Yarali
Geyik(1981) oyununda sahneye aktarilan bu anlat1 daha sonra ikincil s6zlii kiiltiir orta-
mi1 (Ong 1995) araglarindan televizyonda film olarak sunulmustur. Alageyik, 1959°da
Atif Yilmaz’in ve 1969>da Siireyya Duru’nun yonettikleri Alageyik filmleri ve Ali Can
Meydan’in 2011°de yonettigi kisa animasyonlu Alageyik Efsanesi ile genis kitlelere
ulagmustir.

Yasar Kemal tarafindan kaleme alinan Ala Geyik Efsanesi ile Kirgiz Tiirklerine ait
olan ve s6zIii ortamda tiretilip sonradan yaziya gegirilen Kococas Destani arasinda bii-

12



folklor / edebiyat

yiik benzerlikler bulunmaktadir. Kococag destani arkaik bir destandir. Destanin Alimkul
Usonbayev, Sulayman Konokbayev ve T6l6miis Ceentayev cesitlenmelerinden olusan
ii¢ benzer metni vardir. Destan Tiirkiye’de ilk olarak Nerin Kose tarafindan (1998); ar-
dindan Fikret Tiirkmen, Giilsine Uzun ve Baki Bora Hanga tarafindan aktarilarak yayim-
lanmustir (2007).

Bu makale, ayn1 kiiltiirii farkli cografyalarda ¢aga ve icinde bulunduklar1 baglama
uyarlayarak yasayan iki kardes toplulugun ortaya koydugu Alageyik Efsanesi ile Koco-
cas Destani’n1 karsilagtirmali olarak degerlendirmeyi amaglamaktadir.

ALAGEYIK EFSANESI iLE KOCOCAS DESTANINDA
ORTAK UNSURLAR

Yasar Kemal’in kaleme aldig1 Ala Geyik Efsane’sinde av tutkunlugu yiiziinden geyi-
gin lanetine ugrayip kayada asili kalarak 6len Halil’in hikayesi anlatilir. Kococas desta-
ninda da avciligiyla {in salmig Kococas’in mitolojik bir varlik olan Sur Ecki’yle miicade-
lesi ve onun lanetine ugrayisi anlatilmaktadir. Destan bir¢ok arkaik unsurlart igeriginde
barindirmakta; kecinin konusmasi ve lanetlemesi, Kocacas’in oglunun kec¢inin kiziyla
evlenmesi gibi olaylar destan1 zaman zaman masals1 bir anlatima gotiirmektedir. Des-
tanda ele alinan bu olaganiistiiliik i¢erisinde belli bir tarihsel siirece isaret edildigi goril-
mektedir. Destanda Kirgizlarin boylar halinde yasadigt donemin izleri vardir. Destanda
yer alan arkaik inanglar, ilkel insanin evreni yorumlama seklinin bir neticesidir. Dogayla
bas basa olan ilkel insan giiclii doga karsisinda yagamin siirdiirebilmek i¢in doganin
bazi unsurlarina olaganiistii gii¢ler atfetmis ve bunu inang¢ haline getirmistir. Kirgizlarin
avcilikla gecindigi ilkel doneme isaret eden destanda totemist ve animist unsurlar yer al-
maktadir. Destanin konusunu Kococas ile Sur E¢ki’nin yani insanla doganin miicadelesi
olusturur ve burada doga olaganiistii 6zellikleriyle karsimiza ¢ikar. Bu miicadele desta-
nin sonunda Moldocas ile Sur E¢ki’nin anlasmaya varmasiyla son bulur ancak yenilen
yine insandir. Moldocas, Sur Ec¢ki’nin kizin1 almak zorunda kalir.

Her iki anlati1 da Tiirklerin avcilik ve toplayicilik kiiltlirlinii idrak ettigi donemin
inan¢ degerlerini yansitmaktadir ve merkezde bu dénemden kalma geyik kiiltiine dair
inang vardir. Metinleri daha iyi kavramak adina metinlerin ¢ikis noktasini olugturan ge-
yik/ kayberen kiiltii tizerinde durmakta fayda vardir.

Avcilik, bozkir ulusu olan Tiirkler i¢in en 6nemli gecim kaynaklarindan biridir. Av-
cilik sadece ge¢im kaynagi olmakla kalmamis belli bir kiiltiirii ve inan¢ diinyasini da
ortaya ¢cikarmigtir. "Cesitli inang, itikat ve geleneklerle kiilt haline getirilen avcilik, Tiirk
toplum hayat1 iizerinde de dnemli etkilerde bulunmustur.»(Tavkul 2001: 36)

Avcilik kiiltliriinlin olusturdugu inang¢ diinyas1 belli kurallara uymay1 ve bazi durum-
lardan sakinmay1 gerektirmektedir. Ornegin ihtiyag olmadigi halde bir hayvam &ldiirmek
cezayi gerektiren bir davranistir. Bu cezay1 toplum vermese de av kiiltliniin olusturdugu
inanca gore dogaiistii varliklar verecektir. Bu dogalistii varliklardan biri de av ruhudur.
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Cogunlukla bir hayvan ya da hayvana doniigebilen bir insan seklinde tasavvur edilen bu
iyenin, hatali davranisi cezalandiracagina inanilmaktadir. Av ruhu/orman ruhu daha ¢ok
geyikle iliskilendirilmektedir ve bu baglamda geyik {izerine bir¢cok inang ortaya ¢ikmak-
tadir.

Geyik kutsal bir hayvan olarak kabul edilmis, safligin ve masumiyetin temsili olarak
goriilmiistiir. (Artun 2005:248) Av ruhunun geyik iizerinde ormani dolasip avcilart go-
zetledigine ve onlarin kurallara uyup uymadiklarini kontrol ettigine, kurallara uymayani
ise cezalandirdigina inanilmaktadir.

“Sorlarin inancina gore siiratli kosan maral iizerinde gezen av iyesi av hayvanlarini
korur, kendisini memnun eden avcilara bol av verdigi gibi darildiginda da ormanlar
yakar, av hayvanlarim kacirir, aveilara uyuz hastaligi génderir” (Inan 2000: 46)

Bu inanglardan birisi de geyigin 6liimsiiz oldugudur. Dagin zirvelerinde yasayan
geyik olimsiizligi yakalamistir.

“Dagin en zirvesine ¢ikabilen geyik/dag ke¢isi, dagin zirvesinde biten 6liimsiizliik otu-
nu (Tiirkge:sigun ot1) yiyerek, orada 6liimsiiz olup oliimsiizliik timsali sayiliyordu.”(Esin
2003: 218).

Oliimsiizliigii yakalayan ve avin sahibi olduguna inanilan geyigin belli gorevleri
vardir. “Tiirk mitolojisinde geyik avcilardan avi saklar, av hayvanlarin korur, yurdun
vatamin siirmi bekler. Bu da geyigin av hayvanlarimin koruyucusu olmas fikrini kuv-
vetlendirir. ** (Bayat 2012: 203). Olaganiistii 6zelliklere sahip olduguna inanilan geyik
kutsaldir, bu diisiince Irk Bitig’de de sigun keyik’in gok tanrisina mensup kutsal bir hay-
van sayildigi ifadesiyle yer almaktadir (Tekin 2013). Bu bakimdan geyik Tiirk inancin-
da kutsal ve biiyiilii bir varliktir. ”Tiirk mitolojisinde geyik, daglarin, vadilerin ve sarp
kayalarmm goriiniip kaybolan sihirli ve en giizel bir hayvanidir. Biiyiileyen insani hayale
kaptiran ve ulasilamayan bir hayvandir.” (Ogel 2014:129).

Kutsal olan bu varlik avcilarin en biiyiik yardimeisidir, onlara yol gosterir ve onlari
korur. Kamlik inancinda da geyik koruyucu ruh olarak kabul edilmektedir. "Alageyik
yeryiiziiniin ruhudur. (...) Saman dualarinda geyik tanrisal bir mahiyet arz eder. Mo-
gollar ve Tatarlar geyigi kurtarici, yol gésterici olarak kabul eder. “(Kalafat 2012:145)

Geyik yol gostererek kisiyi yonlendirmekte, tehlikelerden korumaktadir. Dede Kor-
kut Hikayelerinde Bams1 Beyrek, daha 6nce hi¢ gormedigi nisanlisina geyigi takip ede-
rek ulasir. Anadolu’da geyigin yol gostericilik fonksiyonuna yénelik inang, Islamiyet’in
de etkisiyle dini bir hiiviyet kazanmis, Bektasi Veli, Geyikli Baba gibi bir¢ok evliyanin
geyik sekline girerek insanlara rehberlik ettigine yonelik menkibeler anlatilmistir. (Artun
2014: 2008) Geyige merkeb-i evliya derler, atasozii de bu inancin halk dilindeki yansi-
masidir. Anadolu’da geyik iizerine anlatilan anlatilarda geyigin yol gdstericiliginin yani
sira analik fonksiyonu da vardir. Caresizlikten terk edilen ¢ocuklar1 geyik emzirerek
onlarin yasamasini saglar. “Giresun yoresine ait “Ana Geyik” efsanesinde, annesi tara-
findan bir agacin kovugunda terk edilen ¢ocugun disi bir geyik tarafindan beslendigini
ve “Yaylaogullari” siilalesinin bu ¢ocugun neslinden geldigi anlatiimaktadir.” (Simsek
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1995: 17-18). Benzer bir inang Kirgiz Tiirklerinde de vardir. Kirgiz Tiirklerinin Munluk
ve Zarlik destaninda da daga birakilan iki cocugu kayberen olan geyik biiyiitiir. Cengiz
Aytmatov’un Beyaz Gemi romanindaki ‘maral ana’ da bu inancin yansimasidir.

Sosyal hayatta bu denli 6Gnemi bulunan geyigin avlanilmasi ise ugursuzluk sayilmas,
geyigin lanetine ugrayan avcinin iflah olmayacagina inanmilmistir. “Geyik kutsal olma-
smin yani sira kutsal oldugu igin kendisine kotiiliik yapana ugursuzluk getirebilecegine
inanilan bir hayvandw.” (Ugar 2014:135).Anadolu’da geyik avlamanin giinah oldugu,
geyigi avlayanin felakete ugrayacagi yoniindeki bu inang hala devam etmektedir. Kir-
g1z Tiirklerinde de kutsal sayilan geyigin avlanmasinin ugursuzluk getirdigine inanildigi
goriilmektedir. Tyi ruhlar arasinda yer alan kayberen geyik Kirgiz Tiirkleri igin av ruhu
olmasinin yani sira hayvan ana roliiyle kutsalligini arttirmaktadir. “Kirgizlarda da “ge-
yigin avlanmast her seyden once Kirgizlarin dini inanglarina ve milli kiiltiirlerine iha-
net” olarak goriiliir.” (Nemutlu 2008: 499) Avcilik kiiltiiriinden hayvancilik kiiltiiriine
gecis sirasinda geyik, eski dnemini yitirmis ulusun bilingaltinda olusturdugu kutsallik
Ozelligini diger hayvanlarla paylasmis, cogu zaman yerini kurt gibi yirtict hayvanlara
birakmistir. (Dalkesen 2015: 60)

Burada geyik yerine anilan hayvanlardan biri de ona benzeyen ke¢i olmustur. Keci
de geyik gibi boynuza sahiptir ve bu boynuzlar hayat agacini hatirlatmaktadir. Ayrica
agactan tiiremeye yonelik inanglar1 da ¢agristirir. Halk anlatilarinda da geyik ve kegi za-
man zaman yer degistirmekte bazen ayni anlatida ikisi birbirinin yerine kullanilmaktadir.
Tiirklerin avcilik kiiltiiriiniin igerisinde yer alan geyik kiiltii, milli bilingaltinin temel un-
surlarindan birisidir ve bu kiilte ait inan¢lar yazili/sozli anlatilarda varligini korumakta-
dir. Farkli cografyalara yayilan Tiirk boylar1 bu inanci yeni cografyalarina tasiyip, mev-
cut kiiltiirel yapinin 6zellikleri ile yogurup yeniden sekillendirerek canli tutmuslardir.

Yasar Kemal’in Alageyik Efsanesi bu inancin Anadolu’da yeniden yesermis dalidir.
Benzer bir sekilde Kirgiz Tiirkleri de bu inancin Kococas Destani ile milli hafizalarinda
canli kalmalarin1 saglamistir. Her iki anlatida da avciliga diiskiin olan kahramanin la-
nete ugramasiyla yasadigi kotii son ele alimmistir ve geyik/kayberen kiiltiine olan inang
one ¢ikarilmistir. Her ne kadar Kococas Destani’nda geyik yerine dag kecisi gecse de
yukarida ifade edildigi gibi her ikisi de ayni inang diinyasinin unsurlaridir. Kirgizlar i¢in
geyigin, soyun devamliligini saglayan kutsal ana olarak kabul edilmesi muhtemeldir ki
anlatida dag kegisinin, geyik yerine ge¢mesini saglamistir. Ele alinan iki anlati1 da bir
avemin hikayesidir. Alageyik Efsanesi’nde Halil’in avciliga diiskiin bir geng oldugu an-
latilmaktadir. O kadar ki sevdigi kiz kendisine ‘Beni mi seviyorsun, avi mi1?’ dediginde
Halil kararsiz kalmistir. Halil, avcilikta da geyik avina diigkiindiir, tiifeginin tizerine ¢ok
sevdigi geyikleri naksetmistir.

“Duydum ki simdi de gece giindiiz geyik ardindaymuis. Aylarca gider geyik avindan
gelmezmig.” (Kemal 2008:165)

Ava tutkun olan Halil, geyik avina ¢iktiginda giinlerce kdye gelmez, dmriiniin ¢ogu-
nu dagda geyik avlayarak gegirir.
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“Halil bugiin tek basina doludizgin Karakusun kayasina dogru gidiyordu. Belki
bir hafta avdan donmez. Heybesi sigskindi. Ben Halil’i gére gore her huyunu anladim.
Heybesi boyle siskin olunca, Halil bir haftadan asagr avdan donmez. Bir ay gittigi de
olur.”(Kemal 2008:166)

Halil’in ava tutkunlugu tiim koylii tarafindan bilinmektedir. Yakinlari onun geyik
avina olan bu tutkunlugunun bir felakete ugramasina neden olacagimi diisiinerek kaygi-

lanmaktadir.

“Halil’in isi beterdi. O, ava tutkundu. Delicesine tutkundu. Onun isi giicii buydu.
Delikanlilar gibi diigiine dernege gitmez, ava giderdi. Nisanlisini bile unuturdu av de-
yince. Onun bu tutkusundan korkuyorlardi.”(Kemal 2008:165)

Halil gibi Kococas da av tutkunu bir genctir. Obasinda usta avci olarak nam salan
Kococas i¢in en biiyiik zevk av yapmaktir. Onun tutkusu kayberen yani dag kecisi avi-
dir. Attigin1 vuran, keskin bir avcr olan Kocacas, insan ¢ikamayacak kayalarda dolasip
glinlerce av yapmaktadir.

“Mergen boldu Kococas (Avct oldu Kococas)

Bir atadan calgiz bas (Bir babasinin biricik oglu)

Kizigt kyyin miltiktin (Zevki biiyiik tiifegin)

Ayhina kelbey bir ay¢a (Bir aydwr kéyiine gelmiyor)

Tiinogii bolgon aska tas (Tiinegi olmus kayaliklar)” (Kose 1998:195)

Kococas da Halil gibi ava ¢iktig1 zaman uzun siire donmez, daglarda vakit gegirir.
Bir evin bir oglu olan Kococasg’in bu av tutkusu ailesini kaygilandirmaktadir. Ailesi,
evlenme yas1 geldigi halde daglarda avcilikla giin gegiren ve alt1 ayda bir kdye ugrayan
Kococas’in bu tutkusunun ona felaket getireceginden korkmaktadir.

“Bizdin elde kaldi dep (Bizim memlekette kaldi diye)
Karptin calgiz balasi (Karp in biricik evliadi)

Ayilga kelbeyt alti ayga (Koyiine gelmiyor alti aydir)
Ctirgonii zoonun arast (Dolastig1 yer kayalarin arasi)

Osol mergen kelse dep (Su avci gelse diye) “(Kose 1998:201)

Her iki aver da aveiliginin yararlarini koyliilerine gosterirler. Onlar sayesinde koylii-
leri etle beslenir. Kdyde avciligiyla meshur olan Halil, tiim koye ziyafet vererek koyliiyii
sevindirir. Halil, kdyliiniin umududur ve tiim koyli onu sever.

“Koy, koy oldu olali solenin boyle biiyiigiinii gormemistiv. Goremez. Bugiine kadar
hi¢ kimse bu kadar geyigi kdye indirememistir. Biitiin koy doyacak artacak bile. (...) Halil
biiyiik avlarda yakardi ancak bu atesi. Kéylii bilirdi ki Halil kéye solenlik vurmus ve koylii
sevinirdi.”(Kemal 2008:185)

Kocacas da yirmi evli obasi i¢in bir umuttur, onun avcilif1 sayesinde a¢ kalmazlar.
Kococas tiim obaya yetecek kadar avi, tek bagina getirir. Obasi Kococas’m avdan donecegi
giinii sevingle bekler.
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“Maga dese ciiz bolsun (Yiiz tane bile olsa)

Biréon koyboy teriiticii (Birini sag koymazdi)

Atip salp kiyikti. (Vuruverince geyigi)

Aylina kabar beriiiicii (Kabilesine haber verirdi)

Mergendiktin paydasin (Avciligin faydasini)

Crwywma iiy Kitay koriiiigii (Yirmi evlik Kitay goriirdii)” (Kose 1998:195)

Bir avci i¢in en 6nemli sey silahtir. Silahin kullanisli olmasi ve goriiniisiiniin giizelligi
avciy1 kendisine baglar. Halil’in silah1 bolgedeki en giizel tiifek olarak tanitilir ve anlatida
yer alacak dneme sahiptir.

“Halil’in ¢cakmakli tiifegi bu bélgede yapilmis en giizel, en dayanikli tiifekti. Tiifegin
tistiinde geyik resimleri vardi. Bu resimler sedeftendi. Tiifegin kundagi oymaliydi. Kunda-
ga dag cicekleri islenmigti. “(Kemal 2008:167)”

Benzer bir sekilde Kococas’mn silah1 da destanda dviilerek anlatilmaktadir. Ozel olarak
yaptirilan bu silahin adi bile vardir. Kococas arkadasi gibi gordigii silahina ‘Ak Baraiy’
admi vermistir. Her bir pargasini 6zenerek siisletmis, en iyi malzemeleri kullandirmustir.
Kendisi 6ldiikten sonra miras diye ogluna biraktigi tek varligi da bu silahidir.

Ak Baraiiday miltikti (Ak Baran gibi tiifegi)

Adamzat izdep tappagan (Insanoglu arayip da bulamazmig)

Kara conun oydurup (Kara kabzasini oydurup)

Kizil altin ¢captagan (Kizil altin kaktirmig)

Magsaluu miltik bolso da (Agr tiifek olsa da)

Barderikeden bat atip (Bardenkeden hemen firlayip)

Basman tiitiin artpagan (Agzindan duman ¢ikmazmusg)

Sungandan kayta tartpagan (Agzindan geri tepmezmis.) (Kose 1998:231)

Tiifegine bu kadar diiskiin olan Halil ve Kococas, av deyince her seyi unutur ve giin-
lerce dagda avlanir. Bu sebeple kdyde olan bitenden de habersizdirler. Dagin en {icra ko-
selerine giden, en sarp kayaliklarina ¢ikan bu aveilart bulmak da oldukga giigtiir. Kendile-
riyle ilgili bir haberi onlara ulastirmak isteyen koyliilerinin onlarin gelmesini beklemekten
baska caresi yoktur.

Halil, bir giin yine ava gider ve gilinlerce donmez. Halil’in nisanlis1 Zeynep’e goz di-
ken Karaca Ali, onun yoklugunu firsat bilerek kaba giicle kiz tarafin1 nisandan caydirir ve
Zeynep’e nisan takar. Halil tim bunlardan habersiz dagda avlanmaktadir. Onu aramaya
cikan gengler bulamazlar ve caresiz kendisinin kdye donmesini beklerler.

“Halil o giin bugiindiir bir daha goziikmemis, dagdan inmemisti. Bugiinle Halil in
daga gittigine on bes giin oluyordu. Koylii, herkes meraktaydi.” (Kemal 2008:184)

Kococas da avlanmaya gittiginde uzun siire kdye donmemektedir, yine bdyle bir za-
manda Karakoco biricik kiz1 Zulayka’y1 evlendirmek i¢in bir yarigma tertip ettigini duyu-
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rur. Koydeki ve ¢evre kdylerdeki tiim delikanlilar yarismaya katilir; ancak higbiri basarili
olmadigindan Zulayka’nin goénliinii ¢calamaz. Yarismaya bir tek Kococas katilmamustir.
Ailesi ve koyliisti Kococasg’in dengi olan Zulayka’y1 almasini istemektedir; ancak Kococas
avdadir ve glinlerdir kdye ugramamistir. Sonunda babas1 Karipbay oglunun dengi olan kizi
varip alsin diye oglunu aramaya ¢ikar; ama aradigi hicbir yerde onu bulamaz.

“Kiz ¢akirtat degen son (Kiz davet ediyor dedikten sonra)

Karpbay turup kep aytat (Karipbay kalkip soyle séyler)

Kargaday calgiz Kococas, (Kiigticiik Kococas tek bagina)

Kayda ciirét dep aytat (Nerede dolaswr diye soyler)

Aylinda balam bolgondo (Cocugum kéyiinde olsaydi)

Barbayt belen al menen (Hemen gitmez miydi onunla)

Omiirii 6ttii talaada (Omrii gecti bozkirda)

Ayiga bir kelbegen (Koye bir kere bile gelmeden )

Balasin estep Karipbay (Cocugunu hatirlayyp Karpbay)

Tappad izdep cergeden (Aradigi hi¢hir yerde bulamadi) “(Kose 1998:195)

Avcilarin bu av diiskiinliikleri yakinlarm kaygilandirmaktadir. Ava diiskiinliigiin so-
nunun iyi olmadigini atalardan da duyan yakinlar1 avcilari vazgegirmek icin ugrasirlar.

Halil’in annesi geyik avinin ugursuzluk getirecegini bunun gegmisten beri bilinen bir
gercek oldugunu, geyigin lanetine ugramanin bedelinin agir olacagini soyler ve oglunu
avdan vazgegirmeye ¢alisir.

“Ey ogul ogul. Gel vaz ge¢ su geyik avindan. Yuva yikanimin yuvast olmaz. Iflah
olmazsin. Sonu iyi gelmez. Gel vaz ge¢. Bak baban da bu yiizden iflah olmadi. Ne ya-
pacaksin bunca geyik postunu. Yiiregim razi degil. Atalar geyik avi tekin degil demis.
Bugiin olmazsa; yarin bir is gelir geyik avlayanin basina. Kurbanin olam ogul, terk et
bu isi.” (Kemal 2008: 158)

Sadece anas1 degil niganlis1 Zeynep de bu durumdan rahatsizdir, nisanlisinin bagina
bir is gelecegini sezmektedir ve onu avdan vazgegirmeye caligmaktadir.

“Atalar demis ki... Geyik avt iyi degil. Bugiin degilse yarin basina bir hal gelir.
Yiiregim diyor ki iyi degil. Sonra kiz basint kaldirdr: ‘Halil’, dedi. Gel bu isi yapma!
Kiyma geyiklere. Eskiler diyor ki iyi degil bu! Geyik avlayan iflah olmaz, diyorlar.’ dedi.
“ (Kemal 2008:162)

Zeynep, Halil’in lanete ugrayacagini, en sonunda avcilik yiiziinden dlecegini diisii-
niir ve onu bu konuda uyarir. Avcilik yiiziinden yuvalarinin yikilacagini, dul kalacagini
soyleyerek Halil’i vazgecgirmeye caligir.

“Bu isleri hep senin geyik avciligin basima getirdi. Vazgel bu isten... Kurban olayim

vazgel bu isten de sondiirme yuvamizi. Korkuyorum. Anan da korkuyor. Sultan kart da
korkuyor. Gel etme bu isi. Tévbe de.” (Kemal 2008:195)

Zulayka da tipt1 Zeynep gibi avciligin ugursuzluguna inanmaktadir ve Kococas

18



folklor / edebiyat

kendisine talip olarak geldiginde bu dmrii kisa avciyla evlenip evlenmeme konusunda
tereddiit yasar. Evlendikten sonra ise Kococag’in avciliktan vazge¢mesini ister. Onunla
uzun uzun konusup avciligin lanete ugrama sebebi oldugunu anlatarak onu ikna etmeye
calisir.

Tiibii miltik payda emes (Tiifegin sonu iyi degildir)

Kotorgon sendey kisige (Senin gibi tastyan birine)

Ciigtiriip ciirtip al ketet (Kuvveti giderek tiikenir)

Ziyan ketet kii¢iinio (Zarar gelir giiciine) (Kose 1998:248)

Her iki anlatida da avcilar kendilerine yapilan uyarilar dikkate alir, ava diiskiin olsa-
lar da bir siireligine avdan vazgecerler. Esasen kendileri de avciligin felaket getirdigine
geyik/kayberen avinin lanete ugrama sebebi olduguna dair eskilerden kalma hikayeler
dinlemislerdir ve bu onlar tedirgin etmektedir. Bu sebeple tutkular1 olan avciliktan kisa
siireligine de olsa vazgecmeyi denerler.

Alageyik Efsanesi’nin kahramani Halil, annesinin ve nisanlisinin baskilarina daya-
namaz, isin i¢ine koylin bilge yaslis1 Sultan kadin da girince avciligi birakip kendisine
baska ugraslar bulmaya calisir.

“Simdi geyik avcis1 Halil degil de tahta nakis¢isi Halil olmustu. Giinde bir dibek bir
bardak yapiyordu.” (Kemal 2008:197)

Kococas da Zulayka ile evlendikten sonra onun 1srarlarini dikkate alip avciliktan
vazgecer, esiyle vakit gegirip aveiligr aklindan ¢ikarir.

“Een cakka ¢ikpayt Kococas (Hi¢bir tarafa ¢itkmiyor Kococas)
Een 6rgdéosii tikken iiy (Diktigi diisiin ¢cadirt hareketsiz)

(...)

Atp ciirgoy miltigin (Vurup avladig tiifegini)

Kococag mergen unuttu.(Unuttu aver Kococag)” (Kose 1998:238)

Her iki anlatida da avciligin ugursuzluguna dair diis gérme motifi bulunmaktadir.
Alageyik Efsanesinde Zeynep, Halil ile ilgili bir ugursuz diis goriir lakin onu dillendi-
remez.

“Kiz ‘Halil, Halil! Diisiimde gordiim,” dedi. ‘Diisiimde gordiim ki...” (Kemal
2008:163)

Kococas Destani’nda ise Kococas’in kendisi avciliga dair bir diis goriir. Diisiinde
kaybereni goriir. Ug kere iist {iste gordiigii bu diis onun igini sikar ve diisiinii yormast igin
esi Zulayka’ya anlatir”.

“Bir kiinii catip Kococas (Birgiin yatip Kococas)

Tosokton ¢ocup uygonup (Yataktan iirkerek uyanip)

* Uc sayisinin mitolojik kokenleri ve Tiirk boylar1 arasindaki ortak kiiltiir unsurlarindan biri olarak kullanilmast
konusunda bilgi i¢in bkz. Durbilmez 2007: 177-190, Durbilmez 2008: 340-352, Durbilmez 2010: 245-257, (Dur-
bilmez 2011: 77-93.
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Bir acayip tiis kordii (Tuhaf bir riiya gordii)

Bir korgon cok bul tiistii (Bu riiyayt bir kere degil )

Udaa- mudaa ii¢ kordii (Arka arkaya ii¢ kere gordii.)

Calgan korgon tiis emes (Gordiigii riiya yalan degildi)

Canina kyn kiig kordii (Kendine ¢ok ugursuz saydy) “(Kose 1998:239)

Bir siireligine avdan vazgegen avcilar sonunda geyigin cazibesine dayanamazlar Av-
cilarm av tutkusu onlarin pesini asla birakmaz. Her iki avci i¢in av bir tutku oldugundan
sevdiklerinin sdziinii dinlemeden tutkularina dogru kosarlar.

Halil, ava gitmeden 6nce mutlaka nisanlis1 Zeynep’i gérmeye gider. Bir giin Zeynep,
Halil’i ava gitmekten vazgecirmek ister ama Halil onu asla dinlemez. Zeynep’in iiziilme-
si bile onun bu tutkusundan vazge¢mesini saglamamustir.

“Gerisini getiremedi. Ellerini yiiziine kapatti, orada piarin basinda éylece kald.
Halil onu kaldirdi. Sonra da atina atladi gitti”(Kemal 2008:163

Benzer sekilde Kococas da Zulayka’nin yalvarmalarina ragmen avinin pesinden gi-
der.

“Zulayka 'nin s6ziiné (Zulayka 'min soziine)

Kayrilip mergen kalbastan (Avct doniip bakmadan)

Anin tilin albastan (Onun soziinii dinlemeden)

Atp ciirgon cerim dep (Avlianip yasadigim yer diye)

Ala-Toonu bet alip (Ala-Too ya yénelip)

Attanip mergen conodii (Avcr ata binip gitti) “(Kose 1998:273)

Her iki anlatida da geyigin/kayberenin avciyr kandirarak pesinden kosturmasi s6z
konusudur. Alageyik Efsanesi’nde Halil’in avda oldugunu 6grenen Karaca Ali onu dag-
da o6ldiirmek istemektedir. Halil tam kendilerine yaklasirken bir geyik onu baska yone
¢eker. Geyigi goren Halil onun pesine diiser ve boylece Karaca Ali’nin hedefi olmak-
tan kurtulur. Burada geyigin kurtarici/yol gosterici rolii 6ne ¢ikmaktadir. Geyigin pesine
diisen Halil, onu tam yakalayacak gibi olur ama geyik bir anda kendisinden uzaklagir.
Boylece Halil aksama kadar geyigin pesinde kosar, sonunda onu avlayamaz.

“‘Bu geyik, geyiklerin kurnazi’ dedi kendi kendine. ‘Béyle bir geyige hi¢ rast gelme-
dim, bu nasil geyik.’(...) Halil hem gidiyor, hem diistiniiyordu. Bugiin aksama kadar bu
geyigin ardindan yiiriimiig, nerelere kadar ¢ikmisti. Buralara simdiye kadar hi¢chir insan
ayagi degmemigti.(...) Halil'in yiireginde dfke, ihtiras vardi. Sabahtan aksama kadar
bir geyigin ardina diismiis, bunca kursun ¢almuig, birini bile geyige degdirememigsti. *
(Kemal, 2008:173-174)

Benzer bir sekilde Kococas da Sur Ecki’nin pesinden gider. Topal keci olup Kococas’1
pesine takan Sur Ecki, bir tiirlii yakalanmaz. Kococag giinlerce onun pesinden kosar, in-
san ayaginin degmedigi kayaliklarda kayberen kegiyi kovalar ama onu yakalayamaz.
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“E¢ki da kaytbay o6ziinon (Kegi de donmiiyor séziinden)

Aldina keldi deyt (Karsisina geldi diyor)

Kana mergen at¢i dep (Haydi avcr vursana, diye)

Kaykayp turup berdi deyt (Gogsiinii gerip duruverdi diyor)

Tiitiiniin bastan aritpay (Dumanini agzindan temizlemeden)

Tiirdiiti kalip stkaalap (Cesitli sekillere girip nisan alip)

Tiygize albay eckige (Degiremeden kegiye)

Oku darisi tiigoniip (Oku, barutu tiikenip)

Oturdu mergen keckire (Avct ge¢ vakte kadar oturdu) “(Kose 1998:318)

Avcilar avin pesinden gider, sevdikleri de onlarin pesinden. Avin lanetine ugramala-
rindan korktuklar1 aveilart vazgegirmek igin onlar da her tiirlii sikintiyr géze alip dagin
yolunu tutarlar.

Alageyik Efsanesi’nde Zeynep, nisanlis1 Halil’in ava gitmesinin ugursuzluk geti-
recegine, en sonunda Halil’in lanete ugrayacagma inanmaktadir. Ustelik yan koydeki
Karaca Ali, Halil’i 6ldiirmek i¢in ava cikacag: giinli gézlemektedir. Tiim bunlar: bilen
Zeynep, ava giden Halil’i dondiirmek i¢in kendisi de onun pesinden gider, ¢ektigi onca
zorluk sonunda bir geyigi takip ederek Halil’i bulur. Burada yine geyigin yardimseverli-
g1 ve yol gostericiligine yonelik inan¢ 6ne ¢ikarilmaktadir.

“Zeynep onun atini birakacag yere, su yukaridan keseden de gidecegini biliyordu.
Ama bu yol, bu kese yol sarpti. Oylesine sarpti ki geyik bile sekemez derler ya, dylesine
sarpti. Zeynep bunu da biliyordu. Ama Halil e yetismesi onu bu yoldan alikoymasi ge-
rekti. Onu kurtarmasi gerekti. Sarp kayalara tirmantyordu. Hi¢ olmazsa oraya Halil le
birlikte varmaliydi. Oniinde diiz bir kaya vardi. Duvar gibi éniine gerilmisti. Ona tir-
maniyordu. Tirmaniyor, bir tiirlii tutunamiyordu. Elleri, dizleri syyrimisti. Ama ¢ikma-
st gerekti bu kayaya. Yoksa Halil’e yetisemeyecekti.(...) Bir zaman sonra oyuktan ¢ikti
va, kendisinde de haywr kalmamisti. Dizleri, elleri kan igindeydi. Halsizlikten sarhogslar
gibi yalpaliyordu. Kendini biraksa diisiip oracikta kalacakti. Orayt gegince biiyiik yasl
agaclart olan bir ormanhga diistii. Ormandan korktu ama gene kosuyordu.” (Kemal
2008:207)

Benzer bir sekilde Sur Ecki’nin pesine diisiip haftalarca donmeyen Kococas’1 ritya-
sinda goren Zulayka, erkek giyimi kusanip Kococas’in pesinden gider. Giinlerce siiren
sikintili yolculuktan sonra esini bulur ve onu vazgecirmeye calisir.

“Kurdagina acirap (Sevdiginden ayrilip)

Zulayka tiiskon calinga (Atese diismiis Zulayka)

Ayal da bolso kamdanip (Kadinda olsa davranip)

Alganin izdep baaruga (Esinin pesinden gitmek iizere)

Kay cerden izdep tabam dep (Arayp da nerelerden bulayim, diye)
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Kamindi Zulay baram dep (Hazirlandr Zulay, gideyim diye)
(...)

Can ciirbogon koo menen (Insan ge¢cemeyecek oyuklardan)
El ciirbos een talaada (Kimsenin yiiriimedigi 1ssiz kirlardan)

Ekgiler ciirgon col menen (Kegilerin gittigi yollardan)
Tamani kara ¢or bolup (Tabani kapkara naswr olup)
Taalayina sor konup (Talihi tersine doniip)

Tamtigt kalbay kiyimdin (Saglam yeri kalmiyor kiyafetinin)

Kee kiindorii Zulayka (Zulayka bazi giinler)

Oturup kaldi basalbay (Yiiriiyemeden yigilip kaldi) ” (Kése 1998:335-340)

Yukarida da belirtildigi gibi Tiirk diisiince diinyasinda geyik avlamanin ugursuzluk
getirecegine kuvvetli bir inang mevcuttur. Olaganiistii 6zellikleri bulunan geyigin avlan-
masi bir bela sebebi sayilmaktadir ve kutsala el uzatma olarak algilanmaktadir. Bu inang
ele alinan iki metinde de kuvvetle 6n plana ¢ikarilir. Her iki metinde de daha bastan iti-
baren kutsala dokunmanin getirecegi belaya isaret edilir ve metinlerin sonuna dogru bu
kaygi doruk noktasina ulasir. Alageyik Efsanesi’nde Halil’i avdan dondiirmek i¢in onun
pesinden giden Zeynep’e bir disi geyik yol gdstermistir. Zeynep onun sayesinde, onu
takip ederek Halil’i bulur. Halil’le konusurken bu geyik yavrulariyla onlarin karsisina
c¢ikar. Halil, anasina yavru geyik vurmayacagina dair s6z vermis olsa da dayanamaz ve
yavrular1 oldiiriir, geyik ise kagmay1 basarir. Bunun {izerine Zeynep, geyigin lanetine
ugrayacaklarini ve muhakkak baslarina bir ugursuzluk gelecegini soyler.

“Zeynep agliyordu. ‘Kim bilir basuimiza neler gelecek! Geyik kuzusu oldiiriiltir mii?

Kim bilir basimiza... Goriiyorsun neler geldi! Bundan sonra neler gelecek!” (Kemal,
2008:210)

Kococas Destani’nda ise gelecek olan ugursuzlugu bizzat geyigin yerine gegen kay-
beren keci soyler. Sur E¢ki adindaki bu kayberen keg¢i, insan gibi konusarak 6len tekesi-
nin ve yavrularinin intikamini alacagini bildirir.

“Alasaii cok, dooni cok (Bana ne dersen karsiligini alirsin)

Atip baarin kirdiiinz (Vurup hepsini éldiirdiiniiz)

Akart senin men dagi (Sonunda ben de senin)

Camandigiii surarmin (Kétiliiklerinin hesabini sorarim) “(Kose 1998:284)

Avcilarn kutsal ruh tagiyan geyige/kayberene yaptiklari bu yanlis, sonunda onlarin
ceza gormelerine neden olacaktir. Her iki metinde de bastan beri sezdirilmeye ¢aligilan
kotii son, metinlerin sonlarina dogru gorliinmeye baglar. Alageyik Efsanesi’nde sevdigi
kiza kavusan Halil, diiglin gecesinde bir geyik sesi duyar. Bu aslinda onun diismani olan
Karaca Ali’nin oyunudur, geyik taklidi yaparak Halil’i daga ¢ekip vurmay1 planlamislar-
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dir. Geyik sesini duyan Halil dayanamaz ve tiifegini alip Zeynep’i birakarak daga dogru
kosar. Kendisine pusu kuran Karaca Ali ve adamlariyla karsilasir, onlar1 dldiirdiikten
sonra evine donecegi sira bir geyik goriir. Halil bu geyigi tanimistir, yavrularini 61diirdii-
gii geyiktir. Halil, 6fkelenip onu da vurmak ister ama geyik bir sekilde kendini kurtarr,
Halil’i pesinden kosturur. Sonunda bir ugurum kenarina gelir, Halil geyigi oldiirdiiglinii
sanip yanina yaklaginca geyik bir tekmede onu kayaliklardan asagi savurur. Halil, sarp
bir kayaya asilip kalir.

“Geyigi tammusti o disi geyigi. Homurdandi: Biitiin bu igleri sen getirdin basima,
dedi. Hin¢la geyigin iistiine dogru yiiriimege basladi. Geyige dogru ilerliyor, geyik ye-
rinden kimildamiyordu. Halil bu geyigin huyunu belledigi i¢in daha ilerlemedi. Nisan
aldi kursunu sikti. Bu geyigin huyunu bilirdi. Onun nice béyle yuvarlandigini gormiistii,
inanmiyordu ya... Gene de geyigin diistiigii yere gitmekten kendini alamadi. Vard: ki ne
gorstin geyik, yerde debelenip durur. (...) Halil belinden bicagini ¢ikardi. Debelenmekte
olan geyigin iistiine bir bacagini koydu. Geyigi bogazlamaya bagsladi. Daha canli olan
geyik bir ayagiyla vurunca... Halil tam u¢urumun karsisindaydi. Bir ayagiyla vurunca
ucurumdan agsagr yuvarlandi. Ucurum ugsuz bucaksizdi. Alt yam goriinmiiyordu. Ka-
ranlik, uzak bir koyakti. Kayamn yiizii cilalanmis gibi diizdii. Cilalanmus gibi diiz yerden
asagi dogru ug¢an Halil kayanin orta yerindeki bir kayaya takildi. ** (Kemal 2008:221)

Benzer bir sekilde Kococas da Sur Ecki’nin pesine diiser, ettigi yemin geregi onu
kursunla 6ldiirmeyecektir. Bu sebeple yakalamak i¢in onun pesinden gider, yakalanive-
recekmis gibi olan kec¢i uzun siire Kococas’1 pesinden kosturur. Sonunda bir kayanin te-
pesine ¢ikarir, bu kaya keginin duasiyla birden bire yiikselir. Kococas, kayada asili kalir.

“Sur E¢ki oylop ciirdii eken (Sur Ecki 6ylece yiiriir imis)
Abletim aksani (Abletim Kayasina)

Kozgiidoy tunuk caltirap (Temiz bir ayna gibi parlayip)
Turgan eken askast (Durmaktaymis kayasi)

Aksant ecki bet alip (Ke¢i kayaya dogru yéonelip)
Sekirip taska ¢ikti emi (Sekerek tasa ¢ikti simdi.)
Eckidey tasta ciiriitigé (Tasta kegi gibi yiiriimekte)
Kococas mergen mikti emi (Avcr Kococas ustalastt simdi)
Oydolop ¢igip barganda (Tirmanarak ¢ikip vardiginda)
Ortolop aska kalganda (Kayanin ortasina geldiginde)
Kayberendin Sur E¢ki (Kayberenin Sur E¢ki)

Karangi tuman saldi deyt (Kara duman saldi diyor)
Kayda ketip kalganin (Nereye gidiverdigini)

Kococas korboy kaldr deyt (Kococas goremedi, diyor)
(...)
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Mergendin turgan askasi (Avcinmin bulundugu kaya)
Meltiregen zoo bolup (Parlayan bir tas olup)
Asmanga cakin tireldi (Gokyiiziine dogru yiikseldi)” (Kose 1998:356-359)

Kayada kalan avcilar1 koyliileri kurtarmaya gelir; ancak bu miimkiin olmaz. Geyi-
gin/kayberenin lanetine ugrayan avcilar aci bir sonla kayada can verirler. Gerdek gecesi,
karisini birakip geyik pesine diisen Halil, donmeyince kdyliileri merak edip onu aramaya
cikar. Sonunda iniltilerini duyup Halil’i kayada bulurlar. Onu kurtarmak i¢in ugrasirlar;
ancak basaramazlar.

“Sonra ta asagilardan bir inilti duydular. Baktilar Halil u¢urumun ¢ikintisinda ha-
yal meyal gériiliiyordu. Inceden de bir inilti gelivordu. Gittiler kéyden uzun kendirler
getirdiler. Halil’e sarkittilar, beline bagla da ¢ekelim dediler. Halil’in ipe dokunacak hali
bile yoktu. Iniltisi gittik¢e artiyordu. Baglayamaynca Halil:

‘Siz varn, gidin.’ Dedi. ‘Ben gelemem’ dedi. Beline ipi baglayip da u¢uruma inip
Halil’i ¢tkarmaya kimse cesaret edemiyordu. * (Kemal 2008:221)

Benzer bir sekilde Sur Eg¢ki’nin pesine diisen Kococas’tan bir haber gelmeyince ba-
bas1 Karipbay oglunu aramaya ¢ikar. Sonunda onu Abletim kayasinin zirvesinde bulur.
Caresiz oglunu oradan indirmek i¢in ayila doner ve halkini yardima ¢agirir. Tiim halk
toplanir; 6nce merdiven yapip indirmeye ¢aligirlar, sonra ip kullanirlar ama basarili ola-
mazlar.

“Ulastirip ¢igacti (Agaglar birlestirip)

Arkan menen tanisip (Urgan ile baglayip)

Ceter beken usu dep (Yeter mi diye)

Araketti kilisip (Bu sekilde ¢alisip)

Alp berip askaga (Kayaliga gétiiriip )

Mergendi karay sunusup (Avciya dogru uzatmislar)
(...)

Satidan ayla tiigoniip (Merdivenden ¢are kalmayip)
Satidan bular tiiniildii (Merdivenden bunlar vazgecti)
(...)

Arkan salsa cetpedi (Urgan uzatsa da yetmedi)
Areketi tokoniip (Yapilacak bir sey kalmayip)
Aylanin caman ketkeni (Giigleri iyice tiikenmisti.)” (Kose 1998:380-382)

Uzun ugraslar sonucu kurtarilamayan avcilar sevdiklerine vasiyetlerini bildirip
son nefeslerini verirler. Alageyik Efsanesi’nde Halil, kurtulamayacagini anlayinca koy-
lilleriyle vedalasir ve Zeynep i¢in vasiyetini sdyler.

“‘Zeynep’e soyleyin, muradina ersin’ diye inledi, sonra ses soluk kesildi.”(Kemal
2008:221)
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Zeynep Halil’in 6ldiigiinii anlaymca kendini kayadan atar, Halil’in oldugu kayaya
takilip onun yaninda can verir.

Kayada kalan Kococag da tiim c¢abalara ragmen kurtulamaz en sonunda halki ona
lanete ugradigini sdyler. Kocacas halkiyla vedalasip Zulayka ve ailesi i¢in vasiyetini
bildirir ve kendini kayadan atar.

“Begenede baktiii cok (Alin yazin kara imig)

Bersentim dep ¢iniirba (Eviadim diye feryat etme)

Dayindarmin oziiridii (Haber veririm seni)

Tuuganiii Kitay uruuga (Soydasin Kitay kabilesine)

Tiisiip barar ayla cok (Inip gelmeye care yok)

Turanun tastin kirinda (Dururum tasin kenarinda)

Artigim menin Zulayka (Benim canum Zulayka)

Akt bar kisi eleri (Akl basinda insansin)

Baskaga Zulay burulba (Zulay, baskasina goniil verme) “(Kose 1998:387)

Goriildiigl gibi her iki metin de benzer epizotlara sahiptir ve belli bir inang diinyasi
etrafinda sekillenmistir. Tiirk diinyasimin ortak inang sisteminin bir unsuru olan geyik/
kayberen inanci her iki metnin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

SONUC

Her iki metinde de temel epizot yapisi, motifler ve bagskahramanlarin 6zellikleri ay-
nidir. Kococas ve Halil aveiliga tutkunluk derecesinde merakli aveilardir. Aveilik ko-
nusunda nam salmis olan bu iki avci dmiirlerinin ¢ogunu dagda av pesinde kogmakla
gecirmislerdir. Tki aver da kendisine 6zel olarak hazirlatip siislettikleri bir av tiifegine
sahiptir ve bu tiifek bazen onlarin zihninde sevgiliden dnce gelmektedir. Kococas da
Halil de koyliisiinii aveilik maharetleri sayesinde a¢ birakmazlar, bu sebeple iki avci da
koyliilerinin umudu olmustur. Hayatlarini avciliga adamis olan Kococas ve Halil evlene-
cekleri kadinlar1 da avcilik yiiziinden kaybetme tehlikesi atlatmislardir. Her iki avcinin
ailesi de avcilar i¢in kaygilanmaktadir ¢iinki her iki avci da dldiiriilmesi tabu sayilan ve
mitik inaniglarda av ruhu olarak goriilen geyik/kayberen avina diskiindiir. Geyik avi-
nin bela getirecegine dair inanis avcilarin yakinlarimi kaygilandirmaktadir. Kococag’in
esi Zulayka da Halil’in nisanlis1 Zeynep de sevdiklerini beladan kurtarmak i¢in zahmet
¢ekip onlarm pesinden giderek onlar1 vazgegirmeye ¢alismislardir. Kococag ve Halil de
geyigin pesine diisiip giderek belaya ugrayan avcilarin hikayelerini biiyiiklerden duy-
muglardir. Her iki aver sevdiklerinin ricasi lizerine bir siire avi birakip kendisine baska
mesguliyetler bulsa da sonunda av tutkular1 galip gelmistir. Her iki metinde de kotii sonu
haber veren riiya motifinin yer aldigi goriilmektedir. Bu riiya olay gorgiisiiniin sonunda
gercege donligmiistiir. Av tutkusunu yenemeyip geyigin pesinden giden avcilar kutsal
ruh tasidigina inanilan geyigin yavrularini 61diirlip ondan kargis alir. Bu sekilde lanete
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ugrayan Kococas ve Halil sonunda ana geyigin tuzagina diisiip kayada asili kalirlar. Her
iki metinde avcilarin asili kaldiklar1 kayalarin tasviri bile asagi yukar1 aynidir. Dik ve
ayna gibi 1s1ldayan bir kayaya asili kalan avcilar1 kdyliileri kurtarmaya gelir ancak biitlin
cabalar bosunadir. Avcilarin kutsal sayilan geyikten kargis almasi onlarin lanetlenmesine
sebep olmustur. Kurtarilamayacaklarini anlayan Kococas ve Halil kdyliilerine, eslerine
vasiyetini sdyleyip kayada can verirler.

Ala Geyik Efsanesi ve Kococag destan1 Tiirklerin avcilik/ toplayicilik doneminde
etkili olan geyik kiiltiine bagli inanislar etrafinda tesekkiil eden metinlerdir. Bu iki metni
sekillendiren ortak inang diinyas1 her iki metinde de benzer motif ve epizotlarin ortaya
cikmasini saglamistir. Av ruhuna dokunmanin felaket getirecegine dair inanis iki metnin
olay orglistiniin ¢1kis noktasini olusturmustur.

Kococas destani ile Anadolu’da anlatilan ve Yasar Kemal’in kaleminde romanlasan
Alageyik efsanesi arasinda biiyiik benzerliklerin bulunmasi tesadiifi bir durum degildir.
Karsilastirmali calismalar yapildik¢a bagka benzerliklerin de bulundugu ortaya ¢ikari-
lacaktir. Ornegin Manas destaninda bulunan kimi motiflerin Tiirkiye Tiirklerinin halk
kiiltiiriine yansimig oldugunun tespit edilmesi (Durbilmez 2003: 154-176) de Kirgizistan
Tiirkleriyle Tiirkiye Tiirkleri arasinda saglam bir kiiltlir birligi oldugunu gosterir. Ayni
sekilde, Anadolu’daki pek ¢ok yer adinin Orta Asya’da bulunmasi da konar-goger Tiirk-
lerin Anadolu’ya gelirken kiiltiirlerini de beraberinde getirdiklerini gdstermesi bakimin-
dan ayri bir 6nem tagimaktadir (Durbilmez- Tekin 2014).

Bu benzerlikleri ortaya ¢ikaran sey, ortak inang sistemi ve hayat tasavvurudur. Orta
Asya kokenli olan bu inang ve degerler; Tiirk diinyasini olusturan Tiirk boylarinin ortak
hayat tasavvurunu, inang¢ diinyasini ve yasam tarzini ortaya koymasi bakimmdan 6nem-
lidir. Tipk1 bir agacin dallar1 gibi ayn1 gévdeye bagl bulunan Tiirk boylarinin tiretimle-
ri olan bu anlatilar, gegmisten gliniimiize dzilinii koruyup farkli cografyalarda, modern
kiiltiir icerisinde yenilenerek ortak diisiincenin devamliligini saglamaktadir. Bu anlatilar
sayesinde; temel degerler asirlar 6ncesinden giiniimiize taginmakta ve boylece kokii ma-
zide olan atiler yetismekte, ayni koke bagl bulunan kardes boylar arasindaki duygu ve
diisiince birligi pekismektedir.
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OZET
ALAGEYIK EFSANESI ILE KOCOCAS DESTANINDA ORTAK UNSURLAR

Edebiyat tirtinleri toplumlarin gegmisten giiniimiize kadar gelen deger yargilarini,
hayat tasavvurlarini ve inang¢ diinyalarini iceriginde barindirir. Bu bakimdan edebiyat
driinleri kiiltlir aktarimini saglayan bir aragtir. Gegmis doneme ait bir inang, yasam bigi-
mi bazen mevcut sosyal ortama aktarilarak yinelenir. Bu durumda edebi anlatilar, icerik
olarak eski edebi tiretimlerle baglantilidir ve onlardan izler tasir. Bu gegisi saglayan ise
bir ulusun ortak bilingaltidir, degerler aktarimin meydana getirdigi bir diisiinsel organik
bagdir. Bu bag sayesinde ge¢miste var olan bir anlatinin benzeri modern kiiltiirde yeni-
lenmis olarak yeniden ortaya ¢ikar. Bunun yani sira ortak gecmise sahip olan ve ayni
kiiltiiriin mensubu olan kardes topluluklar birbirlerinden farkli cografyada, farkli zaman-
larda ayni1 inang unsurlarin1 ve motifleri tagiyan benzer anlatilar ortaya koyabilmektedir.

Bu ¢aligmada ortak gegmisi olan ve ayni kiiltiire, Tiirk kiiltiiriine, sahip olan iki kar-
des topluluga ait iki anlat1 ortak motifler agisindan degerlendirilecektir. Bu anlatilardan
biri Yagar Kemal’in bir halk anlatisin1 edebi boyuta tagidigi Alageyik Efsanesi adl1 eseri,
digeri ise Kirgiz Tiirklerine ait olan ve s6zlii ortamda tesekkiil eden Kococas Destan1’dur.
Tiirklerin aveilik ve toplayicilik donemine ait inanglarinin merkezde yer aldig1 bu anla-
tilar, bu déonemde 6ne ¢ikan geyik/kayberen kiiltii etrafinda sekillenmistir. Bu baglamda
her iki anlatida da yer alan ortak epizot ve motifler tespit edilmistir. Bu ortaklig1 saglayan
her iki Tiirk boyunun da kiiltiirel anlamda ayn1 kaynaktan dogmalar1, ayni kiiltiirtin farkli
cografyalardaki goriingiileri olmalaridir.

Anahtar Kelimeler: Karsilastirmali Edebiyat, Metinler arasilik, Geyik Kiiltii, Ala-
geyik Efsanesi, Kococag Destani.
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ABSTRACT
COMMON ELEMENTS IN THE LEGEND ALAGEYIK AND KOCOCAS EPICS

Literature from the past up to the present day from the value judgments of the soci-
ety, the perception of life and their beliefs in their world hosts the content. In this regard,
literature is a tool that enables the transfer of Culture. That belong to the past period, a
belief, a way of life, sometimes when it is transferred to the current social environment
is repeated. In this case, literary narratives, as a literary production have been associa-
ted with the old content, and carry traces of them. These texts provides the transition
between the collective consciousness of a nation that is under the transfer of intellectual
values caused by an organic bond. This bond that exists in modern culture as renewed in
the past through a narrative similar occurs again. In addition, has a common background
and the same culture at different times in different regions from each other, brothers who
are members of communities of faith bearing the same motifs and similar elements of
narratives can reveal.

In this study, a common history and culture, Turkish culture, with the two brot-
hers belonging to the community two of the common motif of narrative texts. will be
evaluated in terms of. One dimension of this narrative that carries the legend of a folk li-
terary narrative of Yasar Kemal entitled The fallow deer, and the other that belongs to the
Kyrgyz Turks and Kococas that are present in the oral environment is epic. Beliefs that
the Turks belong to the period of hunting and gathering, which is located in the center of
this narrative, this period featured in the deer/is centered around the cult of the loser. In
this context, narratives and motifs that are common to both episodes have been identifi-
ed. This partnership in which both of Turkish tribes in the cultural sense, born from the
same source, the same culture in different geographies of the phenomena that they are.

KeywordsComparative Literature, Intertextuality, Gazelle Cult, Alageyik Legend,
Kococas Epos.

29



folklor / edebiyat

30



0

CYPRUS
INTERNATIONAL
UNIVERSITY )
ULUSLARARAsI  DOI: 10.22559/folkloredebiyat.2016.11

KIBRIS
UNIVERSITESI folklor/edebiyat, cilt:23, say1:89, 2017/1
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Giris

Mezopotamya’'nin sulak ovalarina ilk yerlesenlerin, daginik gdgebe avci-toplayici
gruplar oldugu biliniyor. Yaklasik 7500 yil 6nce 6nemli sayida insan ekinlerini ekiyor,
arazilerini suluyordu. O dénemde yerleskeler kiiciiktii ve ovalarin batakliklarla birlesti-
8i, balik ve avlagin daha rahat bulunabildigi glineyde kiimelenmisti (Reader 2004: 43).
Su kaynaklari bir alanda yerleskelerin kurulup gelismelerinde 6nemli etkenlerden biridir.
Bu etki kurak ve yar1 kurak bolgelerde kendini daha ¢ok hissettirmektedir (Alparslan ve
Ugur 2012:110). Yerleskeleri analiz etmenin yollarindan bir tanesi, enerji, su ve mater-
yalin tiimiinii hesaba katarak insan tarafindan degistirilmis ¢esitli siirecleri hesaba kat-
maktir (Tiimertekin ve Ozgii¢ 2011: 45).

Stimerler i¢in kent diinyanin merkeziydi. Yaratict Marduk ilk kent Eridu’yu, mev-
simsel goletlerin ve aliivyonlu ovanin degisken su yollar1 tizerinde kupkuru duran tiim-
seklerin {izerine kurmustur. Kentler aslen dengesiz bir dogal ortamda sabit istikrar nok-
talartydi ve insanoglunu kendisine hizmet etmek iizere yaratan tanrilarin eviydi (Reader
2004: 42). Mezopotamya’nin eski kentleri nehir sularinin kontrol altina alinmasi ve fir-
tina hasarlarinin telafi edilmesi amaci giiden seferberlik merkeziyken, Ege kentlerinde

* Yrd.Dog.Dr. Cankir1 Karatekin Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Boliimii Ogretim Uyesi.
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bu tiir genis ¢apli isbirligini ve birligi gerektirecek herhangi bir seye rastlanmiyordu;
arazinin kendisi insan tarafindan yapilacak degisikliklere pek izin vermiyordu (Mum-
ford 2007: 157).

Ege cografyasinda Yunan polislerinin (kent-devletlerinin) ortaya ¢ikiginin ¢ok kuv-
vetli bir mekansal boyutu vardir. Bu, bir¢ok yerlesimi kapsayan bir arazi birimi i¢inde
bir toplulugun olusmasini ve gelismesini igermektedir (Rihl ve Wilson 2000: 59). Bu
noktada jeopolitik, kenti anlamada, kent merkezlerinden bagka taraflara yonelmenin,
onun yerine arazilere bakmanin bir imkan sunabilecegini vurgulamaktadir. Arazisel bo-
yut polis organizasyonunun, dncelikle en temel ve en ihmal edilmis 6gesidir (Snodgrass
2000: 10).

Jeopolitik Bir Dinamik Olarak Topografik Yapi

Insanoglunun eski ¢aglarda dogaya ve onun ortaya koydugu kosullara biiyiik 6lciide
tutsak olmasi ¢esitli yapida uygarliklarin dogup gelismesine yol agmistir. Dogaya bagli
kalmak ve ona uymak eski ¢aglarda yeryiiziiniin her boliimiinde goriilen bir olgudur.
Anadolu yarimadasinda oturanlar da onun gosterdigi kosullara uymak zorunda kalmis-
lardir. (Akurgal 2000a: XIV).

Bu baglamda kentlerin ilk ¢ogaldiklar1 yerler olan nehir vadilerinin &tesinden,
Ege’nin kayalik topografyalarina geldigimizde, ilk 6nce ortamdaki farkliligin temel kent
kurumlarindaki farkliliktan daha carpict oldugunu fark ederiz. Gerek cografi kosullar
gerek insani amaglar kentin dis bigiminde irili ufakli bir ¢ok degisiklik meydana getir-
mistir. Burada her yerde oldugu gibi toprak, iklim, jeolojik olusumlar, biitiin bolgesel
matris insanlarin ekonomik faaliyetlerine, genel hayat goriislerine, hatta yerlesik halkin
sagligl lizerine damgasii vurmustur (Mumford 2007: 156). Anadolu’nun bati bolimii
diizensiz bir anakara kiitlesidir. Bat1 kiyilar ¢izgisinde iyice iglere uzanan girintiler var-
dir ve buralarda ¢ok sayida liman bulunur; ancak Lykia’da ve giiney Karia’da i¢ bolgeler
engebeli ve cetinken, kuzeyde daglar daha algaktir, denize bir miktar daha mesafelidir.
Bu kesimde daglar denize inmeyip arada ovalar birakir ve aralarinda hem uzun hem ge-
nis irmak vadileri dizilir. Bu vadiler iilkenin i¢indeki uzak yorelere bile kolayca ulasim
olanagi saglar (Cadoux 2003: 21).

Gediz, Kiiclik Menderes ve Biiyliik Menderes nehirlerinin bulunduklar1 kesim-
de meydana ¢ikan ve Mugla, Denizli, Afyon, Usak, Simav, Manisa ve Aydin sehirleri
arasindaki genis bir bolgenin esas temel yapisini teskil eden eski arazi “Bati Anadolu
Masifi” (levha, temel arazi) olarak da anilmigtir. Masifin yiiksek kisimlarinda, yerine
gore 1500 — 2000 m. yiikseltide yaylalar, ayrica bunlarin da tistiinde 2300 metreyi gecen
tek tek daglar bulunur. Cogunlukla masif {izerindeki hakim yaylalarin yiikseltileri 800
— 1000 m. civarinda goriinmektedir (Yalginlar 1996: 3). Bati Anadolu’nun siradaglari
birbirine paralel olarak kiyilardan igerilere dogru uzanmakta ve aralarinda Kaikos (Ba-
kir¢ay), Hermos (Gediz), Kaistros (Kii¢clik Menderes) ve Maiandros (Biiyilk Menderes)
gibi biiyiik irmaklar tarafindan sulanan ve kiyilara kadar uzanan genis ve verimli vadileri
kapsamaktadir. Bu cografi durum bir taraftan ¢esitli vadilerde kurulan sehirlerin arala-
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rinda iliski kurmalarini giiclestirmis, buna karsilik bu sehirlerin i¢ bolgelerle kiiltiirel ve
ekonomik iligkilerde bulunmalarini kolaylastirmistir. Fakat bu kiyilarin gerisinde giig-
I bir devlet kurulunca bu devlet daima vadiler yoluyla denize ulagsmak ¢arelerini ara-
mis, bundan 6tiirii bu vadilerdeki kentlerin bagimsizligi i¢in biiyiik bir tehlike olmustur
(Mansel 1993: 3).

Menderes ve Gediz batiya, Ege Denizi kiyisindaki derin korfezlere dogru akarlar.
Ikisi arasindaki Kiiciik Menderes, kuzeylerinde ise Bakir¢ay uzanir. Dérdiinden higbiri
teknelerin gidisine elverisli degildir, iistelik bunlarin hepsi, aktiklar1 korfezleri kum dol-
gusuyla doldurmaya egilimlidirler; ama i¢inden aktiklar1 vadiler bereketlidir ve agizla-
rinda bu bolgenin en 6nemli kentlerinden dordii bulunmaktadir. Miletos, Biiyiik Mende-
res agzinin karsisinda; Ephesos, Kiigiik Menderes agz1 yakinindadir; Bakir¢ay’in asagi
(denize yakin) boliimiinden uzak olmayan bir yerde Bergama, Gediz’in agzindan uzak
olmayan bir yerde de Smyrna (Izmir) bulunmaktadir (Cadoux 2003: 21-22).

Arkaplan

Polis (kent-devleti) sozciigii, hem kent merkezi hem de bir kent merkezinin hakimi-
yetiyle karakterize edilen devlet sekli anlamina gelmektedir (Wllace-Hadrill 2000: X).
Polisler ve onlarin dnciilleri, bir arada yan yana var olmus kiiciik topluluklardi. Genel-
likle ayni dili konugsmuslar, ayni tanrilara ibadet etmisler ve bir halk olarak ayni gelenek-
leri paylagmislards; aralarindaki etkilesim nisbeten sik olmus olmalidir (Rihl ve Wilson
2000: 62).

Ege Bolgesi’ndeki ilk kentlerin dogosunu Girit’e kadar gotiirebiliriz. Girit’in bere-
ketli kiy1 ovalar1 neolitik tarima destek oluyor, tepelerde yetisen kestane, liziim, incir,
zeytin, ovalik arazinin hububati ve deniz baligiyla biitiinlenen bir yiyecek kaynagi sunu-
yordu. Child’a gore bu ilk topluluklar birbirinden ayr1 topluluklardi; ortak bir denetim
sistemine bagl degildiler. Homojen bir kiiltiir olusturacak sekilde sahilde kaynasma-
mislardi. Bu topluluklarin tiretim nesnelerinin tekbigimliligi onlarin tek bir ekonomik
sistemin iiyeleri olduklarini gostermektedir (Mumford 2007: 158).

Saray-merkezli ekonomilerle tanimlanmis olan Miken uygarlig1 polis diinyasindan
oncedir. Mikenlerde olasilikla bir ‘ptolis’ sdzcligli vardi, ancak bu klasik polis ile ayni
cagrisimlara sahip degildi. Onciil olan Miken diinyas1 kiiiik kentlerin diinyastydi. (An-
cak polislerin degil). Saraylarin M.O. 1200 yillarinda yikilmalarini takiben, Miken kiil-
tiirii kademeli olarak ortadan kalkmigti. Anitsal mimarlik, yazi ve yeniden-dagitict bir
merkez olarak saray M.O. 1100’ lerde tiimiiyle yok olmustur (Morris 2000 :27).

Boylece Karanlik Cag (M.O. 1100 — 800) ad1 verilen bir dénem basladi. Karanlik
Cag yerleskelerini ¢aligmak kolay degildir. Esas yerleskelerin pek ¢ogu sonraki yerles-
kelerin altinda derinde yatmaktadir veya tahrip edilmistir ve ulasilabilir olan pek az1 hala
¢ok az bilinmektedir. M.O. 1200 — 750 arasindaki déneme ait hi¢bir metin giiniimiize
ulasmamistir ve en erken kaynagimiz Homeros’u yorumlamak da zordur (Morris 2000
:27-29).
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Polislerin Olusumu

Miken medeniyeti, Ege Gogleri ¢er¢evesinde Yunanistan’in kuzeyinden gelen Dorlar
tarafindan M.O. 1200- 1150 yillar1 civarinda yikilmisti (Tekin 1998 :41). M.O. 1150’ler-
de Miken kalelerinin tahribinin baglamasiyla, kismen Dorlar’in 6niinden kagan Akhalar
tarafindan, kismen de Dorlar tarafindan Ege adalar1, Anadolu’nun bat1 kiyilart ve Kibris
adast isgal edilmistir. Miletos, Priene ve Ephesos M.O. 11. yiizyilin ikinci yarisinda Bati
Anadolu’daki ilk Yunan yerlesim merkezleri olmuslardir (Iplikgioglu 1994: 15-16).

Yunanlilarin gelisi konusundaki 6ykiiler bize ¢esitli boy adlar1 vermektedir. Dorlar,
Ionialilar ve Aioller belli basli boylardir (Blunt 1984: 2). Bu siiregte cesitli Yunan boyla-
rindan gégmenlerin, kiyilara egemen giiclii bir Anadolu devletinin olmayisindan yarar-
lanarak (Umar 1999: 229) Kiiclik Asya’nin farkli béliimlerine yerlestiler. Ege adalar ve
Bat1 Anadolu kiyilarmin orta béliimiine fonlar, Kuzeybat: Anadolu, Lesbos ve Kibris’a
Aioller, Giineybat1 Anadolu kiyilari, Ege Denizi’nin giineyindeki adalar ve Girit’e Dor-
lar yerlestiler (iplikgioglu 1990 :16). Gerek Ionia gerek Aiolia ilk zamanlar tarim bdl-
geleriydiler. Aiol ve Tonlarm ekser hallerde deniz kiyilarinda ve yarimadalar {izerind ele
gecirdikleri ya da yeniden kurduklar1 kentler On Asya’dan gelen biiyiik ticaret yollarmin
sonuna rastladigindan ¢ok geligmis, ayn1 zamanda pek eski bir gelenege sahip Anadolu
kiiltiirlerinin feyizli etkisi altinda kalarak yiiksek bir uygarligin merkezi olmustur (Man-
sel 1999: 90). lonlarin kent yasamina diiskiin ve kiiltiirel diizeylerinin yiikselmesi eski
Yunanlilarin tarihsel evriminde 6nemli bir faktor olmustur (Cook 753: 1982).

Bu kosullar altinda M.0O.10. yiizy1l gibi erken bir tarihte fonia’da 6zgiin bir yonetim
ve iiretim bigimi olarak Polis’in temelleri atildi. Gogerler tarafindan Ionia’ya getirilen
monarsik ydnetim bigimi, yani krallik rejimi, daha M.O. 10. yiizyildan baslayarak et-
kinligini kaybetmeye basladig1 halde, Ege’nin baska yerlerinde M.0.700 yillarina kadar
varhigm siirdiirdi (Aktiire 2003: 163).

Eski Yunan yazili kayitlarindan elde edilen veriler, krallarm idare ettigi fon ve Aiol
kentlerindeki topluluklarin orta smif ve aristokratlardan olustugunu sdylemektedir. {liada
ve Odysseia destanlarinda anlatildigina gore asiller kral ile birlikte yasiyor, savas ¢iktigin-
da cenk arabalari, siivarileri ve savasgilari ile kralin yani baginda bulunuyorlardi (Akurgal
2000b: 14). Zaman iginde topragin miilkiyetine sahip olan aristokratlar bulunduklar1 cog-
rafyadan kaynaklanan i¢ ve dis dinamiklere tepki olarak oligarsik bir yonetim bigimi olan
Polis’i gelistirdiler. Boylece M.O. 8. yiizyilda ortaya ¢ikan Polisler (kent-devletleri) sos-
yo-ekonomik bakimdan birbirinden farklilagsmamus, belirli bir cografyada yasayan, asagi
yukari kendine yeterli ‘OIKOS’ larin olusturdugu bir vatandas topluluguydu (Aktiire 2003:
162-163).

Oikos o dénem toplum yagaminin ayrilmaz bir pargastydi. Polis, oikoslardan (aile ma-
likaneleri) olusan bir topluluktu. Aile malikanesinin sahipligi, polisin kurucularinin birinin
soyundan geciyor ve yurttaslik haklarmi da yaninda getiriyordu. Polis ortak ailelerin bir
birligi olarak dogmustu. Bu ailelerden her biri, kentin kurucularindan birinin kalit biraktig
bir toprak pargasinin degismez sahibiydi. O toprak pargasi aileyle ayni zamanda olusmus-
tu.Aile lizerinde yagadig1 topraga bagliydi. Polislerde dogustan gelen malikanelerin bagka-
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sina birakilmasi yasadisi sayilmaktaydi. (Thomson 1991: 30-32).

Homeros’ta Miken ve Miken sonrasi uygarliga ait saraylarin, kentlerin parlayip sonen
resimleri nasil izlenebilirse, Hesiodos un Isler ve Giinler inde de Ege polislerinin iginde
bliyiiyiip gelistigi koy kiiltlirliniin arka plan1 dylece kesfedilebilir (Mumford 2007: 164).

Hesiodos un (M.O. 8. yiizy1l) Isler ve Giinler’inin biiyiik boliimii toprak hayatiyla il-
gilidir ve mahsiiliin nasil iglenecegi, neresinin bigilecegi, harmanin ne zaman kaldirilacagi,
yilin bereketsiz donemlerinin nasil degerlendirilecegi gibi konularda oneriler igerir. Hala
tartigma konusu olsa da, aristokratlarin hayvan siiriilerine ayrilan genis otlaklarinin yerini,
Hesiodos’un belirttigi daha yogun ekilip bigilebilir ¢iftlik arazilerinin almasiyla yaganma-
ya baglayan tarimsal doniistimiin, niifus artisindan kaynaklandigina iligkin bazi kayitlar
vardir (Freeman 2003: 113).

Ortalama bir Yunan polisindeki yasamin, biiyiik bir kdydeki yasam ile pek cok ortak
seylerinin oldugunu sdylemek uygun diisecektir (Morris 2000: 38). Yunan polislerinin or-
taya ¢ikisina dair herhangi bir ¢alisma, belirsizde olsa, polisin bir tanimin1 gerektirir (Rihll
ve Wilson 2000: 68). Yunanca bir kelime olarak polis, hem kent merkezi, hem de bir kent
merkezinin hakimiyetiyle karakterize edilen devlet sekli anlamina gelmektedir (Wallace-
Hadrill 2000: X). Pek ¢ok tarihgi igin “polisin dogusu” deyimi hem “kentin dogusu”, hem
de “devletin dogusu” ile esanlamlidir (Morris 2000: 25).

Polisin kokenine ait ileri siiriilen tezler tartigmali olup (Gates 2003: 196) heniiz elde-
ki kayitlar sorunun ¢6zlimii i¢in yeterli olamamaktadir. Bigimlendikleri désnemde Yunan
kentleri ¢evrelerindeki kirsal alanlarla ve kdylerle olan baglarini asla yitirmediler. Giiglii
bir siifsal veya mesleki ayrima sahip olmayan koyiin demokratik uygulamalari, toplulu-
gun kararlar birlikte almasi1 aligkanlhigini besliyordu. Polislerin kdyle arasindaki bu eski
bag siirdiirme, kabilesel ve ailevi baglar1 koruma tavri, ¢alkantili glinlerde Yunan polisi
icin bir gii¢c kaynag1 olusturmaktaydi. Koy hayatinin kokleri dylesine derindi ki, bir akinin
yerinden ettigi kurbanlar bile bazen kentlerin yikilisina ragmen ayakta kalmayi basarabi-
liyordu. Yunan kenti, tipik bir bi¢imde, bir synoikism, yani bir kdyler birligiydi. Bazen bu
kdyler demokratik bir eylemle bir araya gelir, bazen de tipk1 Atina drneginde oldugu gibi,
kral zorlamastyla bir araya getirilirdi (Mumford 2000: 165-168).

Polis olusumu, polisin dogmus oldugu bolgedeki farkl 6n kosullara gore degisecektir.
Yunan diinyasinimn herhangi bir kismindaki bu 6n kosullar hakkinda ¢ok az sey biliyoruz
(Snodgrass 2000: 4). Yunanlilar polis olusumunu, 6nceden dagimik olan hanelerin veya
kiiciik hane kiimelerinin bir araya getirilmesi, Synoikismos olarak ag¢ikliyorlardi. Mantik-
I1 olarak arkeologlar da bu birlesmenin izleri i¢in polislerin merkezlerine bakiyorlardi.
Ege’de simdi bunun gibi bir avug erken surla ¢evrilmis yerleske olugsmustu (Wallace-
Hadrill 2000: XII).

Iste bu suretle Eskicag tarihinde ilk kez yepyeni bir devlet sekliyle karsilasiyoruz.
Yunan polislerinin ortaya ¢ikmasi sonunda idarenin belirli bir kentte toplanmasi, kabile
teskilatinda oldugundan daha siirekli ve daha genis yetkili bir hiikiimet meydana gelme-
sini ve ilk zamanlar hiikiimetin basinda bulunan kralin, daha sonralari ise aristokratlarin
devlet islerini daha kolay yiiriitmesini miimkiin kilmistir (Mansel 1999 :103).
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M.O. 10. yiizyil gibi erken bir tarihte lonia’da 6zgiin bir ydnetim bigimi olarak
Polis’in temelleri atild1 (Aktiire 2003: 163). Boylece siire¢ icinde M.O. 8. yiizy1l ile
6. yiizy1l arasinda Ege’de yeni bir kentsel kumas dokunmaya baglandi. Bu, alfabenin
bulunusunun ve M.O. 650 siralarinda madeni paranin kullanilmaya baslamasinin dam-
gasini vurdugu bir donemdi. Bu, ayn1 zamanda iktidarin kaleden demokratik koy kokenli
topluluklara gecisinin ve Hesiodos un gerek Isler ve Giinler’de, gerekse Theogonia’da
sahitlik ettigi gibi, kdyiin yeni bir 6zbiling ve kozmik kavrayis diizeyine yiikselisinin
yasandig1 donemdi (Mumford 2007 :162).

Ik Ton ve Aiol polisleri tarim, hayvancilik ve sarapla gecinen yerlesimlerdi. M.O.
8. yiizy1lda Homeros’un Iliada’sinin ortaya ¢iktigi donemde Sisam, Miletos, Ephesos,
Erytrai ve Smyrna (Izmir) gibi polisler 6nemli gelismelere sahne oldular. Bu devirde
mimarlikta ilerlemeler oldugu gibi ad1 gecen polislerde dogu diinyasindan gelen sanat
eserleri bollukla ele ge¢mistir (Akurgal 2000a: 202). Bat1 Anadolu kiyilarinda ve kiy1-
ya yakin adalarda bu erken evrede ortaya ¢ikan polis sayist 60’tir (Aktiire 2003: 36).
Herodotos’ta fon polisleri Miletos, Myus, Priene, Ephesos, Kolophon, Lebedos, Teos,
Klazomenai, Phokaia, Samos, Khios ve Erytrai olarak; Aiolia polisleri ise Kyme, La-
rissa, Neontheikos, Temnos, Killa, Notion, Aigiroessa, Pitane, Aigaia, Myrina, Gryneia,
seklinde verilmektedir (Herodot : I, 142).

Aiolia kentlerinin halklart politik alanda 6nemli bir rol oynamamis, yalniz siir ve
miizikte oldukga biiyiik varlik gdstermistir. Buna karsin lonia polisleri politik ve kiiltiirel
alanda misli gériilmemis ilerlemeler kaydetmis, polis (kent-devleti) s6zciigiiniin anlami
ilk kez burada ortaya ¢ikmus, hatta M.O. 8. yiizy1l baslarinda fonlarm istilasina ugrayan
Smyrna da dahil olmak iizere, 12 fon polisi “Panionion” adini tasiyan dini ve politik
nitelikte bir konfederasyon kurmustur. Bu birlik sayesinde {on kiiltiirii bagka Yunan kiil-
tiirleri arasinda en yiiksek asamasina ulasmis ve M.O. 5. yiizyila kadar her bakimdan
Yunanistan kiiltlirlinden tistiin olmustur (Mansel 1999: 90-92). Biitiin bunlara ek olarak
Bat1 Anadolu’da polislerin olusum siirecinde ilk polisin nerede ve ne zaman ortaya ¢ik-
t181 noktasinda spesifik bir soru sorulabilir. Bolgede ilk polisin Smyrna olduguna dair
genel bir uzlagma vardir. Smyrna ya da biiglinkii adiyla anilan Bayrakli Hoyiigii’nde
yapilan kazilarda bulunan seramiklerden bir kisminin oldukga erken bir désneme, M.O.
1050-950 yillarina ait oldugu diisiiniilmektedir. M.O. 850 yillar1 gibi erken bir tarihte
cevresi surla cevrilen kentin, M.O. 9. yiizy1l ortalarinda, diger Ionia kentlerinden daha
erken bir tarihte mekansal geligimini tamamladigimi goriiyoruz. Bu giline kadar ortaya
¢ikarilan bulgular Smyrna 6rneginin biitiin Ege yerleskeleri icinde 6zgiin bir “Ilk Ornek”
niteligi tasidigini gostermektedir (Aktiire 2003: 153-155).

Anlasilacagi gibi politik bir iinite (devlet) olarak polisler, M.O. 1. binyilin baslarin-
dan itibaren yeni bir siyasal otorite ve toplum anlayisinin modeli olmuslardir. Gelisim
evresinde Yunan polisini diger kentlerden ayiran, iginde siiregelen yasamin higbir par-
casmin gozden uzak olmamasiydi (Mumford 2007: 210). Polis, kent merkezi ve civar
arazilerden olusuyor, vatandaglar da hem kentte hem de civar arazilerde yastyorlardi
(Gates 2003: 196-197). Ege peyzajinda, birlikten yoksun, pargalanmis tarihsel goriintii
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veren Yunanlilar i¢in polis, Yunan topluluklarinin kiiltiirel, dini ve politik yasamlarinda
bir mekansal ve sosyo-politik kalip islevini yiiklenmistir (Ferguson ve Bruun 1964:26).
Bu kalip Yunan medeniyetini ve onlarin politik gelisimini anlamak i¢in bir anahtar sun-
maktadir (Trevor 1973: 74).

Belli bir alani isgal etmis fertlerin birligi olarak (Jeffery 1976 :39) polisin otoritesi,
dikkate deger bir 6lgiide, birey olarak vatandaglarin yiikiimliiliiklerini yerine getirme is-
teklerine dayaliydi ve vatandaslarin kendilerinin disinda bir gii¢ olusturmuyordu (Morris
2000: 46). Cesitli cografyalara dagilmis polislerin vatandaglar1 Yunan hayaline sadakati
her zaman korudular (Cook 1982 : 752).

Modern demokratik teorinin tarihsel tezlerini besleyen polis organizasyonunda bii-
tiin 6zglir vatandaslar esit hak ve sorumluluklara sahiptiler (Starr 1982: 34). Yunan polis
gelisimi, kentin Mezopotamya ve Misir’daki 6zgiin modelinden farklilasan ve gelecek
vadeden bircok kurumsal yeniligin ortaya ¢ikmasini sagladu. iki yiizy1l icinde Yunanlilar,
insanin dogasi ve potansiyelleri hakkinda, Misirlilarin ve Stimerlilerin iki binyil i¢inde
kesfettiginden daha fazlasini kesfettiler (Mumford 2007: 162-163).

M.O. 3000 yillarindan beri Misirlilarin ve Mezopotamyalilarm elinde bulunan kiiltiir
liderligi, bu dsnemde Bati Anadolu’ya gecti. Basta Miletos olmak {izere lon kentleri,
Dogu’nun 2500 yillik deneyim ve birikiminden yararlanarak yepyeni bir diinya goriisii
yarattilar. Bu atilimlar Bat1 Anadolu’yu biitiin diinyanin en ileri bolgesi haline getirdi
(Akurgal 2000a: 203).

Sonug¢

Tarihsel olarak polislerin, modern anlamda bir kentten ¢ok daha 6te bir yerlesim ve
mekansal kalip oldugu vurgulanmalidir. Ege cografyasinin arizali topografik yapisi, po-
lislerin yerlesik yapilarina temel bir dinamik olarak damgasimi vurmustur. Oikoslarin ve
kirsal yerleskeler olarak koylerin yiiz yiize iliskilerini de biinyesinde barindiran polisler,
dogrudan demokrasinin Eski¢ag tarihindeki kurucu ana mekanlari olup, M.O. 6. yiizy1l-
larla birlikte biitiin Ege kryilarin1 ve adalar kiiltiirel mekanlar olarak bezemislerdir.

Polisleri, Ege cografyasinda ve Yunan anakarasinda temellendiren kiiltiirel birikim
ve kurucu tecriibenin ana kaynagi, hi¢ kuskusuz, Bat1 Anadolu kiyilaridir. Ozellikle fonia
polisleri cografi derinligini veya hinterlandini avantaja doniistiiriip Dogunun birikimleri-
ni biinyelerine kattilar ve akabinde yepyeni bir bilimsel ve entelektiiel anlayisla bu giin-
kii Avrupa uygarliginin da temellerini attilar. Esdeyisle modern Avrupa kimliginin 6ncel
besin alani, Bat1 Anadolu’da konuslanmis fonia polislerinin genel yasam tecriibeleridir.

Ne var ki polislerin diinyasini anlamaya yonelik yaklasim ve analizlerde, mekansal
yapinin kavranmasi esasli bicimde hi¢ giindeme gelmemistir. Arkeolojik saptamalarin
bu konuda daha ¢ok polis merkezleri, sivil ve kamusal mekanlar tizerinden devsirilmekte
oldugu gozlemlenmektedir. Bati Anadolu polislerinde olusan yasam tecriibesinin “me-
kan” ayag1 ve mekanin bu tecriibe iizerindeki etkisinin biitlin yonleriyle arastirilmasinin,
diinya ve Anadolu tarihi acisindan 6nemli agilimlar ve kazanimlar saglayacag diisiiniil-
mektedir.
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OZET

BATI ANADOLU POLISLERININ (KENT DEVLETLERININ)
JEOPOLITIGI VE OLUSUMU

Ege Havzasi’nda, M.O. 1. binyildan itibaren, polislerin (kent-devletleri) ilk agsama-
lar1 diyebilecegimiz tarihsel siirecte, siyasal iktidar “basileus” denilen krallarin elindey-
di. Polisler, Eskicag diinyasinda, bat1 jeo-kiiltiirline 6zgii politik ve toplumsal bir iinite
olarak M.O. 8. yiizyil ile birlikte, yeni bir siyasal otorite ve toplum anlayismnin modelini
olusturmustur. Bu model, Dogu’nun sisteminden farkliydi. Dogu diinyasinin otokratik
sisteminde; politik yasamdan soyutlanmis bir halk ve tanr1 kralin emrindeki ticretli ordu
ve merkezi bir memur aparati, sosyo-politik yapinin ana omurgasini olugturmaktaydi.
Polisler ise se¢kin niteliginin 6tesinde dogrudan demokrasinin uygulandigi, 6zgiir (ele-
utheria), bagimsiz (autonomia) ve kendine yeterli (autherkia) birimlerdi.

Bat1 Anadolu ve Yunanistan (Hellas) peyzajinda, par¢alanmis bir topografyada orta-
ya ¢ikan polislerin ¢ekirdek yapisini, adina Oikos denilen “Aile Isletmeleri” olustur-
maktaydi. Goreli olarak polisler (kent-devletleri) bu ¢ekirdek yapinin uygun kosullarda
bir araya gelmesi ve genislemesinin iiriiniilydi. Bati Anadolu’da ya da daha dar cografi
bir adlandirmayla fonia’da, temel yapilanma siireclerini tamamlayan polisler, M.O. 6.
yiizyilda en ileri ve olgun donemlerini yasamaya basladilar ve 6zgiil bir “sosyo-politik
mekansal kalip” haline evrildiler. Bu kalip i¢inde, Mezopotamya, Anadolu ve Misir’in
biitiin zihinsel ve kiiltlirel birikimleri yeni bir felsefi ve bilimsel diizlemde formule edi-
lerek, modern Bat1 aklinin da tarihsel temelleri kurulmaya baslandig1 gibi, esas olarak
eski ¢agin medeni degerleri , polisler vasitasiyla Bat1 Anadolu ve Ege’ye nakledilmistir.
Bu calisma, sabit jeopolitik bir degisken olarak polislerin olustugu 6zel cografyay: da
vurgulayarak, polislerin Bat1 Anadolu’daki dogus ve gelismelerine tarihi bir 151k tutmak
niyetini tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Polis, Oikos, Jeopolitik, Myken, Topografya.

ABSTRACT

WEST ANATOLI POLICE (THE CITY STATES OF) GEOPOLITICS AND
FORMATION

The Aegean Basin, BC Since I millenium, police (city-states) in the historical pro-
cess that can be called the first stage of political power ‘basileus’ called was in the hands
of the king. The police, in the ancient world, western culture-specific geo-political and
a social unit, BC 8. together with the century has been the model of a new political
authority and society. This model was different from the system of the East. The au-
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tocratic system of the Eastern world; abstracted from public and political life of a paid
army subordinate of the king of the gods and a central apparatus officers, constituted the
backbone of socio-political structure.The police is beyond the exclusive properties of
the implementation of direct democracy, free (Eleuthera), independent (autonomie) and
self-sufficient (autherki) unit were.

Western Anatolia and Greece (Hellas) in the landscape, resulting in a fragmented
topography of the core structure of the police, which called on behalf of Oikos ‘Family
Business’ was created. Relative to the police (city-states) was the product of this core
structure come together in appropriate circumstances and expansion. Narrower than in
Western Anatolia in Ionia with a geographical name, the police have completed basic
restructuring processes, BC In the 6th century they began to experience the most advan-
ced and mature period and a specific ‘spatial patterns of socio-political’ evolved into.
This mold, Mesopotamia, all intellectual and cultural heritage of Anatolia and Egypt was
formulated in a new philosophical and scientific level, as already established historical
foundations of the modern Western mind, marital value of mainly old age, the Western
Anatolia and the Aegean was moved by police .In this study, the constant as an argument
to the geopolitics of the police and the police, highlighting the special geography where
Western Anatolia in a natural and bears a date of their intention to shed light on the de-
velopment.

Keywords: Police, Oikos, Geopolitics, Mycenaean, Topography.

40



0

CYPRUS
INTERNATIONAL
UNIVERSITY
ULUSLARARAs)  DOI : 10.22559/folkloredebiyat.2016.12

KIBRIS
UNIVERSITESI folklor/edebiyat, cilt:23, say1:89, 2017/1

4 MAYIS HAREKETI ve CiN EDEBIYATINDA MODERNLESME:
MODERN CiN EDEBIYATININ ONCUSU ZHU ZiQING ve
UNUTULMAZ ESERI “BEiYING”

Gonca Unal Chiang"

1. 4 Mayis Hareketi ve Cin Edebiyatinda Modernlesme

Cin’de “4 Mayis Hareketi” (‘h.PY1##})) Almanya’nin, Cin’in Shandong eyaleti iize-
rindeki haklarin1 Japonya’ya devreden Versay Baris Antlagsmasini ve bu antlasmaya bo-
yun egen Pekin hiikiimetini protesto eden bir 6grenci gosterisi ile baslamistir. 4 Mayis
1919 tarihinde patlak veren bu hareket kisa bir siire igersinde yayilarak is¢i ve tiiccarlari
da kapsayan ve toplumun alt ve orta tabakasini etkisi altina alan genis ¢apta bir toplum
hareketine donligsmiistir.

20. ytlizy1lin baslarinda toplumun egitim, kiiltiir, sanat, siyaset alanlarina da yansiyan
bu hareket; demokrasi, bilim, insan haklari, hukuk, 6zgiirliik gibi kavramlar diisiince,
siyaset ve kiiltiir alanlar1 ile kars1 karsiya getiren “Yeni Kiiltiir Hareketi”nin (i 31t
J#5)]) de yolunu agmustir. Bu hareket aym zamanda; iilkesini seven, iilkesini koruma
icgiidiisiine sahip olan ancak yiiziinli batiya donmiis gencler ve aydinlar i¢in giiclii bir
dayanak noktasi olmustur.

Cin’de “4 May1s Hareketi” olarak adlandirilan bu dénem, modern Cin edebiyatinin
da baslangici olarak kabul edilmektedir. Modernlesme hareketi sirasinda, geleneksel Cin
kiiltiiriinii ve eski kiiltlire temel olusturan Konfugyiiscii diisiinceleri elestiren geng yazar-

*Ars. Gor. Dr. Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Sinoloji Anabilim Dal1.
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lar, edebiyatin yaz1 dilini sadelestirmigler ve boylece yenilesme siirecinde en biiyiik adi-
m1 atmislardir. Buna gore; klasik edebiyatin yazi dili olan “wenyan”den (3 %), giinliik
konusma dili olan “baihuaya (F15%) gecis yapilmis ve edebiyat yalnizca soylu ve aydin
kesimin anlayabilecegi eserler veren bir alan olmaktan siyrilarak halka ulastirilmistir.

Cin edebiyat tarihinin en zengin ve yaratici eserlerinin verildigi bu siire¢, geng ya-
zarlari da en verimli yillarin1 kapsamakadir. Edebiyatta yenilesme hareketine onciiliik
edenlerin basinda Cin’in énemli yazarlarindan Hu She"(#Hi#) ve Chen Duxiu®™ ([%:JH
75) gelmektedir. Hu She, 1917 yilinda Chen Duxiu’nun editdrliigiinde ¢ikan ve edebiyat
devriminin ilk resmi dergisi olan “Yeni Genglik Dergisi’nde (#7 & 44&3%), “Edebiya-
t1 lyilestirme Onerileri” (354 L %3 74#) adinda bir makale yazmis ve bu makalesinde
edebiyatta yenilesmenin gergeklestirilebilmesi i¢in uyulmasi gereken kurallar soyle si-
ralamisgtir:

“Modern tarzda yazilmis olan bir edebi eserin yazi dili konusma dilinde olmals,
icerigi ise giincel konulardan olusmaliydi; eser, geleneksel yazin tiiriiniin vazgegilmezi
olan kafiye, uyum, kaliplasmis mesajlar ve yapmacik ciimleler icermemeli, eserde eski
insanlarim zamana ayak wyduramayan soz ve eylemleri ornek gosterilmemeli, klasik me-
tinlerden gereginden fazla alinti yapiimamalidir:” (C.Zhou ve Y.Zhou, 1988,s.610).

Bu modernlesme doneminde, yeni genglik de Konfugyiis dgretilerinin hakim oldugu
eski kiiltiirii elestirir olmus, bati kiiltiiriinii benimsemeye baslamisti. Bu sebeple; Hu
She’nin bu yazis1 yayimlandiginda, basta yenilik¢i gengler olmak iizere pek ¢ok edebi-
yatsever tarafindan kabul gordii. Hu She’nin bu girisiminin ardindan, yenilik¢i harekete
destek veren yazar Chen Duxiu da “Edebiyat Devrimi Goriisii” (3C2: ¥ 1) adh ya-
zisinda edebiyatta yenilesme hareketine hakim olan 6nemli fikirler ortaya koymustur.
Cheng Duxiu’ya gore; modern edebiyatin gelisimi ile birlikte, soylular1 pohpohlayan
aristokrat edebiyat yerini siradan halka ve insanlarin duygulara hitap eden halk ede-
biyatina birakmaya baglamis; ¢lirlimeye yiiz tutmus kelimelerin savurganca kullanildigi
zayif klasik edebiyat yikilarak yerine taze ve giiglii sozciiklerin olusturdugu gergek bir
edebiyat kurulmus; anlagilmasi zor klasik edebiyat geri plana alinarak kolay anlasilir,
popiiler bir halk edebiyatinin yollar1 agilmisti (C.Zhou ve Y.Zhou,1988, 5.610).

Edebiyatta yenilesme hareketine tiim giigleri ile destek veren Hu She ve Chen
Duxiu’nun hedefleri ortak olmakla birlikte; iki yazarin da farkli yaratilistaki karakterleri,
olaylara bakis acilarmin ve izledikleri yontemlerin farkli olmasia sebep oluyordu. Hu
She sakin ve istikrarli bir imaj ¢iziyor, dilde sadelesme ve edebiyatta yenilesmenin dogru
bir girisim olup olmadigi konusunda tartismaya agik bir kap1 araliyordu. Ona gore, bu
girigimin olumlu ve olumsuz getirileri bir kag giinde anlasilamaz, bir kag kisinin fikirleri
ile sekillenemezdi; bu sebeple farkli goriislere sahip olan kisilerin de fikirleri dikkate

*HH3E (1891 —1962). Yeni Kiiltiir ve Edebiyatta Yenilesme Hareketinin temsilcilerinden olan Hu She, Pekin Uni-
versitesi Rektorii, Merkezi Arastirmalar Fakiiltesi Dekani ve Cin’in Amerika Biiyiikelgisi gorevlerinde bulunmustur.
Cin Edebiyati’nin en nemli yazarlarindan biri olan Hu She, felsefe, tarih, egitim ve kiiltiir alanlarinda da derin
arastirmalarda bulunmustur.

TS (1879-1942) . Edebiyatgr kimliginin yani sira, basaril bir diisiiniir, siyaset adami ve dilbilimci olan
yazar, Cin Komunist Partisi’nin kurucularindan ve Yeni Kiiltlir Hareketi’nin en dnemli temsilcilerindendir.
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alinmalrydi. Hu She’ya nazaran ¢ok daha gii¢lii ve keskin bir karaktere sahip olan Chen
Duxiu ise Hu She’ya su climlelerle karsilik veriyordu: “Cin edebiyatindaki yenilesme ve
dildeki sadelesmeye duyulan ihtiya¢ son derece nettir ve asla tartismaya a¢ik bir konu
degildir. Bu konuda dogru diisiincelere sahibiz ve farkl goriisleri dikkate almamiz soz
konusu dahi olamaz.” C.Zhou ve Y.Zhou, 1988, s.611). Bu noktada Chen Duxiu’nun bu
cesur tavri sert olsa da, edebiyatin devrim hareketi agisindan olduk¢a 6nemli ve gerek-
liydi.

Ayni1 donemde Hu She “Tarihte Edebiyat Idealizmi’ (JFE 52 1) SC 245 25 5) adl yazi-
sinda su goriislere yer vermistir:

“Bugiin edebiyatta yenilesme fikvini ortaya atabilmek icin, dnce tarihteki edebiyat
idealizmini bilmek gerekir. Her donemin o doneme ait bir edebiyat gériisii ve tarzi olma-
hidwr: Her ne kadar eski ile yeninin birbiri ile bagi olsa da, yeninin eskiyi tam olarak taklit
etmesi ile ortaya konulan edebiyat, kesinlikle ger¢ek edebiyat olarak adlandirilamaz.”
(C.Zhou ve Y.Zhou, 1988, s.611)

Hu She 1918 yilinda “Yapilanan Edebiyat Devrimi Goriisii™ (&R 11 305 i
baslikl1 baska bir yazi yayinlamis ve edebiyat dilinin halkin giincel dili ile uyum sagla-
masiin gerekliligini su sekilde vurgulamistir:

“...Bugtin destek verdigimiz edebiyat devriminin amaci, Cin'in milli dili ile, edebiya-
ta milli bir dil kazandirmaktir: Olii bir edebiyat dili asla yasayan bir edebiyat yaratamaz.
Eger Cin yasayan bir edebiyata sahip olmak istiyorsa, giincel dili ve milli dili kullanmak
ve milli dille edebiyat yapmak zorundadw:  (C.Zhou ve Y.Zhou, 1988, 5.611)

Edebiyat devrim hareketi her ne kadar 1917-1918 yillar1 arasinda dikkat ¢ekme-
ye bagladiysa da, baslangigta toplumda aydinlar1 kapsayan bir grup ile sinirli kalmis
ve lilkenin tamamina yayilamamistir. Edebiyat devrimi hareketi, 1919 yilinda 4 Mayis
Hareketi ile birlikte yiikselmeye, gelismeye ve yayilmaya baglamistir. Bu donemde sa-
delesmis dilde yazilan gazete sayisinda artis olmus, iilkenin pek ¢ok yerinde 6grenci
topluluklarinin ¢ikardiklar1 ufak ¢apli gazeteler bicimsel olarak haftalik elestiri yazilari
formatinda yazilmaya baglanmistir. Giincel dilde yazilan dergilerin sayis1 da artig goster-
mis, dergilerde basilan yazilarin genel icerikleri bati kiiltiirinii tanitan ve feodal diigiin-
ceye karsi ¢ikan fikirleri barindirmaya baslamist.

4 Mayis Hareketinin ertesi yili Cin Milli Egitim Bakanlhigi, devlet okullarinin bir ve
ikinci simiflarinda kullanilan ders malzemelerinin metin dilini glincel dile doniistirmiis-
tiir. Bu kararin yenilesme siirecinde atilan gecikmis ancak gerekli bir adim oldugunu dii-
stinen Hu She goriislerini su ciimlelerle dile getirmistir: “Bu, onlarca yildan beri verilmis
en biiyiik ve onemli karardir. Bu kararin etkileri ve sonucu hakkinda onceden tahminde
bulunmak zor olsa da, bu kararin Cin Egitim Devrimini en az 20 yil 6ne ¢ektigini kesin
olarak séyleyebiliriz.” (C.Zhou ve Y.Zhou, 1988, 5.613) Baslangicta bir ve ikinci siniflar
ilgilendiren bu degisimin orta ve yliksek dereceli okullar1 ve 6gretmen yetistirme okulla-
rin1 etkilemesi de uzun stirmemistir. Bu donemde basimevleri okullarin ders kitaplarinda
yer almak iizere gilincel dilde eserler basmislar, giincel dilde yazilmis siir ve roman ki-
taplar1 da bu vesileyle iilkedeki pek ¢ok dgretim merkezine girmistir.
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4 Mayis déneminin edebiyat devrimcileri, feodalizm ve klasik dil karsit1 goriisleri
ve yenilikgi fikirleri ile birlik saglamis olsalar da; eser verme ve eserlerine sectikleri
konular agisindan iki farkli ekole ayrilmiglardir. “Edebiyat Arastirmalari Toplulugu” (
SRS EN) ve “Yaratier Toplum” (813 #1) adlartyla kurulan bu iki ekoliin izledikleri
yol farkli olsa da, feodalist edebiyata kars1 duruslar1 ve modern edebiyat egilimleri te-
melde ayniydi. “Edebiyat Arastirmalar1 Toplulugu” temelde halk i¢in edebiyat goriisiinii
savunan ve teknik acidan toplum gergeklerini, insanin gergek hislerini yazmay1 hedef-
leyen bir topluluktu. Bu toplulugun genel bakis acisina gore; edebiyat halk ile i¢ ice ve
halk i¢in yapilmaliydi. Bu sebeple; bir eserin igerigini tolumsal bir tema olusturmaliydi.
Edebi eserler, insanlarin etrafinda gelisen 6nemsiz olaylar iizerine degil, hayatin1 zor
sartlarda kazanan halkin toplumsal gergekleri iizerine yazilmaliydi.

Edebiyat Arastirmalar1 Toplulugu kati kurallara sahip ve fazla disiplinli bir topluluk
degildi. Bu topluluk; yeni edebiyata destek veren ve eski edebiyata karst duran hemen
hemen herkesin katilabildigi bir topluluktu. Toplulugun halk i¢in edebiyat yapma fikrini
ortaya atmastyla da, topluluga destek veren yazarlarin sayist oldukga artis gostermistir.
Bunlar arasinda 6n plana ¢ikanlari; Bing Xin (¥K:»), Xu Dishan (iF-#1l1), Zhu Ziging
(K HiH), Lu Xiin (FilY), Xu Zhimo (47 %), Zhou Zuoren (Ji{E N), Chen Yanbing
(UUMEVK), Zheng Zhenduo (5 #5%) gibi dénemin geng ve basarili yazarlaridir. Ayni
donemde, pek ¢ok iinlii yazar da yazilarinin bu dergide yayinlanmasina izin vermelerine
ve temelde topluluk tiyeleri ile ayn1 goriislere sahip olmalarina ragmen, topluluga resmi
olarak iiye olma ihtiyact duymamuslardir.

“Yaratic1 Toplum” ekolii ise Guo Moruo (5§7£47), Yii Dafu (1% %), Cheng Fang-
wu (477 &), Zhang Ziping (5 & °F) gibi yurt disinda egitim almis baz1 yazarlarmn kur-
dugu bir topluluktu. “Yaratict Toplum” ekolii yazarlar1 edebiyat ve sanatin yine edebiyat
ve sanat i¢in yapilmasi gerektigini destekliyolardi; onlar halk i¢in sanat yapmak, toplum
gergeklerini yazmak fikrine katilmiyorlardi. Topluluk tiyelerinin eserlerinde estetik ve
romantizm fikri 6n plana ¢ikarken, gergekei bakis agisina pek rastlanmamaktaydi. Top-
lulugun ilk resmi kurulusu 1920 yilinda gerceklesti ve 1922 yilindan itibaren mevsimlik
olarak ¢ikacak olan “Yaratict Mevsim Dergisi”nin (£1i&Z= 1) ilk sayis1 yayinladi.

“Yaratict Mevsim Dergisi” ilk ¢iktiginda, Edebiyat Arastirmalari Toplulugu’na mey-
dan okuyan bir izlenim yaratmigtir. “Yaratict Toplum” ekolii iiyeleri, Edebiyat Aras-
tirmalart Toplulugu’nu edebiyat1 tek ellerine alma tavri i¢inde olmakla suglamislardir.
Ancak dénemin iinlii edebiyatcilarindan Mao Dun (5)f), bu elestirinin haksizligini
vurgulayarak sunlari soylemistir:

“Disardan bakildiginda Edebiyat Arastirma Toplulugu roman igerikli aylik dergi-
sinin yani swra, haftalik dergiler ve giinliik gazetelere ek olarak ¢ikardiklar: yazilarla
hep tek elden (merkezden) planli olarak yonetildigi izlenimini veriyordu. Ancak ger¢ekte
durum bunun tam tersiydi. Bu girisimler, topluluk iiyelerinin bireysel olarak yaptigi ¢a-
lismalardi ve asil hedef eski edebiyati geri plana atarak, yeni edebiyat i¢cin yer agmakti.”
(C.Zhou ve Y.Zhou, 1988, 5.624)

Aslinda “Yaratict Toplum Ekoli” ve “Edebiyat Arastirmalari Toplulugu” feodal
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edebiyata kars1 gelmeleri agisindan ayni1 hedefe yonelmislerdir ancak Yaratict Toplum
ekoliiniin toplum iizerindeki etkisi daha biiyiik olmustur. Istikrarli ve saglikli bir profil
¢izen Yaratict Toplum Ekoli tiyeleri, Edebiyat Arastirmalar1 Toplulugu’nun destekledigi
“halk i¢in kan ve gbdzyasi edebiyati’na karsi korku dolu ve elestirel bir gozle bakiyor-
lardi. Edebiyat Arastirmalar1 Toplulugu’nun geng katilimeilari kisisel fikirlerini 6n plana
cikararak hareket ediyorlardi; halk i¢in kan ve gbzyasi fikri onlar i¢in bir slogan olmustu
ve bundan beslenmeye baslamislardi. Yaratici Toplum Ekoliinde ise edebiyat¢i olmaya
hazirlanan gencler agirbash bir karakter ¢iziyor, etraflarinda gerceklesen siradan olaylar
romantizim tavri ile harmanlayarak eserlerine konu ediyorlardi. Eserlerine kisiliklerini
de yansitan bu yazarlarin edebiyat fikirleri, kendi yagamlarinin degerli ilkeleri haline
doniismiistii. Ancak; Cin’de 30 Mayis 1925 tarihinde gergeklesen ve anti-emperyalist
bir hareket olan 30 Mayis Olay1’nin” ardindan toplumsal sartlarin degismesi ile Yaratici-
lik Toplulugu’nun énemli aydinlari da yollarini degistirdiler. Gegmis ile simdi arasinda
sikisip kalan ve toplulugun dayanak noktalarindan biri olan romantizm tavrini elestirme-
ye baslayan topluluk iiyelerinin eski donem eserleri, toplumda yayilmaya baslayan bu
anti-emperyalist atmosferle birlikte anlam ve énemini yitirmis, gencler tarafindan ilgi
gérmeyen eserler zaman asimina ugrayarak unutulmustur.

2. Zhu Ziqing’in Edebi Kisiligi ve Eserlerinin Sanatsal Ozelligi

4 May1s Edebiyati’nin temsilcilerinden biri olan Zhu Ziging™ (/K [135), Edebiyat
Aragtirmalar1 Toplulugunun ilk iiyelerinden bir tanesidir. Uyesi oldugu toplulugun slo-
gan1 olan “halk i¢in eser vermek™ kuralini takip eden yazar, siradan yasamin siradan
olaylarin1 derinlemesine gézlemlemis ve bunlari tecriibe etmis gercekgi bir tavirla eser-
lerine yansitmustir.

Zhu Z1qing 4 Mayis hareketiyle birlikte yeni siir alaninda verdigi eserler ile edebi
hayatina baglamis olsa da; Cin Modern Edebiyat tarihindeki en 6nemli deneme yazar-
larindan biri olarak taninmaktadir. Yeni edebiyatin giris yaptig1 donemde azmi, cesareti
ve siki1 ¢aligmastyla giincel dilin okuyucu tarafindan kabul gdrmesi i¢in ¢alismis ve ba-
sarili olmus, modern deneme tiiriiniin en basarili 6rneklerini vermistir. Denemelerinde
gergekleri titizlikle sectigi sozciiklerle anlatmistir. Kelimelerinde resimsel ve siirsel bir
tat hakimdir, dili taze ve sadedir. Eserlerinde goriis alani sinirlidir ¢iinkii ¢cogu zaman
her okuyucunun tecriibe ettigi olaylar1 yazmis; bunlarin pek ¢ogunda da kendi diinyasini
konu almistir. Onun profesyonelligi yasama ve yasamin ayrintilarina farkli agilardan ba-

*30 Mayis Olay1 (FJ1H#H))); 30 Mayis 1925 tarihinde Shanghai’da protesto gdsterisi yapan bir is¢i grubuna Ingiliz
polisi tarafindan ates agilmasi iizerine baslayan ve kisa siirede tilke ¢apina yayilarak Cin tarihinin en biiyiik yabanci
karsit1 gosterilerine neden olan bir harekettir.

#*K HiE Zhu Ziging (1898-1948) Asil adi Zhu Zihua (/& [ 4£) olan Zhu Ziqing, Jiangsu’da diinyaya gelmis, Pekin
Universitesi’nden mezun olmustur. “4 May1s Hareketi”nden etkilenmis bir yazar olarak bu donemden sonra siirlerini
kaleme almaya baslamistir. Sonralar1 ise kendini diiz yaziya ve 6zellikle deneme tiiriine adamis, kullandig1 dil ve
yaratict yaklagimlariyla biiylik basar1 kazanmistir. Bunun en giizel 6rnegi ise 1928 yilinda yaymlanan “Beiying”
(Ardindan) adli eseridir. 1925 yilinda Qing Hua Universitesi’nde dekanlik ve Cin Dili ve Edebiyat: Boliimiinde
profesorliik yapan Zhu Ziging, 1931-1932 yillar1 arasinda, Londra’da Ingiliz Dili ve Edebiyati iizerine arastirmalar
yapmustir. Uretken bir sair ve deneme yazari olarak tanman Zhu Ziging, gerek manzum ve nesirleri ile, gerekse
akademik makaleleri ile Cagdas Cin Edebiyati’na ¢ok sayida eser kazandirmistir.
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kabilme ve bunlar1 duygusal derinligi ile okuyucuya yansitabilme noktasinda baglamak-
tadir. O, siradan yasamda gézden kacan ayrintilari, insanin i¢ diinyasinda kapali kalmig
toplumsal ve diisiinsel anlamlar1 giin yiiziine ¢ikarmistir. Okuyucunun her an baktigi
ama farkina varmadig1 yasamsal unsurlarin altin1 ¢izmis, toplum i¢indeki insan olgusunu
gozlemleyerek, i¢sel diisiinceleri ve potansiyel duygulari ortaya ¢ikarmistir.

Zhu Ziqing ile donemdas olan yazarlarin bazilar eski edebiyatin etkisinde yogun
bir gelenekei havaya sahipken; bazilar da bati edebiyatinin etkisine girerek eserlerinde
yabanci kelimeleri comertge kullanmaya baglamislardir. Zhu Ziqing saglam bir dogu
egitim temeline sahip olmus, ayrica Avrupa’ya giderek orada da bati egitimi almis ve
algilarini tiim diinyaya agik tutmustur. Sanilanin aksine; Zhu Ziqing almis oldugu dogu-
bat1 egitimi icerisinde ¢atisma yasamamis, bu iki edebiyat kiiltliriinii bir araya getirerek
uyum igerisinde birbirlerine karigmalarmi saglamis ve kendi kisiligini de igine katarak
yeni bir tarz yaratmistir. Yang Zhensheng, “Bay Zhu Ziqing ve Modern Deneme” adli
eserinde Zhu Ziqing’in erken donem eserlerini yorumlarken sunlar1 séylemektedir:

“Onun o samimiyeti, algak goniilliiliigii, sadeligi, eserlerinden eksik etmedigi espri-
tiielligi... Insanlari, olaylart anlatan o dili, uyumlu ve dogru tavri... Kalemi de kendisi
gibidir onun; tarzi sadeliginden, mizahi diiriistliigiinden, zengin lezzeti yavanligindan
gelir.” (71, 1955, s.4). Ge¢ donem eserlerinde ise; yillarin biriktirdigi olgunlugu ve er-
demi sayesinde eser verme tarzinda tam da Li Guangtian’in soyledigi gibi bir degisim
olmustur: “Sakin ama espritiiel, dosdogru, anlasilir ve ciddi; asla sert ve soguk degil,
tersine sicactk ve yumusacik, ama asla zayif degil.” (Zi, 1955, s.6)

Zhu Ziqing’in deneme tiiriindeki eserlerinin {istlin basar1 géstermesi ve glinlimiizde
herkesce bilinen tinlii eserler olmalari; eserlerin insan duygularina derinden hitab eden
giiclinlin yan1 sira, yazarin kullandig1 {istlin sanat tekniginden ve eserlerine yansittigi
samimiyetten kaynaklanmaktadir.” Zhu Ziqing, eserlerine hayat veren karakterleri ve
olaylar1 kendi ¢evresindeki insanlardan ve etrafinda yasanan olaylardan se¢mistir. Cin
edebiyat diinyasinda siklikla kullanilan “eserlerin yazarinin kendisi gibi olmas1™ (3£ 1
HN) sozii, adeta Zhu Ziging’in diiriist, icten, hosgoriilii ve ciddi tavrinin, eserlerine
yansimasini ifade etmektedir. Zhu Ziqing bu durumu kendi deneme eserlerinin bir derle-
mesi olan “Beiying”in 6n s6ziinde su ciimlelerle ifade etmistir:

“Yazdiklarimin biiyiik ¢ogunlugu serbest deneme tiiriindedir. Edebiyatin o sabitles-
mig kurallarint kullanamiyorum. Ama dile getirmezsem olmayacak sézlerim de var, ben
de dilime geldigi gibi soyliiyorum... Benim oyle sabit fikirlerim yoktur. O anda nasil
yazmak istiyorsam dyle yaziyorum. Kendimi ifade edebilmek i¢in tiim giiciimii ortaya
koyuyorum.” (Zhu, 2014, Onsoz)

Zhu Ziqing’in diislincesine gore, bir yazar ancak kendini ifade edebildigi eserleriyle

*Zhu Ziqing, samimi ve gergekgi bir kisilige ve sade bir yasama sahipti. Hayati; ailesi, samimi arkadaslari, ¢alisma
arkadaslar1 ve 6grencilerinin digia ¢ikmiyordu. Cocukluk yillarinda Budizme ilgi duymus ve tiniversitede felsefe
okumus olsa da, karakterinde geleneksel Konfugyiis diisiincesinin etkileri oldukg¢a derindi; bu da onda derin bir mil-
liyetci ruhu ve iilkesine goniilden baglilik duygusunu gelistirmisti. Mao Zedong, Zhu Ziqing’in dirayetli ve prensipli
kisiligini ve gii¢lii milliyet¢i duygularini 6verek: “Tiim viicudu hastaliktan kirthip agliktan dlmek iizere olsa da,
Amerika’nin yolladig1 yardim tahillarina tenezziil etmeyecek bir adamdir ” demistir. (Guo, 2003, s.173)
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okuyucunun duygularina hitab edebilir ve onlar etkileyebilirdi. Bu sebeple eserlerinde en
derin duygularini ortaya koyuyor, en gercek halini, duyduklarini, gordiiklerini, hissettik-
lerini, hayata dair her seyi sanata doniistliriiyordu. Samimiyet ve ger¢eklik onun deneme
tiirlindeki eserlerinin 6zilinii olusturuyordu. Denemelerinin diger bir 6zelligi de eserde ken-
di diisiincelerini ve fikirlerini net bir sekilde analiz edip ortaya koyabilmesiydi. Ozellikle
insan ve insan iligkilerine dair yazdig1 yazilarinda karakterleri kendi ¢evresindeki siradan
insanlardan segiyor, olaylar1 da bu karakterlerin siradan hayatlarindan alintilar yaparak tiim
dogallig1 ile okuyucuya aktartyordu. Yazarm 1928 yilinda deneme segkisi olarak basilan
“Beiying”de yer verdigi eserlerinden; bir baba ile oglunun tren istasyonundaki vedalagsma
sahnesinin anlatildig1 “Ardindan” (5 5%), bir adamin hayatin1 kaybetmis olan esine yazdi-
&1 6zlem ve minnet dolu bir mektup olan “Rahmetli Esime” (4.5:47) ve ebeveyn-¢ocuk
iliskilerini irdeleyen “Ogullar ve Kizlar” (5. %) bunun en giizel rnekleridir.

Zhu Ziqing’in deneme eserleri konularina gore iige ayrilabilmektedir: 1. “Hayatin
Degeri On Yedi Kurus” (“EfivfE#4--£E ), “Gemideki Medeniyet” (i 1 SCHH) ve
“Hiikiimetin Katliam Giinliigii” CERBUR K& BHL) gibi eserlerin temsilcisi oldugu, top-
lumsal yasamin karanlik gergeklerine kars1 duran ve elestirel acidan bakan denemeler. 2.
“Beiying”in temsilcisi oldugu kisisel aile yasamini, aile iliskilerini insancil bir tavirla or-
taya koyan denemeler. 3. Doga ve manzara tasviri yaptig1 ve “Yesil” (4%), “Bahar” (%),
“Lotus Goleti Uzerinde Ay Isigr” (faf 3} H ) eserlerinin temsilcisi oldugu denemeler. Bu
ticiincii gruba dahil denemeler; yazinin i¢inde resim, resmin iginde siir tadinin bulundugu,
duygu ve manzara tasvirlerinin i¢ ige oldugu eserlerdir.

Zhu Ziqing denemeleri kisa olmakla birlikte, metin plani iyi yapilmis ve dikkatle ya-
zilmig eserlerdir. Manzara tasvirlerinde sadelik ve gergekliin yam sira; gelenekseli ve
modernizmi birlikte kullandig bir tarzi1 vardir. Eserlerinde sanatsal estetik, tasarim zarafeti
ve dil giizelligi dikkat ¢ekicidir.

2.1. Zhu Ziqing Eserlerindeki Sanatsal Estetik:

Zhu Ziqing, duygularin edebiyatta eserlere yansimasini ¢ok énemseyen bir yazardir.
Onun lirik denemeleri, gercek duygularin besteledigi giizel sesler gibidir. Gosterigli ve
renkli ctimlelerden uzak, i¢ten, samimi, ortiilii ve 6l¢iiliidiir. Eserde sozciiklere hayat veren
duygularin yazarm kalbinin derinliklerinden geldigi hissedilir. Anlatim1 yogundur ama net
mesajlar verir, ciimleleri yumusak ve algak goniilliidiir; sadedir ama basit degildir. Her
eserinin One ¢ikan 6zelligi dogalligidir. Onun denemeleri kendi hayatini ve ruhsal durumu-
nu ortaya koyan, gergek duygularla dolu sanat eserleridir. Sevingli, kizgin, kederli halleri
eserlerine farkli farkli renk olmus, yazinin igsel baglarini olusturmustur. i¢ diinyast ile dis
diinyanin gerceklerini harmanlayarak okuyucuyu duygulandiran, i¢ine ¢eken yansimalar
olusturmustur.

2.2. Zhu Ziqing Eserlerindeki Tasarim Zarafeti:

Zhu Ziqing’in igerik dizayni son derece titiz, dikkatli ve buna bagli olarak kusursuzdur.
Yazar eser verme siirecinde dncelikle topladigi materyali sekillendirmekte, icerikle ilgili

47



folklor / edebiyat

kendi kisisel fikrini ortaya koymakta ve elindeki materyallerle kisisel fikrini desteklemenin
yolunu aramaktadir. Bu, eserin diisiinsel yapisini olusturma siirecidir. Bu siirecte diisiince
ve duygular gozlemlerle birlesmekte, sozciikler eserdeki en uygun yerlerini almaktadirlar.
Zhu Ziqing, “Beiying-Ardindan” (5 %) eserinde bu énemli siireci basartyla tamamlama-
sinn yani sira, kisisel duygu ve deneyimlerini yansitmaktaki hiinerini de ¢ok giizel ortaya
koymustur. Ornegin; “Beiying”de, “beiying” (yani babanin sirt1 déniik goriintiisii) “6z”diir
ve eserin ana temesini olusturur. “Beiying”, eserde titiz ve dikkatle verilmis bir ipucudur ve
tiim metin bu s6zcligiin lizerine kurgulanmigtir. Yazar elindeki materyalleri titizlikle sekil-
lendirmis, sadeligi ve yogunlugu, karmasay1 ve netligi dengeyle bir araya getirmis, baba-
ogul arasindaki i¢ten ve samimi duygular iizerine bir tema olusturmustur. “Beiying”in
sanatsal ¢ekiciligi iste bu hiinerli tasarimdan gelmektedir.

Onun eserlerinin en temel 6zelligi ger¢ek ve dogal olmalaridir. Yazar, siradan ve
Oonemsiz goriinen olaylar1 en samimi duygulan ile yansitirarak okuyucuyu igine ¢eker.
Beiying’de anlatilan da giinliik yasamdaki siradan bir olaydir. Ancak burada “gercek duy-
gular” yasli bir babanin sirt1 doniik goriintiisii tizerinde yogunlasmis, baba-ogul arasindaki
derin ve giiclii duygular beiying figiirii ile disa vurulmustur. Okuyucu i¢in son derece basit
ve somut olan bu figiir, i¢cinde derin ve yogun bir minnettarlik duygusunu barindirmaktadir.
Siradan bir baba-ogul vedalagmasi gibi goriinen sahne, aslinda ruhlarin iletigimi, kigilik
carpismast ve nesil farki gibi ayrintilari profesyonelce i¢inde saklamaktadir.

2.3. Zhu Ziqing Eserlerindeki Dil Giizelligi:

Zhu Ziqing’in erken donemde yazdig1 manzara tasvirli lirik eserlerinde dili gosteris-
lidir; duygu ve diisiincelerini net yansitabilmek icin segtigi sozciiklere ve kullandig: dile
cok dikkat etmektedir. Kelimeleri ve dili canli ve berrak kullanarak siirsel bir anlatim
yakalamistir. Ge¢ donem eserlerinde ise, mantik anlatan ve kisisel yorumlarmin agir
bastig1 tarz1 6n plana ¢ikmaktadir. Mesela “Ardindan” (15 5%) ve “Rahmetli Esime” (4%
&%) deneme eserleri bunun en giizel 6rnekleridir. Tarzi sade, siisten uzak; dili yalm,
akici ve yumusaktir.

Zhu Ziqing’in deneme eserlerinin tagidig1 estetik, bir agidan onun dikkatle segtigi
kelimelere ve titizlikle kullandigi dile baglidir. Onun dili, sadelestirilmis giincel konus-
ma dilinin estetik 6zelligini ¢ok gilizel yansitmaktadir. Zhu Ziqing’in iyi arkadasi Ye
Shengtao, onun eser dili hakkinda su ciimleleri kurmaktadir:

“Eserlerinden bazilarmmin tamamu giincel konugsma dilinde yazilmistir; yazar konus-
ma dilinden yola ¢ikip, edebiyatta gegerliligi olan bir ifade yontemi ortaya koymakta-
dw... Son yillarda onun yazi dili daha dikkatli ve yogun bir hal almis olmakla birlikte,
anlatimi dogrudan ve sade bir tarza biiriinmiistiir. Okuyucu satirlar arasinda dolagsirken,
vazarla karsilikly bir sohbete girmis, onun icten ve samimi konugmasint dinliyor gibidir.
Su anda bir iiniversitede ¢cagdas edebiyat dersi agilsa, veya birisi ¢agdas edebiyat tarihi
tizerine bir yazi yazacak olsa, edebi tarzin miikemmelligi ve karakterlerin giincel dilde
vazilmast konusunda ige ilk olarak Zhu Ziging ile baslamak gerekmektedir. ” (Lin, 2003,
s.111)
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Zhu Ziqing, yazi dilinde “yasayan dil” kullanma konusunda 1srarct olmustur. Zhu
Ziqing bu “yasayan dil”i s0yle agiklamaktadir:

“Yasayan dil; giincel dildir. Yazida giincel konusma dilini kullanmak, konusma diline
en yakin olan kelimeleri kullanmak anlamina gelir. Ancak elbette bunun da bir standardi
olmalidir. Ornegin su an standart aldigimiz dil, Pekin dilidir... Bundan sonra resmi dili-
miz sadelestirilmis konugma dili olmalidir, o dolambac¢l geleneksel dil ve uzun ciimleler,
bir egitmen i¢in asla akict bir konugsma yontemi saglayamaz, hi¢ biri kullanilamaz.”
(Lin, 2003, 5.132)

Zhu Ziqing; deneme eserlerinde kullanilan dilin, okuyucuda samimi duygular uyan-
diran, yazar-okuyucu iletisimine dogal bir hava veren “konusma dili tarzinda” yazilmasi
gerektigini vurgulamistir. Ancak bu noktada dikkat etmek gerekir ki; konusma dili ve
giincel dil denilen dil, donemin Pekin’li aydinlarimin kullandiklar: dile isaret etmekte,
toplumun alt sinifi tarafindan kullanilan giincel dil anlamina gelmemektedir. Ayrica Zhu
Ziqing, giincel dili oldugu gibi kullanmak yerine, kelimelere sanatsal estetik katmig ve
okuyucunun defalarca okusa da bikmayacagi ciimleler kurmustur.

3. Zhu Ziqing, Aile Yasantisi ve “Beiying”

Bir eseri gercekten anlamak ve analiz edebilmek i¢in Oncelikle yazarii tanimak,
bunun i¢in de yazarin hayat hikayesine dair bilgi sahibi olmak gerekmektedir; ¢linkii
yazarin gecmisi, hayati ve tecriibeleri verdigi eserlerin icerigine ve teknigine biiyiik 61-
¢lide yansimaktadir. Cin Diislince tarihinde Konfugyiis felsefesine 6nemli katkilar1 olan
iinlii diisiiniir Meng Tzu (# FMO 372 - MO 289) bu konunun énemini su ciimleler-
le vurgulamustir: “Siirini, kitabini okuyup yazar: tanimamak olur mu! Hayat hikdyesini
ve yasanim bildigin takdirde ancak o eski insanlarla arkadasiik kurabilirsin.”" (Meng,
2003, sy.553)

Gergek ad1 Zihua™ olan Zhu Ziging, Jiangsu’da dogmus, 6 yasinda ailesiyle birlik-
te Yangzhou’ya giderek burada egitim hayatina baglamistir. Lise egitiminin ardindan
Pekin Universitesi Felsefe boliimiinii kazanan Zhu Ziqing; 4 Mayis hareketine ve Hu
She’nin liderlik ettigi Yeni Kiiltiir Hareketine katilmis; 1919 yilinda Pekin Universi-
tesi dgrencilerinin ¢ikardig1 “Yeni Yiikselis” (H7i]) dergisine yeni siir tarzinda eserler
vermeye baslamigtir. 1920 yilinda iiniversiteden mezun olduktan sonra Hangzhou’ya
giderek 0gretmen okulunda goreve baglamistir. 1921 yilimin Ocak aymnda Yii Pingpo
ve Ye Shengtao ile birlikte “Siir” (7F) aylik dergisini ¢ikarmaya baglamis ve modern
edebiyat tarihinin ilk uzun siir denemesi olan 300 satirhik “Yikilis” (8% J#) siirini kaleme
almistir. Ayn1 yilin Ekim ayinda tamamladig1 “Kiirek Sesleri ve Isiklarin Golgesindeki

FREHE, HULH, REIA, WP LRI A

**1917 yilinda 20 yasindayken ailesinin ekonomik durumunun bozulmasindan etkilenen Zhu Ziqing, dénemin
yaygin gelenek ve anlayis tarzinin disina ¢ikmak ve kendi ayaklari iizerinde durabilmek i¢in, ncelikle babasinin
ona verdigi Zihua ismini degistirerek Ziqing adini alir. Zi Qing, bu iki im, Qu Yuan’in Chuci adli eserinde gecen
cesur ve temiz kalpli bir karakterin ismidir. Zhu Ziqing de tiim hayatini cesur ve tertemiz bir karakter olarak yasamak
adina kendisine bu ismi segmistir.
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Qinhuai Irmagr” (281 5L EESZ51EN]) adli denemesi, donemin sadelestirilmis dilde
yazilmis en iyi eserleri arasindaki yerini almistir. Bu eseri ile Zhu Ziqing Yeni Edebiyat
Hareketi’nin sira digi deneme yazarlari arasinda 6nemli bir yere sahip olmustur. 1924
yilinin Temmuz ayinda Yii Pingbo ve Ye Shengtao ile birlikte Yeni Siir Deneme eser-
leri serisi olan “Temmuz Ayimiz™1 (F&¥-£ H), 1925 yilinin Haziran ayinda, “Haziran
Aymmz” (FAM 175 H) adl eserini ve 1928 yil1 Agustos aymda “Ardindan” (5 5%) adl
deneme serisini yayinlamistir.”

Cince okunusu “Beiying” olan “Ardindan”; Zhu Ziqing’in anilarindaki baba figiirii-
nii ve baba-ogul arasindaki nesil ¢atigmasini oraya koydugu erken dénem deneme eser-
leriden biridir. Zhu Ziqing’in babasi Zhu Xiaopo, ataerkil bakis acisina sahip geleneksel
bir aile reisidir. Onun modern ve iyi egitim almis olan oglu Zhu Ziqing ile fikir ayriliklar
ve gatisma yasamast kagiilmaz bir durumdur. Zhu Ziqing yazdigi “Giilmenin Tarihi” (
Z I JFE H2) adli eserinde kendinden soz ederken; geleneksel bir ailede, giilmeyi seven
biriyken yavas yavas giilmeye cesaret edemeyen, giilmek istemeyen ve giilmekten nefret
eden birine nasil doniistiglinii anlatmis; bu doniisiim siirecinde maruz kaldig1 celiskiler
ve catigmalar1 dile getirmistir (Yu, 1967, s.64). Bu eser yayimlandiginda yazarin babasi-
nin tepkisini ¢ekmis, baba-ogul arasindaki ¢atisma daha belirgin bir hal almigtir. Ancak
genel anlamda bakilirsa Zhu Xiaopo, babalik gorevlerini yerine getirmis, Zhu Ziqing’in
egitimi ve gelisimi igin son derece titiz davranmis bir babadir.™

Elbette Zhu Ziqing’in babasina dair elestirileri vardi; ancak bu elestiriler hig¢ bir za-
man babasina kars1 duydugu sevgiden vazge¢cmesine neden olacak boyutlara ulagmamig-
tir. Yetigtirilme siirecinde babasi tarafindan sik sik haksizliga ugratildigini diisiinmesine
ragmen, hayirli evlat mizacini hi¢ bir zaman kaybetmeyen Zhu Ziqing, babasina karsi
durmaktan vazgecerek, bir ¢esit bagislama ve olumsuz olaylar1 geride birakma duygu-
suyla bu eseri yazma karar1 almigtir (Lin, 2003, s.82). Bu esnada babasindan gelen sa-
mimi duygularla yazilmis bir mektup da, yazarin daha dnce dile getiremedigi derin baba
sevgisi ve 0zleminin satirlara dokiilmesine vesile olmustur. Beiying adli eser, yazarin
samimi ve gergek duygularini tam anlamiyla yansitmaktadir. Yazar, 1947 yilinda “Ede-
biyat ve Sanat Bilgisi” (C £ %/15%) dergisinde Beiying hakkinda sunlari dile getirmistir:

“Beiying’i kaleme almamin asil sebebi, hikdyede de yer verdigim, babamdan gelen
mektupta yazan o ciimleydi™. O giin babamin mektubunu okudugumda, sanki bir kaynak-
tan fiskirurcasina akan gozyaslarim arasinda babamin benim icin yaptiklar: geldi aklima.
Ozellikle de, Beiying de anlattigim o an, yeniden canland: gozlerimin éniinde. Bu eserde
valnizca gergekleri yazdim, hi¢ bir edebi kayg: tasimadan yazdim.” (Lin,2003,5.82)

*Yazarin denemelerinin sanatsal degeri dyle biiyiiktii ki, kisa denemelerinden “Telas” (% 4), “Lotus Géleti Uz-
erinde Ay Is1g” (far¥§ H ), “Ardindan” (i 5%) ve uzun deneme eseri “Kiirek Sesleri ve Isiklarm Golgesindeki
Qinhuai Irmagy” (HEHEAE 52 #1525 1E3]) hem Taiwan hem de Cin’de orta 83retim okullarmin ders kitaplarinda yer
almaktadir.

**7hu Ziging; “Ogullar ve Kizlar” (5&%) adli eserinde babasmin yalnizca gocuklariyla degil, torunlariyla da
yakindan ilgilendigini dile getirmis ve babasinin agzindan sik sik duydugu su ciimleleri yazmistir: “Ben sana hig bir
konuda mani olmadim, sen de kendi ¢ocuklarina mani olmamalisin!” (Zhu, 1996, s. 84)

*HE“Saghgim iyi. Yalniz sirtimin omzumun agrist pek fena. Yemek ¢ubugu, kalem tutmak iskence oluyor bana.
Goriinen o ki doniisii olmayan yolculugun zamani yaklasiyor...”
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3.1. “Beiying” Uzerine

Zhu Ziqing, Beiying’i 1925 yilinda sade ve gergekei bir tarzla yazmistir. Eserde
olaylar, yazarm Pekin’de 6grenim goérdiigii 1918 yilmin kis mevsiminde gegmektedir.
Babaannesinin vefat1 {izerine memleketi Yangzhou’ya donen yazar, burada babasi ile
bulusarak cenazeye katilir. Cenazenin ardindan Pekin’e geri donecektir. Yazarin babasi,
onu tren istasyonuna kadar ugurlamak i¢in 1srarci olur. Hikdyeye adini veren ve yazarin
babasinin sirti doniik goriintiisiinii hafizasina kazidigi o sahne bu istasyonda yasanir.”

Zhu Ziqing’in babasinin ciddi, kuralc1 ve geleneksel bir baba modeli ¢izdigi ancak
bunun yaninda sevecen bir tarafinin da oldugu bilinmektedir. Babasi, Zhu Ziqing’in egi-
timi ile ¢ok yakindan ilgilenmekte, sevgisinin yani sira disiplininden de 6diin vermemek-
tedir. Bundan dolay1 baba-ogul arasindaki iliski iyi niyete dayanmakta ve hep dengesini
korumaktadir. Ancak; babasinin ikinci esi olan tivey annesinin hayatlarina girmesiyle
birlikte, baba-ogul arasindaki iliski de olumsuz bir etkiye maruz kalmistir. Zhu Ziqing’in
Pekin Universiesini kazanarak evden ayrlmastyla birlikte, baba-ogul birbirlerini az gériir
olmuslar ve bu da aralarinda sogukluga neden olmustur. Zhu Ziqing mezun olup ¢aligma
hayatina atildiginda gelisen bir dizi olay, Zhu Ziqing’i aileden koparmis, baba ogulu
iyice birbirinden uzaklagtirmistir. Zhu Ziqing bu duruma ¢ok iiziilse de, ¢ocuklugunda
kazandig1 6rnek evlat karakterinin etkisi ile, ailesinden kopmasina neden olan hi¢ kim-
seyi su¢lamamig ve babasindan gelen suglayici mektuplara, kendisinin hatali oldugunu
kabullenen cevaplar yazmistir. Zhu Ziqing’in bu olumlu hareketi her ne kadar baba-ogul
iligkisini eski samimi giinlerine dondiirmese de, birbirlerinden tamamen kopmalarina
engel olmustur.

1925 yilinin Ekim ayinda bir giin Zhu Ziqing Yangzhou’da yasayan babasindan bir
mektup alir. Mektupta okudugu su bir kag ciimle Zhu Ziqing’i derinden sarsar: “Sagligim
iyi. Yalniz sirtimin omzumun agrist pek fena. Yemek ¢ubugu, kalem tutmak iskence olu-
yor bana. Goriinen o ki doniisii olmayan yolculugun zamani yaklasiyor...” Bu climleleri
okuyan Zhu Ziqing, gézyaslar1 arasinda, 1918 yilina ait olan tren istasyonunda babasi ile
o vedalasma sahnesini tekrar hatirlar.

3.1.1. ilk Béliim Analizi:

ik boliimde ilk iki ciimle dikkat cekicidir: “Babam ve ben birbirimizi gérmeyeli
iki seneyi gegti. Babama dair hi¢ unutamadigim bir goériintii var hafizamda,; onun sirti
doniik goriintiisii.” Normal kosullarda bir kisiye 6zlem duydugumuzda ya onun sesini,
kokusunu, giiliimseyisini hatirlariz, ya da bir sdziinii veya bir ifadesini animsariz. Oz-
lem duydugu kisinin sirt1 doniik goriintiisiinii animsayan ve bu goriintiiyli 6zleyen kisi
yok denecek kadar azdir. Yazarin bu denemesinde babasina duydugu 6zlemi “bir sirt

*Zhu Ziqing ailenin hem en biiyiik oglu hem de en biiyiik torunudur, bu nedenle ilk géz agris1 olarak biiyiik bir
sevginin igerisinde bilylimistiir. Babasi ve biiylik babast memur oldugundan, kendi yagiyla kavrulan ve kimseye
muhtag olmayan bir ailedir. Ancak 1913 yilinda baslayan talihsizlikler(Xinhai Devrimi sonrasi siyasi sebeplerden
dolay1 biiiiyiikbabasi gérevini kaybediyor ve bunu kendine yediremedigi i¢in hastalanip hayatini kaybediyor. Olaymn
iizerinden ¢ok gegmeden babaannesinin de vefat etmesiyle, cenaze isleri ile mesgul olan babasi yorgunlukan tifoya
yakalantyor ve isini birakarak tedavi gérmeye basliyor), ailenin ekonomik durumunun kétiiye gitmeye baslamasina
neden olmustur.
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goriintlisii” ile ifade etmesi ¢ok alisilagelmis bir yontem degildir. Yazar, soyut duygulari
ifade edebilmek i¢in okuyucunun kafasinda olusturabilecegi somut bir figiir diistinmiis
ve bu figiir i¢in, babasi ile vedalasma aninda son gordiigii sahne olan babasimin sirtt
doniik goriintiisii olarak belirlemistir. Zhu Ziqing’in aklinda kalan bu gdriintii, metnin
tamami hakkinda fikir sahibi olan okuyucunun géziinde, babanin sesini, duygularini, yiiz
ifadelerini, giilimseyisini, kederini, kizgmlhigini ve evladina olan sevgisini de canlandi-
rabilmektedir.

Eserin ana fikrini olusturan Beiying sdzcligli eserin ilk climlesinde ortaya ¢ikmakta
ve okuyucuda hikayenin gelisimiyle ilgili bir merak duygusu uyandirmaktadir. Yuan Ha-
nedanlig1 edebiyateilarindan Qiao Mangfu, deneme eserleri hakkinda yaptigi bir analiz
yazisinda su ciimleye yer vermektedir: “Denemenin girisi bir anka kusunun kafasi gibi
olmalidw...” (Wang, 2006, s.74). Anka kusunun 6zelligi, kafasinin kiigiik ama dikkat ce-
kici derecede giizel olmasidir. Beiying’de de girisi olusturan ve icinde eserin ana fikrini
barindiran Beiying sozciigliniin de yer aldigi ilk ciimleler kisa ama 6zdiir.

3.1.2. ikinci Boliim Analizi:

Ikinci boliim; ... O yil kisin babannemi kaybettik. Ustiine bir de babam isini dev-
retti. Tatsizliklarin art arda geldigi giinlerdi. Bir an once babamla bir araya gelmek ve
cenazeye katilmak iizere bir plan yaptim. Hi¢ vakit kaybetmeden Pekin’den Xiizhou’ya
hareket ettim. Xiizhou ya varip babami ve evin bahgesine gelisi giizel birakilmis bir aviu
dolusu esyayi goriince yine babaannem geldi aklima, gozyaslarima engel olamadim. Ba-
bamsa beni teselli ediyor: “Olan oldu, artik iiziilmenin anlami yok, neyse ki Tanrt insana
mutlaka bir ¢ikis yolu gosteriyor” diyordu...” climleleri ile baglamaktadir.

Bu kisimda babanin is kayb1, babaannenin 6liimii ve tatsizliklarin art arda geldigi zor
giinler tasvir edilmistir. Babaannenin 6liimiine iiziilen yazar, ondan kalan darmadaginik
esyalar1 goriince duygulanir ve hikaye i¢indeki ilk gézyaslarin1 doker. Oglunu aglarken
goren baba onu; “Olan oldu, artik iiziilmenin anlami yok, neyse ki Tanri insana mutlaka
bir ¢ikis yolu gdsteriyor” ciimleleri ile teselli eder. Bu ciimleler, hayati boyunca pek ¢ok
zorlukla kargilagsmig ve her seferinde dimdik ayakta kalmay1 basarmis olan bir babanin
sapasaglam ama biraz da kaderci karakterini ortaya koymaktadir. Oysa o yil yazar 20
yasinda akli baginda bir tiniversite 6grencisidir ve aldigi egitim ve sahip oldugu bilgi ba-
basiin egitim seviyesinden ¢ok daha iistiindiir. Ancak yazar hayata dair tecriibesizdir ve
sikintilarin st {iste gelmesi onun zayif karakterinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Yazar,
babanin oglunu teselli ettigi bu sahnede, tecriibe sahibi olmanin bilgi sahibi olmaktan
cok daha degerli oldugunu vurgulamaktadir.

“...Babam eve doniince esyalarin kimini satip, kimini de ipotek ettirerek bor¢larini
kapatti. Yeniden aldigi bor¢ parayla da cenaze masraflarini odedi. O swralar hem cenaze
isleri, hem de babamin bir tiirlii bir araya getivemedigi iki yakasi, evdeki havay kederli bir
atmosfere ¢evirmisti. Cenaze igleri tamamlanminca babam is aramak i¢in Nanjing’e gide-
cek, bense Pekin’e geri doniip okula devam edecektim. Boylece birlikte yola koyulduk...”
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Buldugu borg para ile cenaze iglemlerini halleden ve hayattaki bir zorlugu daha geri-
de birakan baba-ogulun Nanjing’e dogru beraber ¢iktiklar1 yolculuk, aslinda uzun yillar
siirecek olan baba-ogul ayriliginin baglangicini ifade etmektedir.

3.1.3. Ugiincii Béliim Analizi:

Bu boliim “... Nanjing e vardigimizda bir arkadasla sozlesip sehri dolastik. Ben er-
tesi giin sabah nehri ge¢ip Pukou’ya gidecek, dgleden sonra da oradan trene binip ku-
zeye dogru yola ¢ikacaktim. Basta islerinin yogunlugundan dolayr beni babamin degil
de, oteldeki tamdik bir goreviinin yolcu etmesinin daha iyi olacagina karar vermistik.
Babam da gorevliyi iyice tembih etmisti. Ancak babamn i¢i bir tiirlii rahat etmedi. Bana
eslik edecek gorevlinin yeterince dikkatli olmayacagindan endise ediyordu. Aslinda ben
o yil ¢oktan yirmi yasima girmis, Pekin’e de iki ii¢ kez gidip gelmistim. Ne vardi sanki
bu kadar telaslanacak! Babam bir an tereddiit ettikten sonra sonunda beni kendi eliyle
ugurlamaya karar verdi. Ben bir kag kez gelmesine gerek olmadigini soyleyerek onu
ikna etmeye ¢alistiysam da, O: ** Sen bir dur hele! Baskalariyla gitmen uygun olmaz!”
diyerek son soziinii soéyledi...” ciimlelerinden olugmaktadir.

Bu boliimde babanin ogluna kars1 duydugu titizlik ve 6zen dikkatleri ¢cekmektedir.
Oglunun tren istasyonuna giderken bir sikint1 bir zorluk yasama ihtimalini g6z oniinde
bulunduran baba, ogluna yol boyunca eslik edebilecek bir tanidik buldugu halde yaptig
plandan vazgeger ve kendi islerini bir kenara birakip, oglunu kendi gotiirmeye karar ve-
rir. Burada; ¢cocugunun {istiine titreyen endiseli bir babanin sevgisi yansitilmakta ve bu
abartil1 titizlik ogul tarafindan su ctimlelerle elestirilmektedir: “...Aslinda ben o yil ¢ok-
tan yirmi yasima girmis, Pekin’e de iki ii¢ kez gidip gelmistim. Ne vardi sanki bu kadar
telaslanacak!..” Bu ciimle her ne kadar bir ogulun babasina protestosu olarak goriilse de,
yazar bu noktada kag yasinda olursa olsun, ¢cocugunun kendini koruyabilecek olgunluga
hi¢ bir zaman ulagsamayacag diisiincesine sahip olan bir ebeveynin derin sevgisine ve
endisesine dikkat ¢ekmektedir.

3.1.4. Dordiincii Boliim Analizi:

“...Nehri gecip tren garina geldik. Ben bilet alirken o da valizlerime géz kulak olu-
yordu. Esyam ¢ok oldugundan bir hamala bir ka¢ kurus édeyip ancak oyle igeri gire-
bilecektik. Babam adamlarla fiyat konusup pazarliga giristi. Ben de o zamanlar nasil
zekiysem! Hep babamin giizel kelimeler secemedigini, diizgiin konusamadigint diistiniir
lafa girmeden edemezdim. Babam nihayet fiyatta anlasip bana trene kadar eslik etti. Ben
de babamin benim igin diktirdigi mor renkli kabanumi yine babamin benim i¢in se¢tigi,
kapinin hemen yamndaki koltugun iizerine yerlestirdim. Beni yolda dikkatli olmam, gece
uyantk olmam ve kendime dikkat edip tigiitmemem i¢in tembih ettikten sonra, *hala yani-
mizda olan otel gérevlisini de bana goz kulak olmasi i¢in uyarinca, ben i¢cimden babamin
bu safligina giilmeye basladim. Bu tip adamlar ancak paradan anlardi, onlari tembih-
lemek, uyarmak ancak bosa nefes tiiketmek olurdu. Hem ben koskoca adam olmugtum
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artik, kendi kendimi idare edemezmiydim! Ah ah! Simdi diigiiniiyorum da, o zamanlar
gergekten ¢ok zekiymisim!...

Bu boliim, babasindan daha yiiksek egitim aldigi i¢in kendini ondan daha iistiin go-
ren yazarin, babasinin sosyal iligkilerinde sergiledigi hal ve tavirlara, insanlarla konu-
surken sectigi sozciiklere ve iletisim saglamada kullandig1 yonteme elestirileri ile baglar.
Babanin aslinda son derece igten ve samimi olan titizligi, bilgi¢lik taslayan oglunun igten
ice glilmesine neden olmaktadir. Ancak yazarin son satirda yer verdigi “...4h ah! Simdi
diigiiniiyorum da, o zamanlar gergekten ¢ok zekiymisim!...” ciimlesi yazarin o zamanki
diisiince ve tavirlarina karsi 6zelestirisini yansitmaktadir.

E2]

3.1.5. Besinci Boliim Analizi:

“...Babama: “Baba sen git artik!”” dedim. O da trenin camindan disart dogru bakip:
“Ben gidip bir kag¢ tane mandalina alayim. Sen dur burada. Bir yere ayrilma” dedi.
Duisarrya, babamin baktigi yere dogru bakinca karsi platformun bariyerlerinin disinda
miisteri bekleyen bir iki satict gordiim. Karst platforma ulasmak i¢in once demir yolunu
gecmek, bunun igin de once asagiva atlayp sonra tekrar yukar: tirmanmak lazimd.
Babam kilolu bir adamdi, karsiya ge¢mesi onun i¢in zahmetli bir is olacakti. Ben gide-
yim dediysem de dinletemedim. Onun gitmesine izin vermekten baska ¢are kalmamugti.
Siyah sapkasi, turkuaz rengi gémlegi ve siyah kumag pardesiisiiyle topallaya topallaya
yiiriiyen babamin platformdan yavas yavas asagrya inigine baktim. Bu onun i¢in pek o
kadar da zor degildi. Ama demir yolunu gecip de karsi platforma tirmanmak, iste bu hi¢
kolay olmayacakti. Babam once iki eliyle platformu iyice kavradi. Bir yandan iki ayagini
yukariya ¢cekmeye ¢alisirken sola dogru devrilen sisman bedeniyle dylesine hirsli bir
goriintii sergiliyordu ki... Iste tam bu sirada onun sirti doniik goriintiisii takildi goziime.
Aniden akmasina engel olamadigim gozyaslarumi ne babama, ne de etraftaki insanlara
fark ettirmemek i¢in aceleyle sildim gozlerimi. Disariya tekrar baktigimda babam parlak
turuncu mandalinalart kucaklamis geri doniiyordu. Demir yolunu gecerken once man-
dalinalar yere birakip yavas yavas platformdan asagi indi, sonra mandalinalari yerden
alp yolu gegti. Bu tarafa geldiginde ben hemen yarduma gittim. Elinden tutup yukar
cektim. Birlikte trene geri dondiigiimiizde babam hig tereddiit etmeksizin mandalinalar
deri kabanimin tizerine birakiverdi. Elbisesinin iizerindeki tozlar ¢irparken ¢ok rahat-
lamis goriiniiyordu. Kisa bir siire sonra bana: “Ben gidiyorum, vardigin zaman mektup
vaz!” deyip yiiriimeye basladi. Ben ardindan gidisini izlemeye koyuldum. Bir ka¢ adim
atip, arkasina doniip tekrar bana bakti ve: “Hadi gir iceri, icerde kimse yok.” dedi.
Bense onun sirti doniik silueti, karmasa iginde gidip gelen insanlarin arasinda kaybo-
luncaya dek ardindan baktim, sonra igeri girip yerime oturunca gézyaslarimin yeniden
akmasina engel olamadim...”

Bu kisim tiim metnin en iyi yazilmis ve okuyucuyu en ¢ok etkileyen kismidir. Yazar
metinde toplam dort yerde gozyas: dokmektedir ve bunlarin ikisi bu kisimda yer alir.
Yazarin babasindan artik gitmesini isteyen aceleci tavri, aslinda gitgide iiziicli hale gelen
bu veda sahnesini daha fazla zorlastirmamak i¢indir. Ancak; evlat sevgisini derinden his-
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seden baba ondan kolay kolay kopamaz ve oglu i¢in son bir gorevi daha yerine getirme
istegiyle tiim giiciinii ortaya koyarak karsi perona mandalina almaya gider. Son derece
sik1 bir gézlem ve iyi bir teknik gerektiren bu sahne, eserde tiim detaylari ile anlatilirken;
yazar kalbinin derinliklerinde hissettigi sevgi ve minnet duygusunu satir satir okuyucu-
nun kalbine aktarmay1 bagarir.

3.1.6. Altinci Boliim Analizi:

“Son bir kag¢ yildir babam ve ben bir kosusturmacanmn iginde yasayip gidiyoruz.
Evdeki duruma gelince, giinii giiniinii tutmuyor. Babam ¢ok geng yasta hayata atilmas.
Hep bagimsizca kendi ayaklar iizerinde durmug. Bu zamana kadar ¢ok da biiyiik isler
basarnug. Kim derdi ki ihtiyarlik yillart béylesine kederli gegsin. Kendi se¢imi olmayan
zor giinler, mecburen karsilastigr sorunlar, evin siradan yorucu igleri babamin da ken-
dini kontrol edememesine ve ister istemez sinirini disart vurmasina neden oldu. Bana
karsi tavirlart da yavas yavas degismeye baslamisti. Ancak goriismedigimiz su iki yil
icerisinde babam benim kusurlarimi unutmus, yalnizca beni, oglunu hatirlar olmustu.
Pekin’e geldikten sonra babamdan bir mektup aldim. Mektupta séyle yazmis: “Saghgim
iyi. Yalniz surtimin omzumun agrist pek fena. Yemek ¢ubugu, kalem tutmak iskence olu-
yor bana. Gériinen o ki doniisii olmayan yolculugun zamani yaklasiyor...” Bu kelimeleri
okurken 1s1ldayan gozyaslaruimin arasinda yeniden onun turkuaz rengi gomlegi ve siyah
kumas pardesiisii i¢indeki sirt1 doniik, sigman silueti canlandi géziimde. Ah! Kim bilir bir
daha onunla ne zaman goriigsecegiz!

Son boliimde evdeki degisiklikler, babanin keyifsiz gecen yaslilik donemleri anlatil-
mis ve hikaye babanin ogluna yazdig: bir mektup ile sonlandirilmistir. Bir ¢esit veda ni-
teligi tagityan bu mektup, babasini 6zleyen ve yillar 6nce tren garindaki o veda sahnesini
yeniden goziinde canlandiran yazar i¢in ilham kaynagi olmustur.

Sonug¢

Cin modern edebiyat1 eserleri arasinda baba sevgisini anlatan en basarili eserlerin
basinda Zhu Ziqing’in Beying denemesi gelmektedir. Toplamda 1500 kelimeyi bile bul-
mayan bu eserin, okuyucuda derin izler birakarak; iizerinden yillar gegmesine ragmen
poplilerliginden hig¢ bir sey kaybetmemesinin en 6nemli nedeni; yazarin, kendi babasina
duydugu derin 6zlemi, en samimi duygularla ve en gergekei haliyle satirlara dokmiis ol-
masidir. Li Guangtian, Beiying’in insan1 duygulandiran tarzini sdyle yorumlamaktadir:

“Beiying! Toplamda 50 satir ve 1500 kelimeyi bile bulmayan bu kisacik eserin, uzun
yillar herkesin dilinde dolasan ve okuyucusunun en derin duygularina hitab eden bir
eser olmasinin nedeni, eserin miikemmel kurgusu veya yazarin segtigi olaganiistii keli-
meler degil; yazarin diiriistliigii ve ifadesindeki ger¢ekgi tavridir. Disardan bakildiginda
boylesine sade goriinen ancak igerikte okuyucuyu derinden etkileme giiciine sahip olan
eserlere en giizel ornektir Beiying. Bu eser ayni zamanda,; Zhu Ziqing eserlerinin temsil-
cisi ve yazarin kigiliginin bir yansimasidir: > (Jiang, 1996, s.65)
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Yazarin genclik donemlerinde yaptig1 hatalarini kabul eden ve pismanlik duygusuyla
ortaya koydugu bu samimi 6zelestiri, okuyucudan onay almis ve tam destek gérmiistiir.
Glinlimiiziin gengleri i¢in tersi s6z konusu olmakla birlikte; bat1 toplumlari ile karsilasti-
rildiginda Cinliler duygularimin ifadesi konusunda daha dikkatli ve muhafazakar davra-
nan bir millettir. Beiying’in yazildig1 y1l 1925°tir ancak i¢indeki hikaye bu tarihten sekiz
yil dncesine dayanmaktadir. Burada bir babanin kendi evladi i¢in hissettigi duygularin
disa vurumu oldukga samimi, abartidan uzak ve gergekei bir tarzla kelimelere dokiilmiis-
tiir. Babanin oglunu trende dikkatli olmasi i¢in tekrar tekrar uyarmasi, tren hizmetlisini
ogluna goz kulak olmasi i¢in tembihlemesi, tren raylarini gligliikle agarak oglu i¢in man-
dalina almasi; bunlarin hepsi, hangi kiiltiir ve gelenekten olursa olsun, her ebeveynin ¢o-
cuguna gosterdigi ilgi ve 6zenin yansimasidir. Burada yazarin sik sik doktiigii gdzyaslari
da, bir baba sevgisinin, oglunun kalbinde harekete gecirdigi duygularin disa vurumunu
ifade etmektedir.

Ebeveyn sevgisi; aile icerisinde anne, baba ve ¢ocuklarin birbirlerine karsi hisset-
tikleri sinirsiz, sonsuz ve ayrimsiz sevgiyi ifade etmektedir. Aile yasamini anlatan ede-
bi eserlere de sicacik sozciiklerle yanstyan bu sevgi, anne tarafindan ¢ok daha somut,
dolambagsiz ve net bir tavirla ortaya konulabilirken; bir baba i¢in disa vurumu ve ifa-
desi ¢ok daha zor olabilmektedir. Baba kalbinin derinliklerinde yer alan sevgi, ¢cogu
zaman disiplin kurallar ¢er¢evesinde ve tiim ciddiyetiyle disa yansirken; anne sevgisi
tim ac¢iklig1 ve samimiyeti ile kendini gosterebilmektedir. Bu sebeple; baba sevgisini
kaleme almak, anne sevgisini anlatmaktan ¢ok daha zordur. Dolayisiyla baba sevgisini
anlatan edebi eserler, anne sevgisini anlatanlara gore ¢ok daha az sayidadir. Cin edebi-
yatinin modernlesme déneminde Hu She’nin “Anne Egitimi”, Chu Ge’nin “Anne Eli”,
Lu Xun’iin “Babamin Hastalig1”, Xii Zhongpei’in “Baba” adli eserleri ebeveyn sevgisi
iizerine yazilmis, okuyucuyu duygulandiran bagarili eserlerden bazilaridir. Bu eserlerin
ortak 6zelligi; derin gézlem ve tecriibe icermelerinin yani sira, samimi, sicak ve yumu-
sak bir dil ile insan ruhunun derinliklerinde var olan ve kolay kolay dile getirilemeyen
duygular ortaya koymalarindaki basaridir.

Kaynakca

Guo Liangfu, Wanmei De Renge * Zhu Ziqing De Zhixue he Weiren (Miikemmel
Karakter « Zhu
Ziging'’in Siyaset Egitimi ve Kisiligi), Qinghua Daxue Chubanshe, Beijing 2003.

Jiang Jian, Zhu Ziging Nianpu (Zhu Ziging Kronolojisi), Anzheng Jiaoyu Chubanshe,
Taipei

1996.

Lin Guanrong, Zhu Ziging Sanwen Jiaoxue Yanjiu (Zhu Ziqing Denemeleri Egitim Aras-
tirmast),

Gaoxiong Shifan Daxue Shuoshilunwen, Gaoxiong 2003.

Meng Tzu (), Si Shu Du Ben, San Min Shuju, Taipei, 2003.

Wang Shizhen, Tan Yi (Sanat Uzerine ), Zhonghua Shuju, Shanghai 2006.

56



folklor / edebiyat

Yu Weijie, Zhu Ziqing De Xueshu Yanjiu (Zhu Ziging Uzerine Akademik Arastirma),
Taiwan
“Shu He Ren” (Kitap ve Insan), 1967, Say1 52.
Zhu Ziqing, Beiying * Zhu Ziging Sanwen Xuanji (Beiying * Zhu Ziging Deneme Se¢ki-
si), Yilin
Chubanshe, Nanjing 2014.

Zhou Cecong, Zhou Yangshan, Wu Si Yundong Yu Zhongguo (Zhishifenzi Yii Zhonguo De
Xiandaihua) (Dort Mayis ve Cin (Aydinlar ve Cin’in Modernlegsmesi), Shebao Wenhua
Yayinlari, Taipei 1988.

Zhu Ziqing, Er Nu (Ogullar ve Kizlar), Jiangsu Jiaoyu Chubanshe, Nanjing 1996.

Zi Zhilu, Zhongguo Xiandai Wenxuan Congshu « Zhu Ziging Xuanji (Cin Modern Ede-

biyat
Se¢meleri = Zhu Ziging Derlemesi), Xianggang Wenxue Yanjiushe, Hongkong 1955.

OZET

4 MAYIS HAREKETI ve CIN EDEBIYATINDA MODERNLESME: MODERN CIN
EDEBIYATININ ONCUSU ZHU ZIQING ve UNUTULMAZ ESERI “BEIYING”

Cin edebiyatinda modernlesme hareketi 1917-1918 yillar1 arasinda baglamis, ancak
ilk yillarinda yalnmzca aydinlarin dikkatini ¢ekmis ve iilkenin tamamma yayilamamis-
tir. 1919 yilina gelindiginde, 4 Mayis Hareketi’nin patlak vermesiyle toplumun egitim,
kiiltiir, sanat, siyaset alanlarina yansiyan yenilesme siireci, edebiyat alaninda da 6nem-
li gelismelere ve degismelere vesile olmustur. Yazi dilinde sadelesmeyi 6n goren bu
yenilesme hareketi sayesinde, edebiyat yalnizca soylu ve aydin kesimin anlayabilecegi
eserler veren bir alan olmaktan siyrilarak halka ulagmistir.

Bu hareket ayn1 zamanda; iilkesini seven, iilkesini koruma i¢glidiisiine sahip olan an-
cak yiizlinl batiya donmiis gengler ve aydinlar i¢in gii¢lii bir dayanak noktasi olmustur.
Cin edebiyat tarihinin en zengin ve yaratici eserlerinin verildigi bu siire¢, geng yazarlarin
da en verimli yillarin1 kapsamaktadir. Bu dénemde dogu-bat1 kiiltiirinii sentezleyerek
modern tarzda eserler veren ve modernlesme stirecine onciilitkk eden yazarlardan biri de
Zhu Ziqing’dir.

Ozellikle deneme tiiriinde verdigi eserleriyle dikkat ceken Zhu Ziqing’in, bir yan-
dan baba sevgisini yiiceltirken diger yandan diinya gergeklerinden heniiz etkilenmemis
ucari ¢ocukluk yillarina duydugu derin 6zlemi yansittigi eseri “Beiying”, modernlesme
siirecinin en unutulmaz eserleri arasinda yerini almistir. Tiirk¢e’ye “Ardindan” basligi
ile kazandirmig oldugumuz bu eser, okuyucularini nesiller boyunca etkilemis ve geng
yazarlar i¢in dnemli bir ilham kaynagi olmustur.

Anahtar Kelimeler: 4 Mayis Hareketi, Modern Cin Edebiyati, Zhu Ziqing
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ABSTRACT

MAY FOURTH MOVEMENT AND MODERN CHINESE LITERATURE: ZHU
ZIQING, THE PIONEER OF MODERN CHINESE LITERATURE AND HiS
MEMORABLE WORK “BEIYING”

Chinese literary modernization movement, which began in the years 1917-1918,
initially attracted only attention of intellectuals and did not spread to the whole country.
Throug the outbreak of the May 4th movement, there are important developments and
changes in society, education, culture, art, politics and most importantly literature in
1919. With this movement in mind, the youth and intellectuals embraced the western
culture with great enthusiasm.

The years between 1917 and 1919 in Chinese literary history were highly productive
years for the prolific authors. Among these authors Zhu Ziqing, who synthesized the
East-West cultures, was the pioneer of Modern Chinese Literature.

Zhu Ziqing not only glorifies love for father but also yearns for his childhood in his
proses, especially in “Beiying”, which is one of his memorable works. Trough the ages,
“Beiying” which can be translated “Ardindan” into Turkish, is a great inspiration source
to the young authors.

Keywords : May Fourth Movement, Modern Chinese Literature, Zhu Ziqing
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TURK DUNYASINDA CALGISAL MUSIKi VE KUGLER

Feza Tansug

Tiirk ses diinyasi, I¢ Asya’nin yiiregini kat ederek kuzeydogudan giineybatiya uza-
nir; Yakutlar ile Tuvalar ve Hakaslar gibi Altay halklarmin saman kiiltiiriind, Ozbekler,
Tiirkler ve Tiirkmenler gibi islamlasmus Tiirklerle birlestirir. Bu ses diinyasinin merke-
zinde telli galgilarla kendilerine eslik eden gezgin ozanlarin destan seslendirmeleri de
yer alir (Tansug 2005).

Tiirklerin kordofonlar1 ya da telli ¢algilari arasinda uzun sapli sazlar ve kemengeler
en 6nemli calgilardandir. Kemengeler, Yakindogu’da calan kiigiik kemengeler (Ozbek
ve Tiirkmen) ile Tiirk-Mogol kokenli, at kilindan telleri ve biiyiik, yar1 acik gdbekli
kemenceler (Kazak, Kirgiz, giiney Ozbek) olmak iizere ikiye ayrilir. iki telli ditmeli saz-
lar, Ozbekistan, Afganistan, Tiirkmenistan, Kazakistan, Kirgizistan ve Sincan gibi Orta
Asya Tiirk toplumlarinda yaygin olarak bulunur. Kirgiz, Kazak, ve Tlirkmen musikiciler,
komuz,” dombira ve dutar™ i¢in genis dagarlara sahiptirler. Kirgiz kiyaki ve Kazak kobi-
71" gibi, komuz ve dombira ile ¢alinan pargalar da genellikle dinleyicilerce bilinen ya da
dinleyicilere agiklanan belirli anlat: tiirkiileridir.

Ozellikle asiklar (Azerbaycan’da asug) ve destan tiirkiiciilerince kullanilan en énem-
li Azeri ve Tiirk telli ¢algisi, farkli sayida tellere ve degisik boyutlara sahip uzun sapl

* Prof. Dr, Emekli Ogretim Uyesi..
** Ug telli perdesiz saz.

*#% [ki telli perdeli sazlar.

**%% Jki telli kemengeler.
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saz olan baglama ya da sazdir. Uzerinde perde baglari olan armut bigiminde bir gdvdesi
vardir ve mizrapla ¢alinir. Bu ¢algtya, Tiirkiye’de ayni1 zamanda tiim ¢algilar i¢in genel
bir terim olarak kullanilan saz denir. Picken’e gore (1975), saz diizenleri Orta Asya’da
dokuzuncu yiizy1l 6ncesine uzanan saz ediminin izlerini tasir.

Cogu Tiirk halkinin geleneksel musikilerinde ‘kiig’ terimi bugiin de kullanilmaktadir
(Tansug 2008, 2003a, 2003b). Orta Asya’nin musikibilim yazininda da sik¢a rastlanan
bu terim, Kazakc¢a’da (kiiy)” ve Kirgizca’da (kiiii)™ galgisal musiki anlaminda kullanilir.
Cogunlukla dogaclama boliimlere yer veren kiigler genellikle tek bir ¢algiyla yalkin ola-
rak seslendirilir.

Ornek 1°de yer alan parga, Kirgiz calgisal kiigleri i¢inde en 6nemli eserleri veren
inlii Kirgiz ozan Toktogul Satilganov tarafindan bestelenip seslendirilmistir. Toktogul
Satilganov’un eserleri, Viktor Sergeevich Vinogradov tarafindan uzun yillar boyunca
derlenip yaymlanmislardir (1952, 1958, 1961). Ornek 1°i yaymlayan Aleksandr Vik-
torovich Zataevich ise yirminci yiizyilin ilk yarisinda 6zellikle Kazak ve Kirgiz mu-
sikilerini derleyen iinli bir aragtirmacidir.”™ Zataevich’in, 428 Kirgiz ¢algisal par¢asini
iceren kitabinin yeniden yayinlamasinin ardindan (1971) Kazak musikisi derlemeleri de
iki biiyiik derleme kitabinda gdzden gegirilip yaymlanmuslardir (2002, 2004). Ornek 2,
Kazakistanl Karshyga Akhmediiarov’un dombira kiiglerini i¢ceren antolojide (1999) yer
almaktadir. Ayni derlemecinin yayina hazirladig: bes ciltlik bir Kazak musikisi antolojisi
(2006) de bulunmaktadir.

Musikibilimciler, geleneksel Arap, Iran ve Tiirk sanat musikilerinin ¢izgisel ilkeleri
ile, kirsal Anadolu’nun g¢oksesli saz bigemleri gibi Tiirk ses diinyasinin ¢oksesli halk
musikisi bigemleri arasindaki belirgin zithg: farkl sekillerde yorumlamaktadir. Kirgiz
komuzuyla ¢alinan kiiglerde bir, iki ya da ii¢ sesli érgiiler yanyana konur; ti¢ partta, en
pes part tek bir perdeyi yinelerken tiz partlar sik sik kosut dortlii ve beslilerle hareket
eder (bkz. 6rnek 1). Bat1 Kazakistan’daki dombira ve Tiirkmen dutartyla ¢alinan kiigler
genellikle iki partide seslendirilir; Kazak musikisinde ana ezgi sik sik bir partiden dige-
rine yer degistirir (bkz. 6rnek 2).

Kirgiz, Kazak ve Tiirkmen saz ve kemenge dagarlari, 1rsal pargalarin uyarlamalarini
icerse de, bu calgilarda ¢alinan kiigler genellikle, bir genlik i¢ersindeki belirli perdeleri
(catkr) vurgulayan ezgisel sekillerin siirekli varyasyonundan olusur. Beliaev’in (1962)
‘tek konulu ve tek tonlu’ olarak niteledigi bazi kiiglerde varyantlar ayni genel genlik
icersinde kalir. Orgiideki degisiklikler bu tiirdeki calgisal Kirgiz kiiglerinde farklidir
(bkz. drnek 1). Kazak ve Tirkmen musikisindeki kiigler ise, en yiiksek genlik par¢anin
orta boliimiine egemen olmak iizere genliklerin zithgima dayanirlar. Bu tiir kiigler genel-

sk

likle genlige ve agiligin ¢atki perdelerine doniisle sonlanir.”™*" Azerbaycan ve Tiirkiye nin

* Kazak calgisal kiigleri i¢in bkz. Elemanova vd. (2006); Mergaliev vd. (2000); Mukhambetova (2002) ile Raiym-
bergenov vd. (1990).

** Kirgiz ¢algisal kiigleri i¢in bkz. Diushaliev vd. (1999); Slobin (1969); Tumanov (1990) ile Zataevich (1971).
*** Kazak ve Kirgiz musikilerini iceren bibliyografya i¢in bkz. Tansug (2009).

*#%% Beliaev’in ‘li¢ partli yenidenserim bigimi’, ancak tigten ¢ok daha fazla zit genlik de olabilir.
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mugam ve makam sistemlerinde oldugu gibi, Ozbek sanat musikisinin makam sistemi de
genliklerin ve ¢atki perdelerinin 6ngoriilen sekilemelerini temel alir.

Tirk saz ve kemenge bigemleri birgok bakimdan Tiirkmen saz ve kemencelerine
benzer. Ikhig, giiniimiiz kemengesinin atas1 olabilir. Oteki Tiirk dillerinde kemengeye
verilen adlar Anadolu 1kligina, Tuva igiline, Altay ikilisine ve Hakas 11hina biraz benzer-
lik gosterirler. Bagka sanat ve folk bigemleriyle baglantili olan bu musikilerin ezgisel ve
uyumsal dizgelerinin ¢6ziimlemeleri karsitliklara konu olan bir sorundur.

Uflemeli galgilar arasinda gesitli kaval tipleri, Yakindogu’da c¢alman neylerin (Oz-
bek) yanisira Tatar ve Baskir kuray1 ile Altay suruna akraba olan agik ucundan tiflenen
kavallar (Tiirkmen, Kazak, Kirgiz) sayilabilir. Tek ve c¢ift kamish {iflemeli ¢algilar yal-
mzca Yakindogu’ya gérece yakin halklar (Ozbekler ve Tiirkmenler) arasinda goriiliir.
Uzun metal borular* gogunlukla Ozbekler tarafindan kullanilir.

Agiklamali ve betimlemeli pargalar, ¢obanlar tarafindan siiriilerini glitmekte kullani-
lan Tiirk kavali dagarinda da yer alir. Tiirk cobanlar gibi Kuzeydogu iran’daki ¢obanlar
daney ya da kogma™ ile ‘koyunlar1 giitme ezgisi’ ¢alar. Musikibilimciler Kirgiz ¢ogiir ile
Kazak sibizgi dagarlarmi biiylik 6l¢iide yok saymislardir, ancak her iki ¢algi ile ¢alinan
bazi pargalar ayni sekilde ¢cobanlarin isleri sirasinda islev goriir.

Birgok calgisal parca, ¢cogunlukla belirli tiirkiilerin degistirilmesi ve calgilara uyar-
lanmalar1 yoluyla 1rsal bicemlere dayanir. Tlirkmen ney (tiiydiik) ¢algicilart bazi 1rsal
bigemlerde inici ezgiler dogaglar, oysa dilli titydiikiin daha az sanath ezgileri Tiirkmen
halk tiirkiilerine daha yakindir. Slobin’e gore (1976), Afganistan’da kullanilan tiim if-
lemeli galgilarin dagarlan tiirkiilerde de bulunmaktadir. Tiirk uzun havalari, saz, kaval,
zurna, mey ve ¢ifte dahil olmak iizere cok ¢esitli ¢algilarla seslendirilmektedir.

Orta Asya’daki bazi tiflemeli ¢algilarla iki sesli musiki yapmanin ¢esitli yollar1 var-
dir. Tiirkiye’de kaval calanlar, dem sesini degisik bicimlerde sekillendirirler. Fazla tifle-
me yoluyla bazi kavalcilar ikili ve daha az siklikla goriildigii gibi iiclii partlar: ana sesle
birlikte ayn1 anda seslendirirler. Tiirk tulumunun iki diidiigii, dortliiden altiliya uzanan
bir genlik icersinde iki ezginin ¢esitli bilesimlerine olanak verir.

Tiirkiye’de gifte, Kuzeydogu iran’da kosma ve Ozbekistan’da kognay, vuruslar {ire-
tecek sekilde hafif¢e farkli perdeden diizenir; diidiiklerden biri ana ezginin iistiinde ya
da altinda bir dem sesi ¢ikarmak icin kullanilabilir. Azerbaycan’da ve Tiirkiye’de hem
zurna, hem de mey (Azerbaycan’da balaban) yaygin olarak ¢iftler halinde ¢alinir, bir
calgic1,”™ usta i¢in destekleyici bir dem saglar. Osmanli imparatorlugu doneminde, davul
ve zurna agik hava musikisi seslendiren mehter takiminin baslica dayanaklartydi. Mehter

* Trompetler.
** Ozbek kosnayma ve Tiirk ciftesine benzeyen gifte diidiik.
*** Dem-kes.
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takim,” boru,™ kos™" gibi bagka davullar ile gevgandan™** olusurdu.

Cift kamish bir calgi olan zurna ile biiyiik ¢ift basli davuldan biresme takimlar
Asya’nin pek ¢ok bolgesinde goriiliir. Bu ¢algilarin sesi ¢ok giir oldugu i¢in her zaman
acik havada galinir. Tiirkiye’de davul ve zurna kdy senlikleriyle kutlamalarda da seslen-
dirilir. Kazak, Kirgiz ve Tiirkmenler pek davul kullanmazlar, Ozbekler ise cogunlukla
Yakindogu’daki calgilarla akraba olan kii¢iik nakkareleri (nakkare, tablak) ve defleri
(daira, daf) kullanirlar.

Kii¢iik metal agiz tamburasi, Orta Asya’nin tiimiinde ortak olan az sayidaki ¢algi-
lardan birisidir. Agiz tamburasi, Tiirkler arasinda agiz komuzu, ¢eng, ¢eng kobuz, demir
komuz, kob1z ve komus adlariyla da bilinir.

Tiirk diinyasinda galgisal musikiye Tiirk halk tiyatrosunun pek ¢ok tiiriinde de 6nem
verilir. Ornegin, Orta oyunu geleneksel olarak her karakter ile birliktelikli calgisal parca-
lara yer verir. Tiirkiye’de, halk tiyatrosu, taklitcilik, kukla oyunculugu, raks, akrobatlik,
calgisal sokak musikisi gibi halk eglencelerinin ¢esitli bi¢cimleri tek bir etkinlik olarak
goriiliir, ¢linkii sik sik ayn1 musikici birkag rol alir.

Tiirk halklarmin kukla tiyatrosu genellikle tiirkii, raks, taklit ve musikinin baska
bicimleri ile birlikte yer alir. Tiirkiye’de kukla oyunu yok olan bir sanat bi¢cimidir. Kukla
tiyatrosu bazen resitasyon igerir ve bas kuklaciya yanit veren bir yardimci da bulunur.
Tiirk kukla tiyatrosu, zeybek gibi halk oyunlarinin taklidine yer verir. Tirkiye, Tiirkme-
nistan ve Afganistan’da uzun sapli sazlari ¢alanlar bazen kuklalari bilege ya da parmaga
bagli iplerle kontrol ederler.

Bugiin Tirkler amplifikatorlii ve elektronik ¢algilar gibi modern musiki dgelerini
kolaylikla benimserler. Ornegin, Kosova’daki Tiirk kiiltiir derneklerinde geleneksel ka-
nunun, amplifikatorlii bir sazin ve synthesizerin ayni topluluk i¢inde goriilmesi siradisi
sayilmaz.
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111. Toxrorynxyn Apman -kyy
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Cnoxofivo u MupHoJ=sa Towtoryn CATbIITAHOB

Ornek 1: “Toktoguldun Arman Kiiii” Aleksandr Viktorovich Zataevich, Kirgizskie
instrumental’nye p’esy i napevy, Moskova, 1971, s. 173.
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s. 169.
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OZET
TURK DUNYASINDA CALGISAL MUSIKI VE KUGLER

Tiirk halk ve geleneksel musikileri genis bir cografyaya yayilmis cok ¢esitli bolgesel tiir-
lerden olusur. Bu makalede tanimlandig1 bigimi ile Tiirk musiki kiiltiirleri Azerbaycan, Kaza-
kistan, Kirgizistan, Ozbekistan, Tiirkiye ve Tiirkmenistan’daki ¢algisal musiki geleneklerini
(kiig) igerir. Bu alt1 Tiirk cumhuriyetine ek olarak, Afganistan, Cin, iran, Kosova ve Rusya
gibi diger iilkelerde yasayan Tirk halklarmin calgilar da ele alinmaktadir. Cokanlamli bir
terim olan ‘kiig’, Asya’nin her yerinde Tiirk dilleri konusan halklarca ‘calgisal musiki’, ‘ir-
sal musiki’, ‘ezgi’, ‘tartim’, ‘tiirkii’, ‘besteleme’, vb. gibi anlamlarda kullanilmaktadir. Tiirk
diinyasiin musikibilim yazininda sik¢a rastlanan bu terim, Kazakc¢a ve Kirgizca’da galgisal
musiki anlaminda kullanilir. Cogunlukla dogaglama bdliimlere yer veren kiigler genellikle
tek bir galgiyla yalkin olarak seslendirilir. Geleneksel ¢algilari da igeren bu makalede, aye-
rofonlardan (iiflemeli ¢algilar) balaban, boru, cifte, ¢ifte diidik, ¢ogir, dilli tiydiik, kaval,
kuray, kosma, kosnay, mey, ney, sibizgi, sur, tulum, tilydiik, zurna; kordofonlardan (telli ¢al-
gilar) baglama, dombira, dutar, iklig, igil, uh, ikili, kanun, kemenge, kiyak, kobiz, komuz,
saz; idiyofonlardan agiz komuzu, agiz tamburasi, ¢eng, ¢eng kobuz, ¢evgan, demir komuz,
kobiz, komus; memranofonlardan, daf, daira, davul, kos, nakkare, tablak; elektrofonlardan
amplifikatorlii ve elektronik enstriimanlar ile synthesizer yer almaktadir.

Anahtar Sézciikler: Calgisal musiki, Kiigler, Tiirk diinyas1

ABSTRACT
INSTRUMENTAL MUSIC (KUG) OF THE TURKIC WORLD

Turkic folk and traditional musics consist of a huge variety of regional genres spre-
ad over a vast geographical area. Turkic music cultures as defined in this paper comprise
the instrumental musical traditions (kzig) in Azerbaijan, Kazakhstan, Kyrgyzstan, Turkey,
Turkmenistan, and Uzbekistan. In addition to the instrumental musics of the six principal
republics, the musical instruments of some other Turkic peoples living in Afghanistan, China,
Iran, Kosova, and Russia are also discussed. A polysemic term, ‘kzig,” is used by the Turkic
speaking peoples throughout Asia with such meanings as ‘instrumental music,” vocal music,’
‘tune,’” ‘meter,” ‘epic singing,” ‘composing music,’ etc. In musicological literature of the Tur-
kic world works on the kiig genre abound. Both Kazakh and Kyrgyz traditional music use the
term kiig to refer to instrumental pieces commonly performed by a soloist and often contained
improvised sections. Traditional musical instruments discussed in the article are aerophones
(balaban, boru, cifte, ¢ifte diidiik, ¢ogiir, dilli tiiydiik, kaval, kuray, kosma, kosnay, mey, ney,
stbizgi, sur, tulum, tiydiik, zurna); chordophones (baglama, dombira, dutar, 1klig, igil, uh,
ikili, kanun, kemenge, kiyak, kobiz, komuz, saz); idiophones (agiz komuzu, agiz tamburasi,
¢eng, ¢eng kobuz, ¢cevgan, demir komuz, kobiz, komus); memranophones (daf, daira, davul,
kos, nakkare, tablak); and electrophones (synthesizer, amplified and electronic instruments).

Keywords: Instrumental music, Kiigler, Turkic world
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GILGAMIS DESTANI VE TITANLARIN SAVASINDA
KAHRAMANIN YOLCULUGU

Serdar Giircay"

Giris

Kahraman ve Canavar Kavrami

Kahraman ve canavar terimleri insanlik tarihi kadar eski kavramlardir. Bu kavramlar
hem toplum hem de edebiyatta daima var olan birer unsurdur. En temel anlatimla, kahra-
man; 6zgiir iradesiyle, tehlikeye atilan ve karsiliksiz olarak iyilik yapan fedakar bireydir.
Canavar ise; zararl veya korkutucu hayvanlara veya tirkiitiicli fantastik varliklara verilen
isimdir. Cevresine maddi veya manevi biiyiik zararlar veren kisiler de toplumca cana-
var sifat1 ile karsilanir. Kahraman ve canavar kavramlart ayni zamanda birer arketiptir
(Campbell, 2013: 49). Gorsel olarak resmedilisleri cagdan ¢aga degisse de akillardaki
tanimi hep aynidir.

Tarih boyunca kahraman olarak anilan bireyler var olmustur. Bu bireyler kimsenin
basaramadiklarini bagararak, toplumlarin hayatina etki etmis, diger insanlara biiyiik fay-
dalar saglamig insanlardir. Bu kisiler toplumun dimaginda yer edinirler. Halkin tarihinin
ve kiiltiirtiniin pargasi haline gelirler. Tiirk tarihindeki Nene Hatun™, Kurtulug Savagi’nin
yilmaz erleri bagat 6rneklerdir. Diger yandan, tarih i¢inde halka biiyiik zararlar veren

* Ars. Gor., Istanbul Aydin Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, El-mek: serdar-
gurcay@aydin.edu.tr

** Nene Hatun: 1877 yilinda (yani Osmanlida, Rumi olarak 1293 yilinda) “93 Harbi” olarak anilan Osmanli-Rus
savasinda, 3 aylik bebegi oldugu halde, 20 yasinda Erzurum’un savunmasinda ¢arpisarak ve halki da bir araya geti-
rip sivil halde diismanla savasarak adini tarihe yazdiran Tiirk kadin1 (Nene Hatun, [2015]).
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kotii bireyler daima mevcuttur ve onlarda asla unutulmazlar.

Kahraman ve canavar kelimeleri Tiirk¢eye Fars¢adan ge¢mistir. Kahraman kelimesi
Pers” mitolojisinden Sah Tahmasp’mn oglunu tahttan deviren Kahtarasp’tan gelmektedir.
Tespit edilen en eski Tiirk¢e kaynak; Kaptan-1 Derya Seydi Ali Reis’in 1557 yilinda
yazdig1 Mirat-iil Memalik eseridir (etimolojiturkce.com, [2016]).

Canavar ve kahraman kavramlar1 toplumsal kiiltlirlesme ile nesilden nesile aktaril-
mistir. Bu onlarin ¢aglar gectik¢e daha da zenginlesmesini saglamistir. Bu zenginlesme
siiresince bir¢ok arketipi de beraberinde getirmistir. Kahramanin yani sira ona destek
olan bir “bilge”; 6rnegin, Gilgamis’in 6liimsiizliik otunu ararken danistigi aksakalli Ut-
napistim (Campbell, 2010: 117) ve “gizli bir yardime1” sifath karakterler gibi ¢ok cesitli
arketipler bulunur; 6rnegin, Perseus’u her zaman gizlice gozeten lo (Campbell, 2010:
117) gibi.

Kahraman ve canavar hikayelerde birbirini tamamlayan karakterlerdir. Biri olmadan,
digeri de olmaz. Canavar bir insan karakter de olabilir (Campbell, 2010: 26). Canavar
kahramanin psikolojik golgesi olma niteligi de tasir (Campbell, 2010: 273). Kahramanin
istesinden gelmek istedigi amag bir erginlenme yolculugu ise; canavarlar da engelleyici
olarak bu yolculugun temel unsurlarindandir.

“Golge, en ug dallarinin, hayvan atalarimizin iilkesine uzandigi, dolayisiyla bilingdi-
sinin biitlin tarihsel goriinlimiinii kapsayan, genellikle asag1 ve suglu, gizli ve bastirilmis
kisiliktir. Bugiline dek insan golgesinin, biitiin kotiiliigiin kaynagi olduguna inanilmigsa
da daha yakindan incelendiginde, insanin bilingdis1 yani golge, yalnizca ahlaksal agidan
hos goriilmeyen egilimlerden olugmaz; ayni zamanda normal iggiidiiler, uygun tepki,
gercekei goriisler, yaratici igtepiler de soz konusudur” (Jung, 1997: 407).

Golge bilingdist benligin karanlik tarafidir ve insanin bastirdigi, kisiligin istenmeyen
Ozelliklerini barindirir. Bu arketipin en yaygin tiirevi, kisiligin ortaya ¢ikmamig karanlik
yarisinin tehlikeli tarafini temsil eden seytandir. Edebiyatta bu arketipin taninmig temsil-
cileri Shakespeare’in Othello’sundaki fictional character lago’su™, Milton un seytant™ ve
Goethe’nin Mefistofeles’idir™"".

Hem toplumsal agidan hem de edebi agidan kahraman—canavar savaslar1 bir anlam-
da dilin, edebiyatin, yasanin ve uygarligin vahsi icgiidiilerle olan miicadelesinin sahne-
sidir (Heaney, [2016]).

Diger yandan, riiyalarla da ilgilenen Jung’a gore diislerdeki canavarlar bazen bizim
bastirdigimiz yonlerimizdir ve bunlar bazi zamanlar diislerde agiga ¢ikar. Bilincimiz,
bastirilan bir duygu veya diisiinceyi sembolize etmek i¢in kendine gorsel bir motif seger

* Persler; Anzan-Giiney Elam civarinda yerlesiktiler ve baskentleri Sus sehriydi. Arapcada “p” sesi olmadigin-
dan Araplarca “Pars/Pers” olarak degil, “Fars/Fers” olarak adlandirilmislar ve sonrasinda da genel olarak bu adla
amlmislardir. Giiniimiiz iranlilarini atalar1 olarak kabul edilirler. Antik iran’da kurulan en énemli iki imparatorluk
Ahamenisler ve Sasaniler, Persler tarafindan kurulmustur (Persler, [2015]).

** Shekespear’in Iago’su: Othello adli eserdeki baskarakter olan Othello’yu kiskanan kotii karakterli yaveridir.
*#% John Milton’un 1667 yilinda kaleme aldig1 “Kayip Cennet” (Paradise Lost) isimli epik siiri.

*xxx Mefistofeles: Goethe’nin Faust adli eserinde var olan kotii karakterdir.
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ve o bastirdigimiz yon bir simge olarak biling disimizda kurgulanir ve biz bunu diislerde
korkutucu varliklar olarak goriiriiz. Yilan, ejderha ve cesitli canavarlar bu gorsel simge-
lere 6rnek olarak verilebilir (psikolik.com, [2016]).

“Mitoslarla arketipler arasindaki bagintiy1 kavramanin, bireyin ve insanligin evrimi-
ne yonelen bir yol oldugu, Jung ve Campbell gibi otoritelerin yapitlarinda acik ve kesin
bir sekilde belirtilmistir” (Tecimer, 2005: 83).

Ote yandan Ismail Gezgin’e gore, riiyalar ile antik mitolojiler birbirleri ile drtiis-
mektedir. Diislerdeki benlik ile gélgenin miicadelesi mitlerde kahraman ve canavarlarin
savagt olarak beden bulmustur. “Mitler ve riiyalar aynt sembolik dizgeye sahip olan, ayn1
kaynaktan tiiremis tirtinlerdir. Mitler toplumsal bilingdisinin disavurumu iken, riiyalar
kisisel/bireysel bilingdisinin digavurumlari olarak tanimlanirlar. Toplumsal biling¢dis bi-
reysel bilingdist ile i¢ ige gegmistir. Mitlerin icerigindeki her sey toplumsal alana aittir.
Mitlerdeki kahramanlarin toplumu temsil ettigi sdylenmelidir. Bu durumda buradaki rii-
yalarin toplumsal olduklarini sdyleyebilirim” (Gezgin, 2009: 255).

1. Kahramanin Yolculugu

Caligmamizin ana konusu “Gilgamis Destani” ve “Titanlarin Savasi "ndaki kahra-
man ve canavarlarin incelenmesi oldugundan “Kahramamn Yolculugu” kavrami iize-
rinde de durmak gerekir. Hikayelerde her kahraman bir seriivenin tagtyicisi olmasi ba-
kimindan yazarin iirettigi bir varliktir. Kahramanin yolculugu illaki bir yerden bir yere
gitmesi degildir, bu yolculuk onun “kisiliginin” ve “yasadiklarinin” siirecidir; mesaj bu
stire¢ tizerinden okura aktarilir.

1949°da Joseph Campbell tarafindan iiretilen bu kavramda kahramanin yolculugu-
nu; “karakter arketipleri” ve “karakter cemberi” kavramlar lizerinden agiklayabiliriz
(Campbell, 1949).

Once bu kavramlar anlatildiktan sonra, ¢alismanin ilerleyen béliimlerinde her iki
eser bu kavramlar acisindan incelenmistir.

1.1. Karakter Arketipleri

Arketipler, bir 6ykiide yer alan karakterlerin {istlendigi islev ya da rolii belirler. Sayi-
ca fazla olmakla birlikte sik sik karsilagilan arketiplere ve dncelikli islevlerine genel bir
bakig soyle 6zetlenebilir (Tecimer, 2005: 109).

1.1.1. Arketipler ve islevleri
Kahraman: Hizmet ve fedakarlik yapan karakterdir.

Akl hocasi: Kahramanin yol gostericidir. Onu tesvik eder, korku ve tasalarini azal-
tict ogiitler verir, egitimine yardim eder. Onu yolculuk i¢in hazirlar. Cogunlukla akil
hocalar1 bu yolculuga daha dnce ¢ikmis karakterlerdir.

Esik bekgisi: Kahramanin adanmishigini ve degerini siayan, “6zel diinya”nin giri-
sini ve gizlerini koruyan bir karakter, kap1, gecit, gizli bir yol, hayvan veya doga olay1.

Miijdeci ya da haberci: Oykiiniin devamini saglayan bir haber ya da bilgiyi kahra-
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mana ulastiran karakter, nesne, diis ya da olay.
Big¢im degistiren: Kahramanin aklimi karistiran karakter, nesne, diis ya da olay.

Golge: Biling disinda, reddedilen duygu, diisiince ve 6zelliklerdir. Bunlar kotii
de olabilir faydali da. Ya da ehlilestirilmesi gereken gizli bir 6zellikte olabilir.

Oyuncu ya da hileci: Sululuk yapan karakterlerdir. Kahramanin komik bir arkadasi
olabilir. Ya da kahraman diismanlar1 alt etmek i¢in bu maskeyi edinebilir.

Bu arketipler karakterlerin bir nevi maskeleridir ve hikdye sirasinda bir karakter
birden ¢oguna sahip olabilir. Karakterleri daha iyi anlamak i¢in sunlara dikkat etmek
gerekir:

e Karakterin “yolculuktaki islevi” nedir? (yani diger karakterlerle birlikteyken, on-
lart nasil etkilemektedir)

e Karakterin kisisel amaci nedir?
*  Amacma ulagsmak icin karakter hangi eylemi gerceklestirmelidir?

“Arketipler, bir dykiide yer alan karakterlerin iistlendikleri islev ya da rolii belirler. Bu
bakimdan arketipi, belirli bir sahnede karakterin giydigi maske olarak diistinmek gerekir.
Bir karakter, 6ykii siiresince, oncelikle akil hocasi olarak islev goriip, yolculugun biiytik
boliimiinde yalnizca bu maskeyi takabilir. Ancak, yasam boyunca listlendigimiz sayisiz
role benzer bigimde ve hatta tek bir giin icinde bircok maske degistirdigimiz gibi, dykiide
yer alan karakterler, arketip maskelerinden herhangi birini dykiiniin gereklerine uygun ola-
rak degistirme olanagina sahiptirler” (Voytilla, 1999).

1.2. Karakter Cemberi

Kahramanin yolculugu ve hikaye paraleldir, birbirlerinden beslenirler. Bu yolculuk
veya slire¢ 12 agamada incelenebilir (Tecimer, 2005: 113). Tecimer’e gore bu ¢ember,
yolculugun asamalarmi simgelemektedir; lakin bizi yanilgiya siiriikleyip; bunun fiziksel
bir yolculuk oldugu kanisina kapilmamiza da neden olabilir. Kahramanin yolculugunun
fiziksel bir seyahat asamasi elbette olabilir ama aslinda yolculuk manevidir. Kahramanin
karsisina ¢ikan olaylara nasil tepki verdigi, 6grendikleri, duygular1 ve diisiinceleri; oykii
ile paralel akar, kahramanin karakteri gelisirken bir yandan hikayedeki (varsa) fiziksel yol-
culuk da ilerler.

“What is character but the determination of incident? What is incident but the illust-
ration of character?” —Nedir karakter? Vaka nin saptanmasidw: Nedir Vaka? Karakterin
cizimidir (James, 1884).
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Déniis /—\ Ayrilig

Giindelik
Diinya

iksirle Doniis Seriivene Cagrt

Cagrinin Reddi
Dirilis

Olagan:Diinya Akl Hocast

Doniis Yolu @@ === ----=-==t=mmmmmmmmmes Esigi Asmak

Ozel Diinya Smavlar,
Dostlar ve

Diigsmanlar

Odiil

Atesten Magaraya
Gomlek Dogru

Inisiyasyon Inis

Resim 1: Karakter Cemberi (Tecimer, 2005: 132)

Karakter; hikayeye, kisisel gelisimine ve fiziksel yolculuga hayatinin normal sey-
rettigi glindelik diinyadan serlivene ¢agirilisi ile baslar. Bu ayrilistir. Sonra inig agamasi
gelir, ardindan “inisiyasyon” yani karakterin olgunlasmasi ve daha sonra macerayi ta-
mamlayip doniis sathasina yonelmesinden ibarettir. Yolculugun kisimlar1 ve asamalari
su sekilde tanimlanabilir.

1.2.1. Kisimlar ve Tanimlar

a. Olagan Diinya: Giindelik diinya bu kisimdadir. Kahramana ¢agri1 bu diinyada
gelir ve akil hocast da kahramani burada bulur.

b. Ozel Diinya: Kahraman esigi asarak olagan diinyay1 terk eder. Asil macera bu-
radadir.

1. Ayriis: Kahramanin olagan diinyay: terk etmesi.
2. Inis: Kahramanin 6zel diinyaya gegisi.
3. Inisiyasyon: Kahramanin erginlenmesi.

4. Doniis: Amacina ulagmasi ve olagan diinyanin diizenini geri getirmeyi basar-
masi (Tecimer, 2005: 132—195).

1.2.2. Asamalar

Giindelik Diinya: Kahramanin siradan yasami, yuvasi, ailesi, yurdu. Egilimleri, bek-
lentileri, sorunlari ve kusurlari. Bunlar “6zel diinyaya” geg¢ince farklilagabilir. Giindelik
diinya her zaman iyi olmayabilir ama kahramanin alisik oldugu ve yasadigi diinyadir.
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Her Oykiide, glindelik diinyanin huzurunu bozan bir etmen vardir ve kahraman 6zel diin-
yaya gegerek, yolculuga adim atarak bu soruna ¢6ziim aramaya girisir (Tecimer, 2005:
132-195).

Seriivene Cagri: Haberci arketipi tarafindan kahramana sunulur. Kahramanin giin-
delik yagsamini bozarak dykiiniin akisini baglatir.

Cagrinin Reddi: Cesitli duygular nedeniyle kahramanin ¢agriy1 reddetmesi. Kahra-
man giindelik diinyay1 tercih eder. Okurlarin ilgisini genellikle tehlikeli bir macera ¢eker.
Cagrinin reddi esnasinda bu tehlikeler vurgulanabilir. Kahraman reddettikge ¢agri degi-
sik sekillerde tekrarlanabilir ve kahramanin yagamakta oldugu giindelik diinyanin diizeni
daha ¢ok bozulur ve en nihayetinde diizeni saglamak i¢in kahraman ¢agriya kulak verir.

Akl Hocasi: Kahramana destek olan karakterlerdir. Diger yandan bu bir harita, giin-
liik, antik bir metin hatta anilar olabilir. Akil hocas1 yash bir kisi olarak ortaya ¢iktigin-
da ise “yaslilik” ile simgelenmek istenen yasliligin kendisi degil; “bilgi ve erdemdir”.
Hikayelerdeki tiim akil hocalarinin ortak 6zelligi, 6ykiiniin bir noktasinda geriye cekile-
rek, kahramanin tam anlamiyla kahraman olmasina sebep olmasidir.

Esigi Agmak: Giindelik diinyanin ardinda, bilinmeyenler ve tehlikeler vardir. Sira-
dan insanlar giindelik diinyanin smirlar i¢inde kalmayn tercih ederler. Inanglar ve sdy-
lenceler, onlar1 bilinmeyenden uzak tutmak igin gerekli her seyi bilinglerine kazimistir
(Tecimer, 2005: 128). Kahramanin giindelik diinyadan ¢ikip giindelik diinyay: tehdit
eden sorunun ¢dziimiinii bulabilmesi i¢in 6zel diinyaya adim atmasi gerekir. Bu esik
fiziksel olmak zorunda degildir, aksine psikolojik bir esik olabilir. Esik bekgisi ise ka-
rakterin 6zel diinyaya gegmesini engelleyen bir varlik ya da unsurdur. Bu bir karakter,
canavar ya da sadece toplumsal 6gretilerin digina ¢ikmak istemeyen bir biling durumu
olabilir. Karakter bunu ¢agrinin kuvveti, akil hocasinin destegi ve amaca ulagsma azmi ile
basarir. Bazense amacin kutsalligi ugruna kendini feda eder, buna 6rnek olarak sevilen
birinin zarar gdrmesi olabilir. Esigi asmak, kahramanin sonunda yolculuga kendini ada-
digin1 gosterir. Kahramanin esigi asmasi bir anlamda “6liim ve yeniden dirilistir”. Kah-
raman eski hayatini geride birakir ve eskisinden tamamen farkli yeni bir yasama baslar.
Bu asama kahramanin yasamasi gereken 6nemli agamalardan birisidir. Baz1 hikayelerde
kahramanin esigi gecmesini takiben kocaman bir canavar tarafindan yutuldugu tasvir
edilir. Joseph Campbell “canavarin karnini” ana rahmine benzetir. Yunus’u yutan ba-
lina buna giizel bir 6rnektir. Kahramanin yutulmasi su anlama gelir; kahraman esigi
tam olarak kendi giiciiyle asmamustir ve bu nedenle bilinci karmasaya diiser. Girdigi
yeni diinyay1 6ziimsediginde ise canavarin midesinden ¢ikar. Bilinci eski hayatinin 6liip
yeni hayatinin basladigini kavrayip, kabul edebilmistir ve boylelikle kahraman amacina
odaklanabilir (Tecimer, 2005: 132—195).

Stnavlar, Dostlar ve Diismanlar: Esigi asip, eski hayatini1 geride birakan kahraman,
artik siavlar ve miicadelelerin icene girer. Bu ugurda gercek dostlarini ve diismanlarini
daha iyi tanimaya baslar. Ozel diinyay1 enine boyuna dgrenmeye baslamigstir. Kahraman
“atesten gdmlegi” giymeden once kendini hazirlamaya baslar. Eger hala yan yanalarsa,
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akil hocasindan daha fazla bilgi edinir. Diigmanlar, kahramanin varligindan tam olarak
emin olurlar ve biling olarak ona kars1 gizli veya agik eylem ve saldirilara baslarlar. ilk
baslarda zayif goriinen kahraman giderek giiclenir. Bu asamayi atlatirsa, bedensel ve
psikolojik olarak bir kahramanin kuvvetine erisecektir. Kahraman gizli yonlerini ortaya
c¢ikaracaktir. Bu bir anlamda kendini tanima, bilinglenme, farkli kosullar altinda kendi-
ni degerlendirme siirecidir. Kahraman olmak demek her zaman gii¢ gostermek demek
degildir, kimi zaman zihinsel olarak da zorluklar1 agabilmektir. Bu agamada, akil ho-
casindan 6grendigi bilgilerden, sahip oldugu gereclerden ve yoldaslarindan destek alir.
[lerleyen zamanlarda ise onlar1 yitirebilir.

Magaraya Dogru: Kahraman “atesten gomlegi” burada giyer. Tehlike giderek bii-
yiir. Burasi bazen yer alt1 veya cehennem olarak da simgelenir.

Atesten Géomlek: Bu agsama, tehlikenin en biiyiik oldugu an, kahramanin en biiyiik
korkusu ile yiizlestigi andir. Gergek 6liim kalim ile yiizlesir, basarisizligin sinirlarinda
yiirlir. Kahraman bazen ¢ok sevdigi birinin 6liimiine sahit olur. Bu onun kisiligini tekrar
daha ileri bir asamaya ilerletir ve onu kahraman yapan karakterine siki sikiya baglanr,
onunla bir olur. Burada kahraman ya macerasini basarili olarak tamamlayacaktir ya da
kaybedecek ve giindelik diinyanin diizeni tamamen tehlikeye girecektir. Kahraman bura-
da golge-diismani ile yiizlesir. Kahraman burada “6liim” ile kars1 karsiya kalir. Gérevin
basarisizliga ugramasi, bir iliskinin sona ermesi, hocanin ya da sevgilinin yitirilmesi, en
biiyiik korkuyla yiiz yilize kalinmasi; hep “6lim” ile simgelenir. Yer altina inis kahrama-
nin yasaminin en derin noktasidir; onda derin psikolojik ve fiziksel izler birakir. Kah-
raman basaril1 olursa kendisini ¢ok daha iyi tanimis bulunacak ve daha da olgunlagmis
olacaktir.

Odiil: Kahraman yeraltinda karsilastig1 en biiyiik tehlikeyi atlatabilirse, basaril ol-
mus olur. Bu bazen en biiyiik korkuyu yenmektir, i¢ huzuru kazanmak, sevgiliye ka-
vusmak, bazense en biiylik diisman1 yenmek, bir nesneyi ele gegirmek ya da en biiyiik
sorunun ¢ozimini bulmaktir.

Déniis Yolu: Kahraman, yolculugunu tamamlamak i¢in “giindelik diinyaya” eger
geri donmesi gerekiyorsa donmelidir.

Dirilis: Bu asama, kahramanin “giindelik diinyaya” geri donebildigini kanitlar.

Iksirle Déniis: Zorlu miicadeleleri atlatan kahraman “giindelik diinyanin” diizenini
bozan etkiyi ortadan kaldirmistir ya da kaldiracak olan nesne ya da seyi beraberinde ge-
tirmistir. Karakter artik gercek bir kahraman olmustur. Karakter artik bir esigi gegmesi
gerektiginde korkmamasi gerektigini kavramistir (Tecimer, 2005: 132—-195).

2. Gilgamis Destani

Epik siir tiiriinde, Mezopotamya bolgesindeki Siimer toplumunun mitolojik bir des-
tanidir. Bilinen ilk yazili edebiyat eserlerindendir. Ayn1 zamanda bilinen ilk yazili epik
siirdir. Yazimi MO 2100’lara dayanmaktadir (Epic of Gilgamesh, [2016]). 12 kil tablet
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lizerine Akad ¢ivi yazis1 ise yazilmistir. Calismada Ismail Gezgin’in 2009 basiml “Gil-
gamis — Kiiltiirlenme Stirecinin Mitik Kahramani” isimli eserinde kullandig1 Gilgamis
Efsanesi varyanti esas alinmistir.

2.1. Hikaye

Gilgamis, Siimerlerin Uruk sehrinin kralidir. Giiglii olsa da, halkina sikinti veren bir
kralken, halkinin tanrilara yalvarigi sonucu gonderilen Enkidu sayesinde dostlugu 6gren-
mis, ona Once yenilmis, sonra dostu olmus, onunla tiirliit maceralara ¢ikmis ve Enkidu’ya
olan sevgisi dogrultusunda farkl bir insan oluvermistir.

Enkidu ormanda yasayan vahsi bir insanken, Gilgamis ile yilizlesmek i¢in sehre git-
mesiyle zamanla sehirli bir insana doniigmustiir. Gilgamis ise son derece maceraperest
ve giiciinii stnama arzusu icinde bir yapidadir.

Giinlerden bir giin, giliclinii sinamak admna, Gilgamis Enkidu ile birlikte, dev
Humbaba’ya, (Sedir ormaninin koruyucusuna) meydan okumaya gider. Humbaba kor-
kung sesi ile bile insan1 6ldiirebilen bir varliktir. Enkidu, Humbaba’nin sesi ile telagtan
dona kalir. Gilgamis ise devi 8ldiiriir. Bunun iizerine ask tanrigasi Istar, Gilgamis’a asik
olur ve onunla evlenmek ister. Gilgamus ise Istar’1 (herkesle, hatta hayvanlarla bile ilis-
kiye girmesinden dolay1) begenmemektedir ve onu reddeder. Bunun iizerine tanriganin
onuru kirilir ve intikam i¢in Goklerin Bogasini {izerine yollar. Gilgamis, Enkidu’nun da
yardimiyla bogay1 yener ama gene intikam amaciyla Enkidu, tanrilar tarafindan lanetle-
nir ve dlecegini rilyasinda goriir.

Enkidu zaman i¢inde hastalanip 6liir. Bunun iizlintlisiine dayanamayan Gilgamis bir
siire kendini kaybeder ve Enkidu’nun varligini yasatmak i¢in onun bir zamanlar oldugu
gibi goriinmek adina hayvan postu giyer ve ormanda yasar. Ardindan 6liimsiizIiigiin ar-
dina diiser. Bilge Utnapistim’in yardimiyla “6liimsiizliik otu”nu bulur. Ama uyurken bir
yilan, otu calar. Iste bu yiizden “yilanlarin her y1l deri degistirdikleri rivayettendir. Bu
durum degisikligi yenilenmenin, yeniden dogusun ve sonsuzlugun simgesidir” (Tokyay,
2015: 34). Riizgar tanris1 Enlil’in 6giidii sayesinde; ger¢ek dliimstizliigiin iyi isler yapa-
rak yasayanlarin akillarinda iyi bir kisi olarak hatirlanmak oldugunu 6grenir.

2.2. Gugamig Destani’nin Analizi
2.2.1. Arketipler

Arketipler ve Hikdyedeki Karakter:
Kahraman: Gilgamis, Enkidu.

Akl hocast: Gilgamis i¢in; annesi ve Enkidu, daha sonra dliimsiiz bilge Utnapistim.
Enkidu i¢in ise; hayat kadin1 Samhat ve Gilgamas.

Esik bekg¢isi: Humbaba.
Miijdeci ya da haberci: Gilgamis’in Enkidu’yu gordiigii riiya.
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Bigim degistiren: Enkidu’nun vefat1.

Golge: Gillgamis’in 6liimsiizliik arayis1 (daha sonra gélge olmaktan ¢ikip Gilgamis’in
gergek diinyada pesinden kostugu yegane amaci haline geliyor)

Oyuncu ya da hileci: Enkidu igin ilk baslarda Gilgamis’in kendisi.

2.2.2. Karakter Cemberi

Asamalar:

Giindelik Diinya: Kralligia hiikiim stirmesi ve halkina zuliim etmesi.

Seriivene Cagri: Diisiinde Enkidu’yu gérmesi.

Cagrinin Reddi: Gilgamis reddetmemistir.

Alal Hocast: Once annesi sonra Enkidu. Ardindan, riizgar tanris1 Enlil.

Egsigi Asmak: Humbaba’y1 yenmesi.

Stnavlar, Dostlar ve Diismanlar: Humbaba’y1 yenerek giiciinii kanitlamasi. Tanri-
ca Istar’1 reddetmesi ise diismanligini kazanmasi.

Magaraya Dogru: Goklerin Boga’si ile doviisiip, Enkidu’nun da destegi ile onu
yenmeleri.

Atesten Gomlek: Enkidu’nun vefat1 ve 6liimsiizliik otunu aramaya koyulup bulma-
st ama uyuyakalmasi. Uyandiginda otun bir yilan tarafindan yenilmis olmasi.

Odiil: Tanr1 Enlil’in tavsiyeleriyle, insanin ardinda ancak biiyiik bir isim birakarak
olimsiizliige ulasabilecegini kabul etmek zorunda kalir.

Doniis Yolu: Gilgamis’1 geri donmek igin engelleyen bir husus bulunmamaktadir.

Dirilis: Halkina zuliim eden o eski hayatina geri donmeyecektir.

Iksirle Déniis: Oliimsiizliigiin ancak biiyiik bir isim birakmak oldugunu bilerek
yasamina devam etmistir.

2.2.2. Kahramanlar

2.2.2.1. Gilgams

Glicii, hirs1 ve ihtiras1 temsil etmektedir. Tutkuya dayali, meydan okuyucu sevgi;
sehirli insanin ilkel insana doniisiimii, hayata meydan okuyus s6z konusudur.

Gilgamis’in erginlenmesini esasen Enkidu ile olan arkadagliginin baglangici meyda-
na getirir diyebiliriz. Enkidu hakkinda gordiigii ritya ve onunla tanismak i¢in duydugu
heyecan, onu evine gotiirmesi, onunla maceralara ¢gikmasi ve en nihayetine ele avuca
sigmayan simarik bir kraldan gercek bir kahramana doniismesini saglar. Enkidu’nun ve-
fatiyla ise; derin psikolojik bunalimlara girer; ama maceraci karakteri hep var olur.

2.2.2.2. Enkidu

Enkidu, insan ve hayvanlarin yasamlarindaki ilkel benzerlikler, primitive insanin
sehirli insana doniistimii ve sadakate dayali saf sevgiyi temsil eder.
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Enkidu’nun erginlesmesi Gilgamis’in yolladig1 kadin ile birlikte olmasi ve ardindan
Gilgamuis ile tanigmast ile baslar. Gitgide sehirli bir insana doniisiir ve hayvansi davranig-
larin1 terk eder. En nihayetinde Gilgamis’in en yakini ve macera ortagi olur.

Anlatinin igeriginden yola ¢ikan bir sav ise; “birey topluma uyarken kendi 6ziinii
ister istemez yitirmeye baslayabilecegidir.” Ozii kotii dzellikler igeriyorsa, yitirilmesi
faydalidir. Ozii zararsiz, kisiye 6zel ise; toplumla uyusmak adina &ziinii yitiriyorsa bu
olumsuz sonuglar ortaya ¢ikarabilir. Enkidu, hayvanlarla bir arada siirdiirdiigli vahsi ya-
samini terk edip sehirli oldukc¢a aslinda kendisinden bir parcay1 da yitirir. Enkidu, zaten
ozlinde 1yi bir insandir, sadece farklidir ve dogal hayatla i¢ ice yasar. Bu farklilig1 yani
Oziinil yitirmesi onun savasg¢iligini da etkiler ve o korkusuz, atilgan kisi, yer yer doviigler
sirasinda i¢ini korku kaplayabilen bir kisiye doniistir. Gilgamis’ta ise boyle bir durum
yoktur, o hep 6z benligini korur. Bu nedenle i¢indeki gii¢ hi¢ sonmez. Lakin simarik ve
topluma zararl biridir; bu 6zelliklerini Enkidu ile ¢ikt1g1 maceralarda terk eder; fakat
bu durum onu giigsiiz kilar. Ciinkii 6zl aslinda gii¢lii olmak, giiciinii kanitlamaktir. Bu
sebeple halkina zuliim etmeyi birakmasi onu gii¢siizlestirmez, bunu farkli bir yone ¢evi-
rerek canavarlarla miicadeleye doniigtiiriir.

2.2.3. Canavarlar
2.2.3.1. Humbaba ve Gdoklerin Bogasi

Mitolojilerdeki canavarlar genellikle insanligin siklikla miicadele ettigi aclik, hasta-
lik, 6liim, dogal afetler ve savaglarin edebi yansimalaridir.

Ornegin; Humbaba sedir ormanimin koruyucusu ise temsil ettigi olgu, yerlesik ha-
yata gecmis insanlarin yaban hayat karsisindaki miicadeleleri, bir bakima golgeleridir
diyebiliriz.

Bir diger canavar olan Goklerin Bogas1 “giicii, boynuzlar1 ve giirlemesiyle one ¢i1-
kan varliklardan biridir. Baskin yonleriyle 6ne ¢ikan bogaya kutsallik atfedilir. Yerle
gbgiin birlesmesi, tarlalarin goklerin yagmuruyla verimli hale gelmesi ileride ortaya ¢1-
kacak mitolojilerin rnegin gok tanrist Zeus’la toprak tanrigast Demeter’in evliligi ya da
Babil’deki bahar bayramlarinin temelinde boga kiiltii vardir. Boganin hilale benzeyen
boynuzlan da ayla eslestirilir. Mit diinyasinda tanrisal gii¢, bereket, yeniden dogum, ye-
nilenme ve ruhsal gii¢ boganin boynuzlan arasindaki diinyadadir” (Kogak, 2016: 174).

Goklerin Bogasi hem karada yasayan insanlarin hem de gemicilerin derdi olan sid-
detli firtinalar1 temsil edebilir. Bir gk canavarini yenmek aslinda “firtinadan sag ¢ikmis
olmanin efsanelesmis halidir” seklinde yorumlanabilir.

2.2.4. Tanrica star

Tanriga Istar, Veniis gezegenini temsil eder. Bereket, ask, savas ve cinsellik tanriga-

* Veniis, Glinese ikinci, diinyaya ise en yakin gezegendir, Veniis Giines’e gore diinyanin ilerisinde Mars ise diinyanin
gerisindedir. Veniis diinyaya, sanilanin aksine mesafe olarak Mars’tan daha yakindir. Gezegenin bir diger ad1 ise
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sidir. Veniis, antik Yunan’da ise Afrodit tarafindan temsil edilir. Veniis, Giines ve Ay’dan
sonra diinyadan goriilen “en parlak™ gok cismidir. Bu sebeple antik ¢aglarda insanlarin
dikkatini ¢ekmis ve agk gibi tutkulu ve enerji yiikli kavramlar ile 6zdeslestirilmis olabi-
lir sav1 tiiretilebilir (Istar, [2015]).

Yasam; yemek, miittefik, mutluluk ve hayat sunarken; aglik, diisman, dert ve dliim
de veren karmasik bir yapiya sahiptir. Tarih boyunca, insanlar diinyaya, doga olaylarina
ve yasama bir anlam getirmeye ¢abalamiglardir. Doga inanislarindan politeizme gegisle
birlikte yasamin i¢erdigi unsurlar dogaiistii varliklara baglanmigtir. Mitolojide titanlar,
tanrilar, tanrigalar, devler, periler ve diger mistik varliklar yasami ve yasamin igerisin-
deki kavramlari temsil etmekteydiler. Yeri gelince comert, yeri gelince zorlayiciydilar ve
kendi aralarinda da miicadele i¢indeydiler. Bu 6zellikleri yagamin parcalayici, ayristiric
ve bitiinlestirici yapist ile uyusmaktadir. Mitolojik olaylar ve varliklar; hayata ait kav-
ramlar hakkindaki yorumlamalarin bin yillar boyunca ge¢irdigi edebi yansimalar olabilir
(Armstrong, 2005: 17-18).

“En erken mitolojiler, insanlara elle tutulur diinyaya bakarak bagska bir sey temsil
hi¢hir fark yok gibiydi. Bu ilk insanlar bir tasa baktiklarinda cansiz, niteliksiz bir kaya
par¢ast gormezlerdi. Giicii, kaliciligi, dayanikliigi ve insanin incinebilir durumundan
epey farkli mutlak bir varligi temsil ederdi tas. Onu kutsallagtivan bu ézelligiydi. Ayrica,
kendini yenileme yetenegine sahip olan agac¢lar ve 6liimlii insanlarda olmayan mucizevi
veniden yenilenmeyi ortaya koyardi. Ayin kiigtilmesiyle biiyiimesini seyrederken insanlar
ise; kutsal gii¢lerin yeniden diriligine, kati ve acimasiz, bagislayici ve iirkiitiicii oldugu
kadar avutucu da olan bir yasanin varligina tanik olurlardi” (Armstrong, 2005: 17-18).

3. Titanlarin Savast Filmi

Teknoloji ve kitle iletisim araglari halk bilgisinin, mitolojinin azalip yok olmasina
sebep gorlinse de aslinda halk bilgisinin nakledilme hizin1 arttirarak ve farkli duygu
organlarini da isin i¢ine katarak bilgiyi kalict kilmakta, evrensele hitap etme siiresini ki-
saltmaktadir (Dundes, 2006: 32). Gelenek ve yeniligin kesistigi bu ¢ok yonlii perspektif
g6z oniinde bulundurularak, bu ¢alismanin tamamlayici 6gesi olarak Gilgamig destani
ile Titanlarin Savasi filmi kiyaslanmistir.

Perseus efsanesi diinyanin baska bir¢ok folklorlarinda bulunan masal motifieriyle
siisliidiir (Erhat, 1996: 433).

“Titanlarm Savas1” filmi MO 700’lere uzanan Perseus efsanesini konu almaktadir
(Perseus and Medusa, [2016]). Perseus antik Yunan mitolojisinin en 6nemli kahramanla-
rindan kabul edilir (Kerenyi, 1959: 75). Film ilk kez 1981 yilinda Ingiliz yonetmen Des-
mond Davis tarafindan ¢ekilmis ve sinema tarihi igerisinde kendine yer edinmistir. 2010
yilinda ise Fransiz yonetmen Louis Leterrier tarafindan ikinci kez sinemaya uyarlanmis-
tir. Bu uyarlamanin senaristleri Travis Beacham, Phil Hay ve Matt Manfredi’dir. Perseus’u
Sam Worthington, lo’yu Gemma Arterton, Prenses Andromeda’y1 Alexa Davalos, Zeus’u

bazen Giines dogmadan dnce goriildiigii i¢in Sabah Yildiz1 ya da Coban Yildizidir (Venis, [2015]).
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Liam Neeson, Hades’i Ralph Fiennes ve Medusa’y1 ise Natalia Vodianova canlandirmustir.
Yapim sirketleri ise Legendary Pictures, The Zanuck Company ve Thunder Road Pictures
iken dagitim girketi Warner Bros Pictures’tir.

3.1. Hikdye

Tanrilar, ebeveynleri olan Titanlart devirir ve diinyaya hilkmederler. Zeus tanrilarin
krali olarak gokleri, kardesi Poseison denizleri, diger kardesi Hades ise yer alt1 diinyasi
yonetmektedir. Zeus ve diger tanrilar Hades’1 yer alt1 diinyasina terk etmis ve diglamislar-
dir. Zamanla insanlar tanrilarin zalimliklerine baskaldirirlar. Baskaldiran krallardan birine
ceza olarak tanr1 Zeus, kralin karist ile kralin kiliginda birlikte olur. Bunu &grenen kral,
karisini ve dogan bebegi bir sandigin i¢inde ugurumdan denize atar. Kadin 6liir ama oglu
yasar.

Sandik denizin ortasinda bir balik¢1 tarafindan bulunur. Baliker ve karis1 bebegi evlat
edinir ve kendi 6z ogullar1 gibi severler. Yillar sonra tanrilara isyan eden insanlar Zeus’un
bir limandaki dev heykellerinden birini yikarlar. Zeus’un diizenbazlig1 ile bilinen karde-
si Hades ise bunu yer alti diinyasindan fark edip o insanlari éldiiriir. insanlarm tanrilara
isyanin1 Zeus ile barigmak icin bir firsat olarak kullanir. Hades heykeli yikan askerleri
oldiirdiigli sirada, denizde balik tutan Perseus ve ailesinin gemisi Hades’in bir alev topu
ile darbe alip batar, livey ailesi bogularak 6liir. Bunun {izerine Perseus tanrilardan intikam
almak ister. Hades gittikten sonra sag kalan askerler Perseus’u bulup sehirlerine gotiirtirler.

Hades Zeus’tan insanlar yola getirebilecegini ve bunun i¢in izin vermesini ister. Kar-
desini ikna eder, Zeus un heykelini yikan ordunun geldigi sehir olan Argos’u basar, tiim
halki yok etmekle tehdit eder; ancak kralinin kizi Andromeda’y1 kurban ederlerse ve tan-
rilara tekrar boyun egerlerse bagislanacaklarini sdyler. Andromeda halki i¢in bunu kabul
eder ama babasi izin vermez. Hades insanlar1 birbirine diisiirmek i¢in Perseus’un, Zeus un
oglu oldugunu aciklar. Insanlar Perseus’u hapsederler. Perseus’u émrii boyunca gizlice
takip eden lo, insanlar1 ikna eder ve insanlar Perseus’u affeder. Kars1 karsiya olduklari
sorunlara bir ¢6ziim bulmak i¢in kralin askerlerinden bir grup, lo ve Perseus tehlikeli bir
seriivene ¢ikarlar. Yolculuklarinda onlara dost cinler de katilir.

Bu seriiven sirasinda Perseus ve yol arkadaslar tiirlii canavarlarla savasir. Insanlarm
sevgisi ve tapinmast gokteki Olimposlu tanrilar beslerken, korku yer altindaki Hades’i
beslemektedir. Olimposlu tanrilar nceleri bunu fark edemez. Ilerleyen siirede Hades’in
kigkirtmastyla tanrilar Argos sehrini yok etmemesi i¢in dev deniz canavari Kraken’i uyan-
dirirlar. Hikayenin ileriki safhalarinda goksel tanrilarin giicii azalirken, yer alt1 tanrist
Hades’in giicii Kraken’in geligini 6grenen insanlarin korkusundan beslenerek artar. Zeus
ve diger tanrilar gligsiiz kalirlar. Zeus elinde kalan imkanla, Hades’i ve Argoslu insanlari
kurtarmak konusunda ogluna yarimei olmasi i¢in ugan at Pegasus’u ve sihirli bir kilig
gonderir.

Maceranin ilerleyen sathasinda, Perseus ve sag kalan arkadaglari bakani tasa ¢eviren
yari-yilan, yari-kadin Medusa isimli canavarla karsilasir. Yolculuk sirasinda yol arkadasla-
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rinin bir kismu 6lmistiir, kalan1 ise Medusa tarafindan oldiiriiliir. Perseus Medusa’nin yer
alti magarasinda, tek bagina atesten gomlegi giyer. Medusa’ya bakmadan onunla ¢arpisir.
En nihayetinde kalkanindaki yansimasi yardimiyla Medusa’nin bagini bakmadan kesmeyi
basarir. Bu mitoloji tarihindeki 6nemli olaylardan biridir. Kraken’in yaklastigini 6grenen
Argos’lu bazi fanatikler Andromeda’y1 ele gecirip dev canavarin gelecegi yonde kurban et-
meye hazirlarlar. Perseus ucan atiyla son anda yetisip, Medusa’nin kesik bagini kullanarak
Kraken’i taga ¢evirerek 6lmesini saglar. Sehir halkinin korkusu ortadan kalkar ve Hades
giiclinii yitirir. Zeus, oglu Perseus’a tesekkiir etmek i¢in onu tanr1 olmaya ve Olympos’ta
oliimsiiz olarak yasamaya davet eder; fakat oglu insan olmay1 seger ve halkiyla birlikte
kalir (Titanlarin Savasi, 2010).

3.2. Titanlarin Savasi’nin Analizi
3.2.1. Arketipler

Arketipler ve Hikayedeki Karakter:
Kahraman: Perseus.

Alal hocasi: Oncelikli olarak Balik¢1 babasi ve Io. Ayrica, Hades’i yenebilmesi igin
ona Pegasus’u ve sihirli bir kili¢ veren Zeus. Savasci kisiligini ortaya ¢ikarmasi i¢in onu
tesvik eden Argos’lu muhafizlarin komutani Draco.

Esik bekcisi: Hades.
Miijdeci ya da haberci: Ailesinin bogulmasi. Hades’in Argos’ta Perseus’a herke-

sin Onilinde, “sen Zeus 'un ogullarindansin” demesi. lo’nun Perseus’u hapishanede ikna
etme cabasi ve onu hapisten ¢ikarisi.

Bigim degistiren: Hikaye boyunca Perseus’un aklini karistirip onu yanlig yola sii-
riikleyen bir olgu olmadi.

Golge: Savasgl oldugunu reddetmesi.

Oyuncu ya da hileci: Yolculuk sirasinda Perseus’a sululuk yapan bir karakter olmadi.

3.2.2. Karakter Cemberi

Asamalar:

Giindelik Diinya: Ailesi ile birlikte balik¢ilik yapmast.
Seriivene Cagri: Babasimin yakinmalart.

Cagrinin Reddi: Siradan bir balik¢1 oldugunun kabulii.

Akl Hocasi: 1o, Zeus ve Argos’lu muhafizlarin komutani Draco.
Egsigi Asmak: Hades’e kosarak saldirisi.

Stnavlar, Dostlar ve Diismalar: Andromeda, lo, Argos’lu asker, Cinler dostlari. Zeus
ve Pegasus kendisine yardim edenler. Annesinin canavarlagmis kocasi ve ¢esitli yaratiklar
diismanlaridir. Kendisinden daha biiyiik yaratiklarla doviismesi karsilastigi sinavlardir.
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Magaraya Dogru: Medusanin yer alt1 inine girmesi.

Atesten Gomlek: Yolculuk boyunca sag kalan son yoldaslarmin da Medusa tarafin-
dan tasa ¢evrilmesi. Medusa ile karsilasmasi ve ona bakmadan basini kesmesi.

Odiil: Medusa’nin bast.
Doniis Yolus Pegasus ile Argos sehrine hizlica geri donebilmesi.
Dirilis: Perseus artik bir kahramandir; ama tekrar halktan biri de olabilmektedir.

Iksirle Doniis: Medusa’nin bakani tasa ¢eviren kesik basini kullanarak Kraken’i 61-
diirip Andromeda’y1 ve sehri kurtarmasi hadisesidir. Artik kim oldugunu ve neler ya-
pabildigini bilmektedir; ama yine de kibirli davranip kendisine teklif edilen tanrilarin
yaninda yer almay1 reddetmis halktan biri olmay1 segerek karakterinin tamamen olgun-
lastigin1 gdstermistir.

3.2.2. Kahramanlar
3.2.2.1. Perseus

Antik Yunan mitolojisinde bilinen “ilk” kahramandir. Antik Yunancadaki “pertho”
(nepbow) yani “yok etmek” kelimesinden geldigi diisiiniilmektedir (Perseus [2016]). Per-
seus Online ¢ikan engelleri bertaraf etmekte, canavarlari yenmekte, hem de tanrilarin
zalimliklerine baskaldirmaktadir. Maddi bir ¢ikar giitmeden sorunlarin {izerine gitmek-
tedir. Ayrica, yetimdir ve babasiz bir bebek olarak bulunmustur. Bu 6zelligi babasiz do-
gum temasinin ve su tizerindeki bir sandikta bulunan bebek temasinin gosterenidir. Bu
efsaneden yiizyillar sonra ortaya ¢ikan Musa Peygamber’in hikayesi baz1 yonleriyle bu
efsane ile benzesir. Su, yaratilisi, ayrismay1 ve birlesmeyi sembolize eder. Bu baglamda
Perseus’un bir balik¢1 tarafindan suda bulunmasi ve Gilgamis’in dliimsiizliikk otunu go-
liin icerisinde bulmasi suya atfedilen sembolik 6zelliklerle biitiinlesir.

Cogu mitolojik kahramanlar gibi Perseus karakteri de insanlarin zorluklarla miicade-
lesini temsil etmektedir. Bu tip efsanelerde ciddi hatalar yapan benzer karakterlere naza-
ran Perseus hem cesurdur hem de dikkatlidir. Biiyiik acilar ¢ektigi i¢in intikam hirstyla
dolu ve bitmeyen bir azme sahiptir; lakin erdemsizce davraniglardan da kaginmaktadir.

3.2.2.1.1. Yardimcilar:

Yari-tanri lo, Argoslu askerler ve Cinler. ikileme diistiigii icin babasi tanr1 Zeus da
Perseus’a yardim etmektedir. Ona ucan at Pegasus’u ve sihirli bir kili¢ yollar. To ise
Perseus’u bebekliginden beri gdzetmektedir, onun bir kahraman olacagini iimit ederek
bliylimesini uzaktan izlemistir ve Argos’ta yari-tanr1 oldugu 6grenilip hapishaneye diis-
tiigiinde askerleri ikna edip onu hapisten ¢ikarttirmistir. Argoslu askerler de bundan son-
ra Perseus ile yolculuga ¢ikmis ve birlikte savasmiglardir. Maceranin ilerleyen boliimle-
rinde onlara Cinler de yardim etmistir.

3.2.2.1.2. Engelleyicileri

Yer alt1 diinyasinin tanris1t Hades en biiyiik engelleyicidir. Amac1 Zeus’u devirmek
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olan Hades 6nceleri Zeus un goziine girmek icin Perseus ve Argos halkini tanrilara bo-
yun egmeleri i¢in tehdit eder. Hik@yenin ilerleyen sathalarinda ise Zeus Hades’in gercek
niyetini 6grendikten sonra, Hades bu sefer kendisine ve planina zarar vermek isteyen
Perseus’u ve yoldaslarimi kisisel olarak durdurmayi amaglamistir. Perseus’un iizerine
annesinin babas1 Acrisius’u yollar. Acrisius’u canavarlastirmistir. Ayrica, Perseus ve as-
kerlerin 6niine dev akrepler ve en nihayetinde Medusa ¢ikacaktir.

3.2.2.1.3. Kahramanin Erginlenme Safhalar

Perseus, balik¢r tarafindan bulunup yetistirilirken; aile ve insan sevgisi gorerek
biiyiir. Ekmegini alin teriyle kazanmay1 dgrenir. Ailesi ona asla iivey evlat muamelesi
gostermedigi icin yeni dogan kardesini kiskanmay1 degil; aksine onu korumay1 6grenir.
Balik¢1 babasinin ona “sen de bizim evladimizsin” demesi kisiliginin hem doniim hem
de erginlenme noktalarindan biridir. Bir diger donemeg ise ailesinin Perseus’un gozleri-
nin 6niinde bogularak dlmesidir. Bu vakia onu tamamen intikamci bir insana doniistiiriir;
ama ¢ocukken sahip oldugu ahlaki degerleri yitirmez. Yari-tanr1 [o’nun ise onu hep go-
zetmesi ve yeri gelince ona yol gostermesi de Perseus’un ileri yaglarinda da olsa ergin-
lenmesinde bir etken olur. En nihayetinde Argoslu askerler ve Cinler ile beraber ¢ikilan
maceralar Perseus’un kisiliginin tamamen yogrulmasina vesile olur. Zeus ona tesekkiir
etmeye geldiginde artik tamamen kisiligi olusur. Prensipleri belirlenir. Perseus artik bir
tanr1 degil; bir insan olmay1 istemektedir.

3.2.3. Canavarlar
3.2.3.1. Hades

Hades, oliiler diyar1 ve ayni zamanda bir hapishane olan yer alt1 diinyasinin tanrisi-
dir. Ismi “gériinmeyen” anlamindan tiiremistir (Hades, [2016]). Diinyanin yer alt1 kismu,
stiradan insanlarca yer iizerinden gériinmemektedir, ayrica kotiilikk kavrami “sinsilikle”
0zdes oldugundan gizli kotiiliikler genelde agikca goriilmezler. Hades, mitolojide yer
altin1 temsil ettiginden ve hikayelerde yer yer sinsi kotiiliiklere sebep oldugundan bu
isim manidardir.

Hades yeralt1 diinyasinin efendisi olmaktan mutsuzdur ve kardesi Zeus’u kandirip
devirmek istemektedir. Son derece hilebaz ve acimasizdir. Namiyla 6zdes davranislari
ve ismiyle uyumlu gizli planlar1 vardir. Bu sebeple, her ne kadar insanimsi bir gorii-
nlimde de olsa da davraniglar1 canavarcadir. Ayrica, istedigi zaman vahsi ve korkutucu
yaratiklar kiligina da girebilmektedir.

3.2.3.2. Acrisius

Zeus’a bagkaldiran bir kralken, ceza olarak karisi Zeus tarafindan hamile birakilir
ve Perseus dogar. Kral deliye doner ve karisini ve bebegi bir sandiga koyup, ugurum-
dan denize atar. Yillar sonra Hades, Acrisius’u bulur ve onu goriiniisiinii canavarlasti-
rip Perseus’un iizerine génderir. Nefret hirstyla Acrisius bunu hemen kabul eder. Fakat
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en nihayetinde Perseus’a yenilir. Oliirken Perseus’a tanrilarm oyunlaria gelmemesini
ogiitler.

3.2.3.2. Medusa

Medusa eskiden giizel bir kizdir. Zeka ve sanat tanrigasi Athena’nin tapinaklarindan
birinde yasar. Bir giin Athena’nin kocasi deniz tanrist Poseidon tarafindan 1rzina gegilir.
Athena ise hincin1 Medusa’dan ¢ikarip onu bir canavara doniistiirdii (Medusa, [2016]).

Antik Yunan mitolojisinde ve popiiler kiiltiirde oldukga bilinen bir varliktir. Medusa
yer altt magaralarinda yasar. Belinden asagis1 dev bir yilan, iist kism kadin, saclari ise
onlarca Kii¢iik yilandan olusur. isminin kelime anlami antik Yunancada “planlamak”
ve “bir yolunu bulmak’ anlamlarina gelen “medomai”den (pedopon) tiiremistir (Medusa,
[2016]). Yilanlar sinsi varliklar olarak bilinirler. Ayrica, efsanede Medusa magara-
sina gelenleri kurnazliklariyla gafil avlayip tasa ¢evirmektedir. Savasirken, gercek bir
yilan gibi gizlenen, kivrak hareketlerle diigmanin saldirilarindan kagman ve hizli geri
saldirilar yapabilen bir varliktir.

Eski ¢aglarda Medusa kafasi islenmis “Gorgoneion” isimli taglar koruyucu tilsim
olarak kabul edilirdi. Nasil ki Perseus Kraken’i Medusa’nin kesik bagini kullanarak
oldiirmiisse, Medusa basi seklinde oyulmus taslar evlerin kapilariin {izerine yerlesti-
rilirdi boylece kotii insanlarin igeriye giremeyecegine inanilirdi. Istanbulda Yerebatan
Sarnici’'nda da iki adet biliylik Medusa kafali stitunlar bulunmaktadir. Medusa’nin mi-
tolojideki in’i de Yerebatan Sarnici’na benzer bir yer oldugundan bunu o hikayeye atif
yapmak i¢in tasarlamig olabilirler. Siitunlarda kullanilan kafalar Roma’dan getirilmistir.
Medusa’nin lanetini kirmak i¢in ise kafalar kasitli olarak ters yerlestirilmistir.

Carl Gustav Jung’a gore rilyalarda yer alti anne karnini sembolize etmektedir. (Kon-
cu, 2003: 316). Medusa’nin canavara doniismesinin ardindan yeni bir hayata baslar ve
yer alt1 da yeniden baska bir hayata dogmay1 sembolize eder. Diger yandan, riiyalarda
insanlarin bastirdigi hisleri olan golge bazen bir yilan olarak da belirebilmektedir. Ayri-
ca, Jung’a gdre yer yer canavarlar kahramanin golgesidir. Perseus, Medusa ile yer altinda
savagir. Jung’un anlatimlari ile antik Yunan sembolizminin benzestigi bir yondiir.

“Kahraman, artik en derinlerdeki magaraya ulagmak icin gerekli son hazirliklar
yapmalidir. Magara, yolculugun yiiregi, atesten gomlegin giyilecegi yerdir. Kahrama-
nmumiz simdi ejderhanin inine girmek tizeredir. Simdi tehlikenin sinirinda, magaranin
ontinde durur. Cogunlukla bu asamada eylem akisi bir siireligine yavagslar; hazirliklar,
planlar yapilir” (Lee, 2005).

3.2.3.3. Kraken

Hades’in Zeus’un izni ile insanlar1 yildirmak i¢in gonderdigi dev deniz cana-
varidir. Hades, tanrilara bagkaldiran Kral Cepheus ve Kralice Cassiopeia’nin kizi
Andromeda’nin kurban edilmesi sart1 ile Kraken’in durdurulabilecegini dile getirmistir.
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Annesi Andromeda’nin tanrigalardan bile daha giizel oldugunu iddia etmesini bahane
olarak kullanmigtir ama Hades’in asil plan1 Zeus un giivenini kazanip sonra da onu de-
virmektir. Zeus dualardan gii¢ alirken, Hades korkular ile beslenmektedir. Insanlar, tanri-
larin zalimlikleri karsisinda dua etmeyi birakmisken, Hades ¢ikagelip tanrilart kandirmis
ve insanlarin korkutulurlarsa boyun egecegini sdyleyerek planini baslatmistir.

Perseus, Medusa’nin basini kestikten sonra, bakani tasa ¢eviren bu basi Kraken’e tu-
tarak onu yenmistir. Bu sayede hem bagkaldiran kralin sehrini, hem kizin1 hem de Zeus’u
kurtararak hem tanrilarin hem de insanlarin takdirini kazanmistir. Kraken ve Hades ise
yenilmislerdir.

Filmde Kraken olarak gecen bu isim antik yunan mitolojisinde Ketos olarak gec-
mektedir (Cetus, [2016]). Ketos ismi bu filmde degistirilmis ve iskandinav mitolojisin-
deki dev ahtapot olan Kraken’in ismi kullanilmistir (Kraken, [2016]). Ketos orijinalinde
dev bir balina ve yilan balig1 karigimi bir varlikken, filmdeki Kraken ise birden ¢ok kolu
ve uzun dokunaci olan dev dinozor benzeri bir varlik olarak tasvir edilmistir.

Diger yandan MS 52-68 yillarida yazildig: diisiiniilen Matta Incil’inde de bu varlik-
tan Hz. Yunus’u yutan dev balik olarak s6z edilmektedir (Cetus, [2016]).

3.2.4. Zeus

Zeus" isminin Cilali Tas Devri’nin sonlar1 olan MO 4000°1i** yillardaki ilk-Hint-
Avrupa toplumlarindaki gok tanrisi olan “Dyeus”tan geldigi diistiniilmektedir.™

Ebeveynleri olan Titanlart yenerek babasi Kronos’u yer alt1 diinyasina hapsetmis ve
tanrilarin lideri konumuna yiikselmistir. Burada baba-ogul catismas1 goriilebilir. Diger
tanrilar gibi giicli elinde tutmak ister. Hades kadar acimasiz olmasa da tamamen sefkatli
degildir. Perseus ilk baslarda bilmese de onun ogludur. Perseus’un annesi ise bir insandir.
Perseus ile Zeus arasinda da bir baba-ogul ¢atigmasi vardir. Perseus, diger tanrilar gibi
Zeus’un da zalimliklerine kizgindir. Lakin Perseus, Hades’i yenerek Zeus’un tahtinin da
sarsilmasinin 6nlenmesine vesile oldugu i¢in baba-ogul ¢catigmalar1 orada son bulmustur.
Perseus tanrilarin arasina ¢agrilmis ama o insan olarak kalmay1 istemistir ve gene de
tanrilara muhta¢ olmadan yasamay1 se¢mistir. Bu da bir oglun babasi olmadan ayakta
durmayi istemesi kavrami ile ortiismektedir.

3.2.5. Diger Karakterler ve Varhklar
3.2.5.1. Andromeda

Argos sehrinin prensesi ve Hades tarafindan kurban edilmeye zorlanan kizdir. Bu
karakter ayn1 zamanda; kahramanin tamamlayicisidir. Diger yandan ise bir canavar tara-
findan oldirtilecekken kahraman tarafindan kurtarilma motifinin bir 6rnegidir.

* Zeus, [2015], https://en.wikipedia.org/wiki/Zeus#cite note-Zeus-16.
** Proto-Indo-Europeans, [2015], https://en.wikipedia.org/wiki/Proto-Indo-Europeans.
*H% Zeus, [2015], https://ahdictionary.com/word/search.html?q=Zeus.
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Isminin etimolojik anlam1 “insanlarin yéneticisidir” (Andromeda, [2016]). Hikayede
insanlar1 kurtarmak i¢in Andromeda, ailesi istemedigi halde kurban edilmeyi kabul et-
mistir ayrica hal ve tavirlari her zaman giiglii ve kendinden emindir.

3.2.5.2. Pegasus

Beyaz kanatlara sahip beyaz ve renkli ugabilen efsanevi atin ismidir. Perseus,
Medusa’nin kafasini kestiginde, sigrayan kanindan dogmuslardir. Hesiodos, Pegasos’un
dogusunu (Erhat, 1996: 426) sdyle anlatir:

“Phorkys’le birlesen Keto Graialar: dogurdu...
Gorgolart da doguran Keto 'dur...

Sthenno, Euryale ve bahtsiz Medusa...

Perseus kestigi zaman kafasini

Khrysaor’la Pegasos ¢ikiverdi kanindan.

Biri Okeanos ‘un kaynaklarindan dogdugu icin,
oteki elinde altin kili¢ tuttugu igin

almislardr Pegasos’la Khrysaor adlarini.
Pegasos birakip davarlar anasi topragi
havaland gitti 6liimsiizlere dogru.

Zeus ‘un saraymnda oturur simdi

simsekle yildirim tasyyip onun adina”.

Ancak filmde, Pegasus, Zeus tarafindan Perseus’a yardim etmesi i¢in yollanmustir.

Pegasus ismi “pinar, su kaynagi’ndan gelmektedir (Pegasus, [2016]). Pegasus hizli
bir attir ve ugabilmektedir.

“Beyaz at” mitolojide ve sanat tarihinde her zaman kahramanlarin, kurtaricilarin,
krallarin veya 6nemli kisilerin bindikleri atin rengidir. Ornegin; “Fatih Sultan Mehmet 'in
Istanbul 'un Kapisindan Girisi 'nin”’ tasvir edildigi {inlii tabloda oldugu gibi™".

Ugabilmek ise insanlarin tarih boyunca en biiyiik diislerinden biridir, imkansiz ola-
rak goriilen seylerdendir, ugabilmek ise bir anlamda imkansizi yenmektir. Ucan beyaz
bir atin, antik Yunan mitolojisinin ilk kahramani olarak diisiiniilen Perseus’u gostermesi
anlamdir.

* Fatih’in Istanbul’a Girisi, [2015], https://en.wikipedia.org/wiki/Mechmed_the Conqueror#/media/File:Zonaro
GatesofConst.jpg

woE 1912 yilinda bir Bulgar bombardimani sirasinda eserlerini kurtarmaya calisirken 6len ve sehit ressam
olarak anilan Hasan Riza tarafindan resmedilmistir daha sonra 1905 yilinda italyan ressam Fausto Zonaro tarafindan
rekonstriiksiyon olarak tekrar ¢izilmistir (trthaber.com, [2016]). (Rekonstriiksiyon: Tahrip olmus bir eseri diizeltmek
amaci ile yeniden tiretmektir).
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4. Kahramanlar ve Canavarlar Acisindan Karsilastirma

4.1. Kahramanlar

Stimer’in ve Antik Yunan’in bu her iki hikayesinin ilk ortak 6zelligi; Hikayelerin
kahramanlar1 olan Gilgamis ve Perseus’un kendi uygarliklarinin szl eserlerindeki, go-
rece olarak bilinen ilk kahramanlari olmasidir.

Gilganus ile Perseus’un ortak yanlary;

e Her ikisinin de tanrilara zalimlikleri sebebiyle baskaldirmasi.

e Giiglii, zeki ve azimli olmalart.

e lyi birer savas¢1 olmalari.

e Sevdikleri kisilere sadik ve koruyucu olmalart.

e Sevdiklerini yitirip ac1 ¢ekmeleri.

e En zor doviislerin bile iizerlerine gidebilecek kadar cesur ama bir o kadar dikkatli
ve planli olmalari.

Farklar: ise $6yle siralanabilir;
e Gilgamis tarihi bir sahis iken, Perseus kurguya dayali bir karakterdir.
e Gilgamis bir kraldir, Perseus ise yetim bir balik¢idir.

e Perseus 0zel giiclere sahip olmasa da yar1 tanri iken; Gilgamis siradan bir savasci-
dir. Anlatimlarda Gilgamis da tanr1 gibi tasvir edilir; fakat bu 6vgii i¢indir demek yanlis
olmaz.

e Diger yandan, Perseus her zaman bir kahramanin karakterine sahiptir. Gilgamis
ise Onceleri bir anti-kahramandi. Halkina zulmediyordu, kabaydi ve nefsine diiskiindii.
Buna ragmen adinin gegtigi destanin baskarakteriydi, bu durum onu anti-kahraman yap-
maktadir.

“Ugte ikisi tanri, iigte biri insan olarak tanrilarca miikemmel bir surette yaratilan
Gilgamis zamanla kaosa neden olacak davranislar sergiler” (Kogak, 2016: 176).

Lakin destanin ilerleyen sathalarinda, Enkidu ile tanismas1 ve ¢iktiklari maceralar
onun bir kahramana doniismesine vesile olur. Nefsi i¢in yasayan zalim Gilgamis, ca-
navarlarla savasan, kendini tehlikeye atan ve dostlugun degerini bilen bir kahramana
dontisiir.

Karakterleri psikanaliz acisindan incelersek, Gilgamis ele avuca sigmayan, kendi
basma buyruk bir kisilige sahiptir, gencliginde bunun hatali olabilecegine dair baskin
bir 6rnekle karsilagmadigindan olacak ki kral olduktan sonra da halkina zalim davranan
biri olmustur. Onceleri anti—kahraman vasfi tasirken, sonradan Enkidu’ya olan sevgisi,
Enkidu’nun tutum ve davranislari, ¢iktiklart maceralarin etkisiyle bir kahramana doniis-
muistir.

Diger yandan, Perseus bir yetimdir. Balik¢1 bir ¢ift tarafindan bulunmustur. Yetim
oldugunu ¢ocuk yastan itibaren bilmektedir; 1akin biiyiik bir sevgi ile yetistirilmistir.
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Ailesinin tanrilarin zalimlikleri yiiziinden 6lmesi, Perseus’ta kin duygusunun ortaya ¢ik-
masina hasil olmustur. Daha sonra bagarilari ile halka da faydasi dokunmus ve bir kah-
raman olarak anilmistir. Karakter olarak da her zaman bir kahramanin kisiligine sahiptir.

Gilgamis’in babasi ile olan iligkileri hakkinda fazla bir bilgi yoktur. Lakin, Perseus
babas1 olarak gordiigii balik¢iya sadiktir ve onu canindan ¢ok sever. Gergek babasi olan
tanr1 Zeus’tan ise zalimligi ve umursamazligi nedeniyle nefret eder. Burada goriilmek-
tedir ki, aslinda erkek evlatlar ile babalar1 arasindaki ¢ekisme tamamen kigiden kisiye
gore degigsmektedir.

4.2. Canavarlar

Her iki hikdyede de major tanrilar genellikle zalim ya da umursamazdir. Ayrica her
iki eserde de fantastik yaratiklar mevcuttur; bunlar edebi bir simgelestirmeyle canavar
olarak adlandirilmaktadir. Gergek hayattaki yirtict hayvanlarin aslinda canavar olmadik-
lar1 gergegi, mitolojik veya giiniimiiz fantastik eserlerde mevcut degildir. Bu eserlerdeki
canavarlar birer tiptir. Neden bdyle olduklar1 cogunlukla belirtilmez. Eser igindeki var
olus amaglar1 kahramanlar ile déviismek ya da onlar1 engellemektir.

“Kotiiliik, varligin iyilikten mahrum (privatio boni) olmast anlamina gelen bir nok-
san olarak anlasilir. Dolayisiyla diinyada bir kotiiliik varsa, bu olsa olsa insan eylemi-
nin sonucu olabilir. Bu nedenle Augustinus™ kotiligin kaynagi meselesi yerine, insanin
kendi iradesiyle kabahat islemesinin kaynagi meselesine odaklanir. Kotiiliigiin nedeni
kozmojenide degil, iradi bir eylemde arar, ‘kétii niyette’” (Kearney, 2012: 109).

Gilgamis, hikdyenin baslarinda kendi halkina eziyet eden bir kraldir. Bu sebeple
o da canavar karakterlidir denilebilir. Enkidu ile olan birlikteligi ve maceralari ile bir
kahramana doniismektedir. Diger yandan, Enkidu ilk yaratildiginda vahsi bir hayvan
tarzinda yagamaktadir; fakat zamanla sehirli bir insan gibi modern davranmaya baslar.
Bu sebeple onun igin canavardir denmesi dogru olmaz.

Gilgamis anlatisindaki Humbaba yilan sagli—sakallidir. Efsanenin bakis agisina gore
Humbaba kétiidiir, vahsi ve korkutucudur. Lakin ayn1 zamanda sedir ormaninin savunu-
cusu; yani doganin koruyucularindan biridir. Sehir i¢in sedir isteyen ve bunun i¢in doga-
ya zarar veren Gilgamis ise efsanede kahraman olarak betimlense de orman s6z konusu
oldugunda bu durum goreceli olmaktadir.

Diger yandan, bir Gorgon olan Medusa, Hades’ten sonra Perseus efsanesinin asil
canavar / engelleyicilerinden biridir. Medusa’da goriilen yilan motifi Humbaba’da da
mevcuttur (Wilk, 2000: 64). 1914 yilinda Arkeologist Eduard Meyer’in anlatimina gore,
antik sanat eserlerinde yiizii tam olarak betimlenen {i¢ figiir bulunmaktaydi; Gorgon,
Bes™ ve Humbaba (Wilk, 2000: 64). Ayrica, Humbaba’nin kendisini gizleyen ve koruyan
aura’lar1 bulunmaktaydi (George, 1999: xxxii). Bu durum Medusa’nin yer altinda gizli

* MS 354-430 yillarinda yasamis, Pagan bir baba ve Hristiyan bir anneye sahip, Afrika dogumlu, Roma’li Hristiyan
azizi ve filozof (Augustine of Hippo, [2016]).
** Antik Misirda yuva, anne ve ¢ocuklari koruyan tanri (Bes, [01.09.2016]).
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ve sinsi bir hayat slirmesini saglar.

Medusa ve Kraken arasinda, her ikisinin de kaos disi-iblisinin veya diinya-ananin
cocugu olmalari; birden ¢ok insan dis1 uzva sahip bulunmalari benzerligi bulunmaktadir
(Fontenrose, 1959: 359).

Aslinda Humbaba ve Medusa’y1 canavarlastiran da yine dis faktorlerdir, bu baglam-
da onlar sadece insanlarin bakis acisina gore canavardir.

Ote yandan, Hades, diisiince ve amaglari itibariyle canavarca davranmaktadir. Erkek
kardesi Zeus’unda aklini ¢elerek onu da kotiiliiklere alet etmektedir.

Sonu¢

Kahraman ve canavar kavramlari, yazinin icadindan 6ncesine dayanan sozlii anla-
tilarda ve onlardan da 6nce insanlarin bilinglerinde anlam kazanmis kadim olgulardir.
Vahsi hayvanlar sadece avlanan ve i¢giidiileriyle hareket eden canlilardir. Mitolojik ve
fantastik yaratiklar ise edebidir. Bu sebeple kahraman ve canavar; insanlarin zihinlerin-
dedir; onlarin kisilikleridir, yaptiklaridir, tutum ve davraniglaridir.

Gilgamis ve Perseus kendi ¢aglarinin en 6nemli kahramanlarindandir. Perseus her
zaman iyi karakterli iken; Gilgamig sonradan kahramanlagmistir. Lakin her ikisi de birer
tip degildir; aksine ge¢misleri, duygulari, dogru ve yanlislart olan birer karakterdirler.
Her birinin yardimcilart ve engelleyicileri bulunmaktadir. Giiniimiizdeki ¢ogu eserde
gordiigiimiiz temel 6gelerin bazilarina bu karakterlerin efsanelerinde rastlamak miim-
kiindir.

Sahip olduklar1 kiymetli 6zellikler ve zamanla toplumlar arasinda dogan kiiltiirles-
menin etkisi; Perseus ve Gilgamis’t gelecek zamanlarin efsane ve karakterlerine esin
kaynag1 yapmustir. Binlerce yil sonra bile Perseus ve Gilgamis’in edebiyatin ve popiiler
kiiltiiriin igerisinde goriilmesinin bir nedeni de budur.

Gilgamis destan1 bilinen ilk yazili eserlerden biriyken, Titanlarin Savasi filmi Per-
seus efsanesinin modern zamanda yanki bulmus halidir. Bu boylamdan bakildiginda her
iki eser de edebiyat tarihi zaman ¢izergesinde adeta iki farkli ucu temsil etmektedirler.
Bu iki u¢ edebiyatin yiikiinii sirtlayan gerilim ve dinamik noktalaridir.
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OZET

GILGAMIS DESTANI VE TITANLARIN SAVASINDA =KAHRAMANIN
YOLCULUGU

Bu calisma, karsilastirmali mitolojide “Gilgamis Destani”nin ve “Titanlarin Savast
Filmi”nin “kahramanin yolculugu” agisindan incelenmesini igermektedir. Gilgamig Destani
MO 2100’lerden kalma, bilinen ilk yazili epik siir olarak kabul gériir. Gilgamis ve en yakin
dostu Enkidu’nun baglarindan gegen maceralar anlatir. Gilgamis; Mezopotamya’da yasayip
hiikkiim siirdiigiine inanilan Uruk kralidir. Uruk ise bir Siimer sehridir. Gilgamis zalim bir
kralken, zamanla bir kahramana doniisiir. Endiku isimli primitive gen¢ adam ona yoldaslik
eder, aralarinda derin bir bag kurulur. Enkidu ilerleyen zamanlarda doga ile olan uyumunu
yitirir, gligten diiser ve dliir. Gilgamis ise daha sonra Sliimsiizliigiin pesine diiser ve hayatin
gercekligi ile yiizlesir. Diger yandan, Titanlarin Savasi filmi MO 700’lere uzanan Perseus ef-
sanesini konu almaktadir. Perseus antik Yunan mitolojisinin en 6nemli kahramanlarindan biri
kabul edilir. Bu efsanede tanrilar zalimdir, insanlarsa aci ¢cekmektedir. Efsanede Argos sehri-
ni dev bir canavar araciligiyla yok edilmekten kurtarmak i¢in Medusa ile yiizlesmesi gereken
Perseus’un, ucan at1 Pegasus ve yoldaslar ile ¢iktiklar1 macera anlatilir. Gilgamis Destani
icin Ismail Gezgin’in kitab1 baz alinmisken, Titanlarin Savas1 filminin ise Louis Leterrier’e
ait 2010 tarihli en son ¢ekimi se¢ilmistir. Caligmanin girig boliimiinde “kahraman ve cana-
var” terimlerine deginilir. [lk boliimde ise 1949 yilinda Joseph Campbell tarafindan iiretilen
“Kahramanin Yolculugu” kavrami agiklanir. Bu boliimde “karakter arketipleri” ve “karak-
ter cemberi” ifadeleri detaylica irdelenir. Ardindan, Siimer mitolojisine ait olan “Gilgamis
Destan1” sonraki boliimde ise “Titanlarin Savag1” isimli filmdeki kahramanlar ve canavarlar
incelenir. Her iki eser de “karakter arketipleri” ve “karakter cemberi” agisindan analiz edilir.
Son bolimde ise Gilgamig Destani ile Titanlarin Savasi’ndaki kahramanlar ve canavarlarin
kiyaslamasi yapilir. Bu eserlerin se¢ilme nedeni; biri gegmise aitken digeri modern zaman-
lardaki versiyon olmasidir. Antik caglarin sozIii edebiyati ile modern ¢agin sinema sanati
arasindaki ahenk inceleme konusu olmustur.

Anahtar Kelimeler: Kahraman, Canavar, Gilgamus, Perseus, Mitoloji.
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ABSTRACT

HERO’S JOURNEY IN THE EPIC OF GILGAMESH AND
THE CLASH OF THE TITANS

This work is about the interpretation of “Epic of Gilgamesh” and the movie named
“Clash of the Titans” in comparative mythology from the view point of “hero’s journey”.
Epic of Gilgamesh is the first known epic poetry from BC 2100. It tells the adventures of
King Gilgamesh and his best friend Enkidu. Gilgamesh believed to be Uruk king lived and
ruled in Mesopotamia. Uruk is a Sumerian city. Once a tyrant, Gilgamesh turned into a hero.
A savage young man Enkidu becomes his companion, a deep bond occurs between them.
Later on Enkidu loses his synergy with nature, becomes week and finally dies. In return, Gil-
gamesh begins to seek immortality and faces the facts of life. On the other hand, the movie
Clash of the Titans covers the legend of Perseus which is recorded from BC 700s. Perseus
is accepted as one of the most important heroes in ancient Greek mythology. In this legend
the gods are ruthless and humans are in distress. It tells the adventures of Perseus, his flying
horse Pegasus and his companions in a quest for saving the city of Argos from being destro-
yed by a giant monster. For the Epic of Gilgamesh the book of Ismail Gezgin (2009) is used
as the source material and the latest movie of Clash of the Titans directed by Louis Leterrier
(2010) is selected. In the introduction section of this work, the terms of “hero and monster” is
covered. In the first section, “the journey of the hero” concept is explained. In this part “cha-
racter archetypes” and “character cycle” concepts are also involved in detail. In the following
sections, heroes and monsters of “Epic of Gilgamesh” and the movie “Clash of the Titans”
are studied respectively. Also each work is analyzed in terms of “character archetypes” and
“character cycle”. The final section is about the comparison of heroes and monsters in the
epic and the movie. The reason —why these works of art are chosen— is; one belongs to the
past where the other is an echo of a modern variant. The harmony between oral literature of
ancient times and cinema art of modern times became a subject of study.

Keywords: Hero, Monster, Gilgamesh, Perseus, Mythology.
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EDEBIYAT SOSYOLOJiSi ACISINDAN iNCELENMESI"

Tiirkan Erdogan™

GIRIS

Sosyolojik agidan bir kurum olarak edebiyat, ¢aginin bir tan1g1 olmanin yani sira
icine dogdugu tarihsel ve kiiltiirel kosullarin da bir {irlinii olarak karsimiza ¢ikar. Zaman
zaman pasif-yansitici bir islev yiiklense de aslinda edebiyatin ontolojisi geregi yaratici
yoni agir basan edebiyat¢i, derin goézlem yetenegi ve elestirel durusu ile gerektiginde
cagmin ya da toplumunun bir nevi itiraf¢gis1 konumundadir. Bu misyon, 6zellikle tarih-
sel-siyasal doniisiimlerin ya da kirilmalarin yasandig1 toplumlarda daha belirgin bir hale
gelir.

Cumbhuriyet donemi edebiyat tarihine bakildiginda 1950’li yillardan sonra yasanan
en dnemli siyasal-kiiltiirel donemin 1980 sonrasi dnem oldugu gériilmektedir. ideolojik
saflagmalar, toplumsal kirilmalar ve kopukluklar giindelik yasamda oldugu kadar 6ykii-
ciiliikte (ve de edebiyatin biitiin anlat1 tiirlerinde) bir ¢esitlenme ile kars1 karsiya kalir.
Tosun (2008, s.2)’un tespitiyle bu donem bir bakima kopuslar, arayislar donemidir. Gii-
nlimiize kadarki siirecte genel olarak bakildiginda yenilik¢ilik, arayis, bigimcilik, farkli-
lik, postmodern tutum, diis-gergek, hayat-kurgu ikilemi 6gelerinin Tiirkiye’de 1980 son-
ras1 Oykiiciiliik anlayigina egemen oldugunu sdyleyebiliriz. Bu dénem Oykiiciiliigiiniin

* Bu galisma, 2011 yilinda (Ortak Kitap No:23) Frankofoni dergisinde yaymlanan Ger¢ek-Masal ve Diis Sarmalinda
Hale Seval’in Oykiilerine Bir Yolculuk adli makalenin yeniden gdzden gegirilmis ve bazi eklemelerin yapilmis
halidir.

**Dog. Dr. Pamukkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Béliimii, terkene@yahoo.com
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en belirgin 6zelligi ise modernist/entelektiiel bir ¢izgiyi yansitmasidir. Bu ¢izgi donemin
0zgil kosullar1 ve edebiyat anlayisi ¢ergcevesinde toplumsallik-bireycilik ¢izgisinde de
farkl1 desenleri olusturacaktir. Ozellikle 1990’11 yillardan sonra dykii geleneginin zaman
icerisinde geng kusaklar tarafindan temsil edilmeye baglandig1 da gozlenir. Edebiyatgi-
yazar Hale Seval’i", sdylesi, elestiri ve 6ykii gibi farkl anlati tiirlerinde emek veren ka-
din yazarlarimizdan biri olarak s6ziinii ettigimiz gelenegin temsilcilerinden sayabiliriz.

Bu makalede Hale Seval’in ilk kez 2003 yilinda yayinlanan Kirilgan Kuleler™ adli
oykii kitabi (on alt1 6ykii) edebiyat sosyolojisi agidan irdelenecektir. Oykiilerin igerigi
bakimindan tematik bir ¢ézlimlemenin yapilacagi ¢aligmada bir yeniden okuma-anlama
ve yorumlama cabasi olarak niteleyebilecegimiz empati yontemi (Inal, 2006, s.3-26)
kullanilacaktir™. Bu yol izlenerek, felsefi-sosyolojik zeminde yapittaki “anlamlari gorii-
niir kilmak” (Uygur, 1985, 5.63) ¢abasi yeniden okurun yorumuna sunulmustur. Empati
yonteminin kullanilmasiyla birer metin olarak dykiilerin makroskopik ve mikroskopik
perspektifden daha derinden kavranilmasi amaglanmis, bu sayede yazarin dykiilemedeki
niyet, duygu ve diislinceleri ile ortak bir anlam haritasinda bulusmak gayesi giidiilmiis-
tiir. Bunun i¢in iki 6nemli metodik ilke géz onlinde bulundurulmustur. Bu ilkelerden
ilki, biitiin-parca (yapit-Oykiiler) iliskisinin gozetilmis olmasidir. Buna gore okuma ve
yorumlama asamasinda yapitin hem biitiinselligi hem de kesitselligi, yani dykiilerarasi
gecislerin de yansitildig ayrintilar arasindaki baglantilar irdelenmistir. Bir diger ilke ise,
tematik ortakliklar temelinde Oykiilerdeki imgesel kullanimlar, metaforik anlatimlar ve
temel unsurlarin (olay, yer, zaman ve kisi) edebiyat sosyolojisi ve bilgi sosyolojisi aci-
sindan ele alinarak yorumlanmasidir.

KENTLER VE HAYAT PARCALARINA DAIR

Hale Seval’in dykiileri, okuru genis bir konu ve iislup zenginligi ile karsilamaktadir.
Yazarin insan yasaminin ayrintilarina yonelik gozlem yetenegi ve derin tahlilleri ilk ba-
kista dikkatleri ¢cekmektedir. Kurmaca, estetik ve reel unsurlar ile i¢ ige zenginlestirilen
edebi metinlerde insan ve doga felsefesi temeline dayali bir dykiiciiliik anlayisinin var-
lig1 goze carpmaktadir. Kurmaca yonlerinde anlatim teknigi, iislup ve dil 6zelliklerini
onemsemesinin 6tesinde Hale Seval i¢in 0ykii yazmak, manevi-tinsel hayatin kendine
gore hazirlanmig gérme tarzlarinin (perspektiv)™* edebiyat eserinde bir nevi goriiniir ki-

*Bu c¢alismada Hale Seval’in oykii kitabmn adi, bu kitapta yer alan Oykiilerin basliklari, konu baglami itibariyle
Hale Seval’in eserinde vurguladigi, alinti yaptig1 diger yazarlara ait eserler ve siir basliklar italik harflerle goste-
rilmistir.

**Hale Seval’in Oykiiciiliik anlayis1 hakkinda ayrintili bilgi edinmek isteyen arastirmacilar, Seval’in Kirilgan
Kuleler’den bir dnceki dykii kitab1 olan Duvarsiz Avlu: Bozcada adli ykii kitabina goz atabilirler. S6z konusu
Oykii kitab1 hakkinda felsefi-sosyolojik temelli detayli bir analiz edinmek igin ayrica Ayan’in (2011, s.75-84) Hale
Seval’in ‘Duvarsiz Avlu: Bozcaada’ Kitabi Uzerine bashkli makalesine de bakilabilir.

***Empati yontemi ile ilgili detayh bilgiler icin inal (2006, s.3-26)’mn bu konudaki 6ncii ¢alismasina bakilabilir. Buna
gore kisaca empati yontemi, yorumun sanatsal bilgiye yonelik olmasi gerektigini vurgulayan yari 1srarci bir elestiri
yontemidir. Empati yontemini kullanan yorumcu, sanatsal yasantiy1 geregince 6ziimseyip kavramak durumundadir.
Sanatsal yasanti, sanat¢inin igsel diinyasidir.

*#*%[smail Tunal (2002, s.103-105), edebiyat eserinde varlik tabakalarini irdeledigi Sanat Sosyolojisi adli eserinde
Roman Ingarden’in, “bir edebiyat eserinin son tabakasinin perspektiv-gorme tarzi oldugu” goriisiinden bir 6lgiide
farklilasarak, gorme elemanini; biitlin esere hakim, onun biitiin tabakalarini belirleyen bir temel kategori olarak ele

92



folklor / edebiyat

larak yeniden insas1 anlamina gelmektedir. Baska bir deyisle, okur, dykiilerde yazarin
kendisiyle kargilagmaktadir. Yazmak, her seyden once bir insan ve kiiltiir meselesidir,
var olmak istegidir. Siirsel ve yalin bir anlatimla farkli edebi tiirlerde okuru adeta sa-
tir aralarinda bir kiiltiir ve doga diinyasinda gezdiren bir dykiiciiliik anlayist ile tinsel
alan1 zengin kilmaktadir. Oykiilerde mekanin zamanla diyalektigi, hayatlar1 ve kiiltiirel
desenleri ¢esitli ve zengin kilmistir. Bu ¢esitlilik kendini; tiplemelerde, bazen kagislari
bazen de yeniden kucaklagmalari egretileyen yolculuklarda ya da zamanda geri doniis-
lerde gdstermektedir. Oykiilerde hayatlarin devingenligi olay drgiisiinde yalin bir bigim-
de kendini gosterir.

Icimdeki Soytar: dykiisiinden;

Tek istegim Kirmasti’yi tekrar gormek. Kist1 terk ettigimde. Kar, o kiiciik kasabay1
esir almist1. Yola ¢iktik korkmadan. Neden korkacaktik ki? Genglik atesi yakiyordu vii-
cutlarimizi. Ya simdi, 6yle mi? Elbette dyle degil. Gegen yillar sirtimdan ¢ok yliregimi
kamburlastirmis. Dogdugum bu yeri, son defa gérmek ve oradan hi¢ ayrilmamak dile-
gim. Bu kent yasamimin son s18inagi, eger beni tekrar kabul ederse. “Umut var m1 hala?
Diye sordu soytar1 (Seval, 2003, s.72).

Oykiilerde hayatin akisindaki dogallik mekanlara da bir sekilde yansimaktadir.
Kentler, bireyi ve sosyal hayati sarmalayan hem belirleyici hem de etkileyici unsurlar
olarak karsimiza ¢ikar. Diger bir deyisle, Hale Seval’in dykiilerinde kent yoksa birey de
yoktur, hayatin kendisi de... Oyle ki kentlerin de kokusu vardir. Kokusu kadar rengi de.
Kentler adeta insanlara hayat sunan comert kaynaklardir. Ancak bu comertlik her zaman
glizel bir ylizle gostermez kendini. Kentler bazen aci, 6zlem ve keder de sunar insana.

Kirilgan Kuleler tam da bu degindigimiz konu ile baslar ilk dykiistine. Tekil birinci
kisi agzindan okura ve sevgiliye seslenir yazar. Bir sevdanin yiiziinden terkedilmistir
Istanbul. Artik Cambridge’dedir seven kadm: Istanbul, 6zgiirliigiiniin ilk yudumudur,
Cambridge ise ikinci yudumudur 6zgiirliigiiniin. Her ne kadar geride birakilan Istanbul
ve sevgili idiyse de gercekte hicbiri terk edilmemistir. Seven hep sevilen ile beraberdir
¢linkii kendini ondan ayirmadikca. Her ne kadar kirilgan kulelerde olunsa da.

“Kirilgan” sézciigii bir sifat olarak dykiide yine metaforik bir aktarim bi¢imi olarak
kulelere sitem ve 6zlem anlamlarmi yiikler. Kirilgan kuleler sevgiliye kars1 bir i¢ ¢ekisi
ve affetmemeyi, kendine kars1 ise bir i¢ hesaplagsmay1 imler. Diger yandan bir tiirlii diga
vurulamayan, seven kadinin kendini hapsettigi duygu diinyasidir. S6ylenemeyenleri ve
kacislar ¢agristirir, hep gel-gitlerdir 6znellikte yasanan her ne varsa: “Yasamin izleri
var Shakespeare’in sonelerinde. Senin yasaminin izleri nerede? Hangi kente aitsin hig
diisiindlin mii? Sen de gelgitler arasindasin, yliregin, iki kente boliinmiis iki gbk altina
siginmigsin” (Seval, 2003, s.15).

Sevgiliye:

alir. Buna gore eserde sozkonusu olan nesneler nasil gergek, real nesneler degilse, ayni sekilde onlarin verildigi
perspektiv de irrealdir. Nesneleri, figiirleri, kahramanlari, ancak bunlarin tasvirinde bize sunuldugu bi¢imde, diger
bir deyisle edebiyat¢inin bize verdigi bir perspektiv ve gérme iginde, fantezi yoluyla kavrariz.
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Sen de haklisin. Cogumuz se¢imi elinden doguyoruz. Bigakla kesilmis, ince se¢im-
ler ve onlarla yasiyoruz. Sen ¢izginin iki tarafinda gidip gelerek beni ve kendini yordun.
Belirsizlik seni mutsuz etti. Mutsuz olmasan itiraf etmezdin. Belki de gelgitler arasinda
kalmak, senin hayatinin stirekliligi. Sen hep golgede kalacaksin. Oysa ben, kor karanlik-
ta ugusan umutlarini sevmistim senin... (Seval, 2003, s.17)

Sevmenin i¢inden her seye ragmen bir iimit filizlenir nihayetinde: “Gelecegin ren-
gini arama, avuglarina mutlaka bir renk diiser. (...) Olsun, sen bir pound at. Cok para,
hi¢ kimse bir pound atmaz, diyorsun, sen at. Ask ve sevgilin i¢in” (Seval, 2003, s.18).

Kentler, Hale Seval’in dykiilerinde olay orgiisiinde ya da tiplemelerde islevi geregi
eklenti birer unsur degildir. Kentler, insanin varolusu i¢in olmazsa olmaz bir anlam kosu-
ludur; var olma sebebidir. Bu yoniiyle aslinda kentler, doganin birer sembolik temsilci-
sidir. Betimlemelerde doga, insanin giindelik hayatinda kendini kentlerde somutlastirir.
Bireyin 6znel diinyasi ile sosyal ¢evresi arasindaki etkilesim bagarili ve etkileyici bir sa-
nat orgiisii ile okura sunulur. Kent, biitiin insanlarin hayatlarini kendinde toplayan bir ana
hayat kaynag gibidir; her insana kendinden bir par¢ay1 hayat diye sunan bir tek candir
sanki. Birey, bir hayatin ya da kentin i¢inden sunulur okura, dyle ki yalmzligini bile fark
edemez ¢ogu zaman insan. Kendine yalniz iken, hep birileri ile birliktedir ayn1 zaman-
da; yolculuklarinda ya da anilarinda. Kentler degisirken insanlarini da degistirmektedir:
“Yasli bir adam katir1 ile geciyor. ‘Selam olsun’ dedim. ‘Selam ola’ dedi, ‘yabancisin.’
Giildiim. Ben ona yabanci, ¢ayci bana yabanci1” (Seval, 2003, s.23).

Hale Seval’in dykiiciiliik anlayisinda tiplemeler, kent ve sosyo-kiiltiirel ¢evrenin
toplumsal formlarinin tipik birer temsilcisidir. Duygu, diislinlis ve davranis biitiinselli-
ginde tipler, kent ya da kasaba dokusunun izdiigiimii ya da aynas1 konumundadir. Kay-
g1 ve endiselerini saklamaksizin kentsel degisim ve biligsel kodlamalar karsisinda daha
romantik bir 6zlem duygusu igerisinde hareket eden Yazar’in dykiilerinde geleneksel ve
modern tipler, Alman sosyolog Ferdinand Tonnies (1855-1936)’in Gemeinschaft ve Ge-
sellschaft (Cemaat ve Cemiyet) modeline benzer bir hissiyat ve bilingle yaptig1 toplum
tipolojisinin tipik birer temsilcisidir. Bu tipolojiye gore “hayat, toplum, iliskiler, giidiiler,
kurallar, gruplar, miilkiyet, yetki ve baglar” (Kinloch, 2014, s.89-90) gibi etmenler, fark-
I1 sosyal iradeler temelinde olusur ve boylelikle toplumsal dokuyu oldugu kadar, kiiltiirel
yasama desenini, bireyin yasam tarzini, toplumsal statiisiinii ve sosyal iliski aglarna
katilim bi¢imini dogrudan etkiler.

Yazar, karakterlerin ¢cogu zaman degisen hayatlarini, derin ruhsal parcalanmiglikla-
rin1 iglerken kentlerin ve kasabalarin degisen yiizlerine dikkat ¢ceker. Kendisi de moder-
nist olmasina karsin Seval, sanatsal algis1 ve derin gozlem yetenegi ile modernizme kars1
elestirel bir durusu da temsil etmektedir. Kentlerin-metropollerin tinsel hayat tizerindeki
olumsuz etkilerine deginmesi ile yazar, sosyolojik diisiince tarihinde tasra hayati ile met-
ropol hayat1 arasinda ilk sistematik diyebilecegimiz karsilagtirmalart yapan 20. yiizyilin
bir diger Alman sosyologu Georg Simmel (1858-1918)’in tespitleriyle de bir uyumluluk
sergiler. Metropolde i¢ ve dis uyaricilarin, metropol tipi kisiligin ruhsal temelini daha de-
rinden ve hizli degistirdigini vurgulayan Simmel (2004, s.86-87)’e gore metropole 6zgii
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ruhsal hayatin karmasik dogasi, derinden hissedilen, duygusal iliskiler {izerine kurul-
mus tagra hayatiyla karsilagtirildiginda anlasilabilir. Tagra hayatina 6zgii iligkiler, ruhun
daha bilingsiz katmanlarina kok salmistir; en kolay gelistikleri yer, kesintiye ugramayan
aligkanliklarm diizenli ritmidir. Dogallik ve kendiligindenlik, tasra hayatina 6zgi tipik
deneyimsel alanlaridir. Oysa metropollerde tinsel hayat ve 6znelligin bilincini derinden
etkileyen olumsuz iki belirleyici etmen zaman ve paradir. Metropollerde zaman, onun
deyisiyle saat, hem ekonomik-iiretim-tiiketim iligkilerinin hem de giindelik yasamin sos-
yal iligkiler aginin kaynagini teskil eden bir kesinlik unsurudur. Zaman ydnetiminin giin-
delik hayattaki etki ve sonucu i¢in de ayni tespit yapilabilir (Simmel, 2009, s.319-320).
Koylerde deneyimlenen dogallik ve kendiligindenligin aksine kentlerde artik zamana
yetisebilme kaygisi, asir1 rasyonalite, paraya sahip olma tutkusu, tiiketime ve metaya
istiin deger atfetme ve sahiplik iizerinden kimlik edinme ¢abasi, yabancilagma, meta-
lagsma- 6znel bilincin, kendine aitligin yok olusu gibi durumlarin yasanma olasilig1 yiik-
sektir.

Yazin Kuytu Gélgesi dykiisiinden;

Bu kasaba; eski sevgiliyi yillar sonra tekrar gérmiis gibi bir his verir insana (...)
Dagin yamacinda, zeytinlikler arasinda bir kii¢iik kasabaydi Edremit, sevmisti burayi.
O zamanlar bu kadar kalabalik degildi. Akgay’da yazlik evler yapilmamusti, Istanbul ve
Ankaralinin akin akin gelemedigi giinlerdi. (...) Son olarak sehrin merkezinde baglayan
siipermarket ingaat1 giinden giine ilerliyordu (Seval, 2003, s.36).

Yukaridaki alintida goriilecegi tizere mekansal niteliklerin ve niceliklerin anlatimlari
cogu zaman didaktik bir 6zellige biiriiniir. Yazarin insan, mekan ve doga betimlemele-
rinde okur gizli bir iletinin farkina varabilecektir. Kentler yabancilastikca kiiltiir ve insan
da yabancilagir kendine ya da toplumuna ve kiiltiiriine. Hacer’in esi Mehmet karakteri
orneginde Hale Seval, Tiirkiye’deki yoksulluk ger¢eginin ve gogiin toplumsal sonuglari-
na su sozleri ile dikkat ¢eker:

Hacer’in Hiiznii 6ykiistinden;

Kor olasi, koca koca adamlarin sézlerini Hacer’e anlatmakla ayak uydurmus mu
oluyor biiyiik sehre? Dogru diiriist isi yok, konusmasi da benzemiyor Istanbulluya. O da
ayak uyduramadi buraya, kabul etmesi zor geliyor ama... Ger¢i Mehmet de haksiz degil.
iki sene dnce memlekete gittiklerinde kimse kalmamisti, tamdiklarindan. Biiyiik sehir-
lere gdgmiisler, gencler de yazlik kasaba insaatlarinda ¢alismaya gitmis (Seval, 2003,
s.47).

Gokkusaginin Renklerini Satan Adam Oykiisiinden;

Istanbul’un niifusu dolup tastik¢a, arsalari iizerine koca koca binalar insa ediliyor-
du. Go¢ eden insanlarin oturdugu semtler bdyle olusuyordu. Son yillarda yapilan yiiksek
ve glizel apartmanlar sehrin eski ¢ehresini coktan unutturmustu (Seval, 2003, s.63).

Buradan hareketle Oykiilerden ¢ikardigimiz yan anlamlara baktigimizda Hale
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Seval’in ontolojik ve epistemolojik a¢idan yabancilagma kavramimi baglamsal bir ger-
cevede ve ortiik bir dil ile metnin alt yapisinda adeta sakli bir desen olarak isledigini
sOyleyebiliriz. Buna gore kentlerin dokusu bozulmakta, insan i¢ diinyasinda bir yalniz-
liga ve yoksunluga itilmektedir. Gayri samimilik ve yabancilasan sosyal iliskilerin 6z-
nel yasantilarda yarattig1 kirilganliklar, kusaklararasi anlayis farkliliklarini ve degerler
sisteminde bir ¢dziilmeyi de dogurmaktadir. Oyle ki “gecmis silinmis, gelecek kayiptir”
(Seval, 2003, 5.67). Oykiilerinde yazar okuru su sorgulama ile bas basa birakmaktadir:
Yabancilasan biz miyiz yoksa ¢cevre mi? Bazen insan hayata yabancilasir, bazen de ken-
disi hayat1 yabanc1 kilar kendine.

Etik degere vurgunun da yapildigi Gokkusaginin Renklerini Satan Adam Oykiisiinde
Boyaci Ekrem ustanin, komsu ¢ocugu geng delikanli Cengiz hakkindaki diisiincelerinde
bunu gérmek miimkiindiir:

Ekrem usta da farkindayd: Cengiz’in kendinden hoslanmadiginin. Cocugun davra-
nislarini, gencgligine yorar, hayatin ne kadar acimasiz oldugunu o bilemez daha, diye
diisliniirdii. Calismanin, bir yere kadar yeterli oldugunu, nasil anlayabilirdi? Gengken
insan kendini giiclii ve mutlu hisseder. Diinya avuglarinda sanir, oysa kendisi diinyanin
avuglaridadir (Seval, 2003, s.63).

Gokkusaginin Renklerini Satan Adam, 6liimle sonlanan bir yalnizligin, yalniz bira-
kilmisligin ve kimsesizligin hazin dykisiidiir. Ekrem ustanin yasi yetmisin istiindedir,
dort yil dnce kiz kardesini kaybetmistir. “Duygu sadakasi almadig1 yere” ugurlanisi-
nin sonrasinda komsu ¢ocugu Cengiz, Ekrem Usta’dan geriye kalan siyah bir defterde
su sozleri okuyacaktir: “Gokkusaginin renklerini sattim, renksizlik bana kaldi” (Seval,
2003, 5.65). Oykiilerde disaridan bakildiginda yalin ve sade gériiniimlii olan hayatlar,
baskalarinca anlasilmayan gizli ve derin anlamlarla ytiklidiir, bazen bir 6liim ya da bir
ayrilik bu gercegi aciga ¢ikarir okur igin.

Kentler, epistemolojik agidan hayatin anlam katmanlarindan birini teskil eder. Bu
katmanin en alt boliimiinde doganin kendisi yatmaktadir. Hale Seval i¢in doga yoksa
hayatin biitiinselligi de yoktur, insanin kendisi de. Ontolojik agidan irreal varlik alani
olarak dykiiler kiiltiir ve tarihten beslendigi kadar temelde kaynagini dogadan almaktadir
diyebiliriz. Insan var olmanin/varligin anlamini insa ederken bir Tanr1 edas1 takinmaz
yazarin gerceklik anlayisinda. Ne doga mahkiim edilir ne de insan tanrilagtirilir. Yazar
dogayla uzlasimer bir dil kullanir, ykiilemelerde ona egemen olmak yerine onunla i¢
icedir. Bu anlayisin izleri dykiilerdeki anlatimlarda rahatlikla gozlenebilir. irreal varlik
alanin ingasinda yazar doganin, dogaya ait olanin nimetlerinden comertge yararlanir. Or-
taklik iligkisi-biraradalik sdylemi gizil bir bigimde doga ve kiiltiir anlayisina egemendir.
Yazar dogaya bir eylemsellik yiikler. Doga ve unsurlari, statik ve hitkmedilen nesneles-
tirilmis bir varlik degildir, bireyin sarmalandigi, her an etkilesimde oldugu olus halinde
olan varliktir. Doga, yazarin ykiilerinde yagamaktadir adeta, kendini insanin hislerinde
ve duygularinda hissettirir bir sekilde:

Yaslit govdeleri yapraklar ile kaplanmis bu agaclar sana ayr1 bir duygu yasatir (Se-
val, 2003, s.13). (...) “Disarida uguldayan riizgarin sesi, ¢imenlere yayilirken, ona olan
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0zlemin daha da fazlalasiyor” (Seval, 2003, s.14). (...) Gokyiiziinii kaplayan patlican
moru bulutlar yer degistiriyor; kdrebe oynayan ¢ocuklar gibi (...) Yagmur geliyor (Se-
val, 2003, s.15). (...) Nehrin suyunu 6pen sogiitlerin altindan gecerken bir dilek tut.
Ordeklerle konus, onlara geldigin kentin gokyiiziinii anlat (Seval, 2003, 5.16).

Bu devingenlik, yazarin ayn1 zamanda Oykiilerinde zaman anlayisina da uzlagimci
bir yolla yansir. Bu anlayis bi¢imlerini “beseri zaman/tarih ve dogal zaman.™ seklinde
ayirabiliriz. Dogal zaman, istengsiz bir bigimde bireyin diginda akip giden yaratiimamus,
verili bir zamandir:

Yazin Kuytu Gélgesi Oykiisiinden;

Zamanin i¢inde aksamlar da var, zifiri karanlik geceler de, yalmzliklara es (Seval,
2003, s.27). (...) Arka arkaya geldi, diye diisiindii. Annemin 6liimii ve bu ameliyat. Co-
cuklugu, geng kizlig1... O yillar yok. Yok... Sanki ona ait degil. Bagkasinin ge¢misi o.
(...) Acaba biz mi bdyle olmayi seviyoruz? Yoksa onlarn tutumu mu (Seval, 2003, s.28)
bizi bu yola itiyor? Bu yastan sonra bunlar1 diisiinmenin ne énemi var? Babasinin 6lii-
miinden sonra, ¢alismak zorunda kalmamis miydi? Ablasi ve abisi, vuardumduymaz bir
tavirla evlenip birer birer evden ayrilmislar, onu annesi ile yalniz birakmiglardr (Seval,
2003, s.29) Gozlerinden siiziilen yaglari sildi. Yasadigi yillar agacin gévdesini zamansiz
terk eden yapraklar gibi y1gilmis bir kenarda duruyordu. Kendini bilmez biri gelmis,
karigtirtyor durmadan, ne istiyordu ki! En alttaki ¢iirimeye yiiz tutmus yapragi en iiste
cikardi (Seval, 2003, 5.29).

Zaman anlayisinin bir digeri ise insanin bizzat istenci, sezgileri, duygular1 ve akli
araciligryla kiiltiirde ve toplumsal hayatta tohumlarini ektigi beseri zamandir. Ayni 6y-
kiiden Mediha karakteri 6rneginde bu beseri zaman anlayisini gozlemek miimkiindiir.
Oykiiniin sonlarinda annesinin “hayir’’ina maruz kalan bir evlilik teklifini en nihayetinde
kabul eden Mediha, yillar sonra yerlestigi Foca’da sevdigi Hasan’la evlenecektir:

Evet, hayatim boyunca kendim ig¢in bir sey istemedim, diye diisiindi. (...) Kurumus
dudaklarina degen yaslara dokundu. Onun yasaminda annesi 6énemliydi; annesini kirma-
mak, iizmemek. Peki ya annesi! O hi¢ bunu diigiinmiis miiydii? O anneydi, diistinmiistiir
elbet. Peki, ablasiyla annesinin kavgalari... Sen ne bencil bir annesin, diye bagirmaz
miydi? (...) Kendine sormaya cesaret edemedigi bir soru vardi kafasinda: Annesi bencil
miydi? Kisik sesle; “evet” dedi. Sesini kendisi bile zor duymustu (Seval, 2003, s.30).

(...) Hayir esya almayacak, her esya yabanci ona, gengligi gibi, sadece valizin alabi-
lecegi kadar giysi. O kadar... Yeni hayat kurmak i¢in ge¢ sayilmaz, yasamin donemeg-

*Bu makalenin yazarini zamana dair bu ikili ayrima yonlendiren kiiltiir bilimci Oswald Spengler (1880-1936)’in
gercege/varolusa iligskin yaptig1 ikilem olmustur. Spengler’in diinya anlayisinda diinya ikiye ayrilir: Doga olarak
diinya ve tarih olarak diinya. Doga olarak diinya, yiiksek kiiltiir insaninin, iginde, duygularmin izlenimlerini
yorumladig1 diinyadir. Tarih olarak diinya ise i¢giidiisel, sezisel ve sonunda akilcr bir sekilde, onun, kendi hayat:
ile ilgili olarak yarattig1 diinyadir. Doga olarak diinya elde edilmis bir gergektir. Daima kendi kendisini tekrar eder.
Zamanla bagimli olmayan nedensellik ¢ercevesinde incelenir ve sonunda, degiskenleri formiiller seklinde ortaya
konur. Tarih olarak diinya ise zaman siireci i¢inde tek ve biricik nitelikleriyle ortaya ¢ikar ve gelisir. Nedensellik
iligkisi yerine organik bir zorunluluk olarak belirir. Ortak bir hayat bu diinyanin niteligidir. Doga olarak diinyada
oldugu gibi insan nesneyi ¢oziimlemez, onunla beraber yasar. Bu iki ayr1 diinya ya da diinyanin iki ayr1 goriintiisii,
iki ayri tip biling seklinde ortaya ¢ikar (Kongar, 2007, s.74-75).
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leri vardir, o sadece ge¢ varmigtir donemece. Abisi ve ablast duysalar ne derlerdi? Alay
ederler. Etsinler. Hep baskasi i¢in yasadi, artik kendi var sirada. Bir an durdu, bagkasi
degil, annem i¢in yasadim (Seval, 2003, s.32).

Gecgmisin ve mekanlarin hayat dykiisii, yazarin bircok dykiisiinde (Kirilgan Kuleler,
Bakiglarimi Denize Cevirdim, Yazin Kuytu Gélgesi, Icimdeki Soytari, Gece Yarist Giden
Yagmur Kuslar:, Aynada Geg¢misi Var, Yitik Zaman Diisleri v.s.) karakterlerin anilari ile
simgelenir. Zaman anlayisi dinamiktir: “Bugiin aday1 dolasmaya ¢ikiyorum. Cocuklugu-
mu arayacagim” (Seval, 2003, s.20). Zamanda geri doniislerle mekanlar, hayat deneyim-
leri, duygulanim bicimleri kisaca hayatin kendisi ve psiko-sosyal-kiiltiirel olgular biitiin
goriinisleri ile yazarin 6znelliginden/kaleminden okuyucuya sunulur. Kentler, hayat
dongiisiiniin kiiltiirel kaynagi ve tamgidir.

Hale Seval’in kiiltlir ve doga anlayiginin holistik ve tinsel oldugunu sdyleyebiliriz.
Yazarin gerceklik anlayisi sorgulandiginda bir biitiinselligin var oldugu gozlenir. Anla-
tim dilinde 6teki olmayan “ben” doga ile hegamoniklestirilmeyen “biz” kiiltiir fiili ger-
ceklikte oldugu gibi ayn1 gergekligin birbirini tamamlayan goriiniimleri olarak karsimiza
cikar. Bu bakis acis1 Hale Seval’in, dogu toplumlarinin, felsefesinin ve diisiince tarzinin
tipik bir temsilcisi oldugunu da bize gostermektedir. Bununla ilgili benzer bir tespiti
Octavio Paz (1993, 5.90), Modern Insan ve Edebiyat adli calismasinda yapmaktadir. Ona
gore Cin, kiiltlirli, dogay1 yetistirmenin bir yolu olarak kavrar. Buna karsilik modern Bati
onu, dogaya egemen olmak seklinde kavramistir. Birincisi dontisli ve geri geligli iken
ikincisi, diyalektiktir: Kendini ortaya koydugu her kez kendini yadsir ve yadstyislarmin
her biri de bilinmez igindeki bir atilimdir. Oykiilerine bir biitiin olarak bakildiginda Hale
Seval’in anlayisinda bir olgu olarak toplum, entelektiiel zihin tarafindan iiretilmis ya da
gelistirilmis kolektif temsiller ve semboller alan1 degildir. Birey gibi toplum da dogal
cevre igerisinde bir anlam kazanir. Yazarin gergeklik anlayisinda dogal ¢evre-sosyal ¢ev-
re/toplumsal yap1 ve Kkiiltiir i¢ i¢e organik bir baginti sergiler.

Hale Seval’in Oykdiciilik anlayisinda gergekeilik akiminin izleri goriilmektedir.
Hatta yazarin gerceklik akiminin zaman zaman hem dogalct hem de toplumcu diye-
bilecegimiz yonlerine kaymakta oldugunu soyleyebiliriz. “Gergekgilik (realizm) XIX.
yiizyilda baslayan, gercegi ve dogay1 degistirmeden, oldugu gibi ¢irkinlikleri, bayagilik-
lartyla yansitmay1 amaglayan bir sanat ve edebiyat akimidir. Gergekgilik akimi, toplumu
incelemek, toplum ve insan gerceklerini aldatmacasiz bir bigimde yansitmak, elestir-
mek diisiincesinden kaynaklanmistir” (Ozdemir, 1990, s.123). Gergeklik karsisinda ya
da gercekligin iginden bakan bir bilinci temsil eder yazar. Oykiilerde diissellik ve ger-
ceklik girift bir bagint1 sergiler. Gergekgilik akiminin ilkelerini benimseyen Hale Seval,
toplumsal olay ve olgular1 anlatirken karakterlerin hayat dykiisii ve deneyimlerini ya
da anilarini 6rnek desen olarak okuyucuya sunar ve bunu yaparken bir gelisim ¢izgisi
iizerinden hareket eder. Oykiilemede geri-doniislii zamanlarla an arasindaki dogal gegis-
lilik, i¢ konusma teknigi ile zenginlestirildiginde okura diigsel bir film yolculugu sunar
gibidir. Hayatin i¢inden basarili bir teknikle sunulan kisiler/kahramanlar adeta canlidir
ve yagamaktadir. Yazarin sosyal teoride organizmaci olarak kabul edilen anlayisa paralel
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olarak irreal varlik alaninda beslendigi/on plana cikardig: kiiltiir ve tarih alani, toplumu
da birey gibi canli ve devingen kilmaktadir.

Diisilinsel ve eylemsel bir i¢ tutarlilikla sergilenen karakterlerin 6znel durumlar ara-
ciligryla dykiilerde “bir alt kiiltiir olarak gecekondu kiiltiiri, popiilist politika, parcalan-
mis aile, yoksulluk, etnik ve kiiltiirel hosgorii, goc, siddet” gibi toplumsal-evrensel so-
runlara da deginildigi goriilmektedir. Toplum-birey ve birey-birey iligkilerini ele alirken
yazar, kahramanlarin i¢ diinyalarindaki etki ile birlikte toplumsal ¢eliskilere ve kiiltiirel
acmazlara da vurgu yaparak toplumsal duyarliligini agik¢a sergilemektedir. Yazar, oykii-
lerinde bir romana sigabilecek derinlikte basarili tipler ¢izmistir. Kadinlar, ¢ocuklar ya
da erkekler; basarili ve de yalin bir betimleme ile giindelik yasamin i¢inden okura su-
nulmustur. Kahramanlari/kisileri ait olduklar1 sinifsal mensubiyete 6zgii psiko-sosyal ve
kiiltlirler unsurlar ile birlikte degerlendiren yazar, toplumsal faktorlerin birey lizerindeki
etkisine dikkati ¢ekmektedir. Buna gore bireyin begeni anlayisini, davranis ve tutumla-
rin1 hatta umutlarii belirleyen sosyo-kiiltiirel ¢evresidir. Bireyin toplumsallikla sarma-
lanan ruhsal ger¢egini detayli bir ¢éziimleme ile okura sunan Hale Seval, i¢ tutarlilikla
kir ve kent insanin yagayis ve diislinilis bigimlerini yalin bir gergeklikle okurun begeni-
sine sunmaktadir. Bunun en giizel drneklerini Hacer’in Hiiznii ykisiinde gorebilmek-
teyiz. Istanbul’a go¢ eden kir insanin tutunabilme ve sosyal onay alabilme gayretlerini,
popiilist politikanin riizgarinda savrulan safliklarini ve sinifsiz bir aynilasma 6zlemini
Hacer’in esi Mehmet’in sdzlerinden dgrenmekteyiz:

“Biiyilik sehir burasi, sen ayak uyduramiyon, baska kadin mi alsam? (...) Hacer,
senin aklin ermiyor. Kocaman, siyasi adamlar gelir, kahvede oturur bizimle ¢ay igerler.
Senin begenmedigin ¢ayci Sezai’nin ¢ayindan igip, pek giizel olmus, bir tane daha, der-
ler. Yeni elbiseleriyle kirik dokiik sandalyelere otururlar da, tozu barindirmayan ayakka-
bilar1 ¢amur i¢inde kalir. Senin haberin yok bunlardan. Korkmayn derler (Seval, 2003,
5.46). Korkmayin, arkanizdayiz. Sizi Istanbul’a ezdirmeyecegiz” (Seval, 2003, 5.47).

HAYAT SANSLARI VE KADINLARIN YAZGILARI

Hale Seval, can tasirken bile aslinda hayati bagindan kaybeden, var olmak ¢abasi ile
bir basina birakilan kadilarin yazgilari ile bas basa birakir okuru. Oykiilerde erkek ka-
raktere nazaran kadin karakterlerin bagarili betimlemelerle 6n planda ¢ikarildigi, kadin
psikolojisinin ve ruhsal gerceginin ayrintili islendigi gozlenmektedir. Kadin karakterler,
bastirilmig tutkulari, hayalleri, yoksunluklari, yalnizliklari ve 6zlemleri ile okur {izerinde
derin bir etki birakmaktadir. Bunu yazarin dykiilemelerinde bir cinsiyet 6zdesimi kur-
ma gercegine baglayabiliriz: “Kadinlar, sevginin kdleleri. “Evet” ve “hayir”1 ayn1 anda
icinde barindiran yasamin vazgecilmezleri” (Seval, 2003, s.87). Kadinin bastirilmis tut-
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kular1, arzulari, hayalleri ve sevingleri yalin betimlemelerle kisilik oriintiilerinde gozler
Ontine serilir. Esitsizlikleri ve ezilmislikleri vurgularken basarili tiplemelerde kadin ba-
kis acisini ortaya koyar, ¢ogu zaman toplumsal vicdanin sesi olur. Farkli kadinlik 6ykii-
lerinde goriinenler, aslinda bir yanilsamadan ibarettir. Nihayetinde goriinenin ardindaki
gergekler, “kadin olunma”nin alinyazisidir. Esitsizlik sadece kadinlar ve erkekler arasin-
da degildir, bir cinsiyet grubu olarak kadinlar arasinda da toplumsal ve ekonomik farkli-
liklar ve dengesizlikler vardir. Yazarin diisiincesinde sinifsal pozisyonu ne olursa olsun,
sistemdeki total adaletsizlik ve dengesizligin, nihayetinde biitiin kadinlar1 farkli yollarla
da olsa bir sekilde kendini gergeklestirme miicadelesi ile bag basa biraktig1 gercegi yat-
maktadir. Bunu Oykiilerde kadinlarin aile bireyleri ile olan iliskilerindeki ¢atigmalarda
ve anlagmazliklarda gérmemiz miimkiindiir. Sosyolog Max Weber’in hayat sanslar1 kav-
ramindan” yola ¢ikarak diyebiliriz ki, ekonomik yoksunluklar, toplumsal baskilar, gele-
nek ve goreneklerin agirligini koydugu geleneksel kiiltiirler, kadinlara ve de ¢ocuklarina
farkli hayat sanslar1 ya da firsatlar1 sunmak durumunda kalmaktadir. Geleneksel cinsiyet
rolleri ve diisiik statiileri ile betimlenen kadinlar, hayat sanslarini giderek daraltan maddi
olanaksizliklar ve kiiltiirel yoksunluklarla bir basina birakilmis bir toplumsal pozisyonu
simgelerler. Bu durum &ykiilere de yansidigi iizere farkli iktidar ve gii¢ iliskilerini 6znel
diinyalarinda deneyimlemelerine yol agmaktadir. Kentler, evler ve evlilikler, kadinlarin
yazgisi haline gelmektedir cogu zaman. Icimdeki Soytar1’da tiim gengligini gelin geldigi
eve gomen bir kadin olan Sahure karakteri, yazara gore gencligi bir gecede kaybolmus
kadinlardan biridir:

Gegen senelerin ¢ikmaz sokaklarinda, geng kizlik diisleri ve kisa siiren evlilik ani-
lariyla birlikte yasamisti. Ruhu ve bedeni bu kiiglik kasabaya, kiremit rengi, sivalari
yer yer dokiilmiis, iist katinin pencere camlar1 tozdan gériinmez olmus bu eve sikisip
kalmist1 (Seval, 2003, s.77). (...) Hep merak etmisti, genis 151kl caddeleri olan kentleri,
vapurlari, trenleri, yabanci evlerin i¢indeki mutlulugu. Tabii eger boyle bir sey varsa
gercekten (Seval, 2003, s.78).

Hale Seval’in dykiiciiliigiinde kadin bakis acisinin izlerini yine Hacer’in Hiiznii’nde
gormekteyiz. Toplumsal cinsiyet eksenli karakter ¢dztimlemelerinin yapildig: dykiide,
kadmin yoksullugu ve toplumsal ezilmisligi siniflar, etnik kiiltiirler ve cinsiyetler {stii
bir toplumsal ¢eliski olarak gdzler niinde serilir. Kozmopolit Istanbul hayatina ayak
uydurmaya ve evlere temizlige giden hayalleri kasaba kadar olan ve biiyiik sehri hig¢
diislemeyen Hacer’in hiiznii aslinda sinifsal mensubiyeti ne olursa olsun biitiin kadin-
larin hiizniidiir. Bu noktada yazar, madde-tin diyalektigini de hatirlatir yeniden okura.
Yazarin okura iletisi iki farkli kadin tiplemesinde gizlidir: Ruhu giizel olmayanin yiizii
de cirkindir sanki. Buradan yola ¢ikilarak denilebilir ki yazarin diisincesinde her sinifsal

*Max Weber’in sinif ve statii analizinde, 6zellikle sinifsal konum kavramina génderme yaparak kullandigi hayat
sanslari terimi, egitim basarisi, sagliklt olma, maddi ddiiller alma ve statii mobilitesi sanslarini icermektedir. Giiciin
toplum i¢inde dagitilmasinin iiriinleri olan miilk sahipligi ile pazardaki mal ve hizmetleri kullanma hakki, bireyin he-
deflerini toplumsal eylem i¢inde gergeklestirme sansini belirleyecektir (Marshall 1999:815). Hayat sanslari birbirini
etkiler. Ornegin, varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelme yasama sansim artirdig1 gibi, dogustan getirilen
yeteneklerin gelistirilme ve yiiksekogrenim gorebilme sansini da yiikseltebilir (Kemerlioglu, 1996, s.97-98).
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mensubiyet kendine gore bir hiiziin ve alinyazisi baridirir.

Hacer 6rneginde dile getirilen tikel unsurlar, ahlaki bir 6greti kaygis1 gozetilmeksi-
zin felsefi-sosyolojik boyutta evrensel kilinmistir. Dikkati ¢eken bir diger husus, yaza-
rin gozlemci ve elestirel bir gergeklikle ¢oziimleme yaparak olumsuz kadin tiplemele-
rinde herhangi bir isim kullanmaksizin benzer genellestirme stratejisini kullanmasidir.
Hacer’in temizlik i¢in evine gittigi gdzlerindeki bakista hep sefkat olan Berrin Hanim’in
hi¢ de sefkatli olmayan kiz1 6ykiide isimsiz, {ist sinifi temsil eden bir kadindir. Her ne
kadar c¢igekli elbisesini ve basindaki yemeniyi kiiclimseyerek siizse de Hacer bu geng
kadmin goziinde “cin zekal, biiyiik kentin ezemeyecegi” (Seval, 2003, s.48) kadinlar-
dandir. Her kadinin toplum, hayat ve insan karsisinda yenik diisiisii belki farklidir ama
her kadin yenik olmada esittir. Diglanmighigin, hige sayilmanin 6ykiisiinii farkli kilan
hayat sanslarindaki farkliliklardir:

Ne derdi var ki! Okutmamugslar, kocaya kagip evlenmis. (...) Akilli kadin. Kocasinin
eline bakmiyor. Kendi de ¢alisiyor. Mutlaka kocasindan gizli para biriktiriyordur.

(...) Ben, babamu kiigiik yasta kaybettim. Annemim sevgisiyle biiylidiim. Benim hig
sorunum yok santyor. Iste orada yaniliyor. Nerede bilebilir iiniversitede okurken sev-
digim Cem’in beni, en yakin arkadasim ile aldattigmni. Thaneti kiigiik yasta dgrendim
ben. Belki de onun i¢in derslere verdim kendimi. Annem 1srar etmeseydi evlenmezdim.
Tim sorumluluk benim {izerimde degil mi hem evde hem iste? Mutlu muyum? Aslinda
Hacer ile aramizda benzerlikler var. Ikimiz de kendi ayaklari {izerinde duran kadimlariz.
Istanbul’un dogusunda ve batisinda iki ayr1 kadin (Seval, 2003, s.48).

Hale Seval’in elestirel bir gergeklikle ele aldig1 konulardan bir digeri ise kadin-erkek
esitligi ve kadinin 6zgiirliigii sorunudur. George Sand’1 Istanbul’da Gérdiim dykiisiiniin
bir paragrafinda Yazar, George Sand’in yorumunda cinsellik olgusunun 6zgiirliik ile ilis-
kisini sorgular:

Gozlerini yan masada oturan kizil sacl kadina ¢evirir, kirmizi ruj ve oje onu oldu-
gundan daha da cekici kilmigtir. Purosunun dumanini savururken, (Seval, 2003, s.58)
yanindaki erkegin elini oksamakta, giydigi kahve ve bej ¢izgili tayyor diizgiin viicut hat-
larin1 comertce sergilemektedir. Cinsellik mi, kilik kiyafet mi? Neler esitlenmis olabilir?
Kadin ve erkek haklari esit miydi? Hep bunun miicadelesini verdim ben... Bir seylerin
miicadelesi hala siirityor ama bu toplumsal degil, bireysel.... Kadin veya erkek... Giicli
olanin etkisi kaginilmaz (Seval, 2003, s.59).

Materyalist 6zgiirliik ve esitlik sdylemleri karsinda bu dykiide yazarin ¢ekimser bir
tavir takindigimi goriiriiz. Kendini gergekleme giidiistinlin baski altina alindig1 ¢agdas
toplumsal-kiiltiirel form ve pratikler siiregeldigi miiddetce Héle Seval’in diisiincesinde
esitsizlik hep var olacaktir. Bu husus, sadece bir cinsiyet grubu olarak kadinlar i¢in degil,
erkekler i¢in de s6z konusu olacaktir. Mikro iliskiler alaninda kéktenci bir doniisiime
ugramadig siirece asimetrik gli¢ dagilimi farkli zamanlarda farkl: esitsizlikler ve ayrica-
liklar dogurmaya devam edecektir. Bu sav1 agik¢a soziinii ettigimiz dykiide gorebilmek-
teyiz. Diigsellik ve gergekligin girift bir yapi sergiledigi olay orgiisiinde kahraman (bize
gore aslinda Hale Seval), “yasadigi yiizyili sanat, felsefe ve edebiyat ile 6riip kendine bir
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motif yaratan kadin yazar” (Seval, 2003, s.58)dir. George Sand’1n kaleme aldig1 hayatim
adli kitabin1 okurken diisler diinyasinda bulur kendini. George Sand Istanbul’dadir. Tekil
birinci kisi dilinin kullanildig1 6ykiide George Sand hayranlik duyulan betimlemeler-
le okura sunulur: “Giiciin erkeklerde oldugunu bildiginden, onlar gibi giyinerek kadin
zekasmin kumaslarla sinirli olmadigini gdsteren Sand. Ilk énce kendine sonra yakin gev-
resine baskaldiran kadin” (Seval, 2003, 5.59).

Cinsiyetler arasi iliskilerin materyalist unsurlara dayali bir 6zgiirlik anlayis1 teme-
linde serimlenmesi noktasinda kaygili vurgulamalarda bulunan yazar, farklilik sdylemin-
den hareket eder. Modernizmin doniistiirdiigii ve gorsel-olgusal benzesimlerde popiiler
kildig1 giindelik pratiklerin kadin ve erkek olmak adina dayattig1 gayretler karsisinda
elestirel bir tavir sergileyen yazar i¢in, 6zgiirliik adina 6zsel hi¢bir degisiklik olmamustir,
degisen sadece goriiniislerin kendisidir. Osmanli doneminde haremde kadinlara verilen
en list mevki olan haznedarlik 6rneginden yola ¢ikan Seval, George Sand’in yorumu 6r-
neginde elestirel bir tutum igerisinde kalarak eril egemenlik kavramina gizil bir gonder-
mede bulunur: “ Bugiin kadinlarin unvan i¢in erkeklere gereksinimleri var midir? diye
diisiiniir. Sadece duvarlarin ¢evreledigi alanin ¢ap1 m1 degismistir?” (Seval, 2003, s.59).

Oykiilerde hayat sanslarmin, Weber’in de degindigi sekilde birbirini etkiledigi go-
rlilmektedir. Parcalanmis ve yoksul ailelerin ¢ocuklart da yoksul ve kimsesizdir. Karak-
terler i¢in hayat, kendine gore yeni hayatlar yaratmaktadir, tiim eksikliklerine ve tamam-
lanmamigligina ragmen. Gézleri Bulutlara Degdi’deki boyact ¢ocuk Hasan’in yasamin-
da bu durum gergekei bir betimleme ile somutluk kazanir:

Annesi babasina kagmisti. Sonra da birlikte dogup biiyiidiikleri o kentten kagmiglar-
d1. 1ki erkek kardesi vardi. Tlkokulu bitirmisti o kadar. Okumak isterdi, ama nas1l? (...)
Babasina ne olmustu acaba? Cantay firlatip eve girdi. Babasinin iki eli de ¢arsaf gibi
koskoca bezlerle sarilmisti. Bigki makinesine kaptirmisti ellerini. Bir daha ¢aligamadi.
Birkag giin sonra komsu Ali Usta ona bir boyact sandig1 verdi. Hasan ¢alismaya, annesi
evlere temizlige gitmeye basladi. (...) Hasan hayatta ne sevinir, ne de {iziiliirdii (Seval,
2003, s.115).

Sevdalari, yalnizliklar1 ve yoksullugu ve komsuluk-arkadaslik olgusunu ele aldigi
oykiilerinde Hale Seval, edebiyat anlayisinda ve yazarlik kimliginde etik degerlere ver-
digi énemi bir kez daha ortaya koyar. Oyle ki yazarin anlayisinda felsefe temelinden
yoksun bir edebiyatin (ontolojik-epistemolojik yonden) miimkiin olamayacagi anlayisi
yatmaktadir diyebiliriz. Ayan (2011, s.82; 2010, s.13)’1n, yazarin Duvarsiz Avlu: Boz-
caada adli dyki kitabi igin yaptigi tespiti bu ¢aligmada bir kez daha yineleyebiliriz:
Etik deger ve eylem acisindan bakildiginda, eserlerdeki karakterler bir model olarak
karsimiza “kisisel biitiinliigiinii saglamis” olarak ¢ikmaktadir. Oykiilerdeki kahramanlar,
toplumun birer iiyesi olarak “sosyolojik tek: birey” olmakla beraber eylem biitiinliigii
ve tutarliligr ile “etik tek: kisi” olarak da alindiklari oykiiler boyunca kendilerini his-
settirmislerdir. S6ziinii ettigimiz tespiti Cengiz’in babasi, Seher, Miijgan, simit satan,
boyacilik yapan, odun tasiyan ¢ocuklar; Hasan, Baris ve Hamza ile yasl Hac1 Teyze gibi
siralayacagimiz karakterler i¢in yapabiliriz.
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CALINTI SEVDALAR VE YITIK SEVMELER USTUNE

Oykiilerde ruh-beden, akil-duygu, kadin-erkek dualitesine indirgenmeden idealistik-
mistik bir cinsellik ve ask anlayisinin benimsendigi goriilmektedir. Dikkatimizi ¢eken
husus, Seval’in sevdalari hep hiiziin ve ayrilik cemberinde islemesidir. Deppoyda Sev-
dalar Yalandy da Giilseren-Halil sevdasi drneginde yazar, geleneklerin inatlarina kurban
verilen yitik sevmeleri konu edinir. Yanlis anlagilmaya kurban gitmis, yalanlanan bir
sevdaya feda edilen bir gelecektir, bir hayat Oykiislidiir Halil’inki. Balkan Harbi’nden
sag ¢ikmis, lakin yiireginin harbine yenik diismiistiir. Yazar didaktik ve gercekgi bir an-
latimla bu 6ykiide cinsiyet kiiltlirlinliin geleneksel yoniine dikkat ¢ekerek kadinin top-
lumdaki ikincil konumunu ve erkek ¢ocugun kiiltiirel degerini, par¢alanmis hayatlardaki
yerini sorgular. “Dogumunun arkasindan yatagindaki ikizlere bakmigti Safiye. Ve yanina
hi¢ ugramayan erkeginin, acisin1 gémmiistii derinlere. Erkek evlat isteyen bir kocaya,
kiz cocuk dogurmak... Giinah m1 iglemisti? Oysa ne fark eder? Cocuklar onlarin degil
mi? Kiz veya erkek. Ustelik iki kizin da kapkara gozleri vardi, Halil’in gdzleri gibi”
(Seval, 2003, 5.93).

Erkek ¢ocugun kiiltiirel degeri 6rneginden yola ¢ikan yazar, Halil’in ve Gtilseren’in
ruhsal gergeklerini ¢oziimlerken toplum gergeklerini 0ykiisiine yansitir. Bu noktada ayni
zamanda kadin yazar olma bilinci ile hareket eden yazarin, subjektif-elestirel bir tavri
acikca sergiledigi gozlenmektedir. Henry James’in “romanci Oyle biridir ki; onun i¢in
hicbir ey yitirilmis degildir” (Butor, 1991, 5.26) soziinii dykiilerinde hakli kilarcasina
Seval’in Halil’i cezalandirdigini sdyleyebiliriz:

Oglu olmadi diye, kadin cezalandirilir m1? Kiz veya erkek ne fark eder? Ama Tanri
cezalandird: onu. Hig erkek evlat vermedi. Ugiincii esinden de iki kiz1 oldu. Dérdiincii
Istanbullu hanimdan da bir kiz. Kadinm ilk esinden oglu vardi. Oglan dogurur sanmisti.
Cezalandirilmis bir yiirekle yasadi, sigind1 diikkkanina. Dogumdan sonra hi¢ karisinin
yanina gitmemisti (Seval, 2003, 5.92).

Masal Sesi Var Diinyada Oykiisiinde kaybedilen sevmeler konu edilir. Tipki ma-
sal diinyasinda oldugu gibi bazen yasanan sevgiler de masal olur yeniden. Farkli anlati
tiirlerindeki kurmacalarin gegisliliginden yararlanan yazar, masal diinyasindaki sevgiyi,
kendi Gykiisline tagtyarak, kurmacay1 gergegimsilige biiriindiirlir yeniden ve onu var-
olan kilar. Nitekim dykiideki kadin karakter Sehrazat, Binbir Gece Masallarindaki kadin
karakterle ayni ismi paylasmaktadir. Tamamlanmamis sevgiler, kendini masallarda daim
kilar. Bu sayede yazar olmus olan1 degil, olmakta olani imler. Her sevgi kendini bir bas-
ka sevgi ile tamamlayarak biitiinler. Hayatin kendisi sanki masaldir. Kaybedilen sevgili-
ler, gogu zaman “hayat masalinin pargasi olarak i¢imizde” (Seval, 2003, s.108) yasarlar:
Doniis yolunun uzunlugu degil, yaptig1 yanligin yorgunlugu yormus onu. Sevdigi kadini
kaybetmenin, ona inanmamanin bedelini onsuzlukla 6deyecekmis, dlene kadar” (Seval,
2003, 5.104).

Sevgili ile beraberken seven erkek i¢in sanki “masal sesi vardir diinyada”. Lakin
calint1 sevdalar nihayetinde hiiziinle kendini 6rtecektir. Kaybettigi sevgilinin pesine dii-
sen ve “Igimde saire kars1 dayanilmaz bir nefret duyuyordum. Sehrazat’1 benden galan
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adami hi¢ gérmemistim. Kag¢ yagindaydi?” (Seval, 2003, s.104) sorularin1 kendine soran
geng erkek, sonunda bagkasina ait bir sevgiliyi aslinda kendisinin ¢almis oldugunu fark
edecektir. Bunu fark ettiginde ise sair, Sehrazat’a kavusacagi sevgi yolculuguna ¢oktan
cikmistir bile. Bu dykiisiinde yazar, hayat ve 6liim ¢izgisinde sevmenin bitimsizligine
dikkati ¢eker. Sonsuzluk sevginin kendisidir, 6liim sadece bedenler i¢indir.

Aynada Gegmisi Var’da yasama ve gecmise dair kirllganliklar iglenir. Gegmise go-
miiliip, takili kalarak mutluluga koy vermek, hayata kiiskiin Hikmet karakteri ile 6rnek-
lendirilir. Hikmet Bey’in umutsuz evlilik deneyimlerinin beraberinde getirdigi hayata
dair her tiirlii kiiskiinliik, mutlu beraberliklerin de 6niinii tikayan geri adimlardir aslinda.
Oykiiniin konusu; “kime niyet kime kismet” deyimiyle 6zetlenebilir. Samim-Meltem
cifti, arkadaglart Mijjgan ile tamstirmak istedikleri Hikmet Bey’i bir aksam yemegine
davet ederler. Lakin bu yemege hazirlanirken aynada ge¢misini goren (basarisiz sonug-
lanan bir kiz isteme olay1) Hikmet Bey, ruhsal bir gerilim yasayacaktir. Yazarin deyisiy-
le, “diislincelerin izleri sizidir baginda” (Seval, 2003, s.126). Hikmet Bey’in iptal ettigi
yemege alelacele ¢ift tarafindan ¢agrilan is arkadaslarindan Mahmut, “siiprizlere bayi-
linim” (Seval, 2003, s.127) diyerek bu firsata kucak acacaktir. Gecikmis kararlar bazen
gecikmis hayatlarin kendisi olur, bagkasi ya da bagkalari i¢in.

HOSGORU VE YARALARIMIZA DAIR

Oykii kitabinin son béliimiinde; diisler bashig: altinda Mihail 'in Diisii, Yitik Zaman
Diisleri ve Ciplak Ayakli Yillar adli Ti¢ 6ykii okura sunulmaktadir. Her ne kadar ad1 diis-
ler olsa da Mihail’in Diisii ve Ciplak Ayakli Yillar adli iki 6ykiiniin ortak yonii, yakin
tarihte yagsanan ve toplumsal sonuglari derin etkiler yaratan siyasal olaylardir: “O yillar-
da kimin can giivenligi vard1 ki! (...) Geriye doniip bakan herkes, sancili yillar, dedi o
giinlere, oysa benim i¢in ¢iplak ayakli yillard1” (Seval, 2003, s.147,151).

Disler, siyasal olaylar karsisinda yazarin i¢ sesini sembolize etmektedir. Bir bakima
akict bir islupla okura sunulan diisler, yazarm yiiregindeki toplumsal yaralarin dillen-
dirilmesidir: “Mihail (ise) dislerini arar her 26 Temmuz sabahi (...) Neden Rum evleri
hep Ozlemi simgeler? Birakip gittiler diye mi?” (Seval, 2003, s.134). Baska bir deyisle
bir baglik olarak diisler, bir yandan olana-reel duruma iligkin elestirel bir durusu temsil
ederken 6te yandan yazarin diinyasinda toplumsal bir hosgorii arzusunu da imler. Farkl
siyasetlerin ayristirmaya calistigi kiiltiirlerin, aslinda tarihsel agidan siyaset iistii bir var-
lik alanina sahip oldugu diisiincesi, satir aralarinda kendini gizlemekte ve okurun kesfine
sunulmaktadir. Yazar, beseri olani/hiimanist 6geleri siyasaya onciil kilar.

Mihail’in Diisleri’nde yazar, bir gezgin kimligi ile okura goriiniir adeta. Ayn1 cog-
rafyada el degistiren kiiltiirler ve farkli hayat deneyimleri konu edinilir. Kirmasti’de eski
bir Rum evinde oturan anneannesinin evinde gegen ¢ocuklugundan s6z eden yazar, bu
kez satirlar arasinda elinden tutar gibi okuru gezdirir, onu zengin bir cografi ve tarihi
alanla tanigtirir. Yalin ve gercekei bir aktarimla Bozcaada’da gordiiklerini, izlenimlerini
ve duygularini geri-doniislii zamanlarla okura gosterir. “Bu seherin i¢inde ben varim, do-
yumsuz tatlarin yasandig1 Tiirk ve Rum yaglilarin ¢cocuklugu var, nice arzular ve hayaller
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var” (Seval, s.135). Bir bakima Hale Seval, didaktik bir tutum takinarak ¢okkiiltiirlii bir
bakigla Bozcaada’y1 ve sakli gegmisini gozler dniine serer. S6zgelimi “liziim baglarinin
krallig1, diisle ger¢egin adas1” Bozcada’nin eski adi Tenedos’tur. Adanin “giiney kismi
Miisliiman, kuzey kismi ise Hiristiyan” (Seval, 2003, s.134)dir. Adanin arka kiyisina ya-
pilan riizgar giiliinden enerji iiretimi saglanmaktadir. Rumlar’in her yil geleneksel Agia
Paraskevi-Ayazma Panayirmi (Temmuz ayinda yapilan bagbozumu senlikleri) diizen-
lemektedirler adada. Asmalardaki farkli tiziim ¢esitlerinden; kardinal, ¢avus ve kuntra
(kara sakiz) iiziimlerinden s6z eden yazar, dostlugu ve komsulugu sadece adadaki insan-
larin degil, kardinal ve ¢avus iiztimlerinin de simgeledigini aktarir okura:

Gece lsliyen bir sehre diistii

Ellerinin izi gegti diislerimden

Kimsenin yasamadig1 bu evlere

Benim de yasamadigim bu eve (Seval, 2003, s.136)

dizelerinden anlasilacag: iizere herkesin ama hi¢ kimsenin adasidir Bozcaada ya da Te-
nedos.

Ciplak Ayakh Yillar’da, geng delikanlinin evinin arka bahgesinde kiz arkadagina
“Annemin ve benim agacim” (Seval, s.151) diyerek gosterdigi defne agaci, metaforik
bir anlatimla dostluga ve barisa gondermede bulunur. Oykii, siyasetlerin ayrigtirdig1 kiil-
tiirlerin aslinda ontolojik biraradalig: temsil ettigi sdylemine dayanmaktadir. Buna gore
hicbir toplum higbir kent ya da kiiltiir biitiiniiyle saf ve homojen bir igerik sergileyemez.
Nitekim &ykiiniin ilk sayfalarinda Istanbul hakkinda son satirlarinda ise Kurtuba (Cordo-
ba) kentleri ile ilgili tespitlerinde bu kiiltiirel ¢esitlilik ve zenginlik sdylemini gbzlemek
mimkiindiir:

“Ispanya’dan go¢ etmisti kokleri (...) Ferikdy’iin dar sokaklarindan birinde oturu-
yorlardi. Ne ilging bir yerdi burasi. Mayis tarlasinda agan rengarenk ¢igekler gibi etnik
topluluklar: Miisliimanlar, Museviler, Rumlar” (Seval, 2003, s.150). (...) O (Flamenco),
Andalusia’nin, sicakligin dansidir. Cordoba, flamenco’nun kalbi olan kasaba degil miy-
di? Ayn1 zamanda farkl kiiltiirlerin ve dinlerin sehri. Hiristiyan, Miisliiman ve Musevi-
ler” (Seval, 2003, s.152).

Mihail’in Diisleri ve Ciplak Ayakli Yillar dykiilerinde estetik kaygilarin da dtesinde
hiimaniter bir anlayigla Hale Seval, yasanmis gergeklere iliskin bir toplumsal farkindalik
yaratma gayreti i¢erisindedir. Etnosentrik ve ucuz siyasi 6gretilerin tuzagina diismeden
kendi kiiltiiriiniin i¢inden bakabildigi kadar ayn1 zamanda ¢aginin insani olma bilinciyle
hareket eden yazar, yakin ge¢misin yasanmis-bilinen yonlerini (1964 olaylar1 ve 1974
Kibris Savasi nedeniyle Yunanistan ve Avustralya’ya edilen gogler, 1955 yili 6-7 Eyliil
olaylar1) yeniden okur i¢in agiga ¢ikarir. Zaman zaman nostaljik bir hava igerisinde et-
nografik, tarihi ve cografik unsurlar ile zenginlestirilen metin, bir yonilyle gergekei bir
nitelige biirlinmekte, diger yoniiyle de yazarin imgeleminden ve de anilarindan harman-
lanan kurmaca ve estetik bir biitiinlilk géstermektedir. S6zkonusu sosyo-tarihsel olaylar1
geemiste yasayan karakterlerin 6rneginde isleyen yazar, go¢ olgusunun psiko-sosyal ve
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kiiltiirel yonlerinin giindelik hayattaki izdiistimlerini konu edinir. Yazarin dykiilerde sun-
dugu bu reel durum, onun 6znel deneyimlerinin etkisinde kaldigin1 gdsterdigi gibi ayni
zamanda “edebi bir sorumluluk” dahilinde kalarak hiimaniteryen bir yazarlik kimligine
sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Hale Seval’in gezgin kimliginde karsimiza c¢iktig1 diger dykiisii Yitik Zaman Diis-
leridir. Oykiisiinde sevdanin sonunun gelmedigi sehir Bursa konu edinilir. Yazarin ani-
larindan ve izlenimlerinden beslenen 6ykii bir bakima Bursa’da zamanda yapilan bir
gezintiyi 6zetlemektedir diyebiliriz. “Hep zamanin izinde gezdirir bizi” (Seval, 2003,
s.145) tespiti ile aslinda yazar, Bursa’nin zamaninda okuru da kendi gibi bir yolculu-
ga cikarmis olur. “Cocuklugundan beri Bursa’da zaman1 saymak zordur” (Seval, 2003,
s.141). Hale Seval igin. Anilarinda kalan Kirmastili gelinden s6z eder. Kirmastili gelinin
dilinden Yesil’i ve Yesil Cami’sini aktarir okuyucuya:

Celebi Sultan Mehmet tarafindan 1419°da mimar Vezir Hac1 ivaz Pasa’ya yaptirird:
(Seval, 2003, s.142). (...) Caminin biitiin siislemelerini yapan nakkas Ali bn Ilyas Ali
Usta da unutulmaz el is¢iligi, g6z nurunu sergilemistir, bu kutsal mekanda (Seval, 2003,
8.143). (...) Son olarak, II. Murat’in 1426-1428 yillar1 arasinda yaptirdig1, Bursa mimari
islubunu sergileyen Muradiye Camisi’ne girilir (Seval, 2003, s.143).

Yazar, Kirmastili gelin ve esi Ilyas Efendi’nin ipek bdceklerini nasil yetistirdik-
lerine sayfalar ayirarak okuyucucu bir bakima bilgilendirir bu konuda: “Ipek kozalar1
Koza Han’da, pamuk ipligi her cumartesi Ulu Cami avlusunda kurulan pazarda satilirdi.
1850’11 yillarda kurulmustu ipek fabrikalari Bursa’da. Buhar ve su giicii ile ¢alisan bu
binalarda, her ani riskle sarmalanan ipek ve koza, sehrin ayrilmaz pargasi olmustu yillar-
dir” (Seval, 2003, s.142).

Avucundaki kestane sekerinin Cumalikizik Kdyii kestanelerinden yapildigini sdyle-
yen yazar, belgesel bir anlatim igerisinde kalmaya devam ederek bu kdyiin kurulusunu
kestane bilmecesinden baglayarak anlatmaya baglar: “Mimari dokusu; restore edilen ev-
leri ve koy hamamiyla geleneksel Osmanli yasamini sergiler bize” (Seval, 2003, s.144).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in;

Serin hiilyasinda ¢cesmelerinin;

Bagindayim sanki bir mucizenin

Su sesi ve kanat sakirtisindan,

Billur bir avize Bursa’da zaman (Seval, 2003, s.140)

dizelerini aktaran yazar okurla konusur gibi “Bursa’da zaman hi¢ bitmez” (Seval, 2003,
s.140) der: “Cocuklugum, genc¢ligim, kaybettiklerim ve yakalamaya ¢alistiklarim sarma-
lamistir beni her an” (Seval, 2003, s.140).

Yitik Zaman Diigleri adli oykiisiiyle (Kirmastili Gelin adiyla) 2001 yilinda Bursa
Osmangazi Belediyesi’nce diizenlenen Ahmet Hamdi Tanpinar Yarigmasi’nda mansiyon
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alan Hale Seval, Sair Ahmet Hamdi Tanpimar’in Bursa’da Zaman adh siirinde yer alan
Ogeleri (sadirvan, ¢inar, gegmis zaman, Niliifer, Muradiye, Tiirbeler, camiler, 6lim gibi)
empatik bir okuma yapmak suretiyle bir bagka edebi tiir olan 6ykiide yeniden kendi gor-
me tarzina (perspektiv) gore ele aldigini sdyleyebiliriz.

Bursa’ya iligkin yaptig1 betimlemeler, tarih ve kiiltiirel alandan beslendigi kadar
zaman zaman didaktik bir nitelige biirinmektedir. Yunus Emre’nin ve Ahmet Hamdi
Tanpinar’in siirleri ve Cumalikizik yoresine ait bilmeceler 6rneginde farkli edebi tiirlerle
zenginlestirilen dykiide “Bursa’da zamanin i¢inde kalan” (Seval, 2003, s.142) tarihi kisi-
likler, mabetler, kutsal sayi1lan mekanlar ve tarihi eserler araciligi ile tarih ve kiiltiirel mi-
rasin zamana kars1 yipranmadan ne kadar baki kalacagini endise ile sorgular: “Ne yazik
ki; sadece insanlar degil, evler, en koklii zenginlikler de zamanin altinda kalma yolunda
Bursa’da: Biiyiilii bakisl gelin edasiyla akan sokak ¢cesmeleri, 6zlenen bir ¢inar golgesi,
camileri, sultanlari, sehzadeleri, erenleri barindiran tiirbeleriyle Bursa’da ¢ocuklugumun
zaman1” (Seval, 2003, s.144).

Ozellikle Yitik Zaman Diisleri ve Mihail in Diigii dykiilerinin igerigi ¢oziimlendigin-
de her iki dykiiniin ortak bir 6zellik tasidigini sdyleyebiliriz. Daha 6nce de belirttigimiz
gibi zaman zaman gezgin kimligine biirtinerek, glindelik hayatin i¢cinden etnografik, cog-
rafi, tarihi ve kiiltiirel bilgilerden referansla kurmaca ve estetik bir biitiinliik icerisinde
oykiilerinde reel olan1 da okura ulastiran yazar, kanimizca, “belgesel 6ykii” diyebilecegiz
yeni bir edebi tiiriin ilk rneklerini vermektedir. Ireal ve real alanin grift katmanlariyla
zenginlesen aktarimlari ¢ogu zaman nesnel ve gostergeye dayali bir anlatimi igermekte-
dir. Hale Seval’in 6ykiiciiligii bilgi sosyolojisi ve bir varlik alani olarak edebiyati felsefe
temelinde bulusturmakta, okuru hem irreal alan olarak edebi metnin igerdigi kiiltiir ve
tarih alanm1 hem de onun beslendigi real alandaki kiiltiir ve tarih alaninda bazen devinik
bazen uzlasimci seriiveni ile bas basa birakmaktadir.

SONUC

Bir biitiin olarak yapita bakildiginda kurmaca ve estetik boyutunda olandan-olmasi
gerekene dogru bir ¢izginin varhigi goze carpmaktadir. Bu yoniiyle dykii yapiti, ger-
¢ek-masal ve diis sarmalinda yazarin igsel yasantisina dogru felsefi bir yolculuga isaret
etmektedir. “Olan”1 imleyen Oykiilerde elestirel durusuna tanik oldugumuz yazar, farkl
yasantilari, tarihsel deneyimleri ve 6zgiil unsurlar1 kendi bakis acisindan (perspektiv)
okura sunmaktadir. Oykii yapitinin son boliim bashigi olan diisler, bize gére aslinda Hale
Seval’in “olmas1 gerekenler”ini simgelemektedir. Oykiilerdeki siralama ve bdliim bas-
liklarindaki dizilis; dis gergeklikten 6znel gerceklige dogru, gercekligin giderek agildigy,
yazar diinya goriisiine ve varolusa dair sanatsal bilgi katmanlarina yapilan bir yolcu-
lugu simgeler.

Son olarak; Hale Seval’in modern &ykil tarzinda yazilan dykiilerinin okuru, yalniz-
ca heyecanlandirmaya, meraklandirmaya ya da duygulandirmaya degil, ayn: zamanda
diisiindiirmeye de yonelttigini belirtebiliriz. Anlati tiirlerinin 6zellikleri agisindan bakil-
diginda dykiilerde olaylarin temel 6ge olarak ele alinmadigi, roman tiiriinde oldugu gibi
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cogu zaman kisi ya da kisilerin de 6n plana ¢ikarildigr goriilmektedir. Yine diin-bugiin
zaman zincirindeki igsel yasanti ve deneyimleri ile kisilerin psikolojik 6zelliklerinin ge-
nellikle sosyo-kiiltiirel ¢evre 6zellikleri ile birlikte islenmesi, kigilere romanlardaki gibi
“karakter” olabilme vasfini yiiklemektedir. Bu hususu, yazarin, insanin varolugsal du-
rumlari ile girdigi hesaplagmalarda-sorgulamalarda felsefi-sosyolojik zeminde biitlinciil
bir varlik/gerceklik anlayisina sahip olmasina baglayabiliriz. Ozetle, bilgi sosyolojisi ve
edebiyat sosyolojisi agisindan bakildiginda Hale Seval’in 6ykiiciiliik anlayisindaki basa-
r1s1, gelecekte roman yazarligina dogru olasi bir yolculugun da isaretlerini vermektedir.
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OZET

HALE SEVAL’IN KIRILGAN KULELER ADLI OYKU KITABININ
EDEBIYAT SOSYOLOJISI ACISINDAN INCELENMESI

Bu makalede Hale Seval’in ilk kez 2003 yilinda yayinlanan Kirilgan Kuleler adl
Oykii kitab1 (on alt1 0ykii) edebiyat sosyolojisi agidan irdelenmektedir. Soylesi, elestiri ve
Oykii gibi farkli anlat1 tiirlerinde emek veren kadin yazarlarimizdan biri olan edebiyatgi-
yazar Hale Seval, modernist-Oykiiciiliik gelenegin énemli ¢agdas temsilcilerinden biri-
dir. Oykiilerin igerigi bakimimdan tematik bir ¢dziimlemenin yapildigi ¢alismada empati
yontemi kullanilmistir.

Kurmaca, estetik ve reel unsurlar ile i¢ ice zenginlestirilen edebi metinlerde insan
ve doga felsefesi temeline dayali bir 6ykiiciilik anlayiginin varhigi géze ¢arpmaktadir.
Modern 6ykil tarzinda yazilan dykiilerine bir biitiin olarak bakildiginda Hale Seval’in
anlayisinda bir olgu olarak toplum, entelektiiel zihin tarafindan iiretilmis ya da gelis-
tirilmis kolektif temsiller ve semboller alan1 degildir. Birey gibi toplum da dogal ¢evre
icerisinde bir anlam kazanir. Yazarin gerceklik anlayisinda dogal ¢evre-sosyal gevre/top-
lumsal yapr ve kiiltiir i¢ ice organik bir baginti sergiler. Kahramanlari/kisileri ait oldukla-
11 sinifsal mensubiyete 6zgii psiko-sosyal ve kiiltiirler unsurlar ile birlikte degerlendiren
yazar, toplumsal faktdrlerin birey iizerindeki etkisine dikkati ¢cekmektedir. Oykiilerde
yazarin etnografik, tarihsel, kiiltiirel ve cografi unsurlari siklikla kullandigini belirtebi-
liriz. Bu baglamda gerek yazarlik kimligi anlayis1 gerekse dykiilerin tematik igerigi ir-
delendiginde Hale Seval’in Oykiilerinin, Tiirkiye’de dykii tarihgesi agisindan “belgesel
Oykii” tiirtinde diyebilecegimiz edebi tiiriin nemli 6rneklerine de onciiliik ettigini ayrica
vurgulayabiliriz.

Sosyolojik agidan irdeledigimizde yazarin dykiilerinde bir¢ok temanin zengin bir
icerikle ele alindigimi sdyleyebiliriz. Bu temalar1 genel olarak su sekilde siralayabiliriz:
Kent olgusu ile bireyin yasam tarzi arasindaki iliski; kadinlarin sinifsal konumlari agisin-
dan yasadiklar1 toplumsal cinsiyet temelli farklilasma, ayrimcilik-dislanmiglik bigimleri;
kentsel ve kirsal yapiya 6zgii farkli 6zellik ve deneyimlerin, bireyin 6znel diinyasinda
yarattig1 pargalanmisliklar ve ¢eligkiler; yoksulluk katmanlarinin yarattigi farkli ¢ocuk
tipleri; ask ve cinsellik anlayisinin 6znel diinyada ve dig-sosyal diinyadaki yansima ve
deneyimlenme bigimleri; go¢ olgusunun psiko-sosyal ve kiiltiirel yonlerinin bireyin ya-
samina etkileri, yabancilagma; etnik kimlik kaynakli gdclerin bireyin yasam tarzinda
yarattig1 felsefi-sosyolojik kirtlmalar seklinde siralayabiliriz.

Oykiilerdeki siralama ve boliim basliklarindaki dizilis; dis gergeklikten dznel ger-
ceklige dogru, gercekligin giderek asildifi, yazarin diinya goriisiine ve varolusa dair
sanatsal bilgi katmanlarina yapilan bir yolculugu simgeler.

Anahtar Sozciikler: Oykii, Hale Seval, edebiyat sosyolojisi, kiiltiir, empati yontemi.
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ABSTRACT

ANALYSIS OF HALE SEVAL’S STORY BOOK KIRILGAN KULELER FROM
THE POINT OF THE SOCIOLOGY OF LITERATURE

In this article, Hale Seval’s storybook, Kirilgan Kuleler, published in 2003, is analy-
zed from the point of sociology of literature. Being among female writers making a great
effort in different narrative types such discussion, review and short story, Hale Seval is
one of major contemporary representatives of the modernist-storytelling tradition. The
empathy method is used in present study conducting a thematic analysis.

In literary texts enriched in mesh with fiction, aesthetic and real elements, presen-
ce of an understanding of storytelling based on human and natural philosophy comes
to forefront. Considering Seval’s stories written in the style of modern short stories,
society as a phenomenon in her understanding is not a field of collective representati-
ons and symbols developed or produced by the intellectual mind. Like the individual,
society also takes on meaning within the natural environment. In author’s sense of rea-
lity, natural environment-social environmental/social structure exhibit a nested organic
correlation. Evaluating heroes/people with their psycho-social and cultural elements, the
author calls attention to the impact of social factors on the individual. We may remark
that the author often uses ethnographic, historical, cultural and geographical elements in
her stories. In this context, analyzing both the sense of authorship identity and thematic
content of stories, we can highlight that Hale Seval’s stories have pioneered in becoming
significant examples of the literary type, also called “documentary story” from the point
of the history of story in Turkey.

Analyzing in terms of sociology, it is possible to remark that the author discusses
various themes along with rich content in her stories. These themes in general can be
listed as follows: the relationship between individual’s lifestyle with the city pheno-
menon; gender-based differentiation, discrimination-exclusion formats from the point
of women’s class positions; fragmentations and contradictions in individual’s subjecti-
ve world created by distinct characteristics and experiences peculiar to urban and rural
structure; different types of children created by layers of poverty; reflection and expe-
rience types of love and sexuality understanding in subjective world and outer-social
world; effects of psycho-social and cultural aspects of the migration phenomenon on
individual’s life, alienation; philosophical-sociological breaks created in individual’s li-
festyle by the ethnicity-induced migration.

Sequence of stories and their section titles symbolize a journey from outer reality
towards subjective reality, in which reality is gradually exceeded, and a journey towards
the author’s world view and artistic information layers relating to the existence.

Keywords: Short Story, Hale Seval, literary sociology, culture, the empathy method.
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TOPLUMSAL BELLEK BAGLAMINDA
SARIKAMIS HAREKATI'NIN TURK ROMANINA YANSIMASI"

Mustafa Aydemir™ Nusret Yilmaz

Eger maziyi seviyorsam, ona o giizel, biiyiik,
muhtesem giinlere bagli isem,

emin ol ki bu,

oliilerin de bu toprakta ve hayatimizda

bir sdz hakki oldugunu bildigim i¢indir.

Ahmet Hamdi Tanpinar
Giris
Bellek, her zaman anakroniktir (Sarlo, 2012: 51); zira tarihe emanet ettigimiz yagan-
tilarimizin bugtinde tekrarlanmasi, bellegin ge¢misle ilintili oldugunu hissettirse de onun
asil ilgi alan1 bugiindiir. Beynimizin bir kdsesinde hazir kita bekleyen anilar ve tecriibe
edilmis olasiliklar, bugiin ¢6zmeye ¢alistigimiz benzer davranislar i¢in hazir ¢éziimler
sunmaktadir. Boylelikle anlamsal bellege sahip olmak, ge¢miste yasananlardan simdiki
sartlara dair ise yarar bilgiler ¢ikarmamizi saglar (Boyer; Wertsch, 2015: 6-7). Geg-
misteki ger¢ek bir deneyime yaslanan anilar, hatirlandik¢a kendinden farklilasir; ¢iinkii
bellek higbir zaman kalici, sabit ya da degismez degildir. Her hatirlama siirecinin sonun-
da yeni bir an1 ve bellek sekillenir. Ge¢misle kurulan bu iligki, kolektif, kiiltiirel ya da
toplumsal bir nitelige sahip olsa da durum degismez (Yilmaz, 2014: 189).

* Bu yazi, Elaz1g Universitesi tarafindan gergeklestirilen “I. Uluslararas1 Sosyal Bilimler Sempozyumunda (13-14-
15 Ekim 2016) bildiri olarak sunulmus; bazi eklemelerle ve makale formatina uygun olarak yeniden diizenlenmistir.
** Yrd. Dog. Dr. ibrahim Cegen Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1, Agr1 Milli Egitim
Bakanligi, Igdir
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Bergson’in “ge¢cmisin ge¢mis tizerine yigiimas:” (Urry, 2015: 19) olarak tanimladigi
hafiza, sadece bireylere 6zgii birikimlerin merkezi degildir; bireysel tarafini agan top-
lumsal bir yonii de vardir. Benzer tarihi siire¢lerden gecen ve yasam paradigmalari ortii-
sen bireylerin olusturdugu toplum, hazir zamanda karsilastig1 ve gelecekte karsilasacagi
benzer durumlar i¢in ayn1 araclara bagvurarak miidahale bekleyen sorunlari ¢6zmeye ¢a-
lisir. Bu ¢oziimler, bireylerin i¢inde yasadiklar1 toplumun karakteristik niteliklerine gore
kodladiklart tutumlar1 daginik hatirlamalari belirli hedeflere gore yapilandirmasi sonucu
olusur. Burada bellegin yapilandirici niteligine (Boyer; Wertsch, 2015: 16) dikkat etmek
gerekir; ¢linkill hafiza, pasif bir depolamadan ibaret degildir. O, simdinin ihtiyaglarina
ve durumuna gore ekler, ¢ikarir ve bi¢cimlendirir. Bellegin bu 6zelligi, kurgusal metnin
olusma siireciyle paralellikler gosterirken, sadece vuku bulmus olanla sinirlanmak zo-
runda kalan tarihten/vakaniivislikten ayrilir. Demek ki bellek, tarihten ziyade kurgusal
bir yarat1 olan edebi esere daha yakindir.

Geri ¢agrilan anilar, cogunlukla birbiriyle ilgisiz ayrintilarin bir eksende tekrar ilig-
kilendirilip bigimlendirilmesiyle gerceklesir. Kullanilabilir ge¢mis (Boyer; Wertsch,
2015: 156) kavramiyla dzetlenebilecek bu hatirlama bigimi, milli biling olusturmaya
dayali siyasal bir projenin degismez bir parcasidir. Buna kargin tarih, ele alinan olayin
veya olgunun tarihselligi i¢inde arastirilmasidir ve zemini ge¢mistir. Kronolojik bir di-
siplin i¢inde yiiriitiilen tarihi ¢alismaya karsin toplumsal bellek, simdi i¢in 6nemli olan
yonlerini 6n plana alarak bir se¢gmeye girigir. Bazen bir savastaki kii¢iik bir olay, zayif
kalan bir ayrint1 savagin tim bilangosundan daha énemli olabilir. Suriye’de devam eden
ve yiiz binlerce kiginin hayatina mal olan savasta en ¢ok konusulan tablonun Aylan be-
begin kiyiya vuran kii¢lik cesedi ya da Canakkale Zaferi’'nde nice askerin fedakarligina
karsgin Seyit Onbas1’nin adinin hala hatirlanmasi gibi. Duygusalligin motive ettigi bu tiir
kiigiik hadiseler, tarih i¢in 6nemsiz goriinse de kolektif bellege kuvvetli yansimalari ve
hedeflenen davranislara daha uygun karakteri bakimindan sanatgilar tarafindan iglenme-
ye elverigli temalardir.

Belleklerimizin sekillenmesinde aktif rol alan hatirlama/geri getirme bireysel bir
Ozellik olarak hissedilse de bireylerin bir toplami olan gruplarda da benzer nitelikleri-
ni devam ettirir. Burada dikkati ¢eken sey, bireyin yasamadigi deneyimleri, ¢evreden
gelen uyarilar ve anlatimlarla vekdleten hatirlamasidir (Sarlo, 2012: 80). Bellegin ayn:
toplumda yasayan insanlarin farkly anilarindan olusan bir bileske olarak tarif edilmesi
(Connerton, 2014: 67) de bizi insanlarin bir baskasi i¢in birer dis bellek (Boyer; Wertsch,
2015: 177) oldugu gercegine gotiiriir. Insan psisesinin de ancak toplumsal baglamlarla
derinlemesine anlasilabilecegi gercegini hatirladigimizda (Leledakis, 2000: 211), toplu-
mu olusturan bireylerin maruz kaldigi miisterek olaylar hakkindaki hatirlamalari, onlari
bir tiir bellek politikasina yonlendirir; ¢iinkii bundan elde edecekleri ortak ¢ikarlar1 var-
dir. Toplumlarin gegmisi gelecege tasimasi olarak tanimlanabilecek kolektif hatirlama-
daki kasti, bir kimlik insasidir. Bundan dolayidir ki ge¢gmisin olumsuz yanlar1 ya unu-
tulmaya terk edilir ya da gérmezden gelinir. Hatirlanan ge¢misin kaydedilen gegmisten
farkli olmasi, genis halk yiginlarimin tarihi olaylari kendi muhayyilesinde bigimlendi-
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rerek sunmasindan dolayidir. Hatirladiklarini daha duygusal bir zeminde degerlendiren
halk, gelecek kusaklara manevi bir miras olarak iletirken bunu bir entelektiiel bilgi ola-
rak degil, tecriibe edilmis yasaminin yorumlanmug bir pargasi olarak sunar. Onu kendin-
ce diizeltmeye ve degistirmeye calisir.

Toplum yasaminda iz birakmis olaylarin siklikla tekrar edilmesi/geri getirilmesi on-
larin baridirdig1 duygusal yogunlukla paralellik gosterir. Bizi tizen, huzursuz eden du-
rumlarin giinlimiize taginarak konusulmasi, onlarin i¢yapimizin derinliklerinde biraktigi
baskiy1 azaltmak ve paylasarak bu baskidan kurtulmak amaciyla yapildig1 bilinmektedir.
Cogunlukla duygusal tepkiler veren beynimiz, kaybin yarattigi travmay1 asmak ve dlen-
lerin biraktig1 boslugu doldurmak amaciyla o kisilerin anisin1 yasatarak ve baskalariyla
paylasarak bunu gidermeye c¢alisir (Giilpinar, 2012: 93). Onlardaki grup ruhunu ayakta
tutacak bu paylasilmis hatiralar, 6zellikle iizlintli verici olanlari, yeniden diizenleyerek
gelecek kugaklara aktarilir. Bu paylasilmis tarihsel tecriibe, insa edilmeye ¢alisilan kim-
lige bir t6z verme, bir derinlik kazandirma islevi (Bilgin, 2013: 30) gorerek duygudaslik-
tan lilkiidasliga dogru uzanan bir ¢izgide yeni bir misyon yiiklenmis olur. Boylece trajik
bir olay, yiiceltilerek gelecek mutlu yarinlari miijdeleyen bir mite veya destana doniisiir.

Insanin gegmisteki bir olayin tiim ayrintilarini hatirlamasi, miimkiin degildir. Anim-
sama ve unutma diyalektiginde kaybolmus bir¢ok ayrintinin biraktig1 boslugu doldura-
rak, aralarindaki tutarsizliklari ¢dziimleyerek simdiye tasir. Toptanci olamayan bireysel
hafiza, mensubu oldugu grupla yiliksek derecede 6zdeslesen insanlarda ge¢misi daima
ideal yanlartyla geri getirmeye cabalar. Bu anlamda taraffidir ve dogru olmak gibi bir
iddias1 da yoktur. Genellikle gegmisteki zaferleri bugiine tasimaya tesne olan bireysel
bellek, kolektif tutumlar nedeniyle bazen acilar1 ve trajedileri de gelecege aktarir. Bu-
nun nedeni, ortak acilardan olusan duygudaslikla grubun dayanismasini saglamaktir. Bi-
reylerin bilingsizce yaptigi hatirlamayi, gruplar daha bilingli olarak giindemine alir. Bu
baglamda gruplar, tarihlerini ve gegmisle ilgili hatiralarin1 6nemli siyasal ve psikolojik
amaglara hizmet ettigi icin yiiceltirler (Boyer; Wertsch, 2015: 296). Bizim aragtirma ko-
numuzu belirleyen Sarikamig faciasinin romanlardaki yansimasi da bu baglamada de-
gerlendirilmelidir. Bu savasta da bir hatirlama politikasina gore kolektif bellek manipiile
edilmeye caligilir. Savasin yapildigi donemde {izeri ortiilen Sarikamis gergekligi, daha
sonraki yillarda donemin iktidar anlayigini elestiren bir imgeye dontigmiistiir. Bu yoniiy-
le mekan, toplumsal hafizanin iktidara kars1 itirazini temsil ettigi icin tarafli ve politiktir
(Oztiirk, 2012: 20).

Sosyal bilimler alanina ilk kez Durkheim’in 6grencilerinden M. Halbwachs tara-
findan sokulan kolektif bellek terimi, yalnizca ge¢misi yansitmakla kalmaz, insanlarin
diinyay1 anlamlandirmasina aracilik eden sembolik cergeveler ve anlamlar saglayarak
bugiiniin gercekligini sekillendirmek suretiyle anlam yapici bir rol oynar (Bilgin, 2013:
73-74). Sosyal iletisim yollariyla kugaklar boyu olaylarin barindirdig: tiim duygusal yiik-
leri zamana ve zemine gore yeniden bigimleyerek aktaran toplumsal bellek, bu evrimsel
yoniiyle canlidir. Anilar1 aktarirken aslina sadik kalmamakla birlikte grup iiyelerine kim
olduklarini, ge¢miste nasil basarilara imza attiklarini, tarihi mesruiyetlerini ve gelece-
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ge dair tasarilarini hatirlatmalar bakimidan vazgecilmez bir tarihi misyon yiiklenirler.
Burada Connerton’in da uyarisim1 hatirlamakta yarar var. Bu konu iizerine egilen inlii
diisiiniir, toplumsal bellegin zayiflamasi veya zayiflatilmas1 durumunda kolektif amnezi
(bellek yitimi) tehlikesinin bas gosterecegini soyler.

Dini ritiiellerde ve ulusal bayramlarda tekrarlanan sdylemler ve hareketlerin yardi-
miyla gelecege taginan olaylar ve degerler, diizenli araliklarla hatirlandik¢a hem kolektif
bellegi sekillenir hem de uzun siire korunmalari saglanmis olur. Connerton’in térensel
yeniden canlandirma (Connerton, 2014a: 106) olarak isimlendirdigi bu etkinlikler, sa-
dece geleneksel toplumlarda degil, modern iilkelerde de temsil ettigi degerlerle kiiltiirel
kopuslar1 engellemek i¢in onarici bir rol oynayan, hafiza depolaridir. Modernitenin da-
yatt1g1 yagsam dinamikleri yinelenmelerin kutlanmasini her ne kadar 6rselese de modern
toplumlar kendi kiiltiirel kodlarinin devamlilig1 i¢in en eski prototipi canlandiran bu et-
kinlikleri yasatmak zorundadirlar. Anma etkinlikleri disinda hatirlama araglar1 olarak
miize, heykel, anit, tapinaklar, mezarliklar, arsivler, bayramlar, yildoniimleri, bunlardan
birkag¢idir.

Gecgmige ait unsurlarin ise yarar olmasi ve kullanilmasi sadece bilmekle miimkiin
olmaz, ancak hatirlanmakla etkinlestirilebilir; ¢linkii bilmek ge¢misi, hatirlamak sim-
diyi gerektirir. Tarihsel bir vakanin gergeklestigini pasif bir biligsel edim olarak sadece
bilgi diizeyinde var kabul etmek tarihin, onu duygusal motivasyonlarla bugiine tasiyarak
hatirlamak da sanatin, edebiyatin ve romanin kapsama alanina girer. Nesnel gercekligi
bilmekle yetinmek ona bagimli olmay1 kabul etmektir; halbuki bir biling, nesnel tarihsel
gercekligi ancak degistirip doniistiirdiikten sonra kendine mal edebilir (S6l¢iin, 1982:
10). Bu da yalin gercekligin bireysel bellekte yogrulduktan sonra toplumsal bellege mal
olmastyla gergeklesir. Tarih bilincinin tagiyicisi olan bu 6znel hafiza nesnelerinin tarih-
sel romanla farkina da temas etmek gerekir. Lukacs’in “tarihsel ger¢ekligin geligimini
sanatsal olarak yansitir” (Lukacs, 2008: 417) ifadeleriyle tarihsel roman ve gerceklik
arasinda kurdugu siki iligkiyi esas alarak tarihsel romanla bellek romanlar1 arasindaki
farki belirlememiz gerekiyor. Zira bellek romanlari, kronolojik bir tarih aktarimmdan
ziyade, bir anlam yaratmanin pesindedir.

Bellek romanlar igin tarihsel gerceklik bir ilham kaynagi iken tarihsel roman igin
romanin temel c¢ercevesidir. Tarihsel romanlar1 degerlendirirken gerceklikle aralarinda
aranan sahici iligki, toplumsal bellegi yansitan romanlarda daha da zayiflar ve bir nostal-
jiye doniisiir. Tarihsel romandaki gibi gergekligi 6lgmek ve agiklamak yerine, gercegin
onun hafizasinda biraktigi imgeyi duyumsamak ve duyumsatmak énem kazanir. Tarihi
romanlarin eksenini genellikle gegmisteki zafer anilar1 belirlerken, bellek anlatilarinda
ise ihmal edilen, gébrmezden gelinen veya unutulmaya terk edilen acili gegmis manzara-
lar konu edilir. Iste bu gecmis manzaralarm, birer insa olarak nitelendiren Sarlo, geg-
miste yagsanan zaman yok edilemedigi, insan1 kah esir alan kah azat eden acimasiz bir
takip¢i oldugu i¢in, gegmisin simdiki zamana yaptig1 akinlarin ancak anlati yontemleri
araciligiyla orgiitlendigi 6l¢iide anlasilabildigini iddia eder (Sarlo, 2012: 11-12).

Son zamanlarda farkl disiplinlerin degisik agilardan ele aldig1 bellek kavrami, sos-
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yal bilimler alaninda eksen olma 6zelligiyle birgok arastirmanin da konusu olmustur.
Norologlarin, hafizanin nérolojik temellerini; psikologlarin, bireylere ait biligsel ve duy-
gusal hatirlama siireglerini; psikanalistlerin, bilingaltiyla iligkili yasam oykiilerini; sos-
yologlarin, gruplarn kiiltlirel 6zelliklerini; tarihgilerin, hatirlamayla yazili kaynaklari
kargilagtirma ¢aligmalarini; siyaset bilimcilerin, toplumu tanima ve yonlendirme faali-
yetlerini; edebiyat ve sanat ¢evrelerinin de metinler ve resimlerle ortaya ¢ikan kiiltiirel
mirasi degerlendirmeleri sonucu bu kavram disiplinler arasi bir olgu haline gelmistir
(Sancar, 2016: 39).

Iki diizlemde ele aldigimiz Sarikamis konulu romanlar, dogas1 geregi Sarikamis’ta
vuku bulan bir tarihsel olaym kurgusal yansimasidirlar. Osmanl devletiyle Ruslar ara-
sinda devam eden iki yiiz kirk yillik bir miicadelenin son raundu olan savas, Odesa ve Si-
vastopol limanlarinin Osmanli donanmasi tarafindan bombalanmasi nedeniyle, 1 Kasim
1914 tarihinde baslamistir. Ruslarin “savas ilan edip, 2 Kasim 1914 te dogu sinirindan
saldiriya” (Alpaslan, 2013: 102) gegmesiyle baslayan Osmanli-Rus savasi, Almanlarin
kendi ordularini rahatlatmak ve Ruslart zayiflatmak i¢in 6zellikle Enver Pasa’y1 ikna
ederek actiklari yeni cephe 6zelligini tasir. Birgok komutanin olumsuz goriis bildirmesi-
ne ragmen Enver Pasa, 22 Aralik 1914’te Sarikamig Harekati’n1 baslatir. Birinci Diinya
Savagpnin 6nemli muharebe alanlarindan biri olan Kafkasya cephesi genellikle Tiirk
ordusu bakimindan ¢ok agir kayiplara yol agan ve tam bir felaketle sonuglanan Sarika-
mis harekati ya da faciasi ile hatirlanir. Enver Pasa’nin kaybedilen topraklari kazanmak
maksadiyla baslattigi harekatin, kisa sarkmasi nedeniyle basarisizliga ugrayacagini bilen
Hasan zzet Pasa istifa eder ve Enver Pasa kumandanlik vazifesini kendi uhdesine ala-
rak bu harekat1 baglatir. Erzak ve giyecek yetersizligi, ge¢it vermez cografyasi ve kisin
siddetinden dolay1 hareket kabiliyetinin zayiflamasi nedeniyle her ne kadar bir kisim as-
kerimiz Sarikamis’a ulagip sehir iginde ¢atigmaya muvaffak olduysa da esir alinan kisim
hari¢ digerleri ya soguktan ya da girdikleri ¢atismalardan dolay1 sehit diismiislerdir. Bu
savastaki toplam kayip sayisi (sehit, firar, kayip dahil) hakkinda gesitli sayilar telaffuz
edilse de ortalama bir rakam olarak “90.000 sehit sayisimin dogru oldugu” (Sirokorad,
2013: 492) kabule yakin gériinmektedir. Tarihimizin en dramatik sahnelerinin yasandigi
bu savasta 3. Ordu neredeyse tamamen yok olmus, bu yenilgiden en kazangli ¢ikan taraf
ise cephesi hafifleyen Almanlar olmustur.

Bir¢ok savasin yagandigi Tiirk tarihinde, zaferlerin yani sira maglubiyetler de yagan-
mistir. Bu savaglarin hepsinde biiyiik acilar yaganmuis, binlerce geng savas meydanlarinda
yitip gitmistir. Dolayisiyla malzemesini toplumdan alan edebiyat, yagsanan bu dramlara
kayitsiz kalmamus, bir¢ok sair ve yazar, eserlerinde savaglari konu edinerek yasananlar
farkl bir gozle degerlendirmislerdir (Giiresir, 2006: I1I). Edebiyatin bir milletin devam-
hligmi saglayan, kimligini olusturmasina yardimct olan, istiklal ve hiirriyetini pekisti-
ren en etkili sanat dallarindan biri oldugu kabul edilirse, toplumun hayatini tehdit eden
bunalimlarin, yikintiya ve yok olusa sebep olan savaglarin, Tiirk varligini ve kimligini
tehdit eden, hatta yok etmeyi amaclayan saldirilarin, edebiyata aksetmemesi diisiiniile-
mez (Ercilasun, 2014: 247). Sarikamis Harekati’nda agir kayiplar verilmis olsa da bu
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tarihi hadise, kolektif bellegimizde halen canli bir sekilde yerini almaktadir. Toplumun
bellegine kazinmig bu facia, agitlarla, tiirkiilerle, destanlarla kusaktan kusaga aktarildigi
gibi roman tiiriine de 6zellikle son yillarda konu olmaya baslamistir (Akga, 2016: 73).

Tiirk edebiyatinda Burhan Cahit Morkaya’nin Diinkiilerin Romani (1934); Sevket
Stireyya Aydemir’in Suyu Arayan Adam (1959); Fligen Topsever’in Kar Cigekleri (1978);
Yasar Kemal’in Kale Kapisi (1985), Yagmurcuk Kusu (1980) ve Tanyerinin Horozlar
(2002); Nihat Behram’m Miras (2004); Ismail Bilgin’in Sarikamis/Beyaz Hiiziin (2005);
Deniz Cinar’in Kutsal Dagin Ciplagi Sarikamis (2007); Selguk Kizildag’in Sarikamais tan
Sibirya’ya Nargin (2007); Ertugrul Osman’in Emret Pasam (2007); Teoman Alpaslan’in
Sartkamis (2008); Halide Alptekin’in Sartkamis Kar Bozgunu (2008); Talip Aydemir’in
Stirgii (2009); Cihangir Aksit’in Sar1 Sessizlik (2009); Kemalettin Calik’in Sarikamigs
(2009); Mijjgan Tekin’in Agit (2009); Alaaddin Oguzalp’in Sarikamus ta Ne Var Pasam?
(2009); Arif Akpmar’in Kardan Kanatlar/Sartkamis (2009); Nusret Ozcan’in Kar Kele-
bekleri/Sartkamis Destani (2010); Hamdi Ulker’in Bedel (2010); Cemalettin Taskiran’in
Oliime Yiiriiyiis/Sarikamis Draminin Romani (2011); Isa Yilmaz’in Kars ta Bir Erme-
ni Cesedi (2011); Mehmet Dagistanli’nin Yanik Dere (2012); Sara Giirbiiz Ozeren’in
Donmus Umutlar/Sartkamig (2013); Serife Balkas Giilseg¢gin’in Sarikamis/Allahu Ekber
Daglari (2013); Utkun Balkis’m Incecikten Bir Kar Yagar (2015) gibi romanlarda Sari-
kamis Harekati’ndan bahsedilmektedir.

1.Kolektif Bellek ve Sahis

Insan y1ginlarmi ortak bir hedefe odaklanmis bir gruptan ayiran en temel etken, onun
kolektif kimligini olusturan paylasilmis sembolleridir. Vatan dedigimiz mekan, ortak
geemis dedigimiz tarih ve ortak duygu dedigimiz milliyet bilincinin bir diger tamam-
layict unsuru da sembollesmis kisiliklerdir. Kolektif bellegimize tesir etmis bu kisiler,
riskin yiiksek oldugu donemlerde kritik roller alan kahramanlardir. Bir grubun, ge¢cmiste
maruz kaldigi tehlikeyi bertaraf etmeye ¢alistigi i¢in benimsedigi bir lider, giderek o gru-
bun tiim niteliklerini imleyen bir kolektif sembole doniisiir. Toplumun gegmisteki makas
talihini yenecegine inanilan bu kisi, o toplumun zedelenmis 6zgilivenini iade edecek ve
bdylece o toplum da gelecege dair tasarilarina devam edecektir. Bizin yakin tarthimizde
milletce hissedilen yok olus tehlikesi, Atatlirk ve Enver Pasa gibi iki ayr kisilik ¢er-
cevesinde farkl tasavvurlart da tetikler. Amagladigini gerceklestiren bir kisilik olarak
Mustafa Kemal kadar, biiyiik bir ideal ugruna biiyiik bir faciaya neden olan ve idealleri
yolunda 6liime giden Enver Pasa da kendisine hayranlik duyulan bir sembol olarak kabul
edilmistir.

Sosyal bellegin riskli donemlerde kendi varlik gilivencesi i¢in ¢abalayan kisilerin
hatalarin1 unutmasi, kanaatimizce, Enver Paga’nin en énemli etken oldugu Sarikamis
faciasinin fazlaca sorgulanmasini engellemistir. Enver Paga, kimi tarihgilerce doksan bin
kisinin 6liimiinden sorumlu olmasindan &te, toprak kaybeden bir imparatorlugun geg-
misteki fetih riiyasini harekete geciren bir lider olarak goriilmiis ve bu yoniiyle bir Aafiza
sahsiyeti bigiminde kabul edilmistir. Kendisiyle iligki haline gegildiginde ortaya ¢ikan
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gecmis (Assman, 2015: 39), toplumsal bir kopusun yasandigi siirecteki roliiyle Enver
Paga’y1 yeniden diisiinmemize ve temsil ettigi gerek kisisel gerekse donemsel diislince-
leri baglaminda onu yeniden hatirlamamiza katki saglar.

Kendisi hakkinda yazilan romanlarin genelinde ortaya ¢ikan kanaat, Enver Pasa’nin
benlik algis1 siskin bir kisilik oldugu yo6niindedir. Bireysel hatirlamalarin destekledigi
bu genel kanaat, kolektif bellegi etkiledigi gibi ondan da etkilenir; zira bellek ve hatirla-
manin 6znesi, tek tek bireyler olsa bile onlarin anilarin1 kurgulayan toplumsal ¢erceveye
bagimhdirlar (Assman, 2015: 45). Toplumsal bellegin bir kurgu siireci oldugu diisii-
niildiglinde roman-tarih-bellek arasindaki makas gittikge daralir ve tarihin artzamanli
diizleminden romanin kurgusal diizlemine gegis yapilir. Bu yoniiyle roman, simdiki za-
manda kurgulanan bir ge¢mis deneyimini farkli bir temsiliyet i¢inde yeniden iireterek bir
bellek deposu islevi yiiklenir.

Aragtirmamizda tizerine odaklandigimiz Sarikamis konulu romanlarimn ilk olarak ha-
fizamizda neden oldugu cagrisim Enver Pasa’nin askeri kisiliginden dolay1 romanlarda
bunu da irdelemeyi uygun gordiik; cilinkii bu konuda yazan hemen hemen her yazar,
onun kisiligine deginmeden gecmemistir. Fakat su gercegi basta hatirlatmak isteriz ki
bizim burada tespit ettiklerimiz Pasa’nin, romanlardan bize akseden 6zellikleridir, do-
layisiyla Enver Pasa hakkinda herhangi bir tarihsel saptama yapmak bizim gérevimiz
degildir. Diinkiilerin Romani'nda Enver Paga’y1 bu faciaya iten itkinin “zafer kazanan
kumandanlarin serefini golgede birakmak "tan korkmasi oldugunu ifade eden yazar anla-
tict, “yirmi bine yakin Tiirk neferinin swrf bu kétii kin ve haset ugruna” (Morkaya 1934:
248) heba edildigini belirtir. Benzer bir yargiya sahip Yasar Kemal de Tanyerinin Ho-
rozlarr’inda, neden oldugu onca 6liim yiiziinden Pasa’ya dair hayli olumsuz bir tasvirde
bulunur: “Ne doksan bin, ne yiiz elli bin kisi, daha savas baglamadan agliktan, tifiisten,
bir de donarak koskocaman ordunun hemen hemen hepsi gitti.” (Yasar Kemal, 2014:
101). Pasa hakkinda sikca dillendirilen cesareti, “Yiirekli bir insan olarak taninanlar
en korkaklardwr.” soziiyle ¢iiritmeye c¢alisan Salman Sami, onun askeri dehasini alaya
alan ifadelerde bulunur: “Bahart bekleseydik bu biiyiik kirim ve yenilme, miimkiin degil
olmazdi. Enver Paga nin akilsizligi. Kigin ortasinda Sarikamis ta ne yapacakmis, Allah
bilir.” (Yasar Kemal, 2014: 100).

Miras’ta da Osmanli giiciiniin hezimete ugramasmin en biiylik miisebbibi olarak
Enver Pasa’nin “ihtiras 1 gosterilir. “Ideallerinizi gerceklestiremiyorsaniz gercekleri-
nizi ideallestirin” (Behram, 2009: 119) diyen Enver Pasa’nin, sonunda “bir Bolsevik
kursunuyla” 6lene kadar Almanlarin yararina savas stratejisi giittiigii iddia edilir. Kig
aylarinda eksi 25-30 dereceye kadar diisen hava kosullarinin yasandig: yérede, koyliile-
rin uyarilaria ragmen “soz dinlemeyen Enver ile bacanag: Hafiz Hakki, 1914 te on giin
icinde” buz tutan daglara “120 bin askerimizi cehenneme siirer gibi” siirerek yok olma-
larina neden olmustur. Romanda, “Bir haris-i séhret, bir mariz-i hayal” diye nitelen-
dirilen Enver Pasa, “Ruslarin elinden Kars ve Saritkamis’t alacagim diye, Allahiiekber
ve Soganli daglarinda 90 bin askerin diismana tek kursun atmadan donmasina neden”
(Behram, 2009: 76) oldugu i¢in olumsuz bir imge olarak yad edilir.
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Kolektif bellegimizde giiclii imgeler tasiyan en dnemli sembolik kisilerden Enver
Paga, temsil ettigi imparatorluk riiyas1 ve Turan idealiyle, hi¢bir eksikligi engel olarak
tanimayan askeri kisiliginin yan1 sira kendine asir1 giiveninin gergek savas kosullari-
n1 gérmesine engel oldugu da bir¢ok romanda islenmistir. Kardan Kanatlar’da orduyu
Allahuekber daglarindan diigman iizerine siirme fikrine “Kuis biitiin siddetiyle bastirmig
durumda, askerin durumu ortada. Askerin ¢ogunun ayaginda ham ¢arik var. Bir kisim
asker hala Yemen yazliklariyla duruyor.” (Akpinar, 2012: 53) gibi somut gerekgeler su-
nan Hasan Izzet Pasa’y1 azleden Enver Pasa, bir ordunun tiimden tasfiye edilmesinin
nedeni olarak sunulur.

Ismail Bilgin’in Sartkamus isimli romaninda da Hasan izzet Pasa’nin taarruz igin ba-
har1 bekleme 6nerisine karsin Hafiz Hakki1 Bey’in teklifini kabul eden Enver Pasa, bizzat
denetledigi cephede, askerlerin i¢inde bulundugu kosullar: yerinde gérmesine ragmen o
harekata izin verir. Kendisinin de tanik oldugu ordunun durumu onu bu sevdasindan vaz-
geciremez. Enver Paga, adeta biitlin olumsuz kosullara inat ederek bu harekat emrini ver-
mis gibidir: “Askerler, hepinizi ziyaret ettim. Ayaginizda ¢arik, surtinizda palto olmadigi-
nt gordiim. Birgok yonlerden simdilik giderilmesi ¢ok zor eksiklikler i¢inde oldugunuzu
anladim. Fakat bu eksikliklerin savagmada birligin cabalarina ve ileri atiliglarina zarar
getirmeyecegine inantyorum. Basart dis goriiniis ve giysilerle degil, her askerin kalbin-
deki yigitlik ve cesaret ile kazanmlir.”” (Bilgin, 2015: 58). Yazar anlatici, savasin seyrinin
Enver Pasa’y1 yalanladigini bircok kez ima ederek, bu faciay1 anlatmay1 siirdiiriir.

Incecikten Bir Kar Yagar’da Ufkun Balkis, Enver Pasa’nin birgok askerin 6liimiiyle
sonuclanacak harekatin evvelinde karsi goriis belirten hocas1 Hasan Izzet Pasa’y1 az-
lettigi gibi, savas esnasinda da biraz beklemeleri gerektigini belirten Thsan Pasa’y1 da
azarladigini yazar. “Yeter! Ben Enver’im! Ben... Ben Damad-1 Sehriyariyim! Ben Bas-
kumandan Vekiliyim! Ben 3 iincii Ordu Kumandaniyim! Ben Harbiye Nazirt ve Evkan-1
Harbiye-i Umumiye Reisi’yim! Ben amirinizim! Kararim kesindir! Bana kars: gelemez-
siniz!” (Balkis, 2015: 199) diyen Enver Pasa i¢in en liziicli sey karisina kavusamadan
Olmektir (Balkis, 2015: 211).

Miijgan Tekin’in 4g:t isimli romaninda ¢ok kiiltiirlit Osmanli devletinin Almanlar
lehine maceraya siiriiklenip pargalanmasinin sorumlusu olarak isaret edilen Enver Pasa,
bu dénemde Almanlar tarafindan adeta devletin sahibi olarak kabul edilip yle muamele
goriir. Osmanli devletini “Enverland” seklinde nitelemelerine yetecek kadar etkin olan
bu “ihtirash pasa” yiiziinden on binlerce asker tifiisten kirilmis, “digerleri soguktan
donarak” (Tekin, 2009: 12) can vermistir. “Onca insani éliime yollayan Enver”, “ling
edilecegim diye” halktan gizlenmis ve bir slire sonra da “Alman dostlar: ile birlikte
Anadolu nun gézlerine kan ¢ukurlart agip korkak¢a” kagmigtir (Tekin, 2009: 135). En-
ver Pasa hakkinda yapilan tahliller, hem yazarin kisisel 6zellikleri ve diinya goriisiinden
hem de eserin yazilma zamanindaki toplumsal atmosferden bagimsiz diisiiniilemez. Bu
baglamda ge¢mis, simdiki zamanin siizgecinden gegerek yeniden yapilanir. Olay1 veya
olgunun kendisi degil, neyin nasil hatirlandig1 énem kazanir. Dolayistyla kimlikler sa-
bit ve degismez nitelikleriyle karsimiza ¢ikmazlar. Simdiki zamana, ¢agin ruhuna gore
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uyumlanarak yenilenir ve degisirler. Kisisel ve toplumsal tarihler bu hatirlama siirecle-
riyle olusurlar (Susam, 2015: 28-29).

Oliime Yiiriiyiis te Cemalettin Taskiran, savasin dehsetli yiiziinii tasvir etmekteki
basarisini, Enver Pasa’nin idealist kisiligini yiliceltmede de kullanmaktan imtina etmez.
Hasan izzet Pasa’nin karsi ¢ikmasina ragmen, kaybedilen Osmanl topraklarmi tekrar
geri alabilmek i¢in tiim devleti riske atmaktan ¢ekinmeyen Enver Pasa, 6zellikle Hafiz
Hakk1 Pasa’nin gegis giizergahlar hakkindaki raporuna ¢ok giivenir. Savasin en siddetli
zamanlarinda bile esine mektup yazmaktan geri durmayan Enver Pasa, kisa zamanda
esine bilylik bir gurur yasatacagi hayalindedir. Takviye giicleri beklemeden baslattigi
saldirilarda da birgok askerin 6lmesine neden olan Pasa, bu tarihi hamlesinde omuzlan-
dig1 sorumlulugun da bilincindedir. Pasa’nin “Pasa, bazi nesiller tarihi yapar... Yapan-
lar umumiyetle gsanssiz nesillerdir. Ya kahraman olurlar, ya rezil...” (Taskiran, 2015: 53-
54) seklindeki ifadelerinden de anlasilacagi gibi adeta Rus ruleti oynayan bir aktordiir.

Kar Cicekleri romaninda Sarikamig’in faciayla sonuglanmasini Enver Paga’nin
“Turanizm rilyasi”na baglayan Fiigen Topsever, “sohreti ve Padisaha damat olmasi
nedeniyle Osmanli Imparatorlugu’nun hakiki basi” (Topsever, 1978: 75) olarak nite-
lendirdigi Enver Pasa, “Rus ordusunun Kafkasya’'da imha edilmesiyle biitiin Tiirk yurt-
larmin isyan edecegi” ve bunun sonucu olarak da “Kafkasya min Tiirklere katilacagr”
(Topsever, 1978: 75) inancindadir. Kar Bozgunu’nda Halide Alptekin, Ugiincii Ordu’nun
tiimiiyle yok olmasiyla kaybedilen onca insani, hep Enver Paga’nin hayalci kisiligine
baglarken iktidarla bellek iliskisine de anlamli bir gondermede bulunur. iktidarlarin
kendi imkanlar1 tehlikeye girmesin diye hatirlamay1 degil unutmayi, agiklamay1 degil
ortmeyi esas aldiklarmi bu romanda da goérmiis oluruz. Iste tam bu noktada hatirlama,
iktidarlarin unutturma politikalarina kars1 bir direnis bigimi (Assman, 2015: 81) olur.
Kendi idealleri ugruna Almanlari rahatlatan bu savasla, ordu Sarikamig’ta tiimiiyle yok
oldugu halde Enver Pasa’nin giidiimiindeki Ittihat ve Terakki hiikiimeti, cepheden gelen
bozgun haberlerine sansiir uygulayarak, gazetelere zafer basliklar1 sdyle attirilir: “HER
TARAFTAN ZAFER HABERLERI GELIYOR” (Alptekin, 2008: 216).

Sart Sessizlik’te harekattan sorumlu Enver Pasa’nin hirsh kisiligi, bir detayla desifre
edilmeye c¢aligilir. Dagimik askerleri toplamak igin cepheyi teftis ettiginde tek bagina
kalmaig bir zabite uyguladig1 ceza, Pasa’nin firar edenleri vazgecirmek icin aldig1 “kor-
kung onlemler ”den biridir: Ertesi giin zafer olur da ¢ocuk bagislanr diye tiim karargdh
emri biraz geciktirip umutla bekledi. Ancak ne zafer oldu ne de Enver Pasa verdigi emri
unuttu. Sart benizli, uzun ince boyunlu, yirtik ¢arikli, parlak yiizli, tiysiiz ¢ocuk goziinii
baglatmadi. Patlamayla birlikte yere yikilyp manganmn ilerisinde bir soru isareti gibi
kavrilip kaldi.” (Aksit, 2009: 231-232).

Donmus Umutlar Sartkamis adli eserde Sarikamig faciasinda en biiyiik rolii oyna-
mis Enver Pasa’nin kisiligine dair daha dikkat ¢ekici degerlendirmeler yapilir. Almanla-
ra yakinligiyla bilinen Pasa’nin “vatan sevgisi” herkes tarafindan takdir gorse de “ileriyi
géremeyecek kadar toy oldugu” vurgulanir (Ozeren, 2014: 24). Yiizbasi olarak atandig
Makedonya’daki ilk gorevinde daglara ¢ekilerek Bulgar ¢etelerine kargi amansiz bir mii-
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cadele yiiriiten Enver, dahil oldugu ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin karar1 geregi eniste-
si Nazim Bey’i bile vurdurmaktan imtina etmemistir. Sultanin yegeniyle nisanlanarak
Saray’a yakin olmanin imtiyazini da alan Enver Paga, hiikiimetten ve Padisah’tan gizli
politikalar sonucu Osmanli devletini Almanlarin miittefiki olarak savas sokmay1 basarir.

Pasa, “Napolyon olma duygusunun” (Ozeren, 2014: 52) bir geregi olarak Ruslara
Sarikamig’tan saldirarak “Kafkasya Fatihi olarak Hindistan’a ilerleyecek, biitiin Orta
Asya’yt Tiirk bayragi altinda” toplayacaktir (Ozeren, 2014: 170). Osmanli ordusunda
deneyimli pasa ve subaylar1 tasfiye ettikten sonra yerlerine getirilen geng riitbeliler, onun
bu Turan idealinden ¢ok etkilenecek ve ona her tiirlii destegi verecektir; fakat sahadaki
gercekler, onu hi¢ unutamayacagi bir bigimde sasirtacaktir: “Enver Pasa 'nin Kafkasya 'y
asip Biiyiik Turan Imparatorlugu 'nu kurma hayali, karlara gomiildii. Ustelik Tiirk ordu-
su ile Sartkamig onlerinde carpisanlar, Enver Pasa ' nin kurtarmaya gidecegi Tiirkistan
illerinden toplanmus Tiirk erleri ve subaylariydi.” (Ozeren, 2014: 277).

Enver Pasa hakkinda kapsamli bir biyografi kitab1 da olan Sevket Siireyya’nin Suyu
Arayan Adam’inda basina buyruk bir sekilde Almanlarla anlasan Pasa’nin hem kendisini
hem de devleti bitirdigi vurgulanir. “90.000 kisilik biitiin bir orduyu hemen tamamen
yutmug” Sarikamig Harekati’nin Enver Pagsa’nin “delice macerasi” (Aydemir, 2016: 78)
nedeniyle yagandigini ifade eder. Kafasindaki Turan idealini yurttan kactiktan sonra da
gergeklestirmek i¢in miicadele eden Enver Pasa’nin Orta Asya’da da bu ugurda 61diigii-
nii aktarirken onun kisiligini de 6zetlemis olur: “Faydasina inandigr usullerle giristigi
bir hareket icin hayatini vermisti. Muhakkak ki cesurdu. Iyi bir ordu teskilatcisiydi. Ama
mutaassiptl. Fakat taassup baska, idealizm gene baskaydi. Genis él¢iide kurucu ve ya-
pict bir devlet adami olmaksa biisbiitiin baskadir.” (Aydemir, 2016: 225). Ayni ideale
ve ¢aga ait oldugu Enver Pasa ile ilgili anilarmi da iceren biyografik romaninda gelisen
olaylar1 zamanin ruhuna gore yorumlayan Sevket Siireyya, boylelikle bellegin kodladigi
tarihsel gergekligi simdiki zamanin gereklerine gore tekrar yorumlayarak gecen siirecin
tarihi, toplumsal, siyasal ve psikolojik etkilerini de baz almis olmaktadir. Bu da bize
bellegin kiiltiirel boyutunun ne kadar belirleyici oldugunu bir kez daha gdstermis olur.

Onemli siyasal gelismelerin ve bunalimlarm, derin toplumsal sarsmtilarin yasan-
dig1 toplumlarda rastladigimiz hatirlama ve unutma siiregleri, kendisiyle birlikte baska
hesaplari da giindeme getirir. Tktidarni korumak isteyenlerin unutturmaya, bu iktidarin
yaptiklarindan zarar gorenlerin hatirlatmaya dayali hesaplasmaya olan inatlari, toplumu
etkileme giicli olan edebiyatin da devreye sokulmasina neden olur. Babiali’yi susturan
o donemin iktidarina karsin tizerinden on yillar gectigi halde bazi yazarlarimiz, bu ko-
nunun unutturulmasina karsi ¢ikarak onu bugiine ¢gekmeye ve hatirlamaya cagirmakta-
dirlar. Bireysel bir yeti olan hatirlamaya dayanan ge¢misle hesaplagma ise toplumsaldir.
Arastirmaya esas aldigimiz romanlar iste bu hatirlamanin/hesaplasmanin gergeklestigi
nesnelerdir. Gegmise dair farkli anlatilarin islendigi bu romanlarda, tek bir tarih yoru-
munu ve ona dayal degerleri almak miimkiin olmayacag: icin biz de Sarikamis facia-
sinda Enver Paga’nin roliini ifrat ve tefrit 6l¢iileriyle veren yazarlara miidahale etmeden
vermeye calistik. Goriilecektir ki bu facianin nedenlerini islerken birgok yazar Enver
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Paga’y1 tek sorumlu gosterirken, bazilar1 onun kisiliginin etkisinde kalarak elestirmekten
kaginmustir.

Ertugrul Osman’in Emret Pasam romaninda da Enver Pasa, yukarida izah edildigi
gibi idealist bir kigilik olarak sunulur. Baskumandan sayilan Padisah’in vekili ve ordu-
larin bagkomutani olan Enver Pasa, “Osmanli tebast i¢inde gelinebilecek en yiiksek”
(Ertugrul Osman, 2007: 43) mevkiyi isgal etmenin verdigi yetkiyle gizlice Almanlarla
anlagmistir. Bu anlagmayla girisilecek savaslardaki amaci, devleti yeniden diriltmektir.
Buna “ikinci Timur Hareketi” adim1 koyan Enver Paga’ya gore, bu harekat sayesinde
“askerinden siyasetine, sanayisinden ticaretine kadar her alanda Tiirk milleti kendi top-
raklarmmin efendisi” olacaktir (Ertugrul Osman, 2007: 49). Halbuki bir siire sonra, Hasan
Izzet Pasa’nin haklilig1 tespit olunacak ve Enver Pasa, kurmaylariyla birlikte arkasinda
biiyiik bir felaket manzarasi birakarak Istanbul’a mahcup bir bigimde dénecektir.

Belleginin hatirlamaktan ¢ok, unutmaya meyilli olmasi nedeniyle 6zel bir ¢aba ige-
risinde olan insanoglu, bugiinde var olmasini istedigi gegmise dair bir¢ok detay1 tekrar
hatirlamakla yetinmeyip hatirlatmak da zorundadir. Gegmis ve gelecekle ayni anda etki-
lesimde bulunan bellegimiz, sadece gegmisi kurgulamakla kalmaz, ayn1 zamanda simdi
ve gelecegin deneyimlerini de organize eder (Assman, 2015: 50). Tam da bu yiizden
Enver Pasa gibi tarihe yon vermis sahsiyetler {izerinden farkli kesimlerce farkli me-
sajlar verilir. Onunla ayn1 idealleri paylasan yazarlar, Pasa’nin yaptiklarindan gelecege
dair timitler devsirirken farkl diisiinenler, yaptig1 stratejik hatalar nedeniyle yikilmasina
sebep oldugu imparatorlugu ve yitirilen onca cani hatirlatir. Bdylelikle kolektif mirasin
tastyicist olan edebi metinler, ortak bir acidan farkli anlatilara kap1 aralamis olsa da Sa-
rikamis faciasini hep birlikte bugiine tekrar tagimislardir.

2.Kolektif Bellek ve Mekén

Cagimizin diisin diinyasimmi sekillendiren Heidegger’in varlik sorunsalina cevap
ararken degindigi gibi insan, zaman ve mekan i¢inde dogar. Dolayisiyla insan varli-
ginin ayrilmaz bir pargasi, “bir yerde olmak’tir. Ona gore, “diinyada olmak™ beseri
varolusun esasidir. “Diinyada olmak”, “bir yerde olmak”, “bedende olmak” kag¢inilmaz
olarak belirli bir mekan boyutunu getirir (Durgun, 2013: 7). Mekanin insan yasamindaki
belirleyici etkisini irdeleyen Henri Lefebvre, mekani, “zihinsel olanla kiiltiirel olani,
toplumsalla tarihseli” Lefebvre, 2015: 25) birbirine baglayan, kendince tiretken bir {iriin
olarak nitelendirir. Connerton’in hatirlama eylemlerini belirli bir bolgeye dayandirdigini
(Connerton, 2014b: 17) hatirlayacak olursak mekanin bellek tizerindeki etkisini de tespit
etmis oluruz. Hafiza mekanlar lizerine kapsamli aragtirmalar yapmis Fransiz sosyolog
Pierre Nora ise bu tiir mekanlar1 sadece animsanan seylerden ziyade “hafizanin maya-
landigi yerler” olarak tarif eder (Nora, 2006: 12). Koruduklari seyin tehlikede olmasi
nedeniyle 6nem kazandiklarini belirttigi hafiza mekanlarmin kendi kendine génderme
yapan gostergeler oldugunu, dolayisiyla bunlar1 hafiza mekanlar1 yapan 6zelliklerinin
tarihin elinden kurtulmalarini saglayan sey oldugunu tespit eder (Nora, 2006: 37).

Modern zaman insaninin ortak gegmise dair unutkanligi ve gegmisle kopardigi bag-
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lar, onun sadece simdiki zamana baglanmasiyla sonug¢landi. Genel olarak baktigimizda
megakentlerin ortaya ¢ikisi, elektronik medyanin kars1 konulmaz yayilisi, bilisim tekno-
lojisindeki gelismelerle hiz alan moderniteye 6zgii kiiltiirel unutkanlik siireci ve moder-
nitenin {irettigi mekanlar kiiltiirel amneziye sebep olacak derecede giicliidiir (Connerton,
2014b: 129). Kolektif hatirlama ile kolektif unutmanin ayn1 madalyonun iki yiizii gibi
birbirinden ayr diisliniilememesi de gdz oniine alinacak olursa Sarikamis Harekati’nin
hatirlanma bi¢imi de sanki hatirlamadan ziyade bir unutturma siirecine doniistiigii kana-
atini uyandirir. I. Dlinya Savagi anitlarinin dnceki savas anitlarindan farkini g6z oniine
aldigimizda oncekilerde “zaferi anmak” bigiminde tasarlanmigken, bu savas i¢in tasarla-
nanlarda “élenleri onurlandirma’y1 amagladigi rahatlikla goriilebilir. Diinyayi etkileyen
biiyiik 6lgekli bu savasta “kaybedilen hayatlarin sayica biiyiikliigii ve savaslarin etkile-
digi asker ve sivil sayisi, daha once karsilasiimamis genislikteki cephe hatlarindaki “ki-
silerin ¢ektigi acilart’ve ‘savasa adananlari’ anitlagstirmayr gerekli kilmistir.” (Y1lmaz,
2014: 191). Bu savasta yitirilen insanlar i¢in dikilen anitlarda 6liim olgular yiiceltilmez
aksine anlasilmaya, onlarla empati kurulmaya ¢aligilir. Bir ¢esit karsi-anit bi¢iminde dii-
siiniilen bu hatirlama nesnelerinde ¢ogu zaman 6liimii yeren mesajlar yiiklidiir; ¢linkii
-Halbwatchs’in da temas ettigi gibi- uzam kavrami, sadece fiziki ve toplumsal bir uzama
degil, ayn1 zamanda iliskisel ve sembolik bir uzama da tekabiil eder (Firat, 2014: 13).
Bu savaglarin yapildigi yerlerin animsanmasindan kasit “savasta hayatini kaybedenlerin
yiiceltilmesi ve bu kayplarin unutulmayacagi vurgusu "dur (Y1lmaz, 2014: 196). Sarika-
mis romanlarinda unutulmanin pengesinden kurtarilip hatirlatilmaya ¢alisilan asil konu
savasin korkung yiizlinlin uzun yillar boyunca konusulmamasi nedeniyle bilingli bir bi-
¢imde unutturulmaya calisilan o donemin yonetim anlayisidir. Bizim inceleme konumu-
zu olusturan romanlarda “bir yanlis stratejiye kurban giden on binlerce askerin 6limi”
temel tema olarak belirlenerek unutturulmak istenen idari zaaf hatirlatilmaya caligilir.
Baska bir deyisle aragtirma konumuzu olusturan romanlar, ge¢misle yiizlesme ekseninde
okunmasi gereken bellek mekanlarindan bagka bir sey degildir.

Tirkiye’de yasayan ortalama insanin Sartkamis adli mekandan haberdar olmasi ile
onu tecriibe edinmesi arasindaki muazzam farki bize duyumsatacak bellek nesnelerimiz
olan romanlarla tarihimizle insanimizin kesistigi en hassas noktaya temas etmis olaca-
§1z. Farkinda olmadan zihnimizde tasidigimiz bir mekan ismi birdenbire kiiltiirel kodla-
rimiz1 kusaktan kugsaga tasiyan bir koprii gorevi yiiklenecektir. Modern insanin gegmisle
bagini tesis eden abideler gibi Sarikamis da ilham kaynagi oldugu romanlar vasitasiyla
bireyin hafizasin sekillendiren toplumsal bellegimizi besleyecek ve deruhte ettigi tarih-
sel mesaj1 yazarlarin muhayyilesinde yogurarak gelecek kusaklara iletecektir. Bu bellek
tastyicilari, paylasilmis anilari, Sarikamig’in temsil ettigi faciay1 ve bu facianin arka-
sindaki siyasal ve toplumsal durumu imal edilmis nesnelerden daha giiglii bir bigimde
tasimis olacaklardir. Bu belki de bir zamanlar bilingli unutturma politikalarina maruz
kalmig Sarikamis faciasini, toplumun bilingaltinda tekrar kesfedecek ve onu giin yiiziine
¢ikaracaktir. Boylelikle birey, sadece giindelik mesgalelerin oyuncagi olmayacak, kendi
uygarlik kokenlerinin tecriibesine de dokunmus olacaktir.
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Kolektif temsil potansiyeli olan Sarikamis’in kis mevsimindeki soguklugu, siradan
bir bilgi diizeyinden ya da doga olayindan ¢ikacak topografyayla birlikte bir iilkenin ve
toplumun kaderini etkileyen 6znelere doniisecektir. Enver Pasa’nin yonettigi bir savasta,
onun askeri taktiklerini bosa ¢ikaracak ve yiiz binlerce askerimizin hayatina mal olacak
Sartkamis’in mekansal 6zellikleri, Osmanli Devleti’nin o donemde nasil yonetildigini,
savaslarin hangi kararlarla yiiriitilmeye ¢alisildigini, iilkenin i¢inde bulundugu mali kri-
zin ne denli derin oldugunu tek basina temsil edecek bir kolektif travmanin ipuglarini ba-
rindirir. Tarihsel bir kirilmay1 ve kopusu simgeleyen Sarikamas, bir bellek mekani olarak,
onu bize anlatan romanlar sayesinde bir yasamsal tecriibeyi, unutkanligimizin pengesin-
den kurtarir. Hafiza Mekdnlar: adli ¢alismasinda bellek ve mekan iliskisini derinleme-
sine inceleyen Pierre Nora, bir yerin hafiza mekani olabilmesi i¢in 6ncelikle hatirlama
istegine konu olmasi gerektigini belirtir, aksi halde onun tarihi bir mekandan 6te bir sey
olmayacagini belirtir. Boylece mekanin kendisine yapilan sembolik yatirimlar neticesin-
de degiserek yeniden sekillenmesiyle maddi, somut, cografi olandan, soyut entelektiiel
acidan olusturulmus olana kadar birgok seyi kapsayacagi igin, mekan en azin iginde,
anlamin en ¢ogunu kapsayacak sekilde somutlasmis olur (Firat, 2014: 28). Hafizanin
“iki mesruluk bi¢imi” olarak belirttigi edebiyatla tarihin, birincisinin zayiflig1 neticesin-
de ikincisi lehine evrildigini iddia eden Nora, romanlardaki nitelik yetersizliginin tarihi
“ger¢ek romani olmayan bir ¢agin romani” haline getirdigini sOyler (Nora, 2006: 38).

Sarikamig Harekati’n1 konu edinen romanlarin genel hatlariyla iizerinde durduklari
ortak temalardan ilkine ydreyi iyi bilen -basta Hasan izzet Pasa olmak {izere- tiim kisi-
lerin karsi ¢ikmasina ragmen Hafiz Hakki Bey’in raporlarina gore hareket emrini veren
Enver Pasa’nin gercege kulak tikamasidir. Toplumsal bellegimize romanlar vasitasiyla
amimsatilan bu gerceklik, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne yakin geng kadrolarca yenile-
nen subaylarin ideal ve hirslarina karsin savas tecriibesi bakimindan bulunduklari duru-
mu gdzler Oniine serer.

Sartkamis isimli romaninda Kemalettin Calik, Enver Pasa’nin “Napolyon olma ha-
yaliyle” (Calik, 2011: 18) orduyu ¢etin kis sartlarinda bir “felakete” dogru sevk ettigini,
“Naciye Sultan’la evliligi” nedeniyle saraya damat olmus Enver Pasa’nin kisa siirede
albayliktan generallige terfi ederek Harbiye Nazir1 olup iilkeyi Almanlarin yaninda sa-
vasa soktugunu dile getirir. Kar Bozgunu romaninda Sarikamis yenilgisini isleyen Ha-
lide Alptekin ise Dogu Cephesi’nde Ruslara kars1 basar1 saglamak suretiyle Almanlari
rahatlatmak isteyen Enver Pasa’nin direktifiyle girilen savasta o donemin sadrazami
Said Halim Pasa, “hiingiir hiingiir” aglayarak “Osmanli Devleti’'ne yazik ettiler, demis
ve bazi bakanlarla birlikte istifasini” (Alptekin, 2008: 118) verdigine deginir. Osman-
I1 ordusunu doguda Ruslara, giineyde Ingilizlere kars1 kullanacak Almanlar, Osmanli
Imparatorlugu’na “5.000.000 altin kredi” agmay1 taahhiit etmistir.

Hasan Izzet Pasa’min “senenin en uzun ve en soguk giinlerinde” (Ozcan, 2006: 6)
yapilan bir harekatin, bilylik bir hiisranla sonug¢lanacagini 1srarla sdylemesine ragmen
bu feryatlara kulaklarin1 tikayan Enver Pasa, Hafiz Hakk1’nin da verdigi raporlara giive-
nerek harekat kararin alir. “Kafkasya fatihi olarak Hindistan’a ilerleyecek, biitiin Orta
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Asya 'yt Tiirk bayrag altinda” (Ozeren, 2014: 170) toplayacak olan Enver Pasa, bu bii-
yiik mefkireyle “cile” denilen zemheri ayinin ilk giinii olan 21 Aralik’ta orduya saldir
emrini verir. Cetin ki kosullarina ragmen yapilacak “bir kusatmanin basarisi, evvelce
Alman cephesinde yenilgi almis Ruslarin, Kafkasya'da bir daha toparlanamayacak ge-
kilde yenilgisi olacak tir (Topsever, 1978: 75-76). Almanlar istiyor diye “Aralik ayinin
eksi otuzlara varan tirkiitiicii, kanlart donduran sogugunda” (Ciar, 2007: 89) siiriilen
Mehmetgik, tiirlii olumsuzluklar nedeniyle biiylik bir faciayla yiiz ylize kalir.

Hasan izzet Pasa’nin “Erzurum ve civarinda genel bir savunma yapmak, bahara dek
Ruslart oyalamak ve ordunun eksikliklerini tamamlayarak” (Bilgin, 2015: 56) taarruza
gecgelim fikrine karsi, Hafiz Hakki Bey’in “Daglar iizerinden yollar kesfettirdim. Bir
kismint kendim de gordiim, bu mevsimde yollardan hareketin miimkiin olduguna kani
oldum.” (Bilgin, 2015: 57) bigimindeki raporlar1 daha etkili olur ve Hafiz Hakk: Bey
yarbayliktan albayliga terfi ettirilerek bu harekatin onay1 verilmis olur. Kisin en sert do-
nemine rastlayan bu harekatin biraz ertelenmesini isteyen Hasan izzet Pasa’ya “Yemin
ederim, eger hocam olmasaydniz sizi astirmdim!” (Balkis, 2015: 200) diyerek tepki
gosteren Enver Pasa, onu kumandanliktan alarak, vazifeyi kendisi {istlenir.

Oliime Yiiriiyiis isimli romanda kendisi de tifiise yakalanan Hafiz Hakki Pasa’nin
Sarikamig yenilgisinin ardindaki son sozleri, yapilanlardan duyulan derin pismanligin da
gostergesidir: “Hepimiz hatalyydik... Kist hafife aldik... Hirs, san-sohret aklimizin éniine
gegti... Askerligin geregini yapmadik... Herkes birbirine yalan séyledi... Olan Osman-
lara, Mehmetlere oldu... 80 bin ¢ocugumuz daglarda...” (Tagkiran, 2015: 128-129).

Tarih sayfalarina sigmayan fedakarliklarin ve ¢ilelerin yasandigi iki haftalik harekat
siiresinde Sarikamis’in cografik ve iklimsel 6zellikleri Osmanli ordusunun f{igte birini
savasamaz duruma getirecek derecede etkili olmus, uzun yillar toplum hafizasindan
silinemeyecek ve bu romanlara yansidigi sekliyle biiyiik travmalara neden olacak bir
faciayla sonuglanmistir. Mekan burada tarihi bizzat etkileyen birincil etken olarak 6ne
¢ikmaktadir.

Hafiz Hakki Bey’in “Daglar tizerindeki yollari kegfettivdim. Bu mevsimde bu yollar-
dan béyle bir saldiriya taraftar olmayanlar var. Oysa bu yollar, askerin de cephanenin
de ge¢mesine miisaittir. Cok yakinda Kafkasya'ya saldiracagiz.” (Alptekin, 2008: 152)
bicimindeki raporlarina giivenen Enver Pasa’nin verdigi emirlerle “tiikenmek bilmeyen
yol”’lardan yiriitiilen ordu, “ag¢ ve dlesiye yorgun "dur. Askerler, hem “agsiri iisiitmeden
dogan hastalik ve oliimler” ile cedellesir, hem de “ii¢ bin metreyi asan daglarin sarp
yol”’larin1 agsmaya calisir (Giilseggin, 2013: 169). “Kis giinii savasa génderilen aske-
re yeterli yiyecek ve giyecek temini” (Gllseggin, 2013: 187) yapilmadan yola ¢ikarilan
ordunun “ac¢lik, soguk ve yorgunluk” (Giilse¢gin, 2013: 186) gibi ii¢ biiyiikk diismanla
basa ¢ikmasi da haliyle miimkiin goriinmemektedir: “Zaten cok ge¢meden de korktukla-
rt baslarina geldi. Yakin koylere siginmaya firsat bulamadan kar yagis: tipi halini aldl,
kalin bir sis katmamni goriis a¢isini daraltmaya basladt iyice... Askerler siginacak bir yer
bulabilmek i¢cin dehset i¢inde kagismaya basladilar.” (Giilseggin, 2013: 260).

Siirgii romaninda ordunun “yiiksekligi 2500-3000 metre arasinda degisen daglarda-
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ki yolculukta (Aydemir, 2009: 83) agir kayiplar vererek devam ettigine, Suyu Arayan
Adam’da ise Allahuekber Daglari’nda “bir adim ilerisinin gériilmedigi kar tipileri ve
firtinalar arasinda bir tiirlii sabaht gelmeyen zifiri bir gecede, hatta bir tek diisman
gormeden, bir tek diisman éldiirmeden oldugu yerde donan, eriyen binlerce yarali ve ya-
rasiz” (Aydemir, 2016: 78-79) askerlerinin yok olusuna tanik oluruz. Sartkamis konulu
romanlarda facianin dogal sebebi olarak sik sik ismi anilan Allahuekber Daglari, adeta
bir hafiza mekani olarak hem bu romanlarin hem de toplumsal hafizanin temel tasla-
rindan birini olusturur. Nora’nin esas varlik sebebini “zamani durdurmak, unutma igini
engellemek, nesnelerin durumunu tespit etmek, éliimii 6liimsiizlestirmek” (Nora, 2006:
32) olarak tarif ettigi hafiza mekanlarina denk gelen roli, inceledigimiz romanlarda Al-
lahuekber Daglari’nin yiiklendigini rahatlikla goriiriiz.

Kar Cicekleri'nde yazar, “askerlik subelerinden gonderilirken kaput, ayakkabi,
avct yelegi” (Topsever, 1978: 77) olmadan yola ¢ikan askerlerin bir kismmin ¢arik-
la cepheye siiriildiigiinii, “sifirin altinda otuz bes derecede” ilerleyen bazi askerlerin
“ayaklart donmasin diye agaglarn iizerine tirmanmig” oldugunu, bazilarmi da “zalim
kag riizgarlari "nin onlan birer birer yere disiirlip tipk1 “kar ¢igekleri” (Topsever, 1978:
105) gibi {izerini Orttiigiinii yazar. Biiyiik bir kayipla vazgecilen harekatta yaralanan
Thsan, diger Tiirk askerleri gibi, 6nce iyilestirilecek sonra da Sibirya’ya esir kampla-
rma gonderilecektir. Oliim ve siirgiinlerle yitirilen ordunun toplum hafizasina yaptig
en onemli etki, sosyal dayanigma ve kiiltiirel uyumu yiikseltmesidir. Tarihi kirilmalarla
yoluna devam eden toplumlarin uluslagma siirecinde 6énemli bir rol oynayan ortak acilar,
onlarin ulusal kimliklerinin pekismesini saglar. Tipk1 Sartkamis faciasinin, bu romanlar-
da da goriilecegi lizere, toplumsal bellegi ayni1 duyguda ortaklagmalarini saglamasi gibi.
Bellegin kurgusal niteligiyle kurgusal metinlerdeki tarihsel anlatilar bir araya geldiginde
hem yaganan toplumsal travmalar rahat atlatiliyor hem de yeni bir tarihsel perspektife
kavusulmus oluyor.

Sari Sessizlik'te “yiksekligi i¢ bin metreyi asan” Allahuekber Daglari’n1 “insan
boyu kar olmasina ragmen” (Aksit, 2009: 224) “giinlerce a¢, susuz yuiriiyiip” (Aksit,
2009: 230) Sarikamis dnlerine gelen Sacit ve arkadaslar1 6liim kusan Rus toplaria karsi
fazla direnemezler. Bedel romaninda ise “getin kis sartlar:” hesaplanmadan “Rus Or-
dusunu arkadan kusatma altina alabilmek icin Allahuekber Daglari’ndan asirilmaya
calisilan binlerce asker ’in (Ulker, 2010: 63) donarak sehit olmas tasvir edilmistir. Ro-
man sayfalarindan kolektif hafizamiza seslenen ge¢misteki felaketler ve magduriyetler,
failleri biiyiik idealler tasisa bile hesabinin sorulmasini gerektirir. Iste bu noktada kendi
hafizasima sahip ¢ikma anlamina gelen hatirlama, bir hak talebidir ve adalet arayisidir.
“Tarih”in bilim olarak iistesinden gelemeyecegi bir tarihi yiikiimliiliigli sanat ve edebiyat
yerine getirmeye calisir.

Romanlarin Sarikamis’a dair toplumsal bellegi en ¢ok mesgul eden hatirlama olgusu
siiphesiz ki doksan bine yaklasan sehit sayisiyla 6liim olgusudur. Kisin sert gectigi bir
yorede zamansiz baslayan harekatta mevsime gore giyinmeyen askerler donarak, yeterli
hazirlik yapilamadig1 i¢in a¢ ve perisan, temizlik eksikliginden dolay1 bitlenip tifiise
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yakalanarak 6lmts, firsatin1 bulup firar edenler diginda geriye kalanlar ya oldiiriilmiis
ya da yakalanarak Sibirya’ya siirgiine yollanmistir. Gegmisin travmatik deneyimlerine
maruz kalmis birey veya toplumlarin hafizalarinda kalmis kotii etkilerinden kurtulmak
icin onlar1 hatirlama ve anlatma gereksinimini karsilayan bu romanlar, agir bir toplumsal
yiikiimliiliigii de yerine getirmis olurlar. Ciinkii ge¢misi bastirmak ve hatirlamay1 engel-
lemek, “kurbanlari ikinci kez kurban etmek” anlamina gelir (Sancar, 2016: 58).

Toplumsal sagaltmanin bir 6znesi olan sanat¢ilarimizdan Yasar Kemal, Tanyerinin
Horozlar’nda, roman kahramanlarinin agziyla “catismaya girmeden doksan bin kisinin
soguktan” (Yasar Kemal, 2014: 101) oldigii Sarikamis faciasini sik sik tekrarlarken,
Yagmurcuk Kugu’nda da savagta iki bacagini kaybeden bir subaya “doksan bin asker bi-
raktik Sartkamis in karlart tistiinde Ruslara. Cogunu bit yedi.” (Yagar Kemal, 2016: 61)
sOzlerini sOyletir. Yazarin Kale Kapis: 'ndaki ifadeleri de yitirilen askerlerin verdigi derin
wstirabr sarsict climlelerle okuyucuya duyurur: “Arkadan diisman, aglik, bit, ¢iplaklik,
soguk geliyordu. Allahiiekber daglarina vurdular. Bir sabah uyanabilen, o da ancak bir-
kag kisi, uyandilar ki ne gérsiinler, atlari, katirlar, esekleri, askerleri, subaylari, toplari,
arabalariyla koca bir ordu donmus kalmis Allahiiekber daglarinda. Donanlarn tistiinii
kar orttii.” (Yasar Kemal, 1995: 270-271). Yasar Kemal basta olmak iizere Sarikamis
felaketini eserlerine konu edinen birgok sanat¢inin romanlarinda yapmaya c¢alistig1 sey,
unutturulmaya ¢aligilan travmay1 giin yiiziine ¢ikarmaktir; ¢iinkii uzaklastirilip bir siire-
ligine uykuya ¢ekilen anilar, ¢agrildiklarinda simdiki zamanin baglami ve gereksinimleri
dogrultusunda yeniden bir kurgunun i¢inden uyanirlar (Susam, 2015: 16).

Kardan Kanatlar’da Hasan Izzet Pasa’nin muhalefetine ragmen Almanlari rahat-
latmak icin Enver Pasa tarafindan alelacele baslatilan Sarikamis Harekati, “dondurucu
soguk, aglik, hastalik, miihimmat eksikligi” (Akpinar, 2012: 50) gibi olumsuz kosullara
ragmen dayatilmis ve “Tiirk Ordusu ’nun Sarikamis ta diismana mermi atmadan kardan
kefenler giymesi”yle son bulmustur (Akpinar, 2012: 129). Kars ta Bir Ermeni Cesedi
isimli romanda ise Rus ordusunun intizamli durumuna karsin imkansizliklarla kirilan
Tiirk askerlerinin “ne battaniyeleri ne de yeterince gadirlar1 vardi”’r. Onlarin bu ¢ileli
yasamlar1 halkin mageri vicdaninda hi¢ unutulmayacak sahnelerle hep hatirlanacaktir:
“Once ayaklarda bir s1z1 duyulurdu. Soguk yavas yavas tiim bedene yayilirdi. Derken
organlar bir bir buz kesilirdi. Cehreler kardan beyaz olurdu. Gozler usul usul kayardi. Ve
nihayetinde duygular da donardi. Artik higbir sey hissedilmezdi. Silah tutan parmaklar
kirilmig, ayaklar tutulmustu... Allahuekber Daglari, aci ¢eken ve sonsuzluga kosan kah-
raman askerlerin son yiirtiyiisiine sahne oluyordu.” (Y1lmaz, 2011: 217-218).

Yanik Dere’de Enver Pasa’nin diretmesi sonucu, Osmanli’nin makds talihini ters ce-
virmek amaciyla baglatilan “diinyada esi benzeri goriilmemis” Sarikamis Harekati’nin,
“buiyiik bir felaketle” sonlandigim hatirlariz. Aslinda askerlerimizi yenilgiye ugratan,
Rus ordusu degildir; bilakis “acimasiz Allahuekber daglar, ¢etin ki sartlart, a¢lik, sal-
gin hastaliklar "lardir (Dagistanl, 2014: 27). “Bigcak gibi soguk, perde perde yollarin
kapatan kar ve keskin ayaz” (Ertugrul Osman, 2007: 236) yiiziinden perisan olan asker-
leri, ya hastalik ya soguk ya da kurtlar 61dirtir.
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Selguk Kizildag’in Nargin isimli romaninda ise Sarikamig’taki harekéta katilan
Mehmetciklerin “soguktan kipirdayamaz duruma” (Kizildag, 2014: 237) gelinceye
kadar miicadeleden vazge¢mediklerini goriiriiz. Teslim olmaktan baska segenekleri bu-
lunmayan askerlerin artik savasacak giicleri kalmamistir: “Askerlerin yaridan fazlasi
sonsuz uykuya dalmig, yani olmiistii. Ben de olecegimi anladim. Karsidan gelen bir Rus
miifrezesine geriye kalan az sayidaki askerle ister istemez teslim olduk. Ellerimiz don-
mustu. Tetigi ¢ekebilecek giictimiiz bile yoktu.” (Kizildag, 2014: 239).

Sarikamig faciasinin onca askerin hayatina mal olan en carpici ciimlesine de Ala-
addin Oguzalp’mn Saritkamista Ne Var Pasam? romaninda rastlariz. Allahuekber
Daglari’nin acliktan, donmaktan ve tifiisten sag kurtulanlar1 yutacagi ve bir avug asker
diginda kimsenin goremeyecegi Sarikamis’a ulagan Said Pehlivan “giinlerdir ugruna
binlerce insan”m feda oldugu Sarikamis’1 gorlince bu yolda hayatini yitirmis tiim se-
hitler adina kizginlikla su soruyu sorar: “Sarikamis ta Ne Var Pagam?” (Oguzalp, 2009:
183) Sartkamis’a sag ulagan bu bir avug askerin de Sarikamig dnlerinde donarak 6ldii-
gii saatlerde sansiir altindaki Istanbul basim okuyucularina Dogu Cephesi’ndeki zafer
mijdesini vermektedir: “Ruslar kesin yenilgiye ugratilmigtir.” (Oguzalp, 2009: 190).
Sonraki yillarda da facianin boyutlar1 hakkinda halkin bilgilendirilmemesine karsin ede-
biyatgilarin konuyu islemekten ¢ekinmemesi bize Huyssen’in zarif ifadesin animsatir:
“Unutmak nasil iktidar baskistyla olugan bir bellek stratejisiyse hatirlamak da o diizey-
de politiktir.” (Huyssen, 1999: 13).

Sarikamig facias1 da Canakkale zaferi gibi tiim toplumu ortak kederde ve kivangta
birlestiren bir sosyal olgu olarak halkin sozli kiiltiiriine yansidigi gibi yazarlar vasita-
styla edebi eserlere de konu olmustur. Gegmisgle iliski zeminine oturan bireysel ve top-
lumsal kimlik, kayitsizlig1 ortadan kaldiran paylasilmig 1stiraplarla daha kuvvetli besle-
nir. Gegmis zamanin simdiki zamanda tekrar filizlenmesini saglayan hatirlama, Avishai
Margalit’in deyisiyle, “kimligin ¢imentosudur.” (Sancar, 2016: 59). Kimligin saglikli bir
zeminde kurulmasina yarayacak olan ge¢misle hesaplasma da dogrudan dogruya geg-
miste yasananlara odaklanan bir tarihsel ilgiden ziyade, ge¢misin bugiine yansiyan etki-
leriyle ugragsmayi ifade eder. Bu da Sarikamig konulu romanlarda sik¢a islenen “6liim™{in
olimsiizliik veren tarafin1 kesfetmekle olur. Toplumsal travmalara neden olmus 6liim
anlatilar1 da ge¢cmisini cesaretle hatirlamaya calisan toplumlarda yilginligi degil, umudu
imgelemektedir.

Sonug¢

Toplumsal bellegin tarihten farkli olmasi, genis halk yiginlarimin tarihi olaylar1 kendi
muhayyilesinde bigimlendirerek sunmasindan kaynaklanir. Bu tarihi olaylari, duygusal
bir sekilde degerlendiren toplum, tecriibelerini gelecek kusaklara bir manevi miras ola-
rak aktarir. Dolayisiyla kolektif bellek, toplumun tarihi olaya kendince vurdugu bir mak-
yajdir ve kendisini yanstir.

Sarikamig Harekati’nda agir kayiplar verilmis olsa da bu facia ve yitirilen on binler-
ce vatan evladinin 1zdirabi, Tiirk milletinin belleginde yillardir varli§ini devam ettirmek-
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tedir. Zira tarihimizdeki zaferler kadar yenilgilerin de milli kimligimizin ve toplumsal
bellegimizin kuvvetlenmesinde rolii biiyiiktiir. Bu yoniiyle Sarikamig Harekati, ders al-
mamiz gereken tarihi bir deneyimdir.

Incelenen romanlarin genelinde ortaya ¢ikan kanaat, Enver Pasa’nin benlik algisinin
siskin bir kisilik yoniinde oldugudur. Basta Hasan izzet Pasa olmak iizere diger komu-
tanlarin da karsi ¢ikmalarina ragmen, ihtiraslarina yenilen Enver Pasa, 6zellikle Hafiz
Hakk1 Paga’nin yanlis yonlendirmeleriyle orduyu riske atarak bir tiir Rus ruleti oynadigi
goriiliir. Almanlara yakinligiyla bilinen Pasa’nin vatan sevgisi bazi romanlarda takdir
gorse de ileri goriislii olmayisi elestirilerek dikkatlere sunulmustur. Ozellikle Saray’in
destegini alan Enver Pasa, hiikiimetten ve Padigah’tan gizli politikalar sonucu Osmanli
devletini Almanlarin miittefiki olarak savaga sokmasi, Osmanlinin ¢okiisiini hizlandir-
mistir.

Sarikamisg, zihnimizde tasidigimiz siradan bir mekan ismiyken zamanla kiilttirel
kodlarimiz1 kusaktan kusaga tasiyan bir koprii gorevi yiiklenmistir. Toplumun gegmisle
bagini kuran abideler gibi Sartkamis’m toplumun bellegindeki imgesinin, romanlar vasi-
tastyla gelecek kugaklara iletildigi goriiliir. Bu mekan, yasanan faciay1 ve bu facianin ar-
kasindaki siyasal ve toplumsal durumu giiclii bir bigimde yansitmaktadir. Ancak bilingli
olarak unutturulmaya galisilan Sarikamig faciasi, romanlarla toplumun bilingaltindaki
gergeklikler tekrar giin yiiziine ¢ikarilmigtir.

Incelenen romanlarda Sarikamis’in cografik ve iklimsel &zelliklerinin Osmanli or-
dusunu savasamaz duruma getirdigi ve ordunun iigte birinin yitirilmesine neden oldugu,
bdylece toplumun belleginde biiyiik travmalara neden oldugu tespit edilmistir. Askerle-
rimizi yenilgiye ugratanin Rus ordusu olmadigi, aksine acimasiz Allahuekber daglarinin
cetin ki sartlari, aclik, salgin hastaliklar1 oldugu goriiliir. Zira savasin ates hattinda ya-
sananlar, Sartkamig’la ilgili hemen her tiirdeki eserde, donma, tifiis, cografi zorluklar,
aclik ve diismanla miicadele gibi birtakim motifierle anlatilmistir. Mekan burada tarihin
akisini degistiren islevsel bir rol tistlenmistir.
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OZET

TOPLUMSAL BELLEK BAGLAMINDA SARIKAMIS HAREKATI’NIN
TURK ROMANINA YANSIMASI

Insan eylemlerinin bir iiriinii olan tarihin, ister birey ister toplum yasaminda belirleyici,
yonlendirici, bigimlendirici etkisi yadsinamaz. Unutulan, baskilanan, bellegin karanlik oda-
larina hapsedilen bir¢ok hakikat, giiniin birinde baska arglimanlar kullanarak tekrar bizimle
yiizlesir. Bu yoniiyle bakildiginda her tarihi olay, sasilacak bir bigimde bizim kolektif bilin-
caltimizda tekrar ortaya ¢ikacagi ana kadar yasamaya devam eder. Animsama ve unutma di-
yalektigine dahil olan olgulardan toplum, bellek ve tarih, kopmaz baglarla birbirine baglidir.
Bellegimize yapisan gegmisin, bir toplumsal yarati olan sanatla bir araya gelmesi ise sanat
hayatimiza, tarih temali romanlar bigiminde yansir. Yazin diinyamizda hep bir felaket imgesi
olarak kullanilmig Sarikamis Harekati da unutulmak istendigi oranda kendisini dayatan bu
tiir yansimalardan biridir. Mekanin, tek basina bir tarihi imgeye doniistiigi Sarikamis, ne-
gatif bir animsamadan ziyade, gelecegimizi insa eden bir 6zne olarak hem yazinsal hem de
toplumsal hayatimizda yerini almaktadir.

Calismamizin kuramsal ¢ergeve kisminda, tarihi olaylarla toplumsal belek iliskisi irde-
lendikten sonra Tiirk romanina Sarikamis Harekati’nin nasil yansidig tespit edilmeye ¢ali-
silmistir.

Anahtar Kelimeler: Sarikamig, Mekan, Tarih, Toplumsal Bellek, Roman

ABSTRACT
REFLECTION OF SARIKAMIS OPERATION ON THE TURKISH NOVEL
WITH REGARDS TO SOCIAL MEMORY

The importance of history which is a product of human actions can’t be disregarded
in terms of determining, leading, structuring effect. Forgotten, pressed memory and hidden
facts one day reappear and face us by using other arguments. Each historical event continu-
es to live in our collective subconsciousness till it reappears. Society, memory and history
which is involved in recollection and forgetting dialectic depend on each other. The past
which is adhered to our memory meets art, a social creation and is reflected in terms of his-
torical novels. The Sarikamis Operation always used as the image of disaster is one of the
reflections although wished to be forgotten. Sartkamis a historical image alone takes place in
both our literary and social life.

Within the notional framework of our study, the relation of historical events with the
social memory is examined and it has been tried to determine how Sarikamis Operation has
been reflected on the Turkish novel.

Keywords: Sarikamis, Place, History, Social Memory, Novel
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SANDIK VE CEYiZ KULTURUNE MUZEOGRAFiK
(MUZE iSLEMLERI) ACIDAN YAKLASMAK"

Sema Demir”

Gegmis yabanci bir iilkedir. Orada her sey farkl yapilir.
L.P.Hartley

Insanlik tarihi bilimlerin kékeni ile ilgili cekismeli tartigmalarla doludur. Moder-
nizm dayandigi temel varsayimlara aykiri olsa da modern diinyada da bu tartigmalar
bilimsel diinyanin saygiligina halel getirmeksizin bilimlerin tarihi ile degilse de bilime
kaynaklik edecek diisiincelerin, konularin baglangiglari ekseninde eski heyecanindan
pek bir sey kaybetmeksizin siirdiiriilmiistiir. Modern diinyanin bir kurumu olan miize-
lerin yaklasik 200 yillik bir ge¢misi oldugu ifade edilse de miizenin dayandig kiiltiirel
alt yap1 Avrupa tarihi ig¢inde yerini bulmus, konu genis bilim insan1 kadrosu tarafindan
ele alinmistir. Miizeciligin kokeni de bu c¢er¢evede Avrupa merkezli bir bakis agisiyla
degerlendirilmistir. Miize kurumunun modern bir deger olarak belirmesi baglaminda bu
yaklagim dogru olsa da miizelerin temel isleri ekseninde bu bakis agisinin gelistirilmesi
miimkiindiir. Zira miizenin Batili kdkleri irdelenirken dahi Bati kiiltiiriiniin bir pargasi
olarak ¢eyiz gelenegi goz ardi edilmistir. Oysaki miize, evvelemirde koleksiyon olustur-
ma, koleksiyonu koruma ve sergileme amacina hizmet etmektedir. Miizenin bu goérevleri

* Bu calisma UNAK tarafindan 17-20 Eyliil 2014 tarihinde Istanbul’da diizenlenen ve ana temas: “Kiiltiirel Mirasin
ve Kiiltiirel Bellek Kurumlariim Ynetimi” kongresinde bildiri olarak sunulmustur. Ancak metin herhangi bir yerde
yayimlanmamigtir.

** Dr., Anadolu A¢ik Hava Miizesi Miidiirii
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bizi ayn1 zamanda miizecilik i ya da islemlerinin yani miizeografinin kokeni ile ilgili
diisiinmeye sevk eder.

Miizeografi, ilk kez Caspar Friedrich Neickel tarafindan 1727°de bir terim olarak
kullanilmigtir(Desvallees, 2010: 52). Bu anlamda miizeografinin kullanimi, miizeoloji
teriminin kullanilmasindan Oncedir. Zira miizeoloji, ilk kez 1869’da Philipp Leopold
Martin’in Die Praxis de Naturgeschichte kitabinda dogal koleksiyonlarin korunmasi ve
sergilenmesi anlaminda kullanilmistir ( Mensch, 1992:8). Andre Desvallees ve F. Ma-
iresse, Key Consepts of Museology adli ¢alismalarinda miizeografinin son zamanlarda
ozellikle miizeolojinin uygulamali ve kilgisal yonlerini tanimlamak i¢in kullanildigini
belirtirler. Kisaca miize mekaninin ve ¢evresinin koruma, restorasyon, glivenlik ve sergi
ile iligkili olarak diizenlenmesi, donatilmasi, planlanmasi miizeografinin merkezinde yer
alir (Desvallees, 2010, 52-53).

Sozii edilen bu bilgilere dayanarak kiiltiir tarihi icinde dnmiizeografik birtakim ge-
lismelerin varligina dikkat ¢ekilmistir. Avrupa’da bu tlirden ¢alismalar, Musalar ve on-
lara adananlar, tapinak sunulari, mezar odalarina yerlestirilen ve 6te diinya inancinin
gostergesi kabul edilen esyalarla baslatilir. Tipki Avrupa miizecilik tarihinde oldugu gibi
Tiirk kiiltiir tarihinde de 6nmiizeografik ¢alismalarin, miize islemlerinin varligi dikkat
ceker. Avrupa’da baslangicindan beri iktidar sahipleri {izerinden isleyen biriktirme, bir
araya getirme, belgeleme ve sergileme siireci ile karsilagilir. Tiirk kiiltiirinde bu eylem-
lerin iktidar sahibi olmayan ¢evreler arasinda da benimsendigi, 6nemsendigi ve daha da
basitce var oldugu goriiliir. Bu meyanda s6zii edilen bu eylemlerin iktidar: temsil eden
toplumsal yapida ve bu temsiliyetin diginda kalan halk arasinda nasil goriindiigiine ve
anlagildigina odaklanilabilir.

Yakin ge¢cmisten uzaga dogru siralanan dnmiizeografik orneklerin tiimiiniin ikti-
dar ekseninde belirdigi goriiliir. Onmiizeografik 6rneklere verileceklerden biri de geyiz
kiiltirtidiir. Ceyiz diinya ve Tiirk tarihinde simdiye kadar ifade edilen 6nmiizeografik
uygulamalardan farkli olarak hem iktidar ve ¢evresine hem de siradan halka ait bir kiil-
tiir kurumu olarak farkli bir yere sahiptir. Tirk kiiltiir tarihinde bilinen ilk &rnekleri
“kalm”(Ercilasun, 1985: 77) “sepi” (Ogel, 2001: 265, Giilensoy, 2007: 753) ya da “sep”
(Koymen, 1973: 22), “yumus”(Gelisim Hachette Tiirk ve Diinya Ansiklopedisi 2269-
2270) ya da “kosant” (Kademoglu, 1999 ), yiifiis (Kasgarli Mahmut, 1998)olarak ad-
landirilan Islamiyet’in kabuliinden sonra ise Arapga cehaz szciigiinden bozma geyiz
adin1 alan gelenegin bir¢ok agidan énmiizeografik oldugu kabul edilebilir.

Biitiin Tiirk topluluklarinin evlenme ile alakali adetlerden biri olan kalin, basglik ve
¢eyizden s0z edilir. Sirastyla bu kavramlar incelendiginde her birinin birbirinden tama-
men farkli oldugu goriilecektir. G. J. Ramstedt™e gore, “kalin” kelimesine ilk defa en
eski Tiirk yazitlarindan olan ve tarihi 1500 y1l 6ncesine uzanan Suci kitabesinde rastlanir
( Aktaran Turan, 1991:39) . Bu eski gelenekle ilgili Bahaddin Ogel, Tiirk Kiiltiiriiniin
Gelisme Caglari adli galigmasinda Tiirklerde kalin ile ilgili yanlis anlagilmalar {izerinde
durduktan sonra oncelikle kalin ve basligin ayni sey olmadiklarini belirtir. Izazstrov,
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Grodekov ve Dingelstedt gibi folklorucu ve hukukgularin Tirk aile hukuku ile ilgili
calismalarina dayanarak kalini, babanin hayattayken ogullarina evlenebilmeleri i¢in ver-
dikleri pay olarak tanimlar. Babanin oglunu evlendirmesi onun gorevleri arasindadir ve
oglu evlendirmek babanin en 6nemli gérevdir. ( 247). Ezciimle Ogel bashgm ge¢ dénemde
kalinin bozulmus bir sekli olduguna dikkat ¢eker ve kalinin bu anlamda gelin i¢in bigilen
bir fiyat olmadigini, Tiirk geleneginde kadinin ticari bir meta olarak goriilmedigini kayde-
der (259). Son tahlilde Ogel’in verdigi bilgilerden kalinn kiz evine verilen ya da tamamen
kizin yetkisine birakilan bir sermaye oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz. Kizin miras hakki ise
koca evine g¢eyiz olarak gidiyordu. Kiz ¢eyizini alir gider ve koca evinin kiitiigline yazi-
lird1. Bundan sonra téreye uygun bir bicimde baba malindan pay alamazd: (Ogel, 2001:
250, 258). Tiirk kiiltiir tarihinde ¢eyiz ve bir yanlis anlamayla kimi zaman yakin anlamli
goriilen ve birbiri yerine kullanilan kalin ve baglik arasindaki farklara deginildi. Bundan
sonra ¢eyiz geleneginin diinya kiiltiirleri agisindan nasil goriildiigii konusu ele alinacak ve
akabinde ¢eyiz kiiltiirli ile miizeografi arasindaki kiiltiirel siireklilige odaklanilacaktir.

Ceyiz, Antropoloji Sozliigiinde “ataerkil” topluluklarda, esas olarak evlenip haneden
ayrilacak kadinin mirastan paymi: 6nceden almasit ve boylelikle daha sonra erkekler ara-
sinda goriilecek miras paylasimimin disina ¢ikarilmast olarak tanimlanmistir (Emiroglu,
2003:195). Bu uygulamayla ayn1 zamanda kadinin evlenme siirecine hazirlanmasi ve bir
aday olarak cazip hale gelmesi de saglannis olmaktadir. Ozellikle disevlililik¢i(egzogami)
topluluklarda baslik parasi yerine tam aksi bir uygulama olarak evlenen kadinin mal, para,
hayvan veya arazi bigiminde erkek tarafina beraberinde deger aktarma uygulamasi goriil-
mektedir. Bu uygulama, drahoma adimi almaktadir. Ceyiz ise kaynaklara gore, geleneksel
yapidaki bir¢ok toplumda, gelinin ailesinin bir jesti olarak goriiliir. Ceyiz, tasidigi eko-
nomik nitelik diginda evliligin onanmasi anlamina gelir ve iki aile arasindaki dostlugun
saglamlastirilmasinda etkili olur. Cogu kez birbiri yerine kullanilan drahoma ve ceyiz
kavramin aslinda birbirinden farkli oldugu goriiliir. Bu caligmada ise drahoma degil ¢eyiz
kiiltliri merkezinde degerlendirmeler yapilacaktir.

Diinya kiiltiir tarihi ¢aligmalarinda drahoma ve g¢evresinde olusan geleneksel yapiya
hakli olarak aileler aras1 giicli per¢inleyen ekonomi ya da kadinin ileride basina gelecek
herhangi bir olumsuzluk karsisinda kendi ayaklari iizerinde durmasini saglayan bir gelir
baglaminda yaklagilmistir (Goody, 2004,103). Aslinda bir bakima ¢eyiz yerine Avrupa
kiiltiirlinde maddi degerinin ve kadin haklarinin bir pargasi olarak drahoma ile ilgili ¢alis-
malar daha yogunluktadir. Buna ragmen ¢eyiz gelenegine odaklanan, konuyu aydinlatan
birkag inceleme ve belge vardir. Heredot Tarih’inde Lidyalilardan s6z ederken Lidyali ka-
dinlarin ¢eyiz hazirlamak i¢in evlenene kadar kendilerini sattiklarini aktarir (1973). Yunan/
Helen toplumunda evlenen gengler arasinda erkegin serveti kadar kadinin mali miilkii de
onemsenirdi. MO 5. yiizyildaki belgelerden evlenen kizin ailesinin ¢eyiz verdigi bilinmek-
tedir. Ceyiz i¢in para, giyim esyasi, miicevher ve kolelerin bulundugu da yazili belgelerden
Ogrenilenler arasindadir (Darga, 2013: 277). Bizans kiiltiiriinde de ¢eyiz kiiltiirii ile ilgili
pratiklerin olduguna Tamara Talbot Rice Bizans ta Giinliik Yasam adli kitabinda deginir.
Rise’m anlattiklarindan Bizans’ta diigiinden 6nceki giin gelin odasinin duvarlarma degerli
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esyalarm asildigini 6greniriz (1998: 195 ). Rusya’da da 16. ylizyildan beri evlenecek
kizlara ¢eyiz hazirlama geleneginin varligini iist sinifin takip ettigi adina Domostroy denen
ogiit kitabindan 6greniriz. Bu kitaba gore yatak takimlari, camasirlar, giizel kiyafetler ve
diger ev esyalar1 bir kizin ¢eyizinde olmasi gerekenler olarak anlatilir(Pouncey, 1994: 95).
Rusya’da bu gelenegin 19. ylizyildaki canli izlerine ve ¢eyizin serilmesi, gosterilmesi ile
ilgili ayrintilara Rus ressam Vasili Pukirev’in ayn1 donemde ¢izilmis The Dowry isimli
tablosunda rastlariz.

Avrupa’da drahomadan farkli olarak ceyiz kiiltiirii ile ilgili geleneklerin, pratikle-
rin oldugu bilinse de yine Goody’den alintilayarak ¢eyiz kiiltiirti, Bati’dan ¢ok Avrasya
toplumlarinda etkilidir (2004: 68). Bu meyanda s6z konusu gelenegin Dogu’daki go-
riniisiine yonelmek yerinde olacaktir. Geleneksel Cin kiiltiirtinde evlilik téreninin bir
pargasi olan ¢eyiz ve ¢eyiz alay1 (The Ten Mile Red Dowry) ile ilgili uygulamalarin 12.
ylizyilda ya da Ming Hanedan1 zamaninda basladig bilinir. Gelinin ailesinin ekonomik
anlamda giiclinii gézler 6nline sermede bir arag olarak da goriilen ¢eyiz, ayn1 zamanda
gelinin erkek evindeki itibarini da saglamaktaydi. Bu yilizden kizin ailesinin ¢eyiz i¢in
yaptig1 harcamalar bir servetti. Bu toren gecidinde gelinin ¢eyizi sergilenirdi. Ceyiz,
ailenin ekonomik giiciiyle orantili olarak kimi zaman ii¢ yiiz kisinin tasidig1 gosterisli bir
torene doniisebilirdi. Bu tdren icin ¢eyiz siislendigi gibi ¢eyizi tasiyan tahtirevanlar da
tezyin edilirdi(http://en.nbwh.gov.cn/art/2012/4/13/art_1328 28395.html).

Ceyiz gelenegi, Turk kiiltiiriiniin biitiin devirlerini iktidar sahibi kesimlerle sinirlt
olmaksizin kapsamaktadir. Osman Kademoglu, ¢eyizin bu yaygin goriiniimiine ve bol-
geler, siniflar arasindaki benzerligine dikkat ¢eker. Kendisi bu durumu ¢eyiz hazirligi
Istanbul’da konakta yasayan bir kiz icin de, yayladaki Yoriik ve kdydeki Tiirkmen kiz1
icin de aynidir. “Birisi kilim dokuyorsa, digeri gergefinde nakis isler...”climleleriyle
anlatir ve saray ceyizinin kaynak olarak halk ceyiz kiiltlirinden beslendigini belirtir (
1999: 303). Bu meyanda ¢eyiz kiiltiirii ile miize kurumu ve isleri arasinda kurulacak
iligkinin miizecilik tarihi baglaminda degerlendirilmesi sirasinda bu iki yapidan ilki i¢in
onmiizeografik terimi kullanilacagini belirtmek dogru olacaktir .

Tirk kiiltirtinde ¢eyiz gelenegi, ¢eyiz sandigi, ¢eyiz hazirlama, ceyizleme, ¢eyiz
serme, ¢eyiz yazma, ¢eyiz asma; ¢eyiz ¢ikarma, ¢eyiz gotiirme; ¢eyiz katari, ¢eyiz alayz,
¢eyiz gorme, ¢eyiz senedi, sandik basmasi gibi birgok ritiiel ile zenginlesir. Ceyiz kiiltii-
rliinl olusturan bu kavramlar, uygulamalar, eylemler, miizeografi kapsamindaki koruma,
aragtirma ve iletisim acgisindan birbirine yakin goriinmektedir. S6z konusu bu miize is-
lerinden koruma, bir koleksiyonun varligina isaret eder. Korumada ikinci unsur kolek-
siyonun giivenligi ve bakimidir. Koleksiyonu koruma gorevini iistlenen ise kiiratordiir.
Koleksiyonun kendisinin belge olmasi ise onun kaydedilmesini gerekli kilar. Miize bir
sergi mekanidir ve vitrinler, sergi mobilyalari, aydinlatma ve tasarim kisaca sergileme ve
yerlestirme miize isleri icinde yer alir. Kiirator koleksiyonu korumadan sorumlu oldugu
gibi sergileme yiikiinii de ustlenir. Koleksiyon bilgisinin gelecek kusaklara aktarimi
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(egitim) da miizeciligin temel isleri arasinda yer alir. Son olarak miizeler glinimiiziin
gozde iletisim ve yatirim araglarindan biri olarak goriiliir.

Tiirk kiiltiirel yasaminda ¢eyiz, gegcis torenlerinin biitiinii i¢inde pek ¢ok gorkemli
kutlamay1 i¢inde barindiran evlenmenin bir parcasidir. Evlilige giden yolda yapilmasi
gerekenler arasinda ilk baslayip neredeyse en son tamamlanan ceyizdir. Ceyiz kiz ¢o-
cugun dogdugu tarih ile baslayip ceyiz ¢ikarma ile son bulur. Ceyiz kiiltiirii ile miize
kiiltiirii arasindaki paralelliklerden ilki koleksiyon olugturma ekseninde belirir. Kolek-
siyon olusturmak, gelistirmek ise belli bir koleksiyon politikasmnin varligi ile miimkiin-
diir. Insanoglunun dogasindan kaynakli olarak sevdigi, ilgi duydugu, merak ettigi seyleri
topladig: diisliniilse de en basit diizeyde dahi koleksiyonun var olma nedeni, kapsami,
edinim yolu, biitgesi, baslangi¢ ve bitis noktasi, saklama kosullar1 vardir. Miizecilik
baglaminda ise Levent Calikoglu’nun tanimlamas: dogrultusunda koleksiyon, miizenin
vizyonu ve misyonuna bagli olarak belli dlgiitlere ve bilgilere gore bir araya getirilen,
nasil saklanacagi, sergilenecegi, izleyici ile nasil bulasacagi dnceden belirlenen ve ki-
saca yonetimi gereken bir alandir (2009:20). Ceyiz, bu minvalde her seyden once bir
koleksiyondur. Henry Glassie de Turksih Traditional Art Today adli eserinde geyizin
koleksiyon oldugunu su ciimlelerle anlatir: Geng kizlar, evlenmeden 6nce dokuma sa-
natlarmi 6grenir ve gelecekte evinde kullanmak iizere giizel olan seylerin toplandigi bir
koleksiyon meydana getirirler. Bu ¢eyizdir. Ceyiz ayn1 zamanda geng kizin ilerdeki ha-
yatinda kullanabilecegi bir sermayedir (2002: 227). Bu koleksiyon, gecmisten gelecege
aktarilacak bir zemin {izerine insa edilir ve koleksiyonun asil sahibine bir tohum olarak
armagan edilir. Bu anlamda bir koleksiyonun baglamasi genelde digerinin bitmesi ile
miimkiin olur. Ancak hem simgesel hem ger¢ek anlamdaki bu baglangig ve bitisi aslinda
kopmasi kolay olmayan bir zincirin halkalar: olarak yorumlamak daha dogru olacaktr.

Tirk kiiltiiriinde “kiz besikte(kundakta), ¢ceyiz sandikta” ya da “kiz kucakta, ¢eyiz
bucakta” diistincesinden esinlenerek anne, kiz1 i¢in ¢eyiz hazirlamaya koyulur. Annenin
kizinin ¢eyizi hazirlamaya baslamasi kendi ¢eyizinden kizinin ¢eyizine verilecek olan-
larin tespiti ile baslar. Annesinden kizina verilmesi diistiniilenler kizin ¢eyizinin giiglii
tohumu olacaktir. Ancak gelenekte kizin kendi mal varlig1 sayilan ceyizini kendisinin
olusturmasi 6nemsenirdi. Kiz bu bilingle gecesini giindiiziine katarak drnek bir ¢eyiz ha-
zirlamaya galisirdi. Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet Merasim ve Tabirleri-Toplum Hayati
adl ¢alismasinda geng kizlara cihazda bulunmasi sart olanlarin kendisinin yapmasinin
ogretildigini , ebeveynlerin bu egitime ¢ok énem verdigini, Istanbul rical ve halk arasin-
da bu konuda bir fark gézetilmedigini, bunun i¢in ekabirin ve halkin evlerinde mutlaka
bir dokuma tezgahi bulunduruldugunu, s6zii edilen cihazin disaridan satin alinmasinin
ayiplandigim belirtir ( 1995: 102-103). Kademoglu da, kizlarin ¢eyiz hazirlamaya kii-
clik yasta basladigini aktarir. Kendisi ¢eyiz hazirlamanin biiyiik bir emek ve sanat iiriinii
oldugunu, ¢eyizin mendilden ¢evreye, peskirden havluya, oyadan haliya, yastik ortiisiin-
den kilime kadar onlarca dokumadan olustugunu belirtir. Bu anlamda Anadolu ¢eyizini
diizmek diinyanin en dalli budakli ve birbirinden farkli becerileri gerektiren meslegidir
ve on li¢-on bes yasinda kizlar bu sorumlulugun tstesinden gelir (1999: 121). Ceyiz
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hazirlama siirecinde ¢eyizi hazirlayan kiiciik yastaki genc kizlarin isi onlarin toplumun
benimsedigi ve tekrarladig1 sanatsal bilgi ve {iretimin gerisinde kalmamak anlaminda
daha da getin bir hal alabilir. Ancak gelenekte “asina” adi verilen usta kadinlar evden
eve dolasir ve isleme teknikleri konusunda geng kizlara egitim verirdi( Barista,1984).

Ali Artun, Sanat Miizeleri I Miize ve Modernlik adl1 eserinde koleksiyonlarin pek
cogunun temelinde yeni bir diinya kurma arzusunun, fikrinin yattigini aktarir (2006:1).
Yeni bir diinya yaratma ritiiellerine baktigimizda yoktan var etmek yerine, var olanlar-
dan yola ¢ikarak yeni bir diinya insa etmenin miimkiin oldugu goriilmektedir. Ceyiz de
her seyden 6nce ebeden, nineden, anadan kalma, yok olmaktan kurtarilmis esyalar tizeri-
ne inga edilir. Nasil ki her koleksiyonun mantiginda bir diglama ve se¢gme 6zgiirliigl var-
sa ¢eyiz sandigina girecek olanlar i¢in de dnkosullar s6z konusudur. Bu se¢im, mecazi
anlamda meydana getirilecek olan yeni diinyanin yaratilmiglarin en iyisini olusturma
planin1 gergeklestirmek i¢indir (Artun, 2006). Bu anlamda ¢eyizi meydana getirenlerin
sadece egyalar, seyler oldugunu diisiinmek eksik bir diisiince olacaktir. Nitekim sandik-
lar sadece maddi bir Oriintii olarak ¢eyizi barindirmaz, korumaz; ayni1 zamanda ¢eyiz
etrafinda olusan biitiin deger yargilarini, begenileri de igerir.

Ceyizin kapsaminin evlenecek kizin yeni ailesi nezdinde kendisini temsil edecek
olan egyalar ile onun giindelik yasamini kolaylastiracak olanlardir. Boylece ¢eyiz mal-
zemelerini iki ana grupta degerlendirmek miimkiindiir. Bunlardan ilki temsili karakteri
bulunan pargalardir. Miicevheratin, agir isleme ve degerli kumaslardan olusan Ortiilerin
ve giysilerin olugturdugu temsili kisim daha ¢ok torensel hayatta kullanilmak iizere iire-
tilmistir. Ceyizin bir sanat eseri olarak nitelenmesine de vesile olan bu eserler, insan 6m-
rliinde bir ya da birkag kez kullanilir, maddi ve manevi degere sahiptir. Bunun yani sira
¢eyizin bu pargasi, sonu gelen bir koleksiyonu simgeler. Daha 6nce de belirtildigi gibi
ceyiz, gegmisten gelecege aktarilacak bir mirasin iizerine insa edilir ve koleksiyonun
bu kismi ¢eyizin asil sahibine bir tohum olarak armagan edilir. Ceyizin bir biitiin olarak
yesermesini saglayacak bu tohum armagan, koleksiyon edinim yollarindan biri olarak da
kabul edilebilir. Gelenek, ¢eyizin kiymetini gelin kizin kendi tirettigi eserlerle takdir eder
ve bu genel kani, ¢eyizini hazirlayan gen¢ kizlarin ¢eyizin 6ziinii olusturan tohum ar-
magana yarasir kiymette eserler yaratmasi i¢in yol gosterici olur. Bu sekilde koleksiyon
iistiin eserler baglaminda bir halka daha genislemis olur. Son olarak koleksiyon edinim
yollarindan biri, satin alma veya siparis ile yaptirilandir.

Koleksiyon olusturmak yani ¢eyiz hazirlamak i¢in ayrilan biit¢e ailenin bulundugu
sosyo-ekonomik seviyeye gore degismektedir. Ancak degismeyen sey, hangi sosyo-eko-
nomik sinifa dahil olursa olsun ailelerin kizin ¢eyizi i¢in ellerinden gelenin en iyisini
yapmaya gayret etmeleridir. Kademoglu, ¢eyiz konusunda ailelerin hassasiyetini soyle
anlatir: Aileler ¢eyiz hazirliklarinda fedakarliktan kaginmazlardi. Gerektiginde koyunu-
nu, tarlasini satar; varini yogunu ortaya koyar ve yiiz agartacak bir ¢eyiz ortaya ¢ikarirdi
(Kademoglu, 1999). Zira Karutz’un da ifade ettigi gibi ¢eyiz, kiz ailesinin itibartydi,
onur meselesi sayilirdi. Bunun icin kizin geyizi yiiksek tutulurdu (Aktaran Ogel, 2001:
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264). Kademoglu, ¢eyiz aileyi iliretime ve tiikketime tesvik ettigi i¢in ¢eyiz hazirlama
siirecinin ekonomi ile iligkisini vurgular ve bu iliskiyi ¢eyiz ekonomisi olarak adlandi-
rir. Kadin merkezli ¢eyiz ekonomisi, kadini iiretken bir konuma getiriyor ve bir yandan
da kadinin carsi ile iliskisini sagliyordu. Ceyiz ekonomisi kiza bir sandik alinmast ile
baslardi. Kizin ¢eyizini liretebilmesi i¢in gerekli malzemenin alinmasi ile devam eder-
di. Hatta imkanlar el verdik¢e para ve altin ¢eyiz i¢in hazir tutulurdu. Ceyiz biitge-
sini genigletmek i¢in aileler 6rnegin kavak fidanligi olustururdu. Buna ¢eyizlik kavak
denirdi(Kademoglu, 1999: 169). Ceyiz ekonomisi i¢inde degerlendirilecek bir baska
gelir kaynagi da oglan evinden kiz evine ¢eyiz hazirlamak iizere verilen ve adina kalin
ya da baglik denen paraydi.

Ceyiz yoluyla sanatini icra eden kadin igin ¢eyiz liretim merkezi de saklama, koru-
ma, sergileme mekani da evdi. Evde firetilenler sandiklarda yerini alirdi. Sandik, tipki
Avrupa miizelerinin atasi olarak diisiiniilen nadire kabineleri gibi ailenin giiclini, iti-
barin1 gostermede bir 6l¢iit ve simgeydi. Kademoglu, Osmanli zamaninda sandiklara
¢ok dnem verildigini ve onlarin tezyinatinin {istiin nitelikte olmasina 6zen gosterildigini
anlatir. Oyle ki bazi ¢eyiz sandiklar bastan basa altin yaldizla stvanmus, bitkisel ve hay-
vansal kabartmalarla bezeli ve Edirnekari siislemeliydi (Kademoglu, 1999: 75). Biitiin
bu sanatsal, estetik ve maddi 6zelliklerinden ziyade sandik temsil ettigi degerler (menti-
fact) itibartyla kiymetliydi. Bu durum simgesel olarak sandigin evin i¢indeki yeri ile de
belirginlesirdi. Cesit ¢esit sandik kullanilan donemlerde sadece ¢eyiz sandiklari evin bag
kosesinde yerini alirdi. Taha Toros’un belirttigi gibi kiirk, carsaf, hamam, camasir sandi-
&1 gibi diger sandiklar genelde evin ilk katinda yer alan sandik odasina konurdu(2016,
15 Mayis). Sandik odalarin1 Omer Seyfeddin’in meshur hikayesinde oldugu gibi gizli
bir mabet olarak gérmek belki de ancak ceyiz sandiklariin bu odalarda bulunmasiyla
miimkiindi.

Boylesine kiymetli eserlerin belgelenmesi, gelecekte onlarin varligini ispat, herhan-
gi bir ayrilik durumunda kiz tarafina iade ve onlar1 bir sonraki nesle intikal noktasinda
onemliydi. Kademoglu’nun verdigi bilgilere gore ¢eyizin belgelenmesi ve diger amaglar
baglaminda ¢eyiz senetleri diizenlenir, ¢eyiz defteri tutulurdu. Ceyiz senedi, ¢eyiz esya-
sinin miktar ve degerini gosterirdi. Ceyiz senetlerinde adina “giil dokiimii” denilen 6zel
bir hat yazis1 kullanilirdi. Ceyiz defterine ise ¢eyizde yer alan esyalarin isimleri ayr1 ayri
yazilir ve karsilarinda maddi degerleri belirtilirdi. Defter etme de denilen bu uygulama,
sahitlerin huzurunda gerceklesirdi, taraflarca imzalanirdi (Tezcan, 2000: 102, Kademog-
lu, 1999). Kimi zaman ise mubhtar, ihtiyar heyeti liyelerine yaslilara imzalatilirdi. Bazen
ceyiz listesinin evlilik ciizdanlaria isletildigi olurdu (Tiirk Aile Ansiklopedisi, 1991).
Boylece, belgelemenin nesnelligi ve kanit niteligi tasiyip tasimadig ile ilgili siipheye
yer kalmazdi. Geleneksel yasamin siirdiigli o devrin sartlarinda tam anlamiyla sahih bir
belge olmanin 6tesinde ¢eyiz senetlerinin ve defterlerinin, bugiiniin bilimsel ¢aligmala-
rina kaynaklik etmesi ve kiiltiir arastirmalarina sundugu katkilardan s6z edilebilir. Bu
baglamda bu belgelerin iletisim ve egitim dolayiminda degerlendirilmesi kaginilmazdir.
Belgeleme, korumaya, arastirmaya ve egitime olanak tanityan miize islemlerinden, mii-
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zenin Oncelikli sorumluluklarindan biridir ve ¢eyiz kiiltiirii ile miizeografi arasindaki pa-
ralellige verilecek 6rnekler arasindadir. Zira ¢eyiz listesi ve senetleri ile miizenin belge
yonetim sistemi i¢inde yer alan envanter kaydi ya da nesne dokiimantasyonu arasinda
benzerlikler s6z konusudur. Ve bu belgeleme diin oldugu gibi bugiin de ahlaki birtakim
erdemlerin bir yansimasidir.

Sandigin ¢eyiz kiiltiirli i¢cindeki sanatsal ve sembolik yeri onu ¢eyiz kiiltiirii ve miize
iligkisini kurmaya g¢alistigimiz konu baglaminda 6nemli kilar. Kasgarli Mahmut’un Di-
vanii Liigat’it Tiirk’te “Kizdeki kiz yipar.” atasoziinlin de bu cergevede degerlendiril-
mesi gerekir (1998:327). Bu savi Bahaddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris’te agiklar.
Ogel’e gore, kiz sozciigii iki anlama gelecek sekilde kullanilmaktadir. Buna gére kiz,
hem sandik hem de giz anlamina gelir (284). Arapgadan Tiirk diline giren sandik yerine
eski Tirk yasantisinda “kiz” sézciigiiniin kullanilmasi ¢eyiz kiiltiirii ile miize anlayisi
arasindaki iliskiyi kurmak anlaminda olduk¢a 6nemlidir. Yazara gore kiz yani sandik,
mahrem olan1 gizler. Zira ¢eyiz mahremdir. Herkese gosterilmez, ulu orta sergilenmez.
Sandik da mahrem olani, aile yadigarlarini, kadinin kendi 6zel esyalarimi ve manevi
degerleri sakladigi i¢in kutsaldir. Bu meyanda sandikta biriktirilenler kiiltliriin somut
kismina isaret ettigi gibi somut olmayan kiiltlirel miras: da kapsamaktadir.

Sadece Avrupa degil diinya miizecilik tarihine bakildiginda baslangigta koleksiyon-
larin sinirli sayida insana agik oldugu goriiliir. Sergileme, miizeciligin temelinde yer
alan kavramlardan biridir ve bunun i¢in pek ¢ok ydntem gelistirilmistir. Sergilemek,
yorumlamak, anlatmak, agiklamak, bilgiyi paylasmak, bilginin degerinin anlasilmasini
saglamak kavramlari iizerinden aslinda iktidar kurmak, sahip olunan giicii kars1 tarafa,
gorenlere, seyredenlere kabul ettirmek anlamina gelir. Bu baglamda koleksiyonu giz-
lemek ve bu yontemle koleksiyonun bilgisini aktarmak, degerini arttirmak da bir ser-
gileme yontemi olarak kabul edilebilir (Demir, 2010). Ceyiz sandig1 da i¢indekilerin
kisitl zaman dilimlerinde goriilebilmesinden ve her gérmek isteyenin erisemeyecegi bir
koleksiyon olmasindan 6tiirii gizemlidir. Onun bu gizemi bir bakima sandik ve ¢eyiz ile
ilgili anlatilan olagan {istii ya da duygusal hikayeler ekseninde de perginlesirdi. Kapagi
daima kilitli duran ya da kilidine zil takilan ¢eyiz sandiginin kapagini kaldirmak da onu
sergilemek de ancak 6zel durumlarda ve uygun zamanlarda gergeklesirdi. Ceyiz sandik-
lar1 evlilik 6ncesinde de sonrasinda da gizemli havasini korurdu. Hatta kadinin yegane
mahrem alan1 olan sandiklarin i¢inde evlilik sonrasi aileye ait silahlar, fotograflar, mek-
tuplar ve cesitli 6zel esyalar da saklanirdi. Boylece koleksiyon hem duygusal hem de
maddi anlamda zenginlesirdi.

Ceyizin bir koleksiyon olarak yaraticist da bir araya getireni de kadindir. Bir bagka
deyisle ¢eyiz, kadin iktidarinin bir sdylemi, aracidir. Zira ¢eyizin niteligi ve niceliginin
gelini glivey nezdinde daha kiymetli, itibarli kildig1 bilinmektedir. Hatta Divan-1 Liigat’it
Tiirk’te yer alan “Yiifiislii gelin giivegiyi yumusak bulur.” atasézii ¢eyizin gelinin yeni
ailesi nazarinda kendi iktidarini kurmada ne denli 6nemli oldugunu anlatir ki ¢eyizin bir
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iktidar araci olusu tipki miizelerin her donem iktidarin nesnesi olarak aragsallastiriima-
lar1 ile de bagdagmaktadir.

Avrupa’da ise ilk bilingli koleksiyon yaratma diisiincesi erkek egemen bakisin bir
yansimasidir. Avrupa miizecilik tarihinden farkli olarak bir koleksiyon olusturan ve ona
sahip olan Tiirk kiiltlirlinde kadinlardir. Koleksiyoner, koleksiyonu olusturan yani segki-
yi gergeklestiren gdz, karar1 veren makam olarak da iktidar1 elinden bulunduran mercidir
(Demir, 2010). Ceyiz kiiltiirli iginde kadin bu giiglerin de 6tesinde bir hakimiyete sahip-
tir. Nitekim kadin hem koleksiyoner, sanatg1, kiirator, miize yorumcusu, sanat elestirme-
ni, hem konservator, restoratér hem de izleyicidir.

Ceyizi iireten sanatci olarak anne ve kizinin ve yani sira gelenekten ¢eyizi serme,
yazma isine egilimi, bu ise merak1 olup kendini bu konuda gelistiren kadinlardi. Dahasi
ceyiz kiiltiirli ekseninde koleksiyonun siirlarini belirleme erkine sahip olma, koleksi-
yonun sinirlarini ¢izen ilkeler dogrultusunda koleksiyonu olusturma, ¢evrenin olumsuz
etkenlerinden bu eserleri koruma yollarini bulma ve sergileme baglaminda kadin, geyiz
gelenegi baglaminda tipki bir kiirator gibi ¢aligmaktaydi.

Ceyiz, bir koleksiyon olarak gelisim asamasindan itibaren birgok kere gegici olarak
nitelenebilecek sergilerle kiiciik izleyici grubu ile bulusurdu. Ornegin komsular arasinda
heniiz evlilik karar1 ya da durumu olmaksizin ¢eyiz gezmeleri yapilirdi. Bunun yani sira
zaman zaman sandik hem ¢eyizin geldigi son durumu gérmek hem de ¢eyizde yer alan
yadigarlar1 hatirlamak tizere hane halki tarafindan agilird1 ve i¢indekiler tek tek serilirdi.
Kademoglu da geyiz sergileme kiiltiiriinii miize gelenegi ile iligskilendirmis olmali ki
ceyizi gormeye gelenler ile galeri, miize ziyaretgisi arasinda benzerlik kurmustur. Ya-
zarin anlatimiyla, ¢eyiz sergisi ziyaretgiler tarafindan resim sergisi gezilir gibi gezilirdi.
Cevrelerin, oyalarin, kirlentlerin, hali, yemeni ve kilimlerin 6niinde durularak ayri ayri
incelenir, nakislari, renkleri, igne ve t1g isciligi lizerinde konusularak fikir yiiriitiiliirdd.
Ceyizi yapan kizin becerisi ve yetenegi tartilir, eserler adeta kamu jiirisi tarafindan eles-
tirilirdi. Ceyiz, yiizyillar boyu Anadolu kasaba ve kdylerinde artistik doyum saglanmis
olan bir sanat olay1 olarak algilanmist1 (Kademoglu, 1999: 147-148-149).

Ceyizin sergilenmesi hem saray ¢evresinde hem de halk kiiltiiriinde olduk¢a ciddiye
alimirdi. Diigiline iki {i¢ giin kala, baz:1 yerlerde ise on beg giin dnce kiz evinin en gii-
zel odalarindan birinde kizin ¢eyizi ve kendisine gelen armaganlar sergilenirdi. Askici
olarak adlandirilan kadinlar diigiin sirasinda g¢eyizi sererdi. Ceyiz sandiginin i¢indeki
koleksiyonu olusturan ve bir araya getiren anneler ve kizlari kimi zaman hem sanatgi
hem de kiirator olarak c¢alisirdi. Ceyiz herkesin gorebilecegi bir sekilde duvarlara ya
da yiikliigiin tizerine asilirdi. Kilimler, seccadeler, namazlik ve bas ortiileri, yazmalar,
hamam takimlari, oyali gomlekler, islemeli ugkurlar, giindelik ve yabanlik kiirkler, kat
kat elbiseler, kumaslar, yatak takimlari, yorganlar, minderler uygun bir sekilde yerlestiri-
lirdi. Gelinlik ve miicevherler ayr1 bir yerde sergilenirdi. Kiz evi tarafindan okuyucu ile
cagrilan akrabalar ve komsularin gelmesiyle ¢eyiz goriiciiye ¢ikardi. Ceyiz sergisi gelin
alma giiniine kadar ziyaret edilirdi. O giin ¢eyiz toplanirdi ve oglan evinden ¢eyiz alma-
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ya gelenler tarafindan ilahiler, tiirkiiler esliginde mahalle mahalle, sokak sokak gezdiri-
lerek kizin yeni evine getirilirdi. Ceyiz alay1 dagilinca kiz evinden gelen askici kadinlar
bu sefer ¢eyizi oglan evi i¢in asmaya baslardi. Ceyiz asildiktan sonra pazar giinii ¢eyiz
daveti olurdu (Kademoglu, 1999: 254-256, Kosay, 1944). Bu sergilerin yani sira, kadinin
erkek i¢in lirettigi corap ve heybe gibi esyalar damadin iizerinde de sergilenirdi. Bu kdy
halki tarafindan takip edilirdi. Kadinin sanati bu vasita ile ¢arsi pazarda da sergilenirdi
(Glassie, 2002:227).

Ceyiz sergileme geleneginin halkin evlilik térenlerinin 6nemli bir kesiti olmasi gibi
¢eyiz alaylari da saray diigiinlerinin en renkli goriintiileri arasinda yer alirdi. Ornekse
Isfahan’dan Bagdat’a gelin giden Meliksah’in kizi Mehmelek Hatun’un gogu altin ve
giimiis islerden ve miicevherlerden olusan ¢eyizi yliz otuz deve ve yetmis dort katir
yiikiiydii. Resididdiin’lin verdigi bilgilere gore, kizint tam bir ihtisamla evlendirmek is-
teyen Meliksah ve Terken Hatun, Mehmelek Hatun’un ¢eyizinin dag yapili filler {izerine
kurulan yataklar tizerinde sergilenmesini saglayarak Horasan’dan Irak’a gondermistir
(2010:187). Ozdemir Nutku’nun “Osmanhda Ceyiz” baslikli calismasinda ise Osmanli
donemi ¢eyiz alaylari ile ilgili ¢eyizin halka ilan edildigini, ¢eyizin katir ve arabalara
yiiklenerek gecirildigini aktarir. IV. Mehmet’in kizinin diiglinii sirasinda ¢eyiz alaymnin
gecigine sahit olan seyyahlarin dahi agzini acik birakan bu gegitte ¢eyiz seksen alt1 katir-
la tasmust1. Incilerle siislenmis yatak takimlarindan, halilara, porselen esyaya, nalinla-
ra, miicevherlere, lizeri inci ve degerli tas kapl diirbilinlere kadar pek ¢cok g6z kamastirici
ve ilging esya, sergilenenler arasindaydi. Ceyiz alayinin uymasi gereken bir diizen ve
sira s6z konusuydu(1993: 298).

Ceyizin erkek evinde sergilenmesi ile ilgili Abdiilaziz Bey’in verdigi bilgiler, ¢eyiz
kiiltiirii ile miizeografi iliskisini sergileme isi baglaminda da giiglendirecektir. Yazarin
anlattigina gore, 20. yiizy1l basinda ¢eyiz alay1 kiz evinden erkek evine ulaginca 6nceden
bosaltilmis bir odaya konur ve odanin kapisi kilitlenirdi. Birkag giin sonra kiz tarafindan
gonderilen hanimlar diigiinde teshir edilecek olanlari ayirirdi. Bu esyalarin teshiri i¢in
konakta ayrilan odanin yarisi insan boyu yiiksekliginde bir tahta perde ile boydan boya
boliiniirdii. Kirmizi kumasla kaplanan tahta perdenin arkasina iist {iste raflar yerlestiri-
lirdi. En st raflara Saksonya ve eski maden nefis antikalar yerlestirilirdi. Altindaki rafa
giimiis kiymetli esya, daha alt raflara ¢esitli miicevher ve altin siis esyas1 mahfazalari ile
dizilerek tertiplenirdi. Gerekirse {istleri ortiilii birkag masanin tizerine sallar, kiirkler, agir
yorganlar ve ¢cok kiymetli sofra takimlar1 konurdu. Odanin duvarlarina kat kat gerilmis
olan sicimlere de hanimin kendi isledigi cesit ¢esit nakislar ve gergef isi esya itina ile
asilirdi. Oda bu haliyle ender ve nefis bir sergi haline gelirdi (1995: 113-114). Birbi-
rinden kiymetli ¢eyiz esyalarinin giivenligi geregi ceyiz gezme sirasinda ip yardimi ile
ziyaretciler ve ¢eyiz arasinda sinir ¢ekiliyordu ( Davis, 2006: 83).

Toplumsal yapiy1 olusturan tiim tabakalar tarafindan benimsenen ¢eyiz serme ve
ceyiz alayr gelenegi sirasinda sergilenenler arasinda gelin kizin kendisi de bulunurdu.
Ornegin Bursa’da gelin ceyizin sergilendigi on bes giin boyunca giyinir; telini, tacini,
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miicevherlerini takar ve ¢eyizin sergilendigi odada kendisine yapilan tahtta otururdu.
Istanbul’da ise gelin yalnizca yiiz yazis1 ya da paca giinleri seyredilebilirdi (Kademoglu,
1999: 259).

Konu ¢eyiz alaylarindan, sergilerinden ¢eyiz kiiltiiriine getirilecek olursa bu derece
kiymetli ve siislii olan zarfin bir o kadar degerli mazrufunun giivenligini koruyan teber-
darlar ve engellerin yan1 sira ¢eyizi zamanin, ¢evresel etkenlerin verecegi zarara karsi
korunmak da 6nemliydi. Evlilik 6ncesinde ve sonrasinda ¢eyizin yipranmasinin yavas-
latilmasi, kullanim dmriiniin uzamasi i¢in 6nleyici koruma ¢aligmalarinin yapilmasinin
gerekliydi. Kademoglu da ¢eyizin 6zenle korunmasi gerektigine deginir ve ¢eyizde yer
alan seyler harc-1 alem seyler olmadig icin 6lene kadar esirgenerek saklanmasi gerekti-
gini ifade eder(Kademoglu, 1999: 23). Cogu kullanilmaya kiyilamayan tekstil eserlerden
olusan ¢eyizi tehdit eden risklerin fark edilmesi ile temelde boceklenmeye, neme, renk
degisimine, sandik lekelerine kars1 giiniimiizde miizelerde dahi kullanilan yéntemlere
basvurulurdu. Eseri koruma ¢abalar1 da 6nleme ve giderme (tedavi) ekseninde gelismis-
ti. Oncelikle ¢eyizdeki eserlerin séz konusu gevresel etkenlerden kaynakli sorunlardan
etkilenmemesi i¢in ugras verilirdi. Alinacak bu dogal yontemlerin basinda sandigin yapi-
minda kullanilan 6zel agaglar dikkat ¢cekerdi. Sedir agacindan yapilan sandiklar bocek-
lenmezdi, giiveye karst sirli olduguna inanilirdi. Hatta sedir agacinin bu 6zelliklerinden
dolay1 sandiklarin i¢ine sedir agaci talasi da konurdu. Lavanta, mor kekik ve defnenin
de giivelenmeyi 6nledigi bilinirdi ve sandiklarin i¢ine kii¢lik keseler icinde yerlestirilir-
di. Kafurun, ¢orek otu ve biberiye de glivelenmeye karsi kullanilan bitkilerdendi. Ayni
zamanda Ozellikle yaz aylarinda sandiktaki esyalar1 havalandirmak ve onlar1 dogrudan
giines gébrmeyen kapali ortamlarda yani sandiklarda saklamak 6nemliydi. Sandik, belli
araliklarla acilir ve i¢indekiler glivelenmeye ve sandik lekesine karsi havalandirilir ve
sabun, lavanta konularak tekrar 6zenle yerlestirilirdi.

Bohgalar biiyiik bir intizamla sandiklara yerlestirilirdi. Bohgalar, sandik i¢ine yerles-
tirilenleri tasnif etmede dnemli bir yere sahipti. Sandik ¢ok islevli bir yapiydi. Oncelikle
bir arsiv olarak kullanilirdl. Zira sandiga yerlestirilenler bohgaya girerdi ve bdylece ne-
yin nerede oldugu kolayca bulunurdu. Sandik i¢indekileri giinesin ve havanin olumsuz
etkilerinden korumada 6nemli bir rol istlenirdi. Zira koruyucu olarak sandiktan daha
gelismis teknolojiler varsa da en basit, maliyetsiz olaninin sandik oldugu muhakkaktir.
Bunun yani sira sandik teshir i¢in en yalin haliyle bir platform, camsiz bir vitrin olarak
da kullanilirdi.

Sonug olarak, ¢eyiz kiiltiirii ve ¢cevresinde olusan gelenekler, adetler miizeografinin
koleksiyon olusturma, koleksiyonu koruma, belgeleme, sergileme ve koleksiyon bilgi-
sinin gelecek kusaklara aktarilmasini saglama baglaminda birbiriyle ortiismektedir. Bu
baglamda ¢eyiz kiiltiirii Diinya ve Tiirk miizeciliginin gelisim basamaklarindan biri ola-
rak degerlendirilmelidir.

Tiirkiye’de ¢eyiz, gelinin baba evinden koca evine gotiirdiigi taki, giyim ve ev es-
yasindan olusan ve kadimin miilkiyetinde sayilan her tiirlii maldan olusan(Anonim, t.y,
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$.394) bir koleksiyondur. Ne var ki genel goriis, Tiirklerin yerlesik kiiltliri benimseme-
mesi nedeniyle koleksiyon olusturamadiklar1 yoniindedir. Bu baglamda bir 6rnek ver-
mek gerekirse Tomur Atagok Tiirklerin ancak Istanbul’un fethinden sonra koleksiyon
yapabildiklerini ifade eder(Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik 39). Avrupa miize-
cilik tarihinin aristokrasi ve burjuvazi iizerinden yazilmasi nedeniyle Tiirk kiiltlirtindeki
on-miizeolojik ve miizeografik ¢aligmalarin da bu sekilde degerlendirildigi diisiiniilebi-
lir. Ne var ki Tiirk kiiltiiriinde yonetici siifin da halk kesiminin de kiiltiirel yasaminda
ceyiz geleneginin derin etkisi tarihi belgelerden anlasilmakta ve toplumun ¢eyiz ile
ilgili ritiiellere sik1 sikiya bagl oldugu goriilmektedir. Bu nedenle ceyiz kiiltiiriiniin
Tiirk miize tarihinin ¢ekirdeginde toplumun tiim siiflarini kucaklayan yapisi ile de yer
almasi gerekir.

Toplumun biitiin sosyo-eckonomik katmanlari i¢in 6zel bir kutlama gerektiren ¢eyiz
geleneginin Tiirk miize bilim ¢aligmalarina temel teskil edecek 6zellikleri tizerinde dur-
mak, bir toplumda miize kiiltiiriiniin degilse bile koleksiyon olusturma, onu saklama,
koruma, belgeleme ve sergileme kiiltiirliniin bugiinden yarina olusamayacagini idrak
etmek anlaminda 6nemlidir. Bu ¢ercevede Tiirk miizeciligine koken arayisi denemesi
olarak miize kiiltiirii ile ¢eyiz kiiltiirii arasinda kurulabilecek baglara odaklanmak, kiiltii-
rel ve entelektiiel bir etkinlik merkezi olarak miizenin kendi topraklarimizdaki izlerine,
goriintiilerine yonelmek dogru bir yaklagim olacaktir.
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OZET

SANDIK VE CEYiZ KULTURUNE
MUZEOGRAFIK (MUZE ISLEMLERI) ACIDAN YAKLASMAK

Bu ¢aligmada diinya ve 6zellikle Tiirk miizeciliginin miizeografik ve miizeolojik kok-
leri iizerinde durulmustur. Makalede bu ¢er¢evede Uzak Dogu ve Avrupa’dan verilen or-
nekleri Tirk kiiltiirlinden 6rnekler takip etmistir. S6zli edilen drnekler diinyada oldugu gibi
Tirk kiiltiirinde de sandik ve ¢eyiz kiiltiirii ile miizeografik ¢aligmalardaki benzerlikleri,
s0z konusu oOrtiismeleri gostermeye yoneliktir. Zira bu makalede kokensiz ya da Anthony
Giddens’1n ifadesi ile siireksiz bir kurum olarak da adlandirilabilecek miizenin insanligin
kiiltiirel hayatinda pek ¢ok agidan ayni ihtiyaclari karsilayan paralel geleneklerle, yapi-
larla iliskisi de vurgulanmigtir. Calismanin merkezinde ise Tiirk kiiltiiriinde Orta Asya’dan
Anadolu’ya, Balkanlara ve Avrupa’ya kadar uzanan genis bir cografi alanda yaygin olarak
benimsenen sandik ve ceyiz kiiltiirii ile miizeografinin iliskisi yer almistir. Bu baglamda
ise oncelikle miizeografi kavraminin agiklanmasi, kavramin miizeoloji ile iliskisi, ¢eyizin
tanimu ile g¢esitli diinya kiiltiirlerinden gelenek hakkindaki pratikleri gozden gegirmekle bas-
lanmistir. Bu agiklamalardan sonra ise geyiz gelenegi cevresinde olusan pratikler ile mii-
zeografik uygulamalar arasindaki benzerlikler Tiirk kiiltiiriinden 6rneklerle agiklanmistir.
Bu baglamda bu iki kiiltiirel yapinin insanlik tarihi boyunca diinyanin pek ¢ok yerinden
verilecek drneklerden hareketle miizeografik acidan benzerligi diinya ve Tiirk miizecilik
tarihi ¢aligmalar i¢inde degerlendirilmesinin gerekliligine deginilmistir. Bilimlerin kdkeni
ile ilgili yiriitiilen ¢aligmalardan biri olarak da degerlendirilebilir. Miizenin, miizeoloji ve
miizeografinin tarihi ve kokeni ile ilgili bugiine kadar yapilan degerlendirmelerde iizerinde
durulmayan, goz ard1 edilen bir konu olarak ¢eyiz kiiltiirii onemsenmelidir. Zira koleksiyon,
siniflama, koruma ve konservasyon, giivenlik, sergileme, yorumlama ve prestij saglama
gibi pek cok konu ¢evresinde ceyiz kiiltiirii ile miize arasinda kurulmasi gereken baglar s6z
konusudur. Sonug olarak bu yazida da modern bir kurum olan miizenin ve bu kurumun var
ettigi miize bilim ve daha 6ncesinde miizeografinin kokeninde insanligin ortak degerlerin-
den biri olarak kabul edilebilecek ¢eyiz kiiltiiriiniin yattig1 ileri stiriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizeciligi-sandik ve ¢eyiz kiiltiirii-miizeografi-miizeoloji
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ABSTRACT

APPROACHING THE DOWRY CULTURE
IN TERMS OF MUSEOGRAPHY

This paper dwells upon the roots of museology and museography in the world and
especially the roots of Turkish museology.The examples given within this context are
from the Far East as well as Europe along with examples from Turkish culture. The
examples are mentioned with the aim of indicating the similaties between museography
and cultures of dowry and dowry chest around the world especially in Turkey. In as
much as museums have been called as institutions of rootless or discontinious by Ant-
hony Giddens but it will be emphisized that both museum and dowry custom satisfied
same requierments and they have related similiar traditions. At the core of the paper
is the relation between museography and the hope chest and dowry culture which has
been adopted into the Turkish culture from a wide geographic area spanning Central
Asia, Balkans and Europe. In this regard firstly the concept of museography is clarified
and then critiqued using museology. After expression of dowry, some examples related
dowry practices from diffirent culture all around the World have been included. Then
the paper demonstrates similarities between museographic practices and practices for-
med around the dowry culture using examples from Turkish culture. As a conclusion, it
is observed that the dowry culture all around the World has not been evaluated as a part
of studies of premuseography and museology.

Keywords: Turkish Museology- cultures of dowry and dowry chest — museography-
museology
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AVRO-AMERIKAN HEGEMONYASI ve “AVRUPALI BIR
YONETMEN” OLARAK LARS VON TRIER

Selma Koksal*, Ozlem Denli

Trier’in Avro-Amerikasi
Danimarkali film yonetmeni Trier’in filmografisi Avrupa Kiiltiirii ve diislincesi iize-
rine oldukga 6nemli veriler sunmakta, diinyamizin i¢inde bulundugu diisiincel, kiiltiirel,
siyasi bunalim ve ¢ikmazlara, 6zgiin bir yaklagim icermekte.”" Trier filmleri hem konulari

*Prof. Dr., Batman Universitesi, GSF, Sinema ve Televizyon Boliimii.
**Dr., Siyaset Bilimi ve Sosyoloji, Beykent Universitesi.

*#% Lars von Trier, (d. 30 Nisan 1956, Kopenhag, Danimarka). Trier, kendisine hediye edilen “Siiper 8” kamera ile
on bir yaginda kendi filmlerini ¢gekmeye basladi ve lise 6grenimi boyunca bagimsiz film kariyerine devam etti. Trier,
sonradan kendi yaptig1 agiklamalara gore; geng yasinda, sinemayi, bircok seyi 6grenmek tizere dis diinyaya agilan
bir kapi olarak gordii.1979’da Danimarka Ulusal Film Okuluna davet edildi. Josef von Sternberg’e olan sempatisi
yiiziinden kendi ismine ‘von’ ekledi. 1995°’te Thomas Vinterberg ile yayimladigi manifestoyla Dogma 95 hareketini

baglatt1.

Dogma 95 tarafindan belirlenen kurallar sdyledir:

1.

S0P W

e

Cekimler stiidyo disinda yapilmalidir. Sahne donanimi ve setler igeri tasinmamalidir. (Hikaye 6zel bir
sahne donanimi gerektiriyorsa, stiidyo disinda bu donanima uygun bir mekan seg¢ilmelidir.)

Ses, kesinlikle goriintiilerden ayri olarak tiretilmemelidir ya da tersi. (Sahne iginde tiretiliyor olmadig:
siirece miizik kullanilmamalidir.)

Kamera, elde taginiyor olmalidir. Elde taginan kamera ile elde edilecek hareketlilik ya da
hareketsizlikler serbesttir. (Film, kameranin durdugu yerde ¢ekilmemeli; kamera filmin oldugu yerde
olmalidir.)

Film, renkli olmalidir. Ozel 1s1klandirma kullanilamaz. (Eger cekilecek olan sahnede filmin
pozlandirmast i¢in ¢ok az bir 151k s6z konusuysa, sahne kesilmeli ya da tek bir lamba kameraya
iligtirilmelidir.)

Optik numaralar ve filtreler kesinlikle yasaktir.

Film, gelisigiizel aksiyon icermemelidir. (Oldiirme, silahlar, vs. bulunmamalidir.)

Zamansal ve cografi yabancilastirmalar yasaktir. (Kisaca film, simdi ve burada gegmelidir.)

Tir filmleri kabul edilemez.

Film formati 35 mm olmalidir.

Yonetmen, jenerikte belirtilmemelidir.
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acisindan, hem de artistik egilimleri ile, bize oldukca verimli tartisma alanlar1 yaratiyor.
Bu nedenle Trier; bu makalenin sinema, siyaset ve sosyoloji kokenli iki yazar i¢in, lize-
rinde dikkatle ¢aligmaya davet eden bir sinemaci niteligini tasiyor. Bu yazinin amaci,
giiniimiiz sinema ve diislince diinyasinin bu 6nemli ismini incelemek ve bir alt-metin
olarak Trier sinemasinda mevcut oldugunu diislindiigiimiiz Avro-Amerika temasi {izerin-
de yogunlagmaktir. Sinema-sanat kurami ve siyaset bilimi perspektiflerinden yapilacak
bu disiplinler aras1 okuma igin, éncelikle Trier filmlerinin diinya literatiiriinde de dillen-
dirilen” smiflandirmasina bakalim:

Avrupa Uclemesi: Salgin (Epidemic), Su¢ Unsuru (Element of Crime), Avrupa (Eu-
rope).

Amerika Uclemesi: Dogville, Manderlay.

Altin Kalp Uclemesi: Dalgalar: Asmak (Breaking the Waves), Budalalar (Idiots),
Karanlikta Dans (Dancing in the Dark).

Depresyon Uclemesi: Deccal (Antichrist), Melankoli (Melancholia), /tiraf (Nypho-
mania).

Trier Avrupa ve Amerika’y1 iki ayr1 tiglemede ele almistir. Bir biitiinliik i¢inde bakti-
Sgimizda Trier’in Avrupa ve Amerika ile, modern-kapitalist-Bati medeniyetinin iki farkli
vechesini tarif ettigini goriiriiz. Basitce 6zetlersek: Avrupa Ucglemesi burjuva kiiltiirel
diinyasi, bilimsel bilgi ve teknoloji temalarini kapsayan bir modernite elestirisidir. Ame-
rika Uclemesi ise, modern burjuva diinyay1 temellendiren bireyci-faydaci ahlak ve de-
mokrasi diisiincesinin elestirisidir.

Uclemeler olarak smiflandirilan filmler itibar1 ile — en azindan bu baslik altinda bu-
lunmay1 hak eden temsilleriyle—Avrupa ve Amerika’nin bazi sabit 6zelliklerle tanim-
lanmis oldugunu goriiriiz. Avrupa tliglemesi, bizi siirekli olarak gegmise gotiirmekte. Bu
gecmis; ¢ogunlukla Tkinci Diinya Savasi ve hemen sonrasini kapsayan bir kesit, kimi
zaman da bu déneme dair unsurlar1 vurgulamakla beraber, Avrupa ve Amerika arasinda-
ki devamliligini ima eden kompozit bir zaman dilimidir.

SUC UNSURU (Element of Crime, 1984)

Uglemenin ilk filmi Su¢ Unsuru; seri katil Gary Odman ve cinayet dosyalari iize-
rinde calisan Fisher adli detektifin, film boyunca birbirlerini isaret etmesi; su¢ ve onun
pesindeki kolluk kuvvetlerinin aslinda su¢ dedigimiz miiphem durumun, birbirlerine
karsit gibi duran, ama aslinda birbirlerini besleyen toplum gii¢lerinin bir sonucu oldugu-
nu kanitlar niteliktedir. Filmde sugu igleyen, onun pesindeki kanun giicleri, hatta kurban
ve tiim izleyenler, bir ¢esit sugun ortaklar1 gibi, sugun pay sahipleridir. Dedektif Fisher,
sanki sucu isleyen Odman’in kendisidir!

Ayrica yonetmen, kisisel adlardan sakinacagina, artik sanat¢i olmadigina, anlari biitinden daha 6nemli gordigii
gibi, bir ‘i’ yaratmak- tan kaginacagina, en biiyiik hedefim karakterlerinden ve ortamdan gergegi agikca ¢ikarmak
olacagina ve bunu elinden geldigince ve iyi tadlarla estetik faktorler pahasina yapacagina and iger. Bakiniz, https://
tr.wikipedia.org/wiki/Lars_von_Trier.

*Bakiniz, https://tr.wikipedia.org/wiki/Lars_von_Trier.
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Filmin estetik diinyas1 en genel itibariyle kara film (fi/lm noir) etkisinde. Mekan ta-
sariminin oldukca basarili oldugu filmde, yikik dokiik binalar esliginde, her daim karan-
lik, geceye doniik bir atmosfer hakim. Su¢ Unsuru, film noir disginda siirsel gergeklik
akimindan da izler tagiyor. Islaklik, su, pus yaninda bodrum katlar1 ve katmanlar, sanki
bilingaltinin katmanlaridir. Tiim bu gorsellik, filmi, klasik bir polisiye filminden, Mi-
sir-Avrupa ekseninde uzanan bir ¢esit Avrupa kiiltiiriiniin bilingalt1 su¢ sorusturmasina
doniistiiriir. Hele Tkinci Diinya Savasinin yikintilar1 ve yikimi, sugluluk duygulari, haya-
letleri, sadece bu filmde degil, Avrupa Uglemesi’nin her bir filmine hakim en temel ortak
paydadir.” Insanhigin, Avrupa kiiltiiriiniin, halen diinyaya hakim Bat1 medeniyetinin hig-
bir zaman kagamayacagi, bilingaltinin derinliklerine ne denli itse de bir hortlak gibi onu
kovalayacak; Ikinci Diinya Savaginin hayaleti hep yakasinda olacaktir.”

Her ii¢ filmde de hipnotik etki ve kibus atmosferi belirleyicidir. Trier’e gére boy-
lesine bir diizende anarsistler, devrimciler, kurbanlar bile sugu; adeta kolektif bir se-
kilde yaratmaktadirlar. Filmin daha baslarinda beliren soru; “Sug; 6nceden onlenebilir
mi?” sorusu ise ilging bir sekilde yillar sonra Spilberg tarafindan yapilan Azinlik Raporu
(Minority Report) filmiyle benzerlikler gosteriyor. Ne gariptir ki bu filmin senaryosunu
Amerikan hegemonyasina en sert elestiriler sunan yonetmen Kubrick’in yazmaya basla-
dig1 ya da onun diisiincesi oldugu ileri stirtiliiyor.”™”

Su¢ Unsuru filmi kompozit bir zaman ve mekan iizerinde insa edilmistir.”** Istasyon
sahnesinde toplama kamplarina insan tasiyan yiik trenlerini, Nazi Almanya’si atmosferi
cagrisimiyla izleriz. Bu zamanin kompozit 6zelligi ise diger baz1 unsurlarda ortaya ¢i-
kar. Detektifin sevgilisi Asya’lidir. Filmin sonunda kadinin kucaginda gordiigiimiiz ve
belki de Gary Oldman’dan olan ¢ocuk, nedense Vietnam savasi ¢ocuklarini hatirlatir.
Filmin karanlik atmosferinde Vietnam savaginin barbarligi, Nazi Avrupasi imgesi ile i¢
ice gecmistir. Adam sevgilisine “I will fuck you to the stone age” der. Bu climle Francis
Ford Coppola’nin 1979 tarihli Kiyamet (Apocalypse Now) adli filminden alintilanmistir
ve Trier’in filmini dogrudan Vietnam savasi ile iliskilendirir. Kiyamet adli film ve filmin
uyarlandigi Conrad’in Karanhigin Yiiregi. isimli romanda, beyaz adamin yolculugu an-

* Trier biitiin elestirilerine ragmen kendisini ve filmlerini “Avrupali” olarak tanimlar: “’ Avrupa’ hakikaten ¢ok giizel
bir kelime. Bunun yaninda ben, su ya da bu bakimdan biitiin filmlerimin ¢ok Avrupali oldugunu diisiiniiyorum”. Bkz.
M. Ciment, P. Rouyer, Lars Von Trier le Bir Konusma, p. 71.

** Trier bir roportajinda bu goriisiinii su sekilde ifade eder:

----"Avrupa” bu ismi duydugumuz zaman nasil tepki veriyorsunuz? O film bugiiniin modern Avrupa’sinin bir
yansimas1 midir?

Lars Von Trier---- Filmin ad1 Avrupa ve 1945°te gegiyor. Elbette ona hep giiniimiizde yasanan olaylarin 15181
altinda bakiyor. Evet, ben modern Avrupa’yla iliskisi agisindan seyredilmesi ilging bir film oldugunu séyleyecegim
---Bunu sormamin sebebi, filmin o donemi asla geride birakamayacagimizi ifade etmesidir. Siz gergekten
kendimizi ondan kurtaramayacagimizi mi diistiniiyorsunuz?

Lars Von Trier----Evet, dyle diistiniiyorum. Onunla birlikte yasayacagiz mecburen---iyisiyle kotiisiiyle. Bkz. Lars
Von Trier, H. Bendsen, E. H. Jaregard’la Konusma

*#% “Spielberg will finish Kubrick’s artificial intelligence movie”, The Guardian, 15 Mart 2000.

k% Ayni kompozit Avro Amerika diisiincesine diger ii¢lemelerin filmlerinde de rastlanir (Deccal Amerika’da
geemekle beraber ciftin dag evine trenle gidisi, Melankoli’deki malikane ve ingiliz bahgelerini hatirlatan mekan).
Karanlikta Dans’ta polis ve ailesi sirada alt-orta siif insanlar.
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latilir.” Kambogya iglerine savas yikintilari i¢inde, nehir boyunca ilerler ve yolculugun
sonunda karanligin yiireginde, beyaz adam yine beyaz adamla karsilasir. Trier’in eserle-
rinde kahramanlarin hipnoz vb. araciligiyla kesfettikleri sey, yine beyaz adamin ve Bati
medeniyetinin biling disidir.

Ayrica sinemanin hipnotik etkisini vurgulayan ve bu etkide iyilestirici, tedavi edici
bir yon bulan Tarkovski’yi ve Trier’in Tarkovski’ye olan hayranligini da belirtmemiz
gerekli. Trier pek ¢ok sdylesisinde Tarkovski’ye olan hayranligini belirtmis, kimi film-
lerinde de agikga atiflarda bulunmustur.” Bunlara yazimizin ilerleyen sayfalarinda degi-
necegiz. Filmin maymunla baslamasi, Tarkovski’nin Ayna (1975) filminin de maymunla
baslamasi, gene Ayna filminde hipnozla tedavi edilen ¢ocugun konusmaya baglamasi,
Salgin filminde ise hipnotizmin kullanilmasi ilk akla gelenlerdir.

SALGIN (Epidemic, 1987)

Avrupa Uglemesi’nin ikinci filmi Salgin, kendini ve niyetini daha agik eden, mizahi
bir eser. Trier’in en eglenceli gibi goriinen, kendisinin de basrollerde oynadigi, daha agik
bir sdylemi olan bu filmde iki senarist, film enstitlisiinden destek aldiklar1 ve alacaklari,
salgin konulu bir film senaryosunu tamamlamaya calismaktadirlar. Film Trier’in daha
sonra da basvuracagi bir teknik olan epizodik boliimlemelerden olusur ve bu filmde Tri-
er, boliimleri giinlere boler.

Yetistirilmesi gereken film senaryosu heniiz yoktur. Film senaristleri sikismiglardir.
Salgin hakkinda arastirma yaparlar. Tiim salginlarin nerdeyse degismez unsuru, viriisii
tasiyan, hastaligin goriildiigi evlerin {istliine hag isareti yapilmasidir. Veba salgini arag-
tirmalarini, Danimarka tarihinin aragtirilmasi miimkiin oldugu arsiv depoda yaparlar.
Depoda da kaya tuzunun getirdigi bir tiir salgin hastalik vardir. Tasarladiklar1 filmin
kahramani Doktor Nempis’in bir grup tarafindan hain olarak tanimlanmasina karsin,
senaristlerimiz, onun tam bir “idealist” olmasinda karar kilarlar. Filmin simdiki zama-
ninda senarist ikilisi ve onlarin senaryo yazma siiregleri, yasamlarindan kesitler vardir.
Bir yanda ise tasarladiklar filmin mekanlar1 ve zamanlari, filmin simdiki zamanina eslik
eder. Iki katmanda ve zaman diliminde gergeklesen filmin anlatisinda Trier, ne gariptir ki
bir grubun hain, kendilerinin ise miiphem idealist olarak tanimladiklari Doktor Nempis’i
canlandirir. Doktor Nempis, arastirma yapmak iizere gittigi bakir kirsal alanlarda, ken-
disinin de haberi olmaksizin viriisli yayar. Nempis’i idealist bir tiir hasta olarak tanimla-
yan iki geng film yapimcisi; virlise karsilik ilag olarak Aspirin alinmasini 6nererek, saka
yollu bilimi, piyasanin ¢ergevesi ve siradanligi i¢inde gordiiklerine isaret ederler.

Yazdiklar1 senaryo taslaginda Doktor Nempis, ¢antasinda viriis mikrobu tasiyarak
ve viriisii gittigi her yere yayarak arastirmasina devam eder. Iki film yapimcisinin filmin
senaryosuna dair yaptiklar1 tasarim sahnesi ile, Doktor Nempis’li canlandirma sahne-
leri, i¢ ice gegerek aktarilir. Senaristlerimiz, duvara bir tiir ¢izgi ve sekiller ¢izerek se-

* Michel Maskowki, “The Evil of Modernity: Joseph Conrad’s Heart of Darkness and Francis Ford Coppola’s
Apocalypse Now”, Yearbook of Conrad Studies, Vol. 3, 2007.
** Benzer bir degerlendirme i¢in, bkz. J. Lumholdt (der.), Sinema Tutkusu: Lars Von Trier.
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naryolarinin tasarimimi gorsellestirirler. Senaryodaki kasaba sahnelerini takviye ve yol
sahneleri takip edecek, sonrasinda “dram” gelecektir. Dram, seyirci salonu terk etmesin
diye konulacaktir. Wagner miizigi esliginde bakteri hizla sehirde yayilacaktir. En basa
“idealist”i koyarlar. Devrimi ise en sonda ¢izerler. Aslinda doktor ve idealizm olmasa
sorun olmayacaktir.

Sonraki sahnede yemek ve sarap esliginde, {iglincli bir arkadaglari, mumun onun
icin ¢ok onemli oldugunu anlatir. Uzun uzun saraplar ve markalar1 iizerine konusurlar.
Bes yiiz y1l 6nce Fransa’da {iziim baglarin1 vuran bir salgini sorar Trier’in oynadigi Dr.
Nemfis karakteri. Bu kez salgin Bordo’da {iziimleri vurmustur. Bu sahneyi oldukga iro-
nik canlandirma sahnesi izler; Doktor Nempis, helikopterden sarkitilan bir ipe tutunarak,
elinde viriisii tagidig1 ¢anta ile viriisli sehrin disina, kirsala bilingsizce yayar.

Ugiincii giinde viriis topraga da karigmistir. Modern ulasim, viriisiin yayilmasina
yardim eder. Bu konugma esnasinda endiistrilesmenin goriintiileri verilir. Kéln’deki ar-
kadaslarina gitmislerdir. Arkadaslar1 onlara, annesinin 6lim doésegindeyken anlattigi,
onu dogurdugu giiniin hikayesini aktarir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi Lafgangarf’ta
annesinin dogum yaptig1 hastane duvari ¢okmiis, yangin ¢ikmistir. Deney amacli fosfor
bombasi iiretilen yer, simdi hastanedir. Annesi baz1 sesler duymus, sesleri izleyince, in-
sanlarmn fosforlu suyun i¢inde, derilerinin yandigini gérmiistiir, birinin eli, suyun i¢inde
erimistir. Bunlar1 anlatirken arkadaslar1 aglar. Mekana giderler. Annesi de, diger 6len
insanlar da, Nazi degillerdir; ama bir Nazi deneyinin sonucunda feci sekilde 6lmiis ya da
Omiir boyu vicdan azabi ile yagamislardir. Tekrar rahip ve doktorun canlandirma sahnesi
gelir. Rahip’e, iki giinliik calismadan sonra, “sen rahipsin” derler. Doktor ve siyahi rahip,
salgindan kurtulan insanlar i¢in bir cenaze ayini diizenlerler. Ayin i¢in sectikleri mekan,
bu fosforlu goldiir. Hastaliga yakalanirlar, histerik bir kriz yasanirken “pasaportlar liit-
fen” uyarisiyla diger zaman dilimine gegeriz.

Iki senarist, hem senaryolarin1 yazmak hem de arastirma yapmak iizere Almanya
yolundadirlar. Yol boyunca daktiloyla senaryolarini yazmaya calisirlarken, bir yandan da
gectikleri bu ilk bityiik endiistriyel sehirler hakkinda konusurlar. Almanya’nin Dortmund
kentinden gegerler. Dortmund, tiim Avrupa’nin sanayi merkezidir. Bat1 endiistrisinin ge-
listigi ilk kasabalari, sehirlerini tek tek sayarlar. Kahramanlarina da, bu yolu izletmeye
karar verirler. Ayn1 zamanda kahramanlarini bir ilahiyatgiyla da karsilastirmayi kararlag-
tirirlar. Filme hem mizah katmak i¢in hem de egitim sistemin elestirmek igin, ilahiyatci-
nin tlim egitiminin bir buguk saat olmasini uygun bulurlar.

Salgin’da zaman kesitinin anlamzi; agagtya inen asansor imgesi ve hipnoz araciligryla
anlatilirken, Hipnoz, ayn sekilde, ticlemenin 3. filmi “Avrupa” da karsimiza ¢ikacaktir.
Trier’in tiim Avrupa ticlemesinde duydugumuz hipnotik kafa sesi Salgin’da da kullanilir;
“Asansorle bodrum katina in. Orada bir tren var. Ona bin. Ve patoloji boliimiinii sor”.
Tiim fobilerine ragmen Trier’in canlandirdigir Dr. Nemfis’in, asansérle Bodrum katina
indigini goriiriiz. Bir ¢esit trenle otopsi yapilacak yere gider.

fronik, absiird gibi goriinen ama aslinda gene Ikinci Diinya Savasi, Nazi Almanya’si
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ve vahseti, tim Avrupa kiiltiiriiniin bundaki pay1, su¢ ortaklii, gelecek nesillerin bu
hayaletten yakalarini kurtaramayacak olmalari, filmin agik bilingalt1 okumalaridir. Film,
hipnoz deneyine katilan herkesin, feci bir salginla 6ldiikleri, icinden ¢ikamadiklar bir
kabus hipnoz sahnesiyle biter. Adeta, Avrupa’nin bdylesine suglariin ardindan ¢ikisi,
gelecegi yoktur. Film, virlis kavraminin kdkeni sehir, endiistri sehirleri goriintiileri ile
son bulur.

AVRUPA (Europe, 1991)

Avrupa Uglemesi’inin iigiincii filmi direkt olarak Avrupa adini tasimakta. Ucleme-
nin her birinde olan karanlik atmosfer, film noir etkisi, bu filmde de siirmekte. Filmin
tamaminda zaman, gecedir. Bu filmde de basrol, liglemenin diger kahramanlar1 gibi er-
kektir. Biraz edilgen, saskin, saf, biraz da insanda yetersizlik duygusu veren bir erkek
kahramandir “Bay Wesler”. Mekanlar ise gene yikik dokiiktiir. Mekéan savas sonrasi
Almanya’dir. Ancak oradan oraya trenlerle giden kurbanlar ve kaos bitmemistir. Bay
Wesler, Avrupa’dan Amerika’ya gog¢ etmis bir ailenin ikinci nesilden ¢ocugudur ve yi-
kik dokiik savas sonrasit Almanya’ya el vermek i¢in idealist¢e gelmistir. Alman kurt
adamlara katilan, sonradan karis1 olacak Katherina ile karsilasir ve asik olur. Kendisini
kisa zamanda bu ailenin ve Katherina’nin karanlik islerinin pengesinde bulur. Katheri-
na ile Wesler’in evliligi, bir ¢esit Almanya ile Amerika’nin evliligini ya da Avrupa ile
Amerika’nin evliligini simgeler gibidir.

Her iki filmde de gegmis yasantiyla temasin bir ifadesi olan “hipnoz’™, bir yandan
da zaman/tarih Gtesinin 6zii olarak yer almaktadir. En sahih ifadesini Nazizm’de bulan

* SIMDI SESIMi DUYACAKSIN

SESIM SANA YARDIM EDECEK

AVRUPA’NIN iCLERINE DOGRU HARAKET EDECEKSIN,

HER KELiME, HER RAKKAMLA BiRLIiKTE,

ACIK, RAHAT, BiR TABAKANIN iCiNE GIRECEKSIN

SIMDi BIRDEN ONA KADAR SAYACAGIM

BASLIYORUM;

1 DIKKATINi TAMAMEN SESIiME VERMIiSKEN YAVAS YAVAS RAHATLIYORSUN
2 ELLERIN VE PARMAKLARIN GITTIiKCE ISINIP RAHATLIYOR
3 SICAKLIK KOLLARINA VE BOYNUNA YAYILIYOR

4 AYAKLARIN VE BACAKLARIN AGIRLASIYOR.

5 SICAKLIK BUTUN VUCUDUNA YAYILIYOR. “ALTI” DEDIGIMDE DAHA DERINE INMENI
ISTIYORUM, VE SOYLUYORUM,

6 RAHATLAMIS VUCUDUN YAVASCA COKMEYE BASLIYOR
7 GITTIKCE DERINE, DAHA DA DERINE iNIYORSUN
8 ALDIGIN HER NEFESTE DAHA DERINE iNiYORSUN

9 SURUKLENIYORSUN. ZiHINSEL SAYINLA “ON”DA AVRUPA’DA OLACAKSIN. “ON” DEDiGIMDE
ORDA OL, VE

10 ALMANYA!DA BiR TRENDESIN,

SIMDi DE BATMAYA BASLADIN, BOGULACAKSIN. (Avrupa filmindeki hipnotik kafa sesi filmi boyle
bitirir)
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siddet dolu 6z, Avrupa ve Amerika’nin ortak biling digidir.

Avrupa da Su¢ Unsuru gibi stilist yani bigimci bir film calismasi. Ust {iste bindirme-
ler, renklendirmeler, kurgu efektleri, yetkin ve ¢okca kullanilmis. Mekan ise tasarlanmas,
kurmaca bir mekan. Europe iiclemesinin her ii¢ filmi de, stilist yetkin bi¢im ¢aligmalari-
dir. Trier daha sonrasinda kariyerini bigimci, stilist ¢aligmalardan ¢ok daha baska sulara
yonlendirecek, hiper ger¢eklik duygusu yaratmanin pesinden gidecektir.

Medeniyetin Tersine Tarihi

DOGVILLE (2003)

Avrupa ve Amerika liglemelerinin isaret ettigi bir diger nokta da, batt medeniyetinin
bu iki goriingiisiiniin tarihsel iliskisidir. Avrupa Uglemesi kentsel mekanlarda gecer ve
Ikinci Diinya Savasi sonras1 atmosferini yansitir. Amerika Uglemesi ise kirsal ekonomi/
kasaba ortamini ve yaklagik bir on y1l 6ncesini anlatir.

Uclemenin ilk filmi Dogville, 1929 sonrasi patlak veren ekonomik krize saplanmis
Amerika’nin kii¢iik bir kasabasinda gecer. Gangsterlerin elinden kagan Grace, ¢ikmaz
bir yolda yer alan Dogville’e gelir. Kasaba sakinlerinden Tom’un yardimiyla pesindeki-
leri atlatmay1 basarir. Grace, ufak bir iicret karsiliginda, kasaba sakinlerinin “yapilmasa
da olur” islerini yapacaktir. Dogville’in yardimseverligi Grace’in dnce bir kayip oldugu-
nu, sonra da aranan bir suclu oldugunu bildiren ilanlarla, yeniden gézden gegirilir. Calig-
ma kosullar1 giderek kotiilesir ve gangsterlere her an teslim edilme korkusu ile hunharca
suiistimal edilir; her tiirlii eziyete, agagilamaya, tacize ve tecaviize ugrar. Asik oldugu
Tom’un ise digerlerinden bir farki olmadig1 agiga ¢ikar. Grace yasadiklarina bir son ver-
meyi, gangsterler onu almaya geldiginde basarabilir. Geng kadinin sirr1 da, bu gelisle
birlikte ortaya ¢ikar: Gangsterlerin lideri Grace’in babasidir. Baba ve kizinin yapilmasi
gerekenler iizerine yaptiklart konugsmanin ardindan, Grace, tiim Dogville sakinlerinin
katline karar verir ve kasabay1 yeryiiziinden siler.

Filmin ana kahramani Grace, Olimpos dagindan insanlarin arasina, onlarin yaninda
yer almak i¢in gelen bir tanriga gibidir. Soguk, giizel, beyaz, sarisin, narin, zarif haliy-
le bir Hollywood starini, ayn1 zamanda da 0zgiirliigiin, adaletin, iitopik bir demokrasi
idealinin sembolil gibidir. New York agiklarindaki hiirriyet heykelini andirir. Grace’in
gangster babasi ise giiclinii hitkmettigi siddetten almakta, para ve iktidar i¢in “gerekeni”
yapmaktan kacinmamaktadir. Filmin son sahnesinde baba ve kizi arasindaki tartisma
iyilik, kotiiliik, su¢ ve kefaret {lizerine teolojik bir tartisma ya da “siradan” insan ruhu
iizerinde bir pazarlik gibidir. Ne de olsa, “Dogville her yer olabilir”. Anlaticinin sesinden
dinledigimiz bu ifade, Dogville’in siradan insanlarini, istisna olmaktan ¢ikararak, Ame-
rikan toplumu ve uygarliginin bir portresine doniistiiriir.

Dogville’de gizilen bu portre, Avrupa Uglemesi’nden ayrilir. Avrupa Uglemesi’nin
filmleri, medeniyet dekadansi anlatilaridir. Avrupa, yiiksek burjuva kiiltiiriinlin lizerine
diisen fasizm golgesini, kolektif bir su¢ ve sonsuza dek kurtulamayacagi bir kambur
olarak tasimaktadir. Anlatilan, kentin, gecenin ve gérkemli bir yikilisin hikayeleridir.
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Amerika tliglemesinde ise yoksul kasabalilar, onlarin ahlaki diinyalar1 ve kotiiligiin si-
radanlig1 anlatilmaktadir. Amerika kronolojik olarak Avrupa’dan 6nceymisgesine, insan
dogasinin daha dogrudan, incelmis burjuva uygarliginin dolayimi olmaksizin ifade bulan
yani gibidir. Yani Amerika; Avrupa uygarliginin daha kasabali, incelmemis ve mafyatik
bir versiyonudur — kapitalist-demokratik idealin vulgar, bayagi ve sonradan gérme bir
tezahiiriidiir. Peki, siradan olanin bu siddetle yiiklii ve tahammiil edilmez niteligi neden
kaynaklanmaktadir?

Tom karakteri, Grace’in Dogville’de maruz kaldig1 siddeti anlamak ag¢isindan mer-
kezi bir konum iggal eder. Tom seyircinin karsisina kasabalilara diisiincelerini aktarmaya
hevesli, onlar1 “ahlaki seferberlik” (daha diiz bir ¢eviriyle “yeni silahlarla donatma®)
toplantilartyla bir araya getirip sz yerindeyse “vaaz verir” gibi konusan biri olarak kar-
simiza ¢ikar. Kasabadakiler, Tom un Onerisiyle Grace’e iki hafta siire tanimaya razi olur.
Bu siire i¢cinde Grace herkesi, giivenilir ve iyi bir insan oldugu konusunda ikna etmelidir.
Grace hayatin1 kurtarip onun saklanmasina yardim eden Dogville’e borcunu 6demek
icin, kasabalilar1 tek tek ziyaret edip yardima ihtiyaci olup olmadiklarini sorar. Grace’in
Onerisi bagta yapilacak is yok gerekgesiyle reddedilse de sonrasinda, kii¢iik bir {icret
karsiliginda kasabalilara, giindelik islerinde yardim etmeye baslar.

Grace’in hem gangsterler hem de polis tarafindan arandigi ortaya ¢iktiginda
Dogville’in ahlaki seferberligi Grace’e karst kolektif bir silah kusanmaya doniisiir. Gra-
ce Once tlicretinden, sonra da isten geriye kalan bos zamanindan olur. Caresiz ve gli¢siiz
olarak algilanmaya bagladigi andan itibaren “Dogville dislerini gosterecektir”. Daglarla
cevrili ve tek ¢ikisi olan kasaba, Grace’in maruz kalacagi suiistimal ve asagilamalarin
metaforu gibidir.

Tom’un kasabalilara sundugu ahlaki seferberlik daha en basindan iyilik ve yardim-
severligi, kisisel ¢ikar ve miibadele rasyonalizmi lizerinden tanimlamigtir. Bu ahlak an-
layis1, bencil bireylerin (homo economicus), kendi ¢ikarlarini gozeterek hareket ettikleri,
toplumsal iligkilerin, kisisel ¢ikar beklentisi temelinde kurguladiklar bir diizene isaret
etmektedir. Kasaba konseyinde cereyan eden demokrasi, rasyonel miibadele terimlerinin
pazarliginin yapildigi bir forumdan 6te bir sey degildir. Miibadele ve muhasebenin vara-
cag1 dehset, ¢ok gegmeden yiiziinii gosterecektir.

Filmin en kritik noktasinda, polisler kasabaya gelirler ve Grace’in basina yiiksek
bir miktar 6diil koyuldugunu, tehlikeli biri oldugunu, afiglerle deklere ederler. Bundan
sonra igler Grace i¢in degisecektir. Kasaba i¢in artik Grace’i korumak, “pahali”dir. Yani
artik onu saklamak, korumak; “tehlikeli”dir. Ortaya ¢ikan yeni durumun bir “ekonomik
degeri” vardir ve ekonomik bir karsiligi olmalidir. Risk, ancak bu sekilde dengelenebi-
lecektir.

Polisin bir sonraki gelisi ve etraflica kasabay1 sorusturmasi ise, bir iist basamaktir ve
daha yiiksek riski icermektedir. Bu yeni durum, Grace i¢in, artik, koleligin her tiirliisii-
niin baslangicidir. Polislerin gelisi ve sorusturmasi sirasinda, es zamanli olarak Chuck,
Grace’e tecaviiz eder. Bu filmin en etkileyici sahnelerinden biridir. Bize, toplumsal sucu
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acik eder. Tecaviiz sahnesinde tiim kasaba halki, her seyden habersiz, gérmeyen, duy-
mayan ii¢ maymunu oynayarak, giindelik yasamlarinin rutinini stirdiiriirler. Nihayetinde
Grace, bir is¢i olarak, insanliga yabancilasir ve sonunda insan vasfi tamamen inkar edilip
nesnelestirilerek, Dogville tarafindan elbirligiyle bir kurban/hayvana indirgenir. “Sug¢”
ve toplumsal olarak “Su¢”un paylasimi, giindelik hayatin siradanliginda, her yana sin-
mistir.

Tom ise bildigi, hissettigi zuliim ve tecaviizlere karsin, kapiy1 agip Grace ile, ona ya-
satilan zuliimle, sugla yiizlesmektense, “tecaviiz”{in kapisini agmaz, yasamina, sonrasin-
da da yalanlarla oriilii zirvalarina devam eder. Yeni planlar yapmasi, kagmasi, sahte bir
diinyanin kurgucusu olmasi, daha kolay, bir yandan da en vahimidir. Trier, Tom Edison
karakterini, bilim adam1 ¢agrisimi ve etik iddias1 ile mahkim eder. Tom, Edison soyad1
ile bilim sanat insanlarmin, aydin insanlarin, yani toplumun onciisii olarak degerlendi-
rilen insanlarin, aslinda bu ¢lirlimiis bozuk diizenin nasilda kurgulayicist olduklarinin
sifrelerini vermektedir. Bu anlamda Tom, Dogville’e hakim, “siradan kotiiliik”tin, yo-
gunlagmig ve belagatle slislenmis bir temsilinden baska bir sey degildir.

Filmin en ilging catigsmalarindan biri yine Grace ile Tom arasinda olur. Tom ve Gra-
ce birbirlerine asiktirlar. Ancak tiim kasabinin tecaviiziine boyun egen Grace, Tom’un
sevisme teklifini reddeder. “Istersen sen de bana digerleri gibi tecaviiz edebilirsin” der.
Eger Tom, Avrupa-Amerika (Bat1) hegemonyasinin 6ncii aydini1 ve Grace Bati medeni-
yetinin ideal tiim degerlerinin temsili ise, bunlarin birlesmesi, aski; ancak “ozgiirliikte”
miimkiindiir. Orta sinifin kitlesel yogunlugundaki ¢iiriimiis toplumlarin, Grace ve temsil
ettigi tiim degerlerin 1rzina gegilirken, bu ask, bu birlesme miimkiin degildir. Bu kavram-
lar tutsak edilmisken, boynuna medyanin-ideolojinin, ayagina teknolojisinin prangala-
1 vurulmugken degil. Grace’e yapilan eziyetlerin en iist noktasinda Grace’in boynuna
takilan kelepge; ilkel bir iletisim aygiti, ayagina takilan demir zincirle gekmek zorunda
kaldig1 agir pranga ise; demir ve ilkel bir tekerlek formundadir!

Tom’un, statiikonun ve siradan kotiiliigiin temsilcisi oldugu, filmin sonuna dogru
iyice belirginlesir. Anlaticinin deyisiyle, “idealizm ve gergek¢ilik arasindaki iliskiyi, en
iyi Tom bilir.... Ahlaki misyonu i¢in yazarlik kariyerini tehlikeye atmak istemiyordu...”,
“Grace onun igin tehlikeliydi....”. Bunlar Tom’un i¢ sesleridir. “Bizim yanimizda misin,
onun mu? Artik yerine karar ver!” diyen sese, Tom elbette, i¢ginde bulundugu toplum ve
isgal ettigi “yer’den yana verecektir. En biiylik ihaneti Grace ‘e Tom gergeklestirir ve
Grace’i sozde kurtarmak, aslinda ondan kurtulmak i¢in, gangsterlerin biraktig1 karttaki
telefonu arar.

Gangsterlerin kasabaya gelisi filmin baslangicindaki muammay1 agikliga kavusturur.
Grace’in kagtig1 gangsterler aslinda babasi ve adamlaridir. Filmin sonunda babasi ve
Grace arasindaki diyalog ise oldukea ilgingtir. ikisi de birbirini “kibirli” olmakla suglar
Baba kasabalilar1 “kdpek” olarak adlandirir. Grace’e “hak edene merhamet et” der. Grace
ona verilen “gii¢”’ii kullanmadan Once diisliniir; “gercekten ellerinden gelenin en iyisi
mi?” yaptiklarini tartar ve yeterince “iyi” olmadiklarina karar verir. Babasinin ona ver-
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EE L)

digi “gii¢”ii “yok olmalarr”, ’soylarinin bitmesi” yoniinde kullanir. “Buradan gegen biri
zaaflarint ortaya ¢ikarabilir” der. Yani insanoglu zaaflarina her daim yenilecektir. Bu
anlamda Incil ve Isa 6gretisi ters yiiz edilir. Bu; filmin ayn1 zamanda Hiristiyan 6gretisi-
ne bir cevabidir. Grace sadece “Musa” adli kopegin hayatini1 bagislar. Képek ona hirlar,
¢linkii bir zamanlar onun kemigini ¢almustir. Isa gider ve Musa’ ya yer acilir. Insan biter,
kopege yer agilir. Insan medeniyeti son bulur, dogaya yol agilir.

Dogyville’in ana anlati semasinin kadim dini anlati ve mitlerle, ayn1 zamanda ise
Brecht’in Sezuan’in Iyi Insam adli oyunu ile de tematik olarak bir benzerligi vardir.
Trier, iyilik ve kotiiliigiin, kefaret ve bagislanmanin konu edildigi bu metinleri hatir-
latir ve yeniden kurgular. Filmin baslangicinda Grace, adeta Baba-Tanr1’ya isyan ede-
rek insanligimn tarafinda yer alan Prometheus’u animsatir. Sonrasinda adeta Isa’vari bir
deney yasar. Her birinin koétiiliiklerine, iskencelerine maruz kalir, onlar adina iskence
ceker ve katlanir(onlarin hayatta kalabilmesi igin). Ancak nihai tavri isa’dan ¢ok fark-
I1 olacaktir. Filmin finalinde Grace, gii¢, iktidar, Tanr1 kavramlarini temsil eden Baba-
Tanr’nin giicline bagvurur. Giicii eline almis bir Tanri temsilcisi olarak Grace; “iyilik”
admna,“diinyanin daha iyi bir yer olmast” adma, kokusmus Dogville kasabasinin yok
edilmesi yoniinde karar verir. Bu noktaya gelindiginde Isa figiirii tersine cevrilmis ve
ahlaki bir déniisle Eski Ahit’in gdze goz, dise dis ahlaki baskin gelmistir. Grace Isa’dan
uzaklasarak Musa’nin vazettigi adalet ilkesini sahiplenir. Dogville’in ¢izgilerden ibaret
kopegi Musa’nin canlanarak gercek bir kdpege doniismesi bu yon degistirmenin ifade-
sidir.

Brecht’in Sezuan in Iyi Insani’nda (1943) ise ii¢ Tanr, tek bir iyi insan bulmak igin
Sezuan’a inerler. Kent o denli yoz ve kotiidiir ki, tiim kenti yerle bir etmeye, tiimiinii
katletmeye ¢ok yakindirlar. Ancak dilenci kilaginda, son bir sans vermek i¢in indikleri
kentte, istedikleri bir lokma ekmek ve barmabilecekleri bir ¢atidir. Tiim kent halki onlara
yardimi red eder. Sadece Shan-te isminde bir fahise, onlarla kuru ekmegini paylasip yok-
sul evinde misafir ederek, Sezuan’1 yok olmaktan kurtaracaktir. Ancak Tanrilarin Shan-
te’ye verdigi altinlar, tiim sehrin onu somiirmeye baglamasina neden olacaktir. Kotiiliik
durdurulamaz. Shan-te iktidar yaratmaktan baska care bulamaz ve kendini korumak
i¢in erkek kuzen Shuan-te’yi yaratir ve onu somiirmeye baslayan kent halkini yarattigi
Shuan-te karakteri ile kurdugu fabrikada ¢alistirir. Brecht’in hikayesinde diizen, iktidarla
saglanir. Ancak Brecht’in oyunu gii¢lii bir sistem elestirisidir.”

Isa ise tiim insanlarin giinahlarini {izerine alir ve cezaya onlar adina katlanir. Tevrat
hikayesinde Lut ve ailesi bagislanirlar. Trier’in anlatisinda ise kasabadan hi¢ kimse sag
birakilmaz. Bu noktada Trier Tevrat’in Tanri’sindan daha acimasizdir. Filmin ortalarina
dogru biblolarin kirilmasi sahnesi, Tevrat adaletinin galebe ¢almasini, hatta daha da sid-
detlenmesini anlamak agisindan kilit bir sahnedir. Grace’in kasaba halki ile tanigsmasini
simgeleyen biblolar, tarih boyunca insan medeniyetleri ve ideal kavramlari arasinda hey-
kellerin, gii¢lii gostergeler olduklarini hatirlatir. Gozlerinin 6niinde tiim biblolarin kirilist

* Ayrmtilar igin bakiniz Ozdemir Utku, Tiirkiye 'de Brecht.
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ve onun aglamadan bu sahneyi seyretmeye zorlanmasi, aslinda bir sembol ve degerler
biitiinii olan Grace’in var olus nedeninin yikilisini sembolize eder. Demokrasi, adalet,
kardeslik, paylasim, (Fransiz ihtilalinden bu yana gelen ve zenginlestirilmis, Bat1 mede-
niyetinin ana kavramlaridir) boyle bir insan toplulugunda olanaksizdir.

Chuck ve Vera’nin yedi ¢ocugu, bebek Asil dahil olmak iizere, katliamin diginda
birakilmazlar. Tom daha filmin basinda, Grace’i kasaba yasamina dahil edebilmek, onun
kabuliinii saglayabilmek i¢in Grace’e “Truva at1 gibi bir plan yapalim” demistir. Bu, Bati
hegemonyasinin baslangicinin anahtaridir. Yani bir hile ile baglamistir bu medeniyet. Fil-
min sonundaki katliam, “hile” ile baslayan bir medeniyetin gene “hile” ile sonlanmasina
isaret eder. Truva at1 ile baglayan bu hakimiyet, her daim hile ile yani tasarim, teknoloji
ile, iletisim-medya ile devam edecek, hep siddetten, somiiriiden zalimlikten beslenecek
“gli¢c”’iin yaninda yer alacaktir. Nihayetinde Grace, bu kokusmus insan toplulugunda ne
yazik ki higbir umut géremez. Kavmin katli vaciptir.

Bu ters yiiz edilmis Incil hikdyesi bize belki de baska bir seyi de acik etmektedir;
Avrupali kibirli yonetmen Trier, bir ¢esit Tanr1’liga soyunarak, diger tim kiiltiirleri, top-
luluklar1 kendi bakis acistyla yargilar, 6liime mahkim eder, hatta katline karar verir.
Film insan dogasinin, kadim dgretilerden bu yana gelen iyi-kotii catismasinda, kotiiliige
her daim yenilecegini, insandan yana umudun olmadigina isaret eder. Belki glinlimiiziin
tiim Bat1 kokenli emperyal felaketleri boyle de okunabilir.

Grace de Tanrilarin adeta elgisi gibi Dogville kasabasinda bir iyilik parcasi arar.
Ancak buldugu iskence, zincire vurulmak, suiistimal edilmek, tecaviize ugramaktir.
Trier’in tiim film boyunca tartigti1; “bu kasabadaki yasam iyilige mi yoksa kotiilige mi
evrilecegi”dir. “Onlara verilen yasama hakkini hak ediyorlar m1 yoksa etmiyorlar m1?”
tartigmasini Trier; Brecht’i Brecht¢i, diyalektik bir anlati platformundan ¢ekip alarak,
onun sanatsal formunu, yarattig1 bi¢imsel teknikleri soyup sogana cevirerek, Brecht’e
ihanet ederek, filmi dinsel bir metnin dogmatik, ahlak¢i, muhafazakar anlatisina c¢evi-
rerek gergeklestirir. © Ayrica Trier; “insanoglunun yagamayi hak etmeyecek denli koti”
oldugu sonucuna, kapali bir sona dogru, diyalektik degil, sistematik olarak varir. Epi-
zotlarda ince ince islemeye calistigi normlar ve yapilar1 konusundaki yan tartigma kat-
manlarina, epik anlatinin tersi olarak, seyircileri asla dahil etmez. Aksine, “kapali son”a
seyirciyi mahk{im eder ve bir kez daha tiim filmlerinde yaptig1 gibi buyurur. Séyle ki: Iyi
ve kotil kavramlari arasinda 6zellikle insanoglunun “iyi” ideast ile olan iliskisi, Brecthgi
bir diyalektik anlayisindan son derece uzaktir. Film; basindan sonuna tartigtig1; “insanin
1yiligi ve kotiliig” temasini, gerek isleyisiyle, gerekse vardigi sonugla, epik anlati eti-
ginin ve estetiginin taban tabana zid kutbunda yer alir. Film, epik anlati kuraminin ana
cekirdegi olan “insan toplumun, yasadigi zamanin ve tarihsel kosullarinin bir Giriniidiir”
felsefesinden, fersah fersah uzaktadir. Trier “insan kétiidiir ve yok olmaya mahkimdur”
diyerek, ne olacagimi bilmedigimiz bir bebegi bile katline karar vererek (bebek i¢in bile

* Bir sdylesisinde Trier, eserlerinde gordiigiimiiz dini temalarin diinya goriisiindeki

etkisinden bahsetmis, devrimin dini olmas1 gerektigini savunmaktadir.
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iyilikten yana hi¢ sans yoktur), hemen hemen her filminde yaptig1 gibi kapali bir “son”a
imza atar. Insan ve soyunun “katliam”™na “son” bulmasima ancak Tanr1 karar verebi-
lir. Nihayetinde Tanr1’liga soyunan Trier;bu filmiyle ve diger filmleriyle; “/nsanoglu o
denli “kotii” diir ki, yarattigi ve yaratacag tiim topluluklar da, normlari da her zaman
“kétii” olmaya mahkiimdur” der. Brecht kuramina ihanetinin yaninda bu, ayrica, Isa
Ogretisinin de, Bat1 kiiltiiriiniin Hiristiyan anlatisinin da tersten okunmasidir.

MANDERLEY (2005)

Avrupa tiglemesindeki kentli burjuva uygarligina Amerika ticlemesinde rastlamayiz.
Amerika iiclemesinin her iki filminde de yoksul kasabalilar, onlarin ahlaki diinyalar1 ve
“siradan fagizm” anlatilmaktadir. Grace, bu kez Amerika’nin giineyinde, koleligin hala
hiikiim stirdiigli Manderlay’de, 6zgilir demokratik sistemi, babasinin ona biraktig: silahli
adamlarla, yani kaba giiclin denetimiyle saglamaya caligir. Grace’in babasinin ona birak-
t181 gangsterler, silahli adamlar olmasa, gii¢ olmasa, bu deneyim de olamaz. Eski toprak
sahiplerinin erkini, onlarin tehdidiyle ellerinden alir ve kélelerin lehine kullanmaya ca-
lisir. Grace, babasindan dnce onun sag kolu olan en degerli adamini ister, babasi 6nce
benim tiim s6zlesmelerimi, biirokratik islerimi, yazigmalarimi o yapar diyerek itiraz etse
de, Grace’in 1srar1 iizerine isteksizce raz1 olur. Ilk hasat ve ekimi, tiim kéleler bildigi hal-
de hig biri eyleme gegmez, higbiri siireci baglatmaz. Kole basi zenci, “bagska birinin bag-
latmasini beklemislerdir” der. Manderlay’de demokratik mekanizmalar, filmin sonunda
ortaya ¢ikan bir ger¢eklik diizeninin zemininde, hem beyhude, hem de kendi iginde kotii
sonuclar dogurur (a¢ kadinin ekmek ¢almasi ve sonrasindaki olaylar).

Tipkt Dogville gibi Manderley de iyilige, degisime ve 6zgiirliige dogru higbir ¢a-
banin olmadigi bir atmosfer sunar. Grace’in Manderville’de hayata gecirmeye c¢alisti-
81 liberal-hiimanist ve demokratik katilima dayali diizen, bir kez daha insan dogas1 ve
ozgiirliikten kacis egilimine ¢arpacak ve basarisizliga mahk(im olacaktir. Kasaba halki
Grace’in “reform” g¢abalar1 karsisinda kayitsiz kalir; yagami doniistiirmeye dair higbir
kivileimlari, ¢aligmak ve tiretmek icin higbir istekleri yoktur. Grace, bilyiik ¢ocuklarin,
ortanca ¢ocuklari, ortanca ¢ocuklarin ise kiigiik ¢ocuklar1 dovdiigiini gozlemler. Aci-
masiz insan dogasi, ¢gocuklara dahi hakim durumdadir. Biiyiik balik kii¢iik balig1 yutar.

Epizodik boliimlemelerden olusan filmin iiciincii boliimii “ Ozgiir Liberal Ekonomi
adin1 tastyor. Manderlay, vahsi kapitalizmin dogasinin insan dogasina en uygun sistem
oldugunu kabullenen, iktisadi ve siyasi baska ¢ikis noktasi olmayan, tipki Dogville gibi
klasik bir anlati semasi ¢izmekten, kapali sona ulasmaktan bagka bir sey yapmaz. Trier
Grace’in insanliga dair umudunu, ¢ikigsizlik ve siyasal klostrofobi duygusu ile yenilgi-
ye ugratir; tipki Dogville’de yaptig1 gibi epik anlatinin tiim bigimsel yapitaslarini yag-
malayarak, Brecht’in epik anlati kuramim 6ziinden koparip, formu kullanmaya devam
ederek!
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Trier’in ‘Altin Kalp’li Kadinlar: Bir Kurban Olarak Oteki

Trier, agirlikli olarak, ikili karsitliklarla diisiinen bir yonetmendir. Avrupa ve Ame-
rika Uglemelerinde aciga ciktig1 sekliyle bunlardan en dnemlileri, yerlesik toplumsal
diizen-yabanci ile iyi-kotii karsitliklaridir. Her iki tiglemede de yabancinin bir topluluga
girisi ve “oyunun kurallarmi fark edisi”nin ardindan, nihai bir yikim ani tasvir edilir.”
Yabanci genellikle idealist/hiimanist/etik degerleri olan biridir. Igine girdigi toplulugun
degerlerine dair naif ve iyi niyetli bakis acis1; maruz kaldig: travmalarla sarsintiya ug-
rar, kendisine ya da topluluga yonelik bir yikim siireciyle nihayetlenir. Her durumda,
baslangictaki idealizmin bir yanlis anlamalar silsilesine dayanmis oldugu, kuskuya yer
birakmaksizin agiga cikar.

Trier yabancinin toplumla karsilasmasini ayn1 zamanda da, iyi ve kotiiniin ¢atigmast
olarak ele alir. Toplum gaddarlik ve kayitsizlikla, yabancinin diinyasini isgal eder, “kar-
stlasmanin” her agamasi, yaygin ve 6zsel kotiiliiglin, kendini giderek pervasizlagarak
acik etmesine eslik eder.

Avrupa ticlemesinin kahramanlari, disardan gelen, yerlesik oyunun kurallarini bilme-
diklerinden dolay1 ¢ikmaza diisen, erkek karakterlerdir. Trier, Amerika Uglemesi’nde de
benzer 6zelliklere sahip bir kadin kahraman’1 (Grace) yaratir. Altin Kalp Uglemesi’nde
ise, yine kadin karakterler merkezde olmakla beraber, yabancinin “&teki” olma niteligi
belirginlesir. Bu liglemenin kadinlari, toplumda baskin degerler ya da yiiceltilen 6zellik-
ler agisindan farkli, bu farklari nedeniyle yikima siiriiklenen kurban-kahramanlardir. **

DALGALARI ASMAK (Breaking the Waves, 1996)

Dalgalart Asmak, 1970’lerin diinyasinda, Kuzey Iskogya’da, tutucu bir kasabada
gecer. Danimarkali petrol is¢isi Jan ve ada ahalisinden Bess, birbirlerine asik olur ve
hizl1 bir sekilde evlenirler. Ancak petrol kulesindeki isine donen Jan, agir bir kaza gecirip
boynunu kirar. Tamamen felg geciren Jan’la Bess arasinda, hi¢bir cinsel bag kalmamustir.
Jan karisindan, kendisine yeni bir sevgili bulmasini ve onunla sevisirken yasadiklarini
anlatmasini ister. Bess, kocasinin kazasina, Tanr1’ya onun dénmesi i¢in ettigi dualarin
sebep olduguna, ancak Jan’in istegine uyarak onu kurtarabilecegi inanarak, bedenini ta-
nimadig1 erkeklere sunar. Gittigi bir gemide vahsi sekilde tecaviize ugrayarak oldiirtiliir.

Dalgalar: Asmak’ta “yabanci”nin “Oteki” ile Ortligmeyen c¢okanlamliligi, olanca
berrakligiyla tarif edilir: ‘yabanci’, adaya sonradan gelen Jan degil, naif ve kirilgan
Bess’tir. Bess kurumsallasmis dine karsi inanci, baskici dinsel/ahlaksal kurallara karsi
aski, muhafazakarhiga karsi, hayat1 arzulamayi temsil eder. Trier’in bu noktaya kadar
tartistigimiz eserlerine benzer bigimde, Bess’in kendine has degerlerini bir inang gibi
tasimasi, onun sonunu getirecektir.

Trier dini yargmin giinahkari, bilimsel yarginin anormali, yerlesik ahlaki yargila-
manin kotiisii olan Bess karakteri araciligiyla; Bati’nin yerlesik kurumlaria yonelik bir

* Jan Simons bu durumu kétiiligiin kazandig1 bir oyun teorisi olarak tanimlar. J. Simons, Playing the Waves: Lars
von Trier’s Game Cinema.

**Trier bir sOylesisinde soru lizerine Grace ile siginmacilara karsi tutumu birbirine bagliyor. Bakiniz, Lars Von Trier,
Sinema Tutkusu. Ancak film gd¢ sorunun Avrupa kitasindan farkli bicimde tezahiir ettigi A.B.D’de gegiyor.
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elestiri sunar. Dalgalart Asmak’ta kurumlagmis din, adanin Protestan kilisesi, bagnaz
bir ahlak¢ilik ve uzlagsmaz bir kuralcilik seklinde temsil edilir. Kilisenin ortaya koydu-
gu yasaklar manzumesi, rahip tarafindan “Bu kurallardan birine uymaz iseniz Tanr1’nin
masasinda yeriniz olmaz” ciimlesiyle ifade edilir. Bess’in ¢ocuksu ve saf inancinda ise
Tanr1, hayali konugmalar yaptigi, kigilesmis bir varliktir:

----Bess Neil, yillardir agk i¢in dua ediyordun. Senden simdi onu alayim mi?

————— Hayir, minnettarim.

————— O halde ne istiyorsun?

————— Eve donmesini!

————— On giin i¢inde donecek, sabirlt olmay1 6grenmelisin!

----Dayanamiyorum!

Doktor figiiriiniin temsil ettigi bilimsel sdylem ¢er¢evesinde ise Bess, rasyonalite-
den uzak, kendi ¢ikarlarin1 gdzetmekten acizdir. Doktor; Bess’in, Jan’1 gondermesi i¢in
Tanrtya dua ettigini, biitiin bunlarin basia bu yilizden geldigi inanc1 karsisinda, Bess’i
‘rasyonalizme’ ¢agirir ve ‘kendisini de diisiinmesini’ 6giitler. Yakinindaki ¢ogu kisi i¢in
de Bess, “eksiklik” ve “otekilik” ile tanimlanir. Annesi, 6zlem ve acisina katlanmak ko-
nusunda Bess’e son derece sert ve Bess’in duygularina mesruiyet tanimayan bir tavir
sergiler. Filmde Bess’e sevgiyle yaklasan az sayida insandan biri olan gériimcesinin go-
ziinde bile “iyiligi” ve ‘her seyini vermesi’ Bess’i, zayif ve korunmaya muhtac birisi
yapmaktadir.

Diyebiliriz ki, Bess karakterince temsil edilen bigimiyle ask ve inang, Trier’in ku-
rumlar ve yerlesik degerlere yonelttigi elestirinin temelini olusturur. Doktorun “en iyi
yaptig1 sey” sorusuna Bess’in cevabi “inanabilirim” olmustur. Kurumlar, ahlak yargilar
ve yaygin kanaatler karsisinda gozle goriiniir zayifligina karsin Bess, kisisel yikimini da
goze alarak Jan’1 iyilestirebilecegi inancina, sadakatle baglh kalir. Ada toplumunun sert
tepkileri ve diglamasina ragmen, yabanci erkeklerle beraber olmaya, bu sekilde Jan’1n ar-
zusunu ve sahsilesmis Tanr1 inancinin gereklerini yerine getirmeye devam eder. Bess’in
istemesiyle tuvalette yasadiklari ilk sevisme de romantizme dair beklenti ve ritiiellerin
cok Gtesinde, adeta agkin giicii ve saf inangla kutsanan bir birlesme gibidir. Bu anlamda
Bess, yaygin olarak benimsenen Hristiyan degerlerini ters yiiz ederek cinselligi; glinahin
degil, inancin, askin ve fedakarlhigin dairesine ait kilmaktadir.

Trier filmin finalinde Bess’i, inancinin sahihligi ve kudreti ile yiiceltir, onu bir azize
olarak kutsar. Kilise ileri gelenleri Bess’in cenaze torenini, onu cehenneme géndermek
olarak gorse de, kocasinin ¢alarak denize attig1 bedeni, inancin sonsuzluguna karisir. Jan
mucizevi bi¢cimde iyilesir ve kilise ¢can1 olmayan kasaba, ¢an sesleriyle sarsilir. Bess;
6limiiyle inancina teminat olmus, pagan bir tapinak fahisesi edasiyla, bedene ve cin-
sellige dair her seyi, bir ibadete doniigtiirmiistiir. Saf ve bir o kadar da kosulsuz inanci,
kilise karsisinda galebe ¢almistir.

Bess sadece kurumsallasmis din degil, tibbi sdylem karsinda da zafer kazanmustir.
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Doktor Bess’e dair teshislerini bir kenara birakarak; ¢liimii sonrasi, ‘ona simdi sadece
iyi derdim’ der. Trier’in bahsettigi azizelik mertebesine ragmen bir kadin karakter olarak
Bess, seyircide tedirginlik, hatta miistehcenlik duygusu uyandirir. Kurban olmaya go-
niilliiligi, bir sofuluk gosterisine donligmiistiir. Tanriyla hayali ve hayli cocuksu konus-
malari, bir i¢ hesaplagsmadan ziyade, benligin, siiper-ego ile pazarligina benzer. Olaylarin
gelisimi i¢inde siiper-ego figiirii, adeta Tanridan Jan’a ge¢cmistir. Bess kosulsuzca ve bir
ibadetmiggesine kocasinin dileklerine uyar, nihayetinde de Jan’in hayata dondiirebilmek
i¢in bedenini par¢alanmak {izere sunar. Bedene karsi beden, hayata kars1 hayat, erkege
kars1 kadin! Trier kadinlarina sadece bir sunak vaat etmektedir ve onlar1 ancak, o mutlak,
nihai jest aninda sever.

Filmin teknik ve estetik degerlerine bakacak olursak; * zip-pan”lara, “jump-cut”larin
eslik ettigini, filmin genelinin hiper realist cekimlerle gerceklestigini gorityoruz. Tiim bu
teknikler, cok giiclii bir gerceklik etkisi yaratmak icin kullaniliyor. Ancak goriiyoruz
ki, “Etki Sinemasi”ndan vazgecemiyor Trier. Tiim gergekei ve hiper gercekei teknikler
Trier sinemasinda gercekei sinema kuraminin etiginden uzak, sadece gergeklik etkisi
yaratmak i¢in kullaniliyor.

“Etki” merkezli sinema, gercek¢i sinemanin seyirci ile yonetmenin ahlaki olarak
kurmaya c¢alistigi demokratik iliskinin (ve gergegin) ¢ok Otesinde, bigimei (stilist) bir
yaklagim1 hakim kilmakta. Trier ger¢ek¢i sinemanin tiim tekniklerini aslinda “etki” mer-
kezli bigimci bir sinema baskisiyla kullaniyor. Bu anlamda Hollywood yonetmenleri
Katrine Bugolow’u, Brian de Palma’y1 ve digerlerini akla getiriyor.

Boylece duygu yonetimi merkezli, binlerce yildir siiregiden konvonsiyonel sana-
tin devami olmanin Gtesine gecemiyor. Gergekci sinema kuraminin “mesafe, nesnellik”
kavramlarini neredeyse Trier sinemasinda hi¢ bulamiyoruz. Bu tuzaga en ¢ok Trier Dal-
galart Asmak filminde dusiiyor ve bizi de diistiriiyor.

Bess itici ve seyirci agisindan duygusal iliski kurmasi zor bir karakter. Bu asir1 duy-
gu yiikli karakter, filmin “gercek¢i” anlatim estetigi ile de tezatlik olugturmakta. Hiper
realist etkisi yaratilan ¢ekim dlgekleri, kamera teknigi, renkler; aktiiel kamera teknikleri,
Bess karakterinin asir1 duygusal sahneleriyle uyusmazlik gosteriyor. Filmin fazla melod-
ramik yapis1 ayrilik sahnesiyle basliyor. Oyle ki, aslinda seyircinin birebir 6zdeslesme
saglayabilecegi ana karakter, bu duygusal histeri krizleri i¢inde itici durmakta. Kadin
kahramanlarimin itici durumu, diger Trier filmlerinde de g6zlenen bir gergeklik! Bu ter-
cih ayrica iizerinde diisiinmeyi gerekli kiliyor.

“Duygu siiriiklenmesi” ve “katharsis” adeta Bess karakterinin kendisi oluyor bu
filmde. Yani “Bess” kendisi basli basina “katharsis”; itici, agir1 kadin! Bu yaklagimi
hemen hemen tiim biiylik yonetmenlerde, tabii erkek olanlarda goriiyoruz. Tarkovski,
Bergman, Hitchcock vs. Sinema tarihinin gii¢lii erkek yonetmenlerinin bagrol kadinla-
rinin tamamu itici veya soguk kadnlar! Ayri bir calisma konusu olan bu durum, nedense
Trier i¢in de gecerli. Ancak sunu da eklemeden gegemeyecegiz; 6zdeslesme kavrami bu
filmde garip bir baska etki yaratmakta!, Seyirci i¢in Bess karakteri, 6zdeslesemeyecegi
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kadar itici, santimantel, melodramik, abartili! Trier elinde seyirci, adeta bir oyuncak gibi,
oradan oraya savrulmakta!

BUDALALAR (Idiots) (1998)

Altin Kalp Uglemesi’nin ikinci filmi, belki de Trier filmleri i¢inde en namuslusu
diyebilecegimiz “Budalalar”; sinema tarihi acisindan da, Trier kariyeri agisindan da en
onemli film. Sinema sanatinin son akimi olarak kabul edilen “Dogma” akimi, sinemanin
birebir zaman diliminde, tiim teknik aygitlar1 (Jimmy, saryo, farkli mercek kullanimlart)
reddeden, mise-en-scene’i film yapma edimi disina birakan, dolayisiyla dogal 1s1klarda,
makyajsiz, dogal mekanlarda ve dogal oyunculuk tarzi ile filmi gergeklestirmeyi hedef-
leyen, adindan da anlasilacagi gibi koydugu kurallar nedeni ile “Dogma” olma durumu-
nu kabul eden, ¢ok 6zel ve namuslu bir deneyim. Budalalar, film formuyla, konusuyla
birliktelik ve uyusma gosteren film, Trier filmleri i¢inde en 6zel ¢alisma!

Budalalar Danimarka’nin Kopenhag sehrinde bir komiin hayati siirdiiren ve kamu-
sal alanda geri zekal taklidi yaparak, yaygin toplumsal normlar ve refah devleti pratik-
lerinin ikiyiizIliliiglinii alaya alan bir grup arkadasi konu ediniyor. Grubun iiyeleri mes-
lek sahibi iist-orta siif insanlar. Zengin bir mahalledeki miistakil, genis ev; hem ortak
yasamlarini siirdiirdiikleri, hem de sehirdeki “budalalik” oyunlarindan sonra ¢ekildikleri
bir s niteliginde. Komiin hayatlarinin ortak mekani ev, bir taraftan tamamen birakma-
diklari, ancak paranteze aldiklar1 burjuva hayatlarindan, bir kagig alani, ayn1 zamanda,
yaygin degerleri reddettikleri yanilsamasina dayanak saglayan, bir sigmaktir da.

Budalalar’da yabanci, gruba sonradan dahil olan, burjuva toplumunun kiyisinda,
miitevazi bir yagam siirdiirmekte olan, “Karen” karakteridir. Karen yoksuldur, biiytik
bir kayip yasamistir, naif, yalniz ve kirilgandir. Filmin sonunda ortaya ¢ikacagi tizere,
komiin hayatinin sagladig: alternatif varolug imkani — ya da yanilsamasi — sadece Karen
icin, siradan hayatin1 geride birakabilme cesaretinin kaynagi olacaktir.

Josefine’i babasimin almasiyla, grubun kendine dair yarattigi muhalif kimlikte bir
kirilma noktast ortaya c¢ikar ve “budalalar” so6zii, filmde, ilk kez kullanir. Josefine ve
as181 Jeppe’'nin ayrilik sahnesiyle, grubun karsi ¢iktiklart normlara ve toplumun isleyis
diizenine kars1 higbir sey yapamiyor olmalari, goniilliiliik esastyla basladiklar1 kars1 du-
ruslarmi, alt tarafi bir deneye doniistiiriiyor ve ¢oziilmenin ilk isareti veriliyor.

Josefine’in babasinin gruba “il nino ventati” (beni ilgilendirmiyorsun) diyerek, ki-
zin1 gruptan ¢ekip almasi, bir anlamda toplumun yerlesik deger ve iktidar sisteminin
disinda durma iddialarinin, ne kadar temelsiz ve direngsiz oldugunun ifsas1 da sayilabi-
lir. Grubun kendine giiveni, bu ilk karsilagmayla sarsintiya ugrar ve lider konumundaki
Strofer’in onerisi ile degerlerinin sahihliginin sinandig1 bir yiizlesme siireci baslar. Tlk
reklamci Aksel pes eder, evine, bebegine, diizenine doner. Ardindan sanat tarihgisi, hatip
olmanin sagladig gii¢ ve sayginligi, “budalaliga” tercih eder. Coziilmenin adin1 ise Stro-
fer koyar: birliktelikleri bir “deneydir” aslinda.

Filmde birka¢ kez tekrarlanan ‘orta smif sagmaliklari’ lafiyla birlikte bu ifade
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Trier’in elestirel bakisinin temel dayanagini olusturur. Bir biitiin olarak ele alindiginda
Budalalar, Bat1 siyasal deneyiminde, zaman zaman, en agirlikli olarak da 1968 isyanlari
sirasinda ortaya ¢ikan komiin deneyimlerinin bir parodisi gibidir. Burjuva toplumunun
genel ¢ergevesini ‘terk etmek’ miimkiin olmasa bile, muhalif bir siyasal giindem cerceve-
sinde, yerlesik degerleri sorgulayan, reddeden veya yeniden yorumlayan ve bu zeminden
yola ¢ikarak toplumun geneline de seslenen miicadele hatlari olusturan bu tiir deneyimler,
Strofer’in agzindan “deney” olarak yaftalanarak basarisizliga mahktm edilirler.

“Orta siif sagmaliklari” teshisi; “igindeki budalay1 yasatma” iddiasinin 6niindeki en
onemli engelin, orta sinifin burjuva toplumunun, sahip oldugu ayricaliklardan “vazgece-
meyisi” oldugunu ima eder. “Deney” ifadesi ise, yerlesik diizenden ¢ekilmenin getirecegi
tehlikeleri, daha en bagindan bertaraf ederek, deneyimlerini, “burjuva diinyasina sika sikiya
baglh”, “politik icerigi olmayan”, “hi¢chbir bedeli gerektirmedigi siivece stirdiiriilen”, “zarar-
s1z” ve nihayetinde “anlamsiz” bir oyuna dontistiirtir.

Strofer’in kurguladigi bu oyunda yoksul, yalniz ve kirgin Karen; hem digerlerinden
farkli, yani “kotii bir oyuncu”, hem de deneye indirgenmis yasantiy1, ger¢ek anlamda bir
deneyime tasiyan yegane sahis olacaktir. Karen; Suzan’1 gézlemci alarak getirdigi kasvetli
evinde “budala” olmay1 ve ailesini sonsuza kadar kaybetmeyi goze alir, yani inandigi,
deger verdigi kavramlar i¢in “bedel”i 6demeyi, bilingli bir cesaretle kabullenir. Trier, bu-
dalahigin gerektirdigi “terk etme” jestinin, ancak siginacak ayricaliklarr olmayan biri i¢in
baglayicit ve gergek olabilecegini sdylemektedir. Ancak budalaligin bir deneyin Gtesine
gecemeyecegini, gelecek bir yasanti ufkunun olamayacagini, daha en bagindan belirlemis-
tir. Karen agisindan bu ‘deney’ Aksel ve digerlerinden ¢ok farkli bir anlam tasisa da, Trier
onun seg¢imini, siyasal igerikten yoksun bireysel bir ssnanmadan ibaret birakir. Grubun di-
ger liyeleri ve aileyle temsil edilen toplum nezdinde bir vaat ya da umut kirmtisi tagimayan
bu kisisel jestle Karen, aslinda bir kat daha yalnizlagmakta, radikal bir fedakarlik edimi ile,
bir kurban-kahramana dontigmektedir. Bir altin kalpli kadin daha, Trier’in 6niine koydugu
sunaga dogru yiiriir.

KARANLIKTA DANS (Dancing in the Dark, 2000)

Altin Kalp Uglemesi’nin iiciincii filmi olan Karanlikta Dans’ta da, kadin ve tekinde
viicuda gelen iyilik, 6z yikima varan kararlilik ve bir baska kadin yasaminin, nihai bir jest-
le kurban edilmesi hikayesidir. Bu filmde de Trier’in kadin kahramani Selma, tipki Bess
gibi, toplumsal konumu, baskin degerler ve olgiitlerle iliskisi agisindan gii¢siiz ve oteki
konumundadir. Selma sosyalist bir iilkeden, oglunun kalitsal gérme bozuklugunu tedavi et-
tirebilmek umudu ile Amerika’ya go¢ etmis, kendisi de ayni1 hastaligin pengesinde, gérme
yetisini her gecen giin yitirmekte olan biridir. Kadin, gogmen, kocasiz bir ebeveyn, fabrika
iscisi ve korlesmekte olan Selma’nin “iyiligi”, yine 6liim sinirinda ve nihai bir kendini feda
edisle sinanacaktir.

Selma’nin ev sahibi ve “arkadas1” Bill, karis1 Linda’nin aldig1 koltuk takiminin para-
sin1 ddeyebilmek icin, Selma’nin, oglunun ameliyati i¢in biriktirdigi parasini ¢alar. Durum
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ortaya ¢iktiginda Bill, paray1 iade etmek ve karisina gercegi sdylemek yerine, Selma’y1
kendisini tabancayla vurmaya zorlar. Oglunun ameliyat1 ve kendisini savunacak avukatin
iicreti arasinda secim yapmak zorunda kalan Selma, daragacina gitmeyi seger.

Selma, tiikketim toplumunun bir bireyi degildir ve bu anlamda da Amerikan yagam
tarzinin kiyisindadir. Yasamin ona sunduklariyla, kapitalizm i¢inde yetismis bir birey
gibi, tatminsiz bir iliskisi yoktur. Annelik ve bunun beraberinde getirdigi sorumluluk,
sevgi ona yetmektedir. Bu anlamda hakim Avrupa-Bati medeniyetinin bir bireyi degil,
aligik olmadigimiz bir kars1 kahramandir! Kendine ait ahlaki degerleri vardir ve bunlar
gergevesinde yerlesik kurumlar ve iligkiler i¢inde var olmaya c¢alisir. Bill ve Linda ile,
fabrikadaki arkadaslar ile iligkisi, igten ve dostane olmakla beraber, agk ve ¢ocuk-ebe-
beyn iliskisi konularinda son derece kapali ve serttir. Biitiin hayatin1 oglunun goérebil-
mesine adamakla beraber, ona kars1 annelik sefkatini a¢ik etmez. Bu tutumu sanki sos-
yalist iilkelerin, vatandaslarina kars1 katiligin1 andirmaktadir. Aska ve hayale, disardaki
titketim ekonomisine bagli hayata hakki olmadigimi diistiniiyor. Belki de yasamin ve
sistemin, bunlari, ona sunamayacagindan emin ve gercekcidir. Bu nedenle de hayallerini
kendi yasaminin digina alarak, miizik ve dansla oriilii, kendi en i¢ diinyasina hapsetmeyi
yegler. Selma kapali bir duygu diinyasi i¢ine ¢ekilerek, sanki oglunun gelecegini, boyle-
sine sert bir diinyada garantilemek istemektedir, tabii kendi bedenini, gene feda ederek,
bir kurban olarak kendini sunarak!

Selma i¢inde bulundugu, oglunun gérmesi ve gelecegi igin savastigi diinya ve siste-
me karsi duygu ve diisiincelerini, su sarki sozleri ile 6zetler;

Selma: Yagsamadan biten hayatlar1 gordiim, riizgarda dalgalanan yapraklari, gérecek
bir sey kalmadi

Selma: Eger catilar yikilmaz ise biitiin duvarlar yiiksektir

-------- Evlenmek, evin?

Selma: Umurumda degil

----- Niyagara selalesini gormedin

Selma: Su, sadece, su

Selma: Hepsini gordiim, karanlig1 gordiim, kii¢iik bir kivilcimin parlakligini gérdiim

Selma: Ne olacagini gordiim, gorecek bir sey kalmadi

Bill ve Linda ise yasamlarini sonsuz bir tiikketim hirst ile siirdiirtirler. Bill’in goziinde
karisinin agki bile, ona sunabilecegi liikse baglhidir. Bill i¢in, karisinin istedigi yeni bir
koltuk takimi almak, zorluklar i¢indeki bir kadinin, agir bir somiiriiye maruz kalarak
yillarca biriktirdigi paray1 ¢almaktan ve oglunu yasam boyu korliige mahkim etmekten
daha 6nemlidir, ¢ok agir bir ahlaki sorumluluk hissetmez, hatta boyle bir etikten adeta
muaf gibidir. Bill’in hirsizig1 ¢ok katmanli bir ihanettir. Bill bir kanun adamu, bir polis-
tir. Paranin yerini, Selma ile ‘dostane’ iligkilerinden dolay1 6grenmistir, hirsizligi, Selma
evdeyken gerceklestirir. Yani dostlugunu ve Selma’nin korliigiinii suiistimal ederek ona
ihanet eder, bir yandan da savunmakla yiikiimlii oldugu kanunlari ¢igner. Bill nezdinde
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tlim deger ve erdemler, tiiketim ugruna gozden ¢ikarilabilir.

Karanlikta Dans, bir miizikal film. Miizikal filmlerden nefret ettigini, bir neden yok-
ken insanlarin duygu ve diislincelerin miizikal bir formda ifade etmeye baslamasini anla-
madig1 sdyleyen Trier, Karanlikta Dans’ta, Selma karakterinin hikayesini anlatmak icin
miizikal tiiriniin formatini ve gelenegini ters yiiz etmek i¢in kullanmayi tercih ediyor.”
Miizikal boliimlerini Selma’nin diis sahneleri olarak tanimlayarak, film boyunca bu sah-
neler i¢in parlak renkleri, jimy, saryo, gibi teknik ve estetik miikemmelligi hedefleyen si-
nema aygitlarini kullaniyor, 6zenli bir kamera teknigini tercih ediyor. Selma’nin gergek
hikayesini anlattigi bolimlerde ise, daha pastel renkleri tercih etmenin yaninda, zoom in,
zoom out, zip pan, jump cut gibi tekniklerin yaninda, ger¢ek zaman akisini, hiper realist
cekimler ile “Dogma” akimina sadik kalmay1 tercih ediyor. Nesnel bir anlati ile ger-
ceklesen filmin iki sahnesi istisna olusturuyor: Ilki Selma’nin Bill’i hunharca 6ldiirmek
zorunda kaldig1 sahne, digeri ise idaminin gergeklestigi sahne.

Cinayet sahnesinde Bill, nefes aldig1 miiddet¢e paray1 birakmayacagini sdyliiyor ve
Selma’y1 cinayete siiriiklilyor. Cinayet sahnesi anlatinin kilit noktast: Filmin anlam ya-
pist agisindan: Bill’in paray1 birakmay1 reddederken, Selma’ya canini almasi i¢in nere-
deyse yakartyor. Bill neden kendini 6ldiirmek yerine Selma’y1 cinayete mecbur ediyor?
Bu sahneyi kapitalizmin sonuna kadar rityasin1 savunmak zorunda olmasi ve kendisiyle
ylizlesme durumuyla asla kalamayacagi, zorla ve siddetle sonlanabilecegi seklinde oku-
yabiliriz.

Trier’in bigimsel tercihleri de bu tezi destekliyor. Filmin duygu yonetiminde anlati,
ilging bir yol izliyor. Trier; Selma’y1, onun hikayesini, izlerken bizi, son derece izlenimci
bir durumda birakirken (nesnel), cinayet ve idam sahnelerinde bu tutumunu birden bi-
rakip, yogun bir katharsis yaratmayi tercih ediyor. Cinayet sahnesinin tasarlanig bi¢imi,
siddet pornografisini ¢agristirtyor. Siddetten ve kandan bu kadar tiksinen Trier’in, bu
sahneyi bu kadar vahsice tasarlamis olmasi, yukaridaki tezimizi dogrular nitelikte.

Bill, Kendini 6ldiirmeyi bile beceremiyor, 6liim yaklastigi an bile yiizlesemiyor,
hem kendine hem de karisina yalan sdylemeyi siirdiiriiyor, Amerikan riiyasini, 6limi
pahasina siirdiiriiyor. Hirsizligin1 ve 6liimiinii, Selma’nin iizerine atiyor. Bill’in tiim
ihaneti, sahtekarligi, adaletsizligi yapmasi ise son derece nezaketle gerceklesiyor. Bati
kiiltiiriiniin nazik¢e somiiriisli, medeniyet semsiyesi altinda, sinsice yaptigi yikimlar Tri-
er filmlerinde, ¢ok¢a karsilastigimiz tiirden bir aginalik igeriyor. Burada ilging bir bagka
metafor da; yalanin sonuna kadar ger¢ege direnmesi!

Senaryonun matematigi bir anlamda ¢ok saglam. Soyle ki; 2056 dolar 10 cent
Selma’nin oglunun gorebilmesi i¢in gerekli ameliyatin parasi. Selma bu parayi, yillar-
ca ¢ok asir1 bir somiiriilmeye katlanarak biriktirmis. 2056 dolar 10 cent ayn1 zamanda
Bill’in liiksii i¢in yaptig1 bor¢larin bir kismini kapatabilmek i¢in Selma’dan ¢aldig1 para.
2056 dolar 10 cent; Selma’nin parasini geri alabilmek i¢in islemek zorunda kaldig1 ci-
nayetin karsiligi. 2056 dolar 10 cent; parali avukatin Selma’y1 savunabilmesi i¢in istegi

* Lars Von Trier, Sinema Tutkusu.
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para, yani Selma’nin idamdan donebilmesinin kosulu, ama oglunun ameliyatindan vaz
geemesi kosuluyla. Selma’nin canina karsilik oglunun gérme yetisi, gene Selma’nin
idamdan kurtulabilmesi karsilig1 oglunun ameliyatindan vaz ge¢cmesi, tiim bu ¢atigmali
secimlerin bedeli bir para karsiligi; 2056 dolar 10 cent lizerinden cisimlesiyor.

Cinayet ve Idam sahnelerinde Trier siddetli bir duygu siiriiklenmesi yaratiyor ve
bu tercihi filmin genel anlatisin kompozisyonunu gélgeliyor. Ozellikle idam (Oliime
giden 107 adim) sahnesinde Trier, sinemasal teknik becerisini azami 6l¢iide kullanarak,
seyirciyi diisiinemez durumda birakiyor. Akla Kieslovski’nin Oldiirme Uzerine Kiiciik
Bir Film (1988) adl1 filminin benzer bir konumdaki bireyinin, hem cinayet hem de idam
sahnesindeki yogun ve kat1 nesnel tutumunun, seyirci tizerindeki soguk ve giiglii etkisi
geliyor. Ister istemez iki yonetmenin film formuna yénelik tutumunu karsilastirmak ge-
regini duyuyoruz. Sanki Trier gii¢lii bir yonetmen olarak, kendini gostermek istiyor ve
filmin bagindan sonuna benimsedigi nesnel anlatiy1 bir yana birakarak seyirci iizerinde
bir gii¢ deneyine girisiyor. Kieslovski’nin anlatis1 ve film teknikleri iizerinden tercihleri,
estetik ve teorik bir birlik i¢indeyken, seyirciye se¢me, diisiinme, karar verme tercihleri
sunan etik bir sanat yapma formu. Trier’in ki gereksiz bir gii¢ gosterisine doniisiiyor ve
ylizyillardir sliregiden konvansiyonel sanatin girdabinda basarili bir film lekeleniyor ve
teorik olarak seyirciyle iligkisi gayri ahlaki tuzaklara diigiiyor.

Trier’in 6zellikle cinayet ve idam sahnelerinde katharsis yaratma cabalarina ragmen
Selma, tipk1 Bess gibi, “sevilmesi”, 6zdeslesmesi zor bir portre ¢iziyor. Seyirciyle ara-
sindaki mesafenin nedeni, karakterin katilig1 ve sevgisini bastirmasinin yaninda, fanatik-
lige varan tek boyutlulugu. Tyiligi toplumun kiyisinda olus ve yikim ile ayrilmaz bigimde
birbiriyle baglayan Trier, bu filminde de kadindan sevgi adina varolugsal bir takas talep
ediyor.

DECCAL (Antichrist, 2009)

Film, sevisen bir kadin ve erkegin siyah-beyaz yavaglatilmis goriintiileriyle acilir.
Cinsel birlesme, dolaysizca, dis fircasi, tarti, devrilen su sisesi, beyaz ¢arsaflarin yikan-
dig1 ¢amasir makinesi, damlayan musluk gibi giindelik ve siradan objelerin arasinda
sergilenir. Ciftin, bebek yastaki ogullari, anne ve babasimin biitiinlesmis bedenlerinin
yanindan, yalniz, bir yabanci gibi gecerek, pencereye yonelir ve kadinin orgazmina denk
gelen anda, asagiya diiger. Daha bu ilk boliimde tensellik, bir su¢ ve ceza mantigiyla, ¢co-
cugun dliimilyle iliskilendirilir. Dingin bir yiiz ifadesiyle, korkusuz, ¢i1gliksiz siiziilerek,
yine huzurun simgesi karlara diisen ¢ocuk, ilksel giinahin kefaretini teslimiyet i¢inde
6deyen bir kurban figiirii gibidir!

Cocuklarmin 6limiiniin ardindan “Kadin” dayanilmaz acilar i¢inde kivranirken,
“Erkek”, akilc1 bir sogukkanlilikla yaklagir yaslarina. Bir psikolog olarak “He” (Erkek),
kendisinden bir hayli geng, deneyimsiz ve tezini bir tiirlii bitirememis “basarisiz” kari-
sinin tedavisini, “Kadm”n itirazlarina aldirmaksizin bizzat iistlenir. Trier, ¢ocuklarinin
trajik 6liimiinii Erkek ve Kadinin uzlagsmaz dogalarini agiga ¢ikaracak bir kirilma noktasi
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olarak kullanir. Erkek, karisinin yas siirecini, kendi yontemlerince kontrol altina almaya
calisirken, terapist roliiniin de gerektirdigi mesafeli bir tavra biiriiniir. Kadinsa siddetli
krizler seklinde yasadigi istirabini, giderek saldirganlasan bir cinsellikle ifade etmeye
baslar. Tiimii kadin tarafindan baslatilan cinsel birlesmeler, diirtii tatmininden ibaret,
yabanil ve kasvetlidir. Kadinlar1 erkegin arzusunun pasif muhatabi olarak goren eril zih-
niyetin, kadimin aktif cinselliginden duydugu tedirginlik, hatta tiksintinin ifadesi gibidir
bu sahneler.

“Erkek”, “Kadin”in cinsel taleplerine direnemese de, “uygarligin” bolgesinde bu-
lunduklart miiddetge, onu belirli bir kontrol ve bagimlilik i¢inde tutmayi basarir. Sehirde
kendisini, erotik disiligin yarattig1 kastrasyon korkusunu gérmezden gelebilecek emni-
yette hisseder. Kadinin korkularinin mekan1 olarak ifade ettigi “Eden” (Cennet) orma-
ninda ise, Erkegin iktidar dayanaklar1 yok olmaya, emniyet hissi korkuya, bilgi sanrtya
doniismeye baslar. Pencereden sarkmis eline yapisan siiliikler yalnizca bir baslangictir.
Olii dogan ceylan, diri diri par¢alanan kus; 6liim ve yikimin mekani olarak “doga”...
Kendini yiyen tilkinin yiiziine haykirdig1 “kaosun hiikmii”, aklin dogay1 iskan edeme-
yecegini anlatir.

Simgesel bir sinir1 temsil eden kopriiden gecerek vardiklari Eden, Cennet Bahgesi
degil, Adem ve Havva’nin diisiisten sonra atildiklar1 yeryiizii, Tekvin kitabinin “topra-
g1 lanetli diinya”s1 olarak resmedilir. Kadi bunu bilir ve bedeninde hisseder (‘toprak
yantyor’der). Ad1 Eden bile olsa, adim attiklar1 yer 6liim ve yikimin niifuz ettigi tirpertici
bir bolgedir. Erkek, dogay1 akilla kavrama ¢abasinda yenilgiye ugrar. Kadin, hizla kendi
dogasini kesfedecek, zaten oldugu seyle (cadi) 6zdeslesecektir. Bedenini, seytanin hare-
kete sevk ettigi kotiictil bir gii¢ oldugunu kabullenerek “seytanin tapimagi”na, “doga’ya
ya da “dogasina” yerlesir.

Deccal’de Kadin aklin mesafeliligine tahammiil edemeyen, kendini dille ifade et-
mekte zorlanan, itirazini yalnizca biinyevi tepkilerle disa vurabilen bir varlik olarak tem-
sil edilir. Kocasiyla goriis ayriligina diistiiglinde geriler, fikirleri sorgulandiginda sus-
kunlasir. Erkegin ve aklin hiikkiimranligina yalnizca i¢giidiiyle, doyurulmaz cinselligiyle
ve cinnetle baskaldirir. Filmin akil-doga, kadin-erkek karsitliklarina dair boyutlu bir tar-
tigma yarattig1 soylenemez. Erkeklik, Trier’in ‘disil’ olarak gordiigii her seyi biitiiniiyle
dislar, benzer bigimde, kadinlik da “eril’ olarak tanimladigi higbir unsuru igermez. Doga-
nin ele alinis1 da benzer bir mutlaklik ve tek boyutluluk icerir. Iyi ve kétii kavramlarmin
disinda tutulmasi gereken dogayt, kotiiliiklerin yuvasi, seytanin tapiagi olarak temsil eden
bir film atmosferi yaratilir. Trier, disil anlamlar yiikleyerek cinsiyetlendirdigi dogayi, dijital
efektlerle oliimciil bir kabusa doniistiirerek sunar.

Erkegin diinyay1 paylastig1 Kadin1 anlama ve ¢ézme macerasi olarak da okuyabilece-
gimiz Deccal’de, rasyonalitenin sogukluguna ve aklin tahakkiimiine bir diizeyde elestiri de
getirilir. Ancak Kadimin kendisinden beklenen rollere bagkaldirig bigimi, baskici toplumsal
cinsiyet normlarmi elestirmek icin bir perspektif sunmaz. Hatta, bir anlik cinsel hazzin
cocugunun digiisiine ve dolayisiyla dliimiine engel olmayi tercih edebilecek bir anne fi-
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giirii, ters yonde etki yaratarak, kadini patoloji ve cinnetten ibaret kilar. Trier’in dogayla
0zdeslestirdigi kaosun, acinin ve ¢liimiin tasiyicisina doniisen Kadin, aklin ve uygar diize-
nin ancak tahakkiim ve yok etme yoluyla basa ¢ikabilecegi, ‘1slah edilemez’ bir tekinsizlik
olarak oldiiriiliir ve yakilir.

Koprii hassas bir alani temsil ediyor, koprityli gegmek istemiyor kadin, gegince her sey
onun i¢in doniisecektir. Kadin kopriiyii gecince ayagi topraga, cimene deyince, “ayagim
yantyor”der, adam bunu sagma bulur, ama kadinin ayaginin altinda gercekten yanik leke-
leri vardir! Kadinin ayagimi toprak ¢ekiyor, batiyor, yiirityemiyor! Eden-Orman, Cennet’in
adr altinda, doga Seytanin kilisesi olarak tanimlaniyor, medeniyetin eril Tanr1’s1 ve iktidari,
seytanin kilisesi olarak tanimladigi dogada bitiyor. Filmde kullanilan simgelere baktigi-
mizda: Agac ozellikle doganin temsili, ayn1 zamanda da disil giiclinde. Geyik, Kartal ve
Karga Aci, Umutsuzluk ve Yas’in temsilleri olarak kullaniliyor

Adam, Kadin’la yaptig1 psikanalizde en korktugu seylerle yilizlesmesini ister. Kadin en
iistlin altina Eden-Ormani koyar, adam en tepeye kadinin en biiyiik korkusu olarak Satan’i
koyar, sonra bunu ¢izer “Me” (Ben) yazar. Kadin adamdan nefret ediyor, yiizyillarca bii-
yiittiigii bir kin bu; Kadin, Ingiliz anahtar1 ile adamin bacagma demir tekerlek cakiyor.
Trier’de, Ingiliz anahtar1 ve tekerlek, Bati endiistriyel devriminin simgeleri, ayn1 zamanda
erkek hegemonyasinin simgeleri olarak kullaniliyor.

Kadm klitorisini makasla kesiyor. Makas, onu eve baglayan ya da hapseden tarihsel
bir simge olarak, kadinlik zevkinin ve erkek hakimiyetinin, actyla kdkiinden kazinmasinin,
tarihsel nefretinin ve kininin ¢ildirarak kusmasinin araci haline doniisiiyor.. Adam kadini
boguyor ve yakiyor, kagarken ise binlerce kadinin yaklagmakta olan istilasini goriiyor.

Gelecek zaman doganin ve kadinin! Ama, bu filmde, adeta {irkiing bir tablo! Bu an-
lamda seyirci, adamla 6zdeslesme i¢inde!. Adeta bir korku veya gerilim filminin dramatik
egrisiyle aktarilan cinnet sahneleri, Erkekle 6zdeslesmemizi kaginilmaz kilmakta. Kadinin
Erkek tarafindan bogulmasi, seyircide bir rahatlama etkisi yaratmakta. Trier gene kendi
Tanri-yonetmen giiciine, iktidarina yenik diisiiyor ve seyircisini, se¢ebilme, diisiinebilme
olanagindan tamamriyla yoksun birakiyor.. Seyirci; yonetmen ne diislinmesini istiyorsa
onu diisiinmeye, ne hissetmesini istiyorsa onu hissetmeye, fasizanca zorlanmakta! Dijital
efektlerle oynanmig orman goriintiileri, tirkiitiicii sesler ve tirpertici riizgarla biitiinleserek,
“hakikat” kavraminin Trier’ce yorumlanmasina hizmet ediyor. Filmin biitiiniinde yaratilan
atmosferle; doganin 6liim, yikim ve kétiiciilliigiin kaynag olarak algilanmasi kagimilmaz.

Sanatin, 6zellikle de sinemanin gercekle iligkisi, Trier’de, Trier ger¢egine doniisiiyor.
Trier, kendi gergegini, tipki cinsel organindan kanlar fiskiran Deccal’in erkegi gibi, seyir-
ciye figkirtmakta!

ITIRAF (Nymphomaniac, 2013)

‘Depresyon Uglemesi’nin igiincii ve Trier filmografisinin (simdilik) son filmi itiraf
(Nymphomaniac), yonetmenin yapitlari arasinda en tartigmali olanlarindan biri. ‘Pornog-
rafik drama’ olarak siniflandirilan ve pek ¢ok sansasyonel yasaklama ve elestirinin konusu
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olan Itiraf, merkezine yine kadim alan bir yapit. Bir nemfoman olan Joe'nun hayatindan
kimi kesitler ve i¢ diinyasimin geriye doniisler seklinde anlatildig1 bu filmi, adeta bir giinah
¢ikarma seansi olarak adlandirmak da miimkiin. Film boyunca cinsel yasami irdelenen Joe,
Joe’nun belki de hayatindaki tek ask hikayesi olan kocas1 Jeremy ve hicbir cinsel deneyim
yasamamis bakir-entelektiiel Salinger, hikdyenin etrafinda dondiigii ana karakterler. Film,
anlatilan hikayenin Salinger’de cinsel diirtiiler uyandirmasi, tecaviize girisimi ve Joe tara-
findan 6ldiiriilmesi ile sonlaniyor.

Filmin ana karakteri Joe ‘sex bagimlist’ tabirini ilkesel temelde reddeden; nemfo-
maninin, act ¢ekme ve asagilanma arzusunun kendisindeki kaynagimin ‘haz’ oldugunu
sOyleyen ve film boyunca eylemleriyle sonuna dek diiriist oldugunu gésteren bir kadin.
Buna ragmen cinsellik ve siddet arasindaki sinir filmin birgok yerinde belirsizlesiyor.
Ahlak ilkelerine kars1 ¢ikisinda son derece cesur sayilabilecek haz merkezli iddiasina
ragmen Joe, kendini benzer bir keskinlikle ‘kotii’ olarak da adlandiriyor. Trier filmlerinin
ana temalar1 arasinda olan ‘iyi’ ve ‘kétii” , bu kavramlarin ‘medeniyet’ deki karsiliklari,
filmin nerdeyse tamamina hakim bir tartismaya doniisiiyor.

Katolik ve Protestan kiliselerinin ‘act’ ve ‘sevgi’ kavramlarina yaklagimi filmin
‘medeniyet’ dilindeki karsiliklari ile dillendirilmekte. Ozellikle Isa ve Isa’nin ¢armiha
gerilisi konusunda, siddetin uygulanmasindaki tasarimin altinin ¢izilmesi; bize Trier’e
ait bazi ipuglar1 veriyor. Avro-Amerikan kiiltiirii ve ahlaki; siddeti, bir hayvanin anlik
icglidiisel durumundan bagimsiz kilarak, akilla tasarlanan bir duruma getiriyor. Biiyiik
bir oranda ‘gii¢’li destekleyen, akilla ve tasarimla cisimlesen siddet, bu haliyle ‘kotii-
liik’ kavramindan kendini azat ederek, kendini legallestirerek, ‘ahlak’ a doniisiiyor. Bu
anlamda filmi Avro-Amerikan medeniyetine ickin ‘iyilik’, ‘kotiiliik’ ve ‘ahlak’ kavram-
larinin elestirisi olarak da okumak miimkiin.

Film boyunca ‘ahlak’ ve ‘haz’ hep kars1 karsiya geliyor. Joe ahlaka da, aska da, karst
duruyor. Sadomozasist tutumu, sanki hep toplumun ikiyiizlii ahlakini desifre etmekten
yana. Ne var ki filmde Joe’nun cinsel deneyimleri son derece kuru ve zevksiz bir 6zy1-
kim silsilesi olarak hikaye ediliyorlar. Seyirci, Joe’nun giizel, sevgi dolu, hatta ‘hos’ ve
‘eglenceli’ denebilecek bir tek anina dahi taniklik edemiyor. Adeta lanetlenmis bir Oedi-
pus karakteri olarak Joe, hazzi sahiplenmekten reddetmeye savruluyor ve ¢ikisi ‘rahibe
hayat1” yagsamakta goriiyor. Joe karakteri aslinda esas olarak yaraticist tarafindan lanet-
leniyor. Trier Joe’yu tek boyutlu ve sabit bir karakter olarak ¢izmis. Joe yasami boyunca
onu degistirebilecek, gelistirebilecek her tiirlii etkiye her daim ayni kat1 ve duygusuz tep-
kilerle cevap veriyor ve zit kutuplar arasinda siiriiklenmek disinda bir varolus tahayyiil
edemiyor. Trier kahramanina karsi o denli acimasiz ki, ona sadece yalnizlik, ac1 ve sev-
gisizligi reva goriiyor; onu yalnizca ‘cesur’ ve ‘diiriist’ kelimeleriyle ddiillendirebiliyor.
Tipki Deccal’de gormiis oldugumuz gibi, itiraf’ta da kadmin duygu diinyas1 ve cinselligi
erkegin akilciligini kusatarak yikima sebebiyet veriyor ve Joe kendisini yapayalniz ve
kurumus bir agacla 6zdeslestirerek yaraticisinin sefkatsiz buyruguna boyun egdiriliyor.

Filmin en ufak bir duygu kirintisindan yoksun oldugunu eklemeliyiz. Ancak sadece
akil oyunlari ile yapilmig kuru bir epik anlat1 denemesi!
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MELANKOLI (Melancholia, 2011)

Melankoli ve diger Depresyon Uglemesi filmleri, Trier’in Avrupa liclemesinde tercih
ettigi bicimsel sinema formundan, Altin Kalp tigclemesinde tercih ettigi dogma akimi ve
hiper realist ¢ekim tekniklerinden izler barindirsa da, form c¢alismasini daha serbestge
kullandig1 filmler. Uglemenin en 6nemli filmi diyebilecegimiz Melankoli, sinema tarihi-
ne de, sanat, edebiyat ve resim tarihine de pek ¢cok gondermeyi igeriyor.

Melankoli, epilog ve iki epizottan olusmakta. Justine adli ilk epizot, diigiin kutlama-
larina yetismeye c¢alisan geng ¢ift Justine ve Michael ile basliyor. Cift, likks bir limuzinin
icinde dar ve dolambagli yoldan diigiiniin yapilacagi malikaneye ulagsmaya caligirlar.
Daracik patikanin limuzin ile temsil edilen debdebeyle uyumsuzlugu, filmin daha sonra
da vurgulayacagi doga-medeniyet karsitliginin bir ifadesi olarak, daha ilk sahnede kar-
simiza ¢ikar. Diigiin toreni, Justine’in ablas1 Claire ve enigstesi tarafindan diizenlenmek-
tedir. Konuklarin siklig1, malikanenin satafat ve zenginligi ile yarisir gibidir. Justine’in
bosanmis ebeveynleri, ¢alistigi reklam ajansinin patronu da konuklar arasindadirlar. Her
ti¢ karakter de, Justine’in hayatina egemen olan sogukluk ve yapaylig1 anlatmak tizere
islenirler. Baba kaba ve alayci, anne duygusuz ve mesafelidir. Patronu ise diigiin gece-
sinde Justine’den bir reklam slogan1 bulmasini isteyecek denli kiistahtir.

Filmin zengin metaforlar diinyasinin ilki, Justine ismidir. Justine, Marquies de
Sade’in Erdemle Kirba¢lanan Kadin: Justine adli kitabinin ana karakteridir. Kitapta-
ki Justine, tecaviiz ve iskenceye maruz kalan naif bir kadindir. Varlikli kiz kardesi ise
Justine’in yasadiklarina kibirli ve tepeden bakar, anlamaktan uzaktir.” Filmdeki Justine
karakteri ise, giderek artan bir yalnmzlik ve mutsuzluk hissiyle diigiin téreninden, do-
layisiyla siirdiirdiigii yasamdan kopar. Kocasmin diigiin hediyesi olarak verdigi yaban
cilekleri bahgesinin fotografina ilgi géstermez, kendisini bir odaya kitler ve nihayetinde
patronun kendisinden reklam sloganini almak tizere gonderdigi asistan ile bahg¢ede ulu
orta birlikte olur.

Justine, kendisini kilitledigi ¢calisma odasinda, bazi resimleri, diger bazi resimlerle
degistirir. Bu sahne Justine’in degisimi hakkinda ¢ok sey anlatmaktadir. Iginde Kasimir
Malevich tarafindan yapilmig bir resmin bulundugu kitab1 yere atar ve anlamli buldugu
tablolar1 goziiniin 6niine koyar.” Trier’in bu film i¢in se¢imleri, Pieter Brueghel’in, Kar-
da Avcilar ve Cockaigne Diyari, Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun Goliath’in Ba-
swla Davud ve Trier’in Dogville, Deccal gibi filmlerinde siklikla kullandig1 imgelerden
biri olan ve filmin posterinin de ilham kaynagi John Everett Millais’in Ofelya ismi resmi-
dir.”™" Brueghel’in eserlerinin tasvir ettigi doga ve kirsal yagam, Caravaggio’nun gergege

* Marquis De Sade, Erdemle Kirbaglanan Kadin.

** Kasimir Malevich , siiprematizm akiminin 6nemli isimlerindendir. Bu akim, optik goriintiiye 6nem vermeyen,
dogadan uzaklagma amaci lizerine manifestolarla beslenen soyut resim ve “konstriiktivizm” ozellikleri tasir.
( Basogul, Reha. Melancholia, http://www.rehabasogul.com/2011/10/22/melancholia-melankoli-lars-von-trier-
sinema-film-elestiri-analiz/ ve http://alirahimli.blogspot.com.tr/2015/03/melankoli-lars-von-trier.html )

*#% Pieter Brueghel — Karda Avcilar (The Hunters in the Snow), 1565; Pieter Brueghel — Cockaigne Diyar1 (The
Land of Cockaigne), 1567; Michelangelo Merisi da Caravaggio — Goliath’in basiyla Davud (David with Head of
Goliath),1610; John Everett Millais — Ofelya (Ophelia), 1852. (Basogul, Reha. Melancholia, http://www.rehabasogul.
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duygu ve hiizlinle yaklagimi, Millais’in yapitinda dile gelen agk acisi, melankoli ve inti-
har, Trier’in filmine hakim duygularin ve diislincelerin altin1 ¢izmek i¢in secilmis gibidir.

Karda Avcilar, Cockaigne Diyar1 gibi resimlerine filmde ¢ok fazla odaklanmamizi
istemesi de Trier’in Brueghel’in ve temsil ettigi Kuzey Ronesans’ina atiflaridir. Din dis1
resmin iistad1 olarak {in yapan Brugel; sonbaharin ve kigin hiizniindi, 6zellikle kdy hayati
tasvirlerinde melankolik bir ruh haliyle, dpiisen, sevisen, siislii olmayan, ideal yagamin
“izm”lerinden uzak bir hayati resimlerine konu etmistir.” Trier’in resim se¢imlerinde
Brugel, Caravvaggio, Millais 6n plana ¢ikmasi, Leonardo Da Vinci’yi, Michelangelo
gibi baz1 sanat¢ilart melankoliyi 6vmelerine ragmen filminde bir metafor olarak yer ver-
memesi anlamli bir tercihtir.

Justine’in diinyasi gitgide karart1 ve yalnizlikla dolarken, kocasi, babasi, annesi ve
diigiin kalabalig1 tarafindan yasadig1 depresyon sonucu terkedilir. Justine, sabah kiz kar-
desi Claire ile birlikte at gezintisine ¢ikar. Justine bu gezinti esnasinda Claire’e, filmin
baslangicinda diigiine yetisirken gokyiiziinde dikkatini ¢cekmis olan Samanyolu’nun en
parlak yildizt Akrep takimyildizindaki Antares Yildizi’nin artik géziikmedigini soyler.
Boylece filmin ikinci bolimi “Claire’’in baglamasinin adeta isareti verilmistir. Melan-
kolik devinimin Justine i¢in bitmek {lizere oldugu, Claire igin ise basladig1 bir mihenk
tasidir bu. Diinya i¢in tehlike barindiran Melancholia gezegeninin Diinya’ya ¢arpip ¢arp-
mayacag1 belirsizligi, artik Claire i¢in endise verici bir hal almistir. Kocas1 John, teles-
kobuyla gbzlemler yapan birisidir ve bilim diinyasinin hesaplamalarinda yanilmayaca-
gini, Melancholia gezegenin Diinya’nin yanindan ¢arpmadan ge¢ip gidecegini, bunun
bir gokyiizii soleni oldugunu, keyfini ¢ikartmasi gerektigini soyleyerek Claire’i teskin
etmeye calisir. Ahirlarindaki atlar huysuzlanmakta, Akrep Takimyildizindan kopup ge-
len Melancholia’nin parlak mavi yiizii gitgide diinyadan gozle goriilebilen bir hale gel-
mektedir. Geceleri huzursuz bir sekilde Melancholia’nin parlak 15131na bakarak geciren
Claire’e karsin Justine ise, Melancholia gezegeninin 1s181inda cirilgiplak giineslenecek
kadar kiyametin giizelliginin bir parcasi olmak istemektedir. Justine i¢in bu kusursuz bir
goriintii olmas1 disinda, Diinya i¢in sdylenen tiim kdtiiliiklerin son bulmasi agisindan da
tarifsiz bir hazdir.

Filmin en 6nemli anlarindan biri de Abraham’in 1srarla kopriiye gecmeyi ret etmesi
ve belirli bir sinirin digina gegcememesidir. Bu, filmin en ilging metaforlarindan biridir.
Zira Abraham, siirlar1 ¢izilmis bir diinyanin(belki buna Avro-Amerikan medeniyeti di-
yebiliriz), siir1 disina ¢ikamaz. Zira bu siyasi klostrofobi, tiim Trier filmlerinde igsel-
lesmistir.

Filmin “Claire” ismini tasiyan bu ikinci boliimiinde depresyon; bu kez Claire’e geg-
mistir, ancak bu ge¢ bir sikintidir. Gelecek felaketi engellemek, artik miimkiin olmaya-
caktir. Rasyonel kuralci Claire, kiyamet ancak yakinken ve 6nlenemezken duyumsamaya,

com/2011/10/22/melancholia-melankoli-lars-von-trier-sinema-film-elestiri-analiz/. Ve http://alirahimli.blogspot.
com.tr/2015/03/melankoli-lars-von-trier.htm)

* (http://alirahimli.blogspot.com.tr/2015/03/melankoli-lars-von-trier.html ve Basogul, Reha. Melancholia, http://
www.rehabasogul.com/2011/10/22/melancholia-melankoli-lars-von-trier-sinema-film-elestiri-analiz/.)
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ac1 gekmeye baslamistir. Oysa Kasandra Justine, daha diiglin gecesi tipki Kasandra’nin
gerceklesmeyen diigiin gecesi gibi, felaketleri tiim ruhu ve bedeni ile hissetmis, derin bir
depresyona, melankoliye diigmiistiir. Justine’in duyarl, kadim ve entelektiiel sezgilerine
karsin, fazlaca batili Avro-Amerikan Claire, duyumsamakta ge¢ kalmistir. Tabii her ikisi-
nin de kadin olmasr alt1 ¢izilmesi gereken bir unsurdur. Zira Trier diinyasi i¢inde artik er-
kekler, tamamiyla baba-es-miistakbel damat-patron kimlikleri ile bencil, ilkel, gelismemis
eksik karakterlerdir. Adeta arka plandadirlar.

John, Claire’i teskin etmeye calisirken, bir yandan Melancholia’nin yaklagmasin-
dan dolayi, Claire’den gizli, hazirliklar yapmaktadir. Ogullari ise metal bir ¢ubuktan,
Melancholia’nin yaklasip yaklasmadigini gosteren ilkel bir alet yapmustir. Claire, diger
insanlardan uzak bir malikanede, yalitilmishgin getirdigi endiseyle melankoliye siiriikle-
nirken, bu alet onun i¢in bizzat kendisinin 6l¢iim yapabilecegi bir arag olacaktir.

Claire olas1 bir garpma durumuna karsin, ¢arpisma gerceklesmeden, zehirli haplart ala-
rak intihar etmeyi diisiinecek kadar endiselidir. Son anlara yaklasirken, malikanenin usagi,
ilk kez gelmemistir. Justine ise Claire’in endiseli gozlerine karsi, kiyamet aninda “baska
bir diinyanin” olmadigini, Diinyanin ise kotii bir yer oldugu i¢in artik sonunun geldigini
sOyler. Tabii bu diyaloglar Trier diisiinceleridir. Trier, insanin kétii oldugunu ve varolustan
¢ekip gitmesini Onerir. Diinyay1 ve hatta uzay1 zehirlemektedir.

John da son yaptig1 hesaplamalarla bunu dogrularken, kimseye haber vermeden
Claire’in aldig1 zehirle haplar1 kullanarak ahirda intihar eder. Artik Claire, oglu ve Justi-
ne kiyameti John’suz karsilayacaktir. Claire, perisan ve ¢aresiz haldedir. Justine’den ilgi,
yardim ve sefkat beklerken, son anlarini sarap ve Beethoven’in Dokuzuncu Senfoni’si es-
liginde hep beraber ge¢irmeyi istedigini syler. Justine ise bunun anlamsiz ve gereksiz bir
istek oldugunu soyleyerek tersler. Justine, yegeni Claire’in oglunun saf, korku dolu endi-
selerine karsin, hep beraber aga¢ dallarindan yapacaklar1 “sihirli magara” sayesinde kars1
koyacaklarmi soyler. Trier’in boyle bir son segmesinin sebebi, Platon’un magara alegori-
sine gonderme farz edilebilir. Platon’a gére hayatin anlami, anlamakla gerceklesmez, onu
magaranin i¢indeki insanlarla paylastiginda ve bu anlamin kolektif bir bilingte olugsmasini
sagladiginda tamamlanmasidir.”

Bu sahneyle ilgili bir yorum da ¢adirm Kizilderili ¢adir1 gibi olmast ile ilgilidir. Ki-
zilderililer tiim diinya ve evrenle uyumlu bir medeniyet yaratmiglar ancak bu medeniyet,
Avro-Amerikan medeniyetinin askeri-teknolojik sert hiikkiimran ve yok edici hakimiyeti
ile katledilmistir. Belki filmin bu sonu, karanlik taraftaki Trier diinyasinin ciliz bir umut
riiyasidir.

Trier “Diinya kétiiliiklerle dolu ve yok olmaya mahkiim “ diyor. Trier diinyay1 ve in-
sanlig1 yok olmaya mahk{im ediyor. Gene Tanrica bir hiikiim, tiim Trier filmlerinde oldugu
gibi tiim alt anlatida siirmekte. Diinyanin yok olusuna neden olacak gezegen Melancholia,
siyahtan maviye doniisiiyor, sanki diinyanin 6¢ almaya gelen ruhu gibi, gelmekte, yaklas-
maktadir!

* http://alirahimli.blogspot.com.tr/2015/03/melankoli-lars-von-trier.html.
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Trier’in modern burjuva uygarlig: elestirisi, birka¢ unsuru igerir. Bunlardan bir tane-
si bilimsel bilgi ve metot ile, teknoloji elestirisidir. Deccal’de psikolog Erkek, karisinin
yasi ve giderek tehlikeli bir delilige siiriiklenmesine engel olamaz. Salgin’da bilimsel ¢aba
bizatihi sorunun parcasidir. Kurtarici roliine soyunan bilim adami, aslinda viriisii yaymak-
tadir. GOglise yaslanan basit bir tel parcasi ile kehanetin bilime iistiin geldigi goriilecektir.

Pek ¢ok metafor silsilesi iginde Melankoli filminin bir diger énemli gondermesi de
Ingmar Bergman’in Yaban Cilekleri (1957) filminedir. Bu filminde Bergman evlilik, ask,
kadm erkek iligkisini derinlemesine irdeler. Ancak film evlilik ask, kadin erkek iligkisi
lizerinden yasami hissederek, duyguyla askla yasanacak bir yasamin sanki diizen, mesafe,
normlara karst ne denli kars1 karsiya geldigini anlatir.

Filmde diigiin sahnesinin bu denli uzun ve dnemli bir yer isgal etmesinin nedeni, 6zel
alan gibi goriinen evlilik kurumunun, ayn1 zamanda tiizel alana da ne denli hiikmettiginin,
belirlediginin, sistemin merkezi oldugunun bir gostergesidir. Ancak diigiin gecesinin ve
evlilik metaforunun, ¢ok giiclii bir Bergman ve onun filmi Yaban Cilekleri gbndermesi
oldugu aciktir. Filmde Justine’in nisanlisi ona hediye olarak ¢ocuklugundan, ¢ok sevdigi
bir fotografi hediye etmek ister. Bu yaban ¢ilekleri bahgesinin fotografidir. Ne var ki kendi
buhranin i¢inde debelenen Justine, bu fotografi degerlendirmekten ¢ok uzaktir.

Yaban ¢ilekleri filmde bir kez daha karsimiza cikar. Claire ve Justine yaban ¢ilekle-
rini toplarken, tizerlerine karlar yagar. Yaban ¢ilekleri Bergman’in ayni adli filminde, ya-
samin anlamina dair, gii¢lii bir metafor olarak kullanilmistir. Melankoli’de ise iki kadin
meyveyi toplarken, meyve tizerinden gergeklesen bir diyalogla, bir uzaklik ve yabanci-
lasma ama ayni anda garip bir uyum yasarlar. Yaban cilekleri bahg¢esinin {izerine yagan
bu karlar nereden gelmektedir?

Bu karlar Brugel’in karlaridir! Filmin yukarida da aktardigimiz kiitiiphane sah-
nesinde Justine, Melevi¢’in resimlerini kaldirarak yerine yerlestirdigi resimlerden biri
Tarkovski’nin Solaris’de (1972) kullandig1 Karda Avcilar adli tablodur. Filmin baginda-
ki 6n bolimde de Brugel’in Karda Avcilar tablosunun karlari, Justin’in depresyonun di-
bindeki yiiz goriintiisiine yavas ¢ekimlerle diismiislerdir. Filmin depresyondaki iki fark-
I1 kadin kahramanimin tim film boyunca en uyumlu goziiktiikleri bu sahnede (keza film
boyunca aksi uclardaki temsillerdir) karlar, tizerlerine yagar. Her ikisinin de ortak olarak
“HIS”settiklerini algiladigimiz garip bir sahnedir bu. Nereden gelmistir karlar, nedendir,
hi¢bir cevap yoktur. Rus yonetmen Tarkovski’nin So/aris’deki sorularina Trier cevaplaridir
bu karlar. Soyle ki,

Tarkovski Solaris filminde, bagskahraman Kelvin’in on yil 6nce 6len karist Hari’nin
nétron kopyasi, Brugel’in Karda Avcilar adli tablosuna gene bir kiitiiphane, ¢caligma benze-
ri odada uzun uzun bakar. Uzayda bir istasyonda gerceklesen bu sahnede, Hari’nin kopyasi
resme, igerigine ait sesler duymaya baslar, kus sesleri, kurt sesleri uzaktan gelmektedir.
Adeta diinyadaki hayat, bir uzay istasyonunda, kopyanin i¢ diinyasinda canlanir, kopya
hissetmeye baglamigtir. Kopya es; Karda Avcilar tablosuna bakarken, tabloyu, gercek
bir insandan daha yogun hissetmeye baslamistir. Insanoglu ise yasam, doga ve kendisi
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arasindaki dengeyi kaybetmis, yasamim anlamini es gegmeye baslamistir. Sonunda karlar
yagacaktir, doga, insanin kibrinden ociinii alacaktir. Brugel’in tablosunun karlar1 Claire ve
Justine tizerine yumusakca diiser. Her iki farkli kadin kahraman da bu sonu, romantik bir
kabullenisle kabul ederler.

Resimden, edebiyata, sinemaya pek ¢ok zengin gondermeler ag1 i¢cinde, kendini pek
de belli etmeyen bir diger gonderme de Stanley Kubrick’edir. Melankoli’de malikanenin
bahgesi, Kubrick’in Shining (1999) filminde Kizilderili lanetini tasiyan cinayetlerin me-
kani, simetrik labirent bahgeyi animsatir. Gene Kubrick’in etrafinda dondiigii konular;
Amerika’nin tizerinde kuruldugu medeniyetin sifreleri ve bunlarin sifre ¢éziimlemeleri
Kubrick’e yapilan gorsel atiflarla gergeklesir.

Filmde kullanilan diger giiclii imgelerden bazilarimni sdyle siralayabiliriz; 6zellikle fil-
min bagindaki prolog sahnede Kasandra-Ofelya Justine’i, yiirlirken, gelinlik i¢inde, ade-
ta topraga cekilirken, agaclarin dallarinm {irkiitiicii bicimde onunla adeta 6zdeslesir gibi
dallariyla sarma sahnesidir. Claire’i ilerleyen sahnelerden birinde, ¢imlerin iizerinde ayak
izlerini derinlemesine birakmasina, topragin adeta onu ¢ekmesine taniklik ederiz. Benzer
bir sahne de Deccal’de goriiriiz. Kadin yiirtirken toprak onu ¢eker, ayaklar1 yanar. Kadinin
doga ile 6zdeslesmesi, erkegin bati medeniyetinin simgesi olmasi Trier’de ¢oklu olarak
kargimiza ¢ikar. Ne var ki kadinin doga ile 6zdeslesmesi, Trier’de tirkiitiicli ve ¢ilgincadir.
Kadm-Doga; rasyonel akla delice, zincirlenemez bir sekilde karsi ¢ikmaya baglamstir.

Gene Justine’in 6n prolog sahnesinde ellerinden yildirimlarin yukariya ¢ikisi,
Michelengelo’nun Yaratilis resmini hatirlatir. Ancak yiice Tanr tarafindan verilen can, bu
kez Justine ile yukariya geri verilir. Justine sakin ve uyumludur. Bu cani yukariya iletir.
Sanki olmasi gereken budur ve insanoglu verilen “can’’ 1 kiymetini bilememistir.

Filmde yanan ¢al1 imgesi ise iki kez karsimiza ¢ikar. Biri diigliniim kutlama sahnesin-
de atesle gokyiiziine firlattiklar fenerleri yakarken ¢ali ates alir. Digerinde ise Claire, gele-
cek kiyametin agirligi ile odasinda camin kenarinda otururken, disarda yanan calilar vardir.

Kadim anlatilara atiflar1 ile, resim tarihinden sectigi resimlerle, Tarkovski’nin tiim
filmlerinde insanin evren ve varolusla uyumsuzlugu, yarattigi medeniyet bigimiy-
le, kendi eliyle sonunu, kiyametini hazirladig1 vurgusuna yaptig1 goéndermelerle Trier,
Melankoli’ de tiim filmlerini ortak noktada toplayan bir temay1 besliyor.”

Ne var ki Tarkovski, Nostalgia (1983)filminde kutsal deli Domenico kendini yak-
madan Once insanlara seslenerek “Onlara yeni bir yagsam bigimi ve yeni bir diinyanin
kurulmasr” i¢in ¢agr yapar. Gene Tarkovski vasiyet niteligindeki son filmi Offret (Kur-
ban)(1986) da bas kahraman Alexander “Insanlar dogay: bozmus, korku ve giic tarafin-
dan kontrol edilen toplumlar kurmuslar. Maddi ve manevi gelismemiz arasinda tiiyler
tirpertici bir dengesizlik var. Uygarligimiz giinah iizerine ya da gereksiz seyler iizerine
kurulmus” dedirtir. Alexander tiim diinya varolusunu yok edecek bir niikleer kiyamet
karsisinda kefaret 6demeye hazirdir; Tanr1 yasamlarini geri verirse, sevdigi ve deger

* Tarkovski tizerine kapsamli bir inceleme i¢in bkz. S. Martin, Andrey Tarkovski, Kalkedon yayinlari,2013, ¢eviri
Irmak Yavlal)
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verdigi her seyden vaz gececegini, evini yakacagini, “kiiciik adam” dedigi oglundan
ayrilacagimi ve asla konugmayacagini sdyleyerek kefareti kabul eder.

Oysa Trier; tiim filmlerinde yaptig1 gibi Melankoli adli kryyamet filmini de kapal1 bir
sonla bitirir. “Diinya”nin igindeki “Kétii Insanlarla” ve olusturdugu “Kotii Medeniyet-
le” son bulmasi geregini savunur. Trier’in “siyasal klostrofobi” olarak adlandirdigimiz
sOoylemi, ¢ikigsizligi sadece dile getirmekle kalmaz, buyurgan bigimde dayatir. Abraham
isimli atin bahgeden ¢ikamamasi gibi, tiim insanlik da Trier tarafindan felakete yonelik
ve sonuna kadar hak edilmis bir kadere mahkum edilir.

Sonu¢

Yukarida incelenen filmlerin gosterdigi gibi, Trier sinemasi insana dair derin bir ka-
ramsarligin ifadesidir. Sinematografisinin erken donemlerinden itibaren ifade bulan bu
ruh hali, sanatginin gelecege dair abartili bile olsa, biitiiniiyle ihtimal dis1 sayilamayacak
ongoriilerinden kaynaklanmaz. Trier i¢in zaman, gecmigin agirligiyla biikiilmiis, agirlas-
mis ve ¢coktan belirlenmis bir sona dogru akmaktadir.

Trier, bir yaniyla modernlik elestirisi de sayilabilecek, bir Avro-Amerika kavrami
ortaya koyar. Formel diigsiincenin neredeyse her hal ve iriinii kifayetsiz, ongoriisiiz,
zorba ve giillingtlir: Grace’in zincirlendigi tekerlek, Tom i¢in al¢alma istidadinin mas-
kesi, Melankoli’nin kor teleskobu, Salgin’in viriis yayan hastanesidir. Trier’in Avro-
Amerika’s1, dirimsel giiciinii ve iitopyasini kaybetmis, daha 6lmeden ¢iiriimiis bir gévde
gibidir. Avrupa diislincesinin kaynaginda mevcut olan 6zgiirliik, esitlik ve ilerleme va-
atleri, yine ayn1 kaynaktan ¢ikan dehset eliyle ilga edilmistir. Trier daima geri donen,
geride birakilamayan bu tarihi, insanin 6zsel kotiicilliigii ve kolektif su¢ diislincesiyle
birbirine baglar. Filmlerinde insan bencil, acimasiz ve ¢ikarci, insanlik kirli dogasi ve
vahsi tarihiyle topyekiin sugludur. Anlatilarina dayanak tegkil eden Avro-Amerika kav-
rayist, diger tiim tarihleri ve ihtimalleri bu temel ¢okiis anlatisina tabi kilar. Bu anlamda
Trier, yok edis ve yok olusu, tiim insanli§in hak edilmis kaderi olarak sunar. Kiyamet,
iyinin kaybetmeye mahkim oldugu bu diinyaya kars1 Trier’in yegane cevabidir.

Avrupali olmaktan, “su ya da bu bakimdan Avrupali” filmler yapmaktan duydugu
gurur, baglangigtaki vaatlerini ¢oktan tiiketmis, ¢cokmekte olan bu uygarlikla 6zdesles-
menin mazosist hazziyla birlesmis gibidir. Kiyamet arzusunun buyurganlig: ile Trier,
seyirciyi nihayetinde gérkemli bir kabullenise mahkiim eder.

175



folklor / edebiyat

Kaynakc¢a

Basogul, Reha. Melancholia, http://www.rehabasogul.com/2011/10/22/melancholia-
melankoli-lars-von-trier-sinema-film-elestiri-analiz/.

http://alirahimli.blogspot.com.tr/2015/03/melankoli-lars-von-trier.html

Benjamin, Walter. Brecht’i Anlamak, geviri: Haluk Bariscan, Aydin Isisag, Istanbul: Metis
Yaynlari, 1981.

Canar, Burcu. Siddetle Yoldan Cikmanin Zarafeti: Dogville, http://viraverita.org/yazilar/ sid-
detle-yoldan-cikmanin-zarafeti-dogville.

Ciindioglu, Diicane. Melancholia, http://ducanecundioglusimurggrubu.blogspot.com.tr/
2012/09/melancholia.html#!/2012/09/melancholia.html.

De Sade, Marquis. Erdemle Kirbag¢lanan Kadin, ¢eviri: Yasar Ilksavas, Istanbul: Oglak Ya-
yincilik.

Denny, David. “Signifying Grace: A Reading of Lars Von Trier’s Dogville”, Zizek and Cine-
ma — 1JZS, Vol 1, No: 3, 2007.

Geijerstam, A. Eva. “A Conversation with Lars Von Trier, Henning Bendtsen and Ernst-
Hugo Jaregérd”, (ed) Jan Lumbholdt, Lars Von Trier: Interviews , Mississippi: University
Press of Mississippi, 2003.

Greenberg, E. Udi. “The Holocaust Repressed: Memory and the Subconscious in Lars Von
Trier Europa”, Film and History: An Interdisciplinary Journal of Film and Television
Studies, No: 38, 2008.

Hjort, Mette. “The Problem with Provocation: On Lars von Trier, Enfant Terrible of Danish
Art Film”, Kinema, http://www.kinema.uwaterloo.ca/article.php?id=492 &feature.
Koutsourakis, Angelos. “The Persistence of Dialectics or the Desire for History in Lars von
Trier’s Europa and Theo Angelopoulos’us The Suspended Step of the Stork”, Kinema,

http://www.kinema.uwaterloo.ca/article.php?id=465.

Maskowki, Michel. “The Evil of Modernity: Joseph Conrad’s Heart of Darkness and Fran-
cis Ford Coppola’s Apocalypse Now”, Yearbook of Conrad Studies, Vol. 3,2007.

Nutku, Ozdemir. Tiirkiye de Brecht, istanbul: Tiyatro/76 yayinlari, 1976.

Sean, Martin. Andrey Tarkovski, ¢eviren: Irmak Yavlal, Istanbul: Kalkedon Yayinlari, 2013.

Simons, Jan. “Anti-Christ: Tragedy, Farce or Game?”, Film-Philosophy, No: 19, 2015.

Simons, Jan. Playing the Waves: Lars von Trier’s Game Cinema, Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007.

Trier, Lars Von. Sinema Tutkusu, (der.) Jan Lumholdt, ¢eviri: Selim Ozgiil, istanbul: Agora
Kitapligi, 2014.

Tugcu, Ahmet. “Lars von Trier Dosyas1”, Eksi Sinema, http://eksisinema.com/lars-von-trier-
dosyasi/.

176



folklor / edebiyat

OZET

AVRO-AMERIKAN HEGEMONYASI VE “AVRUPALI BIR YONETMEN”
OLARAK LARS VON TRIER

Danimarkali film yonetmeni Trier’in filmografisi, hem konular1 agisindan, hem de
artistik egilimleri ile bize Avrupa Kiiltiirli ve diislincesi lizerine olduk¢a énemli veriler
sunmakta, diinyamizin i¢inde bulundugu diistinsel, kiiltiirel, siyasi bunalim ve ¢ikmazla-
ra, bir yaniyla modernlik elestirisi de sayilabilecek, bir yorumla yaklagmaktadir. Bu ya-
zidaki amacimiz, Trier diislincesinde ‘Avro-Amerikan’ kavrami olarak adlandirdigimiz
bu temanin izini slirmek; film kurami ve siyaset bilimi disiplinlerinin bakis agisindan
analiz etmektir. Trier’in genelde Bati, 6zelde ise ‘Avro-Amerika’ uygarligina yaklasimi-
nin tartisiimasi bu yazinin genel gergevesini olusturmaktadir. inceledigimiz filmlerin alt-
metinleri olarak isaret ettigimiz kolektif sug, kefaret ve insan dogasi kavramlari Trier’in
‘siyasal klostrofobi’sine isaret etmektedir. YOnetmen, tarihi daima geri donen bir siddet
ve ¢okiis hikayesi, insan1 da yok olmaya mahkiim ve layik bir varlik olarak tasvir eder.
S6z konusu temalarin Trier sinemasinin bigimsel unsurlariyla iligkisinin incelenmesi de
yazinin amaglari arasinda yer almaktadir.

Anahtar kelimeler: Lars von Trier, Avro-Amerika, Hegemonya, Modernite, Ki-
yamet, Distopya, Kolektif Sug¢, Kefaret, Kolektif Bilingdisi, Siyasal Klostrofobi, Epik,
Dogma, Gergekei Sinema, Bigimci Sinema.

ABSTRACT

EURO-AMERICAN HEGEMONY AND LARS VON
TRIER AS A ‘EUROPEAN DIRECTOR’

Lars von Trier’s filmography invites the audience to complex and multi-faceted ref-
lections on Western culture and civilization. The cultural and historical entity, which we
term ‘Euro-America’, is located at the center of Trier’s intellectual and artistic endeavor
as well as his critique of modernity in a broader sense. This essay presents a discussi-
on on relevant themes and topics underlying Trier’s filmography from the perspective
of film study and political science. We present and examine key films by the Danish
director with a view to unearth the bases of his approach to interpersonal, political and
moral aspects of modernity in general, and to Euro-American civilization in particular.
Our investigation traces central elements dominating these works, such as the ideas of
collective guilt, penance and human nature, as well as Trier’s perception of European
history as a perpetual presence on contemporary Western civilization. We reflect upon
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Trier’s aesthetic and stylistic choices in these films, and give critical assessments of the
ways in which these elements both augment and clash with his deep-seated ‘political
claustrophobia’ and complete moral condemnation of Western-bourgeois culture.

Keywords: Lars von Trier, Euro-America, Hegemony, Modernity, Apocalypse,

Dystopia, Collective Guilt, Penance, Collective Unconscious, Political Claustrophobia,
Epic, Dogma, Realist Cinema, Formalist Cinema.
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TURK DILLERi — BiR AiLE PORTRESININ ANA HATLARI

Claus Schonig®

Cev.: Ozlem Yigitoglu™
Anti-Totalitarizme adanmistir

Bu makalede, daha 6nce 6nerdigim ve onceki bazi makalelerde ele alinan Tiirk
Dillerinin i¢ ayrim modeli bazi diizeltmeler, degisiklikler ve genisletmelerle yeniden ele
alinmstir. Ornegin yeni bir Merkezi Tiirk Dil kolu ve iki etkilesimli bolgenin bulunmus
olmasi, konuya aciklik getirmek i¢in en azindan kisa bir ka¢ not yazmay1 gerekli kildi.
Bununla birlikte dilbilimsel fenomenlerin etkilesimi ve kiiltiirel, demografik, politik,
sosyal ve tarihi sahalardaki gelismeler hakkinda daha fazla ayrintili agiklama yapma
ihtiyaci hissedildi. Bu nedenle Tiirk dillerinin gelisimi i¢in hatir1 sayilir énemi olan
Tiirk-Mogol iliskileri hakkinda yeni bilgiler eklemek gerekli oldu. Bu makalenin amac1
Tiirk dil ailesinin hikayesini anlatmaktir; bu nedenle burada Tiirk dillerinin geligimi
hakkindaki diisiincelerimi destekleyecek drnekler vermemeye karar verdim. Ornekler,
olduk¢a karmasik bir konuyla kars1 karsiya kalan okuyucunun dikkatini dagitabilir ve
konsantrasyonunu bozabilir.

Dikkate aldiklarimin baslangi¢c noktasint Modern Tiirk dilleri yani Yeni Tiirkce

*Prof. Dr., FREIE UNIVERSITAT BERLIN Fachbereich Geschichts- Und Kulturwissenschaften Institut Fiir
Turkologie
** Dr. ,Yildiz Teknik Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii
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doneminin dilleri olusturur bkz. asagi. Amacim yeni Tirk Dillerinin, kiiltiir tarihinin
yaninda dil tarihi ve konusucularinin politik, sosyal vb. gibi goriiniisleriyle baglantili
i¢ ayrimmi betimleyen bir model kurmaktir. Ideal bir model Tiirk dillerinin gelisimi
hakkindaki aprioristik goriislerden muaf olmalidir. Bu nedenle dillere ve diyalektlere
kendi iclerinde kulak vermeye karar verdim. Bu, temel olarak s6zvarlig1 ve yapibilgisi
sahasinda miimkiin oldugu kadar ¢ok 6zelligi kullanmay1 gerekli kildi, bu nedenle bu
modelde daha 6nce yapilmis simiflandirma modellerinin gegerli pargalarini kullandim.
Ayn1 zamanda miimkiin oldugunca, yeni yaymlanmis materyallerin yardimiyla boylesi
geleneksel 6zelliklerin dagilim haritasini tamamlamaya ve diizeltmeye ¢alistim. Bununla
birlikte Kuzeydogu Tiirkgesi, Giiney Sibirya, (Bat1) Oguzca ve Kipgakcanin gelisimi ve
i¢ ayrimi hakkinda yaptigim arastirmalarin sonuglarini birlestirmeye (ve tamamlamaya)
calistim.

Caligma sirasinda bazi verilerin ¢oklu dildilimsel kullanimlarinin oldugu ortaya
cikt; ornegin, bir kokiin leksik agidan ikili kullanimi varsa, sozciigiin farkli dillerde
ayni konseptle (zag, tav vb. ‘dag’) bulunup bulunmadigi ya da sozciigiin var olan farkli
konseptleri (Yak. tia ‘dag ormani’) incelenmis; semantik bir konseptin olmasi durumunda
bunun kag farkli sdzciik kokiiyle ifade edilebilecegi sorgulanmistir. (tag ‘dag’ ve Yakutca
bkz. kaya) Bununla birlikte gramere ait bir 6zelligin iki degisik bi¢imde ifade edildigi
durumlar gozardi edilmemistir. (Tr. ‘hala gelmedi’ Altay T. kel-gelek).

Dilbilimsel 6zellikler, bolgesel etkilesim veya genetik miras yoluyla ¢agdan gaga
aktarilabilir. Bu gecis siiresinde bir dilbilimsel 6zellik sekil veya anlam agilarindan
degisim gecirebilir. Bir dilbilimsel birimin genetik 6zellikleri, onun genetik dizisini
olusturur. Eger iki dilbilimsel birim genel bir genetik diziyi ortaya koyuyorsa bunlar
genetik iliskiler olarak degerlendirilir. Ortak bir topografik alana bagli olan en azindan
iki dilbilimsel birimin giincel veya tarihsel olan genel bir 6zelligi -eger bu bir genetik
ozellik degilse- bolgesel bir 6zellik olarak adlandirilir. Bolgesel ozellikler, etkilesimli
alanlari olusturur. Etkilesimli alanlar genetik olarak miras kalmis 6zellikler icerebilir;
bir genetik dizi, etkilesimli bolge tarafindan aktarilmig 6zellikler igerir. Pek cok durumda
bolgesel ve genetik gruplarin genel 6zellkleri tam olarak kimlik dagilimlarini gostermez,
onlarin dagilimi az ¢ok titresimlidir. Dilbilimsel degisme bulunan bolge ve gruplarin
kenarlarindaki gelismeler ise merkezdekilerden daha yavastir, bazen de hic meydana
gelmezler. Boylece, genetik bolgelerin sinirlari ve yerel gelismeler sik sik eski sekilleri
sergilerler.

Bati Oguz etklisimi, ilhanl devletinde gergeklesmistir. Bu iilkenin en énemli dili
Farsca idi. ilhanl iktidar1 14. yiizy1lin basinda dagilmaya basladiginda, Kiiciik Asya’da ve
Azerbaycan’da Bat1 Oguzca konusan gruplarin yerel yoneticileri bagimsiz hale geldiler.
Edebiyatta oldugu gibi yonetimde de yaz1 dili olarak hala Fars¢a’y1 kullaniyorlardi ancak
(13. ylizyilin ikinci yarisindan beri) Batt Oguzca daha fazla kullanilmaya baglanmist.
Merkezi bir giiciin olmamasi, bazi ¢esitli yerel edebi geleneklerin gelismesine olanak
saglamigtir: kabaca ifade etmek gerekirse, (Osmanlicanin olusmasina neden olan) Bat1

180



folklor / edebiyat

Kiiciik Asya gelenegi, Bat1 Oguzcanin dogu kanadiyla iligkili olan Dogu gelenegi ve giiclii
Orta Asya etkileri sergileyen ve daha sonra yok olan (Doerfer’e gore) “karisik bir dil”
olan olga bolga dili bulunmaktadir. Cagatayca, Ulus Cagatay’da gelismistir. Cagatayca,
kendisinden oOnceki Karahanlicaya dayanmaktadir. Altin Ordu {ilkesinde, (biiytik
olasilikla yine Karahanl geleneklerine dayanan) Harezm Tiirkgesiyle karsilagsmaktayiz;
Harezm Tiirk¢esi materyallerinden bir kismi giigliit Oguzca 6zellikler sergilemektedir.
Altin Ordu’nun 15. ylizyilin ortasinda nihai olarak ¢okmesiyle, yazinsal {iretim kosullar1
ortadan kalkmistir; bunlarin yerine yerel Tiirki diyalektler artmistir. 15. ylizyilda, Kirim
Hanlig1 ii¢ yiiz yilligina Osmanli etkisi altina girmistir. Volga bolgesi —Osmanli ve
Cagatay etkisi altinda- az ¢ok standartlastirilmig bir dil diretti ve bu dil daha sonra 19.
yiizy1l Toréki &’ ine doniistii. Volga Bulgarlart da Altin Ordu’nun bir parcasiydi. Onlar
10. yiizyilda Islamiyetin etkisi altina girdi. Volga Bulgar kitabelerinde (Farsgaya degil)
Arapcaya c¢ok yakin olan yazimlarla karsilasmaktayiz, (bkz 6rnegin sesli harflerin s6z
sonunda bile diyakritik isaretlerle ifade edilmesi).

Tiirkge konusan gruplarin geleneksel yasam alanlari disinda, Memliik Misirinda
ve komsu bolgelerde bazi Tiirkge metinler tretilmistir; bu metinlerin dili ¢ogunlukla
Kipcak ozellikleri tagimaktadir, materyallerden bazilartysa Oguz etkisi altinda gibi
goriinmektedir. Burada Yemen’deki ¢ok dilli Rasulid sozliigiinden (“Hexaglot™) de
bahsedilmesi gerekir. Bu metinlerin birgogu Islami kiiltiir ¢evresine aittir ve dolayisiyla
Arap alfabesiyle yazilmigtir. Hristiyan (Hristiyanliga iliskin, Hristiyanlarm yazdigi,
Hristiyanlar i¢in yazilan vb.) metinlerine baktigimizda, Altin Ordu bolgesinden gelen
ve iki ayr1 metni kapsayam Codex Cumanicus’la karsilasiriz. Ermeni yazisiyla yazilmis,
(bir¢ok sivil belgeyi de i¢inde bulunduran) Ermeni-Kipgak diye adlandirilan metinler
de vardir. Osmanh Imparatorlugundan kalan, Ibrani harfli Yahudi metinlerinin yan1 sira,
Stiryani, Ermeni, Giircii, Yunan, Kiril ve Latin harfli metinler bulunmaktadir. Ayrica
Avrupali elgiler, gezginler, tiiccarlar tarafindan yapilmig kopyalar da bulunmaktadir. Bu
kaynaklar, fonetik gelismelerin Arap alfabesiyle gizlenen detaylarina biraz da olsa 151k
tutmaktadir. Standart imlalar ¢ok klasik oldugundan ve diger metinler nispeten nadir
bulundugundan Orta Tiirk¢e doneminin ne zaman sonlandigini sdylemek zordur. Belki de
Yeni Tiirk¢e donemine gegis bir sekilde 18. yiizyildan 19. yiizyila gecisle ger¢eklesmistir
(bkz yukart).

Orta Tiirkge donemi, 13. ylizyilin baslarinda Mogollarin etkin gii¢ haline gelmesiyle
sona eren Arkaik Tiirk¢e doneminden sonra gelir. Arkaik Tiirkce terimini kullanmamin
sebebi, “Eski Tiirk¢e” teriminin geleneksel olarak, bugiin Tiirk¢e konusulan bolgenin
dogusundaki metinler i¢in kullaniliyor olmasidir. Runik alfabeli olarak adlandirilan
metinlerin yan1 sira, farkli alfabelerde, bazi Siiryani-Arami alfabelerine kadar uzanan
Maniheist, Budist ve Hristiyan metinler de karsimiza c¢ikmaktadir. Ayrica Tibet ve
Brahmi alfabeleriyle de yazilan metinler bulunmaktadir. ilk kez, Ge¢ Arkaik Tiirkge
donemine ait Karahanlica kaynaklar eski yaziy1 (Arap alfabesini), Karahanli hiikiimdari
Satuq Bugra Xagan’in Islama gegmesinin bir sonucu olarak kullanmaktadir. Tiim bu
Arkaik Dogu Tiirkgesi (“Eski Tiirk¢e”) kaynaklarin dillerinin i¢sel bdliinmelerine
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gelirsek, yapilmas: gereken daha ¢ok sey vardir. Tiirk¢e konusulan bdlgenin Batisinda
ise ¢ok az dil kalintis1 kalabilmistir. Bunlarin bir kism1 Yunan alfabesiyle yazilmistir ve
Bulgar Tiirkgesinin bir ¢esidini temsil ediyor olabilir, ancak bu kalintilarin Tunguzca
oldugu bile ileri siiriilmiistiir; Dogu Avrupa runik alfabeli anitlarin Bulgar Tiirk¢esine
ait oldugu da ileri stiriilmiistiir ancak tiim bu okuyuslar ve iddialar hala kesin olmaktan
¢ok uzaktirlar.

Tiirk¢enin, Mogolcayla ¢ok uzun bir siire, muhtemelen {i¢ yiiz yildan fazla bir siiredir
iliskisi vardir. Bu iki dil oldukea ilgi ¢ekmektedir, ¢linkii bu iligkilerin sonucu -sozliiksel,
bicim bilimsel, yapisal vb aktarimlar- bize ilk Tiirk¢e kaynaklarin yazilmasindan
onceki Tiirkce, yani asag1 yukar1 On-Tiirkce hakkinda bazi bilgiler vermektedir. Bunlar
bize, Tiirk¢e ve Mogolcanin tarihini yeniden olusturmamiza yardimcer olacak bilgiyi
saglamaktadirlar. Bazi bilim adamlari hala temel kanittan yoksun olarak Altay, Ural-
Altay, Nostratik vb kuramlar gercevesi icinde, Tiirkge ve Mogolca arasindaki genetik
iliskiyi kabul etmektedirler. Ancak Poppe gibi ikna olmus bir Altayci bile Tiirkce-
Mogolca iligkilerinde aktarimlarin 6nemli bir rol oynadigini kabul etmek zorundadir.

Tiirkgedeki en eski Ural ve Hint-Avrupa aktarim sozcliklerinin tiir ve bigimlerine
gore, On-Tiirkgenin konusanlari, “Altay” diyebilecegimiz, bir dil toplulugunun, uzak
bat1 tyeleri olmalidirlar. En eski Tiirkge-Mogolca dil temaslar1 bu etkilesimli bolge
cercevesinde kurulmustur. On-Bulgarca ve On-Mogolca arasindaki bag, Tiirkce ve
Mogolca arasindaki belki de en eski dil etkilesimlerine yol agmistir. On-Mogolcaya
gegen sozliiksel aktarimlar arasinda metalbilim, hayvancilik, ruhsal-zihinsel yapiya
iliskin vb alanlardan oOrnekler (aralarinda Toharca kokenli sozciikler de vardir)
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu temaslarda asil rolii On-Bulgarcanin oynadigi agiktir. Ancak
Mogolcadaki eski bir Tiirkge aktarimin, On Bulgarcaya m1 yoksa kalan On-Tiirkgeye mi
ait olduguna karar vermemiz i¢in herhangi bir 6zellik gostermeyen aktarim sézciikleri
de dikkate almak gerekmektedir.

(On-Bulgarca da dahil) On-Tiirkce ve (aslen Giiney Sibiryall) On-Samoyedce
arasindaki temaslar, Cin tarihi belgeleri araciligiyla verilen bilgilere gore, bize en
azindan On-Bulgarcanin, Xiongnu ve Donghu konfederasyonlar1 Cin’in kuzeyindeki
steplerde ortaya ciktiginda onlarin Giiney Sibirya’da var oldugunu gostermektedir.
Xiongnu MO 300 yilindan beri steplere egemendi. Onlarin sézel kimlikleri hala tartisma
konusudur; bilinen sozciiklerin bazilart On-Tiirkce (hatta On-OncesiTiirkce), hatta
Irani dillere ve Yenisey dillerine ait olabilecek bazi kiiltiirel terimlerden haberimiz
vardir. Paleo-demografik ve tarihi dil bilim etkenleri, Xiongnularin On-Tiirk¢e konusan
giiclii gruplar1 kapsadigi tahminine yol agmaktadir. On-Samoyedcedeki On-Tiirkge
aktarim sdzciikler (ve tersi), bu On-Tiirkge konusan gruplardan en azindan bir kisminin
On-Bulgarca konustugunu gdstermektedir. Bu da, On-Bulgarca konusanlarinin, On-
Samoyed grubunun dagildigi, MO 1. yiizyilin sonundan 6nce, On-Samoyed’in Giiney
Sibirya’daki yerlesim alaninda var olmus oldugu anlamina gelir.

MO 1. yiizyilda, Xiongnu konfederasyonu i¢ miicadeleler ve Cin’in miidahaleleri
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yiiziinden ciddi sorunlarla karsilagti. MS 2. yiizyilda, Xiongnu konfederasyonu dagilds; bir
kismi batiya ¢ekildi ve Cince kaynaklarin ufkundan ayrildi. Yaklasik 200 yil sonra, “step
halklarmin” énceden bilinmeyen gruplar1 Sasani devletinin ve Roma Imparatorlugunun
siirlarinda ortaya ¢ikti. Cince olmayan kaynaklar (Farsca, Yunanca, Latince vb) rnegin,
Kionitlerden ve “Kidarit Hunlar1”ndan (4. yiizyil), xwn’dan (Sogdca harfler), Kafkasya
ve Avrupa Hunlarindan (4. ve 5. yiizyillar), Hindistan’daki “Ak Hunlar*“dan (430-525)
War-Hunlarindan (belki de Eftalitlerin ana grubu, bkz asagisi) bahseder. “Xiongnu”
gibi tiim bu isimler H (h, x, k)-W (w, v, u, 0)-N (n, ng) seslerini icermektedir. Tiim bu
“HWN” isimlerinin “Xiongnu” ismiyle baglantili oldugunu varsayarsak, bu gruplarin
dogrudan Xiongnu konfederasyonuna ait olup olmadigindan emin olamayiz. Bu isim
onceden yiiksek sayginlik ifade ettiginden yalnizca Xiongnu’nun adini da kullanmig
olmalar1 miimkiindiir. Tiim bu “HWN” gruplari arasinda, cogunlukla Kafkas ve Avrupa
Hunlar1 (ve belki Eftalitler), (On)-Tiirkceyle iliskilendirilebilecek bazi s6zel materyaller
birakmiglardir (hatta belki de Avrupa Hunlarinin kole kabilelerin isimlerinde gegen
Akatzir, Tirkge agac eri [belki] “Orman Halki” ile iligkili olabilir).

Xiongnu Konfederasyonunun dagilmasindan sonra, Cin’in kuzeyindeki steplerde
egemenligi Xianbei Konfederasyonu ele gecirdi. Xianbei, On-(Oncesi-) Mogolca
konusan gruplar1 kapsamaktaydi. Bu gruplar Xiongnu’nun eski diismani olan
Donghu’dan gelismis olabilirler. Xianbei’nin adi Pritsak tarafindan *Sdrbi (belki
de Shihwei adlandirmasma baglanmak iizere, *>Serbi, *>Sirvi, *>Sirbi vb. bkz
asagisy) seklinde analiz edilmigtir ancak bu, kesin olmaktan ¢ok uzaktir. Her haliikarda,
goriilmektedir ki, yalnizca Orta-Mogolca (6rn. Mongollarin Gizli Tarihi’ndeki dil),
Klasik Mogolca ve tiim Modern Mogol dilleri degil, ayn1 zamanda, Janhunen’in Para-
Mogolca admi verdigi, Duyugunlar’in (Dogu Tiirkistan’da), Tavgaclarin (aslen Cin’in
kuzeyinde), Shihweiler’in (Biiylik Chingan Daglarinda), Kaylar’in (ya da Eski Tiirklerin
adlandirmasiyla Tat(a)bi [= K u-mo-xi]) ve Kitanlar’in (Mangurya’da) dilleri gibi diger
Mogolca dallar1 da bu erken donem On-Mogolcadan gelismistir. Ugiincii yiizy1lda Kagan
unvanini, Xianbei grubu Ch i-fu’nun kullandigin1 gérmekteyiz.

Dordiincii  ylizyilin  sonunda Tavgaglar (Cince kaynaklarda Tuoba, Bizans
kaynaklarinda Taugast, Eski Tiirk¢e kaynaklarda 7avgac) Kuzey Cin’i fethetti ve
Kuzey Wei hanedanligini kurdular. Cince kaynaklardan gecen dil kalintilarina bakilarak
Tavgaglarmm On-Mogolca konusmus olabilecegi diisiiniilmektedir. Sui-shular’a gore,
Tiir(W)kler (Gansu’daki P’ing-liang’dan “karma Hu-Barbarlar1”), 4A-shih-na grubuyla
(ailesiyle?) baglantilidir. Kuzey Wei hiikiimdar1 7"ai-wu-ti (424 - 452), Xiongnu grubu
Tsii-ch i tarafindan yonetilen Kuzey Liang devletini yok ettiginde, A-shih-na grubu
kacip Jou-Juanlar’a sigindilar. (bkz asagisi), Altay Daglari’na yerlestiler ve “demir isi”
yaptilar (birgok eski toplulukta demircilerin roliinii bununla birlikte 6. ylizyilin ikinci
yarisinda, demirin 7%r(ii)k’ler tarafindan bir Bizans elgisine sunuldugunu géz oniinde
bulundurmaliy1z). Biiyiik olasilikla, Tiir(ii)klerin &nciilleri Hint-Avrupa dil (franca,
Toharca) ortaminda bir siire kalmistir; daha sonraki 7%ir(ii)k hikkiimdarlarinin isimleri ve
unvanlarinin kdkeni ve bununla birlikte, Cinlilerin 77ir(ii)klere gonderdikleri ilk elginin
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bir Tohar olmas1 bunu desteklemektedir. Kuzey Weiler 6. yilizyila kadar hiikiim siirmisler,
sonra dogu ve bati olmak {izere iki hanedanliga bolinmiislerdir. Bati hanedanlig1 olan
Kuzey Zhoular gogebe kiiltiiriin etkisinde kalmiglardir; kuzey-dogu Cin’in asker olan
elitleri olarak rolleri, 7. yilizyilin basindaki Tang hanedanliginin yiikselisine kadar, yani
steplerdeki Tiir(ii)k iistiinliigii zamanina kadar devam etmistir. Oyle gériiniiyor ki On-
Mogolca (Tavgaglarm dili?)’dan On-Tiirkce’ye astronomi, ydnetim, farkli tiirlerdeki
gerecler, hayvancilik ve tarim alanlarinda sozel bir etki vardi.

Jou-juanlar (Juanjuanlar) 5. Yiizyilda Cin’in kuzeyindeki steplerin egemen unsuru
haline gelmislerdi. Belki bir tiir On-Mogolca da konusuyorlardi. Jou-juanlar yalnizca
Kuzey Wei’ye karsi miicadele vermekle mesgul degillerdi, ayni zamanda Tieh-le
konfederasyonunun kole kabilelerinin ayaklanmalarini da bastirmak zorundaydilar.
Bu konfederasyon iginde (¢ok biiyiik ihtimalle) -On-Bulgarca konusanlarin yanisira-
daha sonraki donem Tiir(ii)kleri de barindiriyordu, bkz agagisi. Siirekli miicadeleden
kagmmak i¢in, On-Bulgarca konusanlar Giiney Sibirya’dan Dogu Avrupa’ya cekildi
ve On-Mogolca’nin iizerindeki On-Bulgarca etkisi sona erdi. Tieh-leler’in baska bir alt
grubu olan Kao-chiiler (“Yiiksek Arabalar”), daha sonra tarih sahnesine ¢ikacak olan
Uygurlarm onciillerini de kapsiyordu..

4801i yillarda Hun konfederasyonunun dagilmasindan sonra, On-Bulgar Tiirkleri
Dogu Avrupa’ya ulasti. Bizans kaynaklar1 Ogur adindan bahsetmektedir ki bu isim z —
ses benzerligine dayandirilarak, Oguz ismiyle baglantili gériilmiistiir; karsimiza Saragur
( “Sar1 Ogur” degil, muhtemelen “Ak Ogur”), Kutrigur (Toquz Oguz gibi “Dokuz
Ogur”), Uturgur (“Otuz Ogur”), Onogur (“On Ogur”) gibi isimler ¢ikmaktadir; drnegin
sonuncusu olan Onogur, Macar halki i¢in Almancada “Ungar”; Ingilizcede Hungarian
bi¢ciminde kullanilmuistr.

Dahasi, 7. yiizyilin ilk yarisinda, Asov Denizinde Bulgar Tiirkleri yagamaktaydi.
Onlar, Kubrat Haninin 6liimiinden sonra bu Magna Bulgaria (Biiyiik Bulgarya)’dan
cekildiler. Bazilar1 7. yiizyilin sonunda Tuna Nehrini ge¢ip Tuna Bulgarlarini olusturdular;
yalnizca 150 yil sonra, Slav reaya tarafindan sozel olarak asimile edildiler. Bir baska
grup kuzeye ilerledi ve daha sonra Altin Ordu devletinin uyrugu olan Volga Bulgarlarini
olusturdular.

Eftalitler 5. yiizyilda Bat1 Tiirkistan’da ortaya ¢ikmislardi. Belki de Dogu kanadi
Jou-juan devleti olan bir imparatorlugun Bati kanadiydilar. Eftalitler’in ¢ekirdek grubu,
HWN konfederasyonlariin bir temsilcisi olan War-Hunlar’d1; bkz yukarisi. Eftalitler,
A-shih-na grubunun *liderligindeki 77ir(ii)klerin ve egemenligi ele gegirdikleri 6. ylizyilin
ortasina kadar Sasaniler’in muhalifleriydiler. 6. yiizyilin ikinci yarisinda Macaristan ve
Transilvanya bolgesinde ortaya ¢ikan Avarlar, War-Hunlar’la baglantilidirlar; onlarin
bazilar1 zafer kazanan Tiir(ii)kler’den kagip Bati’ya gitmislerdir; bkz agagisi. Avarlarin
sozel kimlikleri hala belirsizdir; 9. yiizyilin baslarinda, Charlemagne yonetimindeki
Karolingian Franklari’nin uyruklari olarak ortadan kayboldular.

Belirsiz bir sdzel gegmise sahip olan bir diger grup, 7. ylizyilin sonunda Asagi Volga

184



folklor / edebiyat

bolgesinde (baskentleri, 6nceden Stalingrad, ¢agdas Volgograd’a yakin olarak) ortaya
¢ikan Hazarlar’dir. Hazarlarin konfederasyonu belki de On Og konfederasyonundaki
(6nceden Bati Tiir(ii)k Hanligi) i¢ savaslarla baglantili olarak ortaya ¢ikmislardir; bkz
asagis1. Hazarlar Bizans devletiyle ilk olarak iyi iliskiler kurmuslardir; 8. yiizyilda,
egemen smif Museviligi kabul etmistir. Hazar devleti ve altinda yatan konfederasyon
10. yiizyilin sonlarina dogru Kiev Ruslar tarafindan yok edilmislerdir, dahasi, Dogu
Avrupa (muhtemelen Bulgar-Tiirk¢esi konusan) Pegenekler’in (9. ve 10. ylizyillar) ve
(muhtemelen) Oguz gruplarmin (Rus kaynaklar Toréi, Bizans kaynaklar1 Uz) ortaya
cikigini ve ¢okiisiine taniklik etmistir. Ancak Kiev Ruslar1 ve Volga Bulgarlari’nin yani
sira, yalnizca 11. yiizyilin ortasinda ortaya ¢ikan ve bazilar1 Kuman olarak iinlenen
Kipgaklar, Cengiz fethine kadar Dogu Avrupa’da bir etken olarak kalmistir.

On-Bulgarca konusanlar Giiney Sibirya’dan ayrildiginda, bolgenin tamami On-
Tiirkce konugmayan gruplar tarafindan ele gecirilmisti. 552 yilinda Tuir(li)kler, A-shih-
na grubu liderliginde Juan-Juan Kaganliginin egemenligini ele gegirdiler, Juan-Juanlar’
ve Eftalitler’i arka plana ittiler. Genisleme evresi ve kisa bir gii¢ ve istikrar doneminden
sonra, 610 ve 690 yillar1 arasinda Tiir(i)k Kaganliginin ¢okiisiine tanik olunmustur;
Kaganlik Bat1 ve Dogu olarak ikiye ayrilmistir. Bat1 Kaganligi On Oq konfederasyonuna
doniismiistiir. En azindan bir siire, Tiir(ii)k Kaganligi, politik ve orgiitsel terimlerini On-
Tiirk¢e ve Arkaik Tiirkgeden alan Kitanlar gibi Para-Mogolca konusan gruplari iginde
barindirmistir. Mogol Otuz Tatarlar (Shihwei) ve Tokuz Tatarlar (Giiney Shihwei) Baykal
Goliiniin dogusunda ve giineydogusunda yasamislardir. Kuzeylerinde muhtemelen Lena
Tiirklerinin selefleri olan Ug Kuriganlar bulunuyordu. 7. yiizyilin sonunda Dogu Hanlig
toparlanmis ve 8. yiizyilin basinda bilinen en eski Tiirk¢e metinler olan Orhon kitabeleri
dikilmistir. 740l yillarda, Uygurlar, T7ir(i)kleri, Oguzlari, Karluklar1 ve Tiirkge
konusmayan Basmiller gibi diger gruplari yenmis ve Kaganligi ele gegirmislerdir.
Oguzlar ve Karluklar batiya ¢ekilmislerdir. Karluklar muhtemelen 840 yili civarinda
Karahanli devletinin ortaya ¢ikmasinda bir rol oynamistir. Oguzlar Aral Goliiniin ve
Sirderya (Seyhun) Nehri’nin kuzeyine yerlesmislerdir. Uygurlar, 84011 yillarda, dnceki
yiizyillarda Tirklestirilmis olan Eski Kirgizlar tarafindan yok edilmislerdir. Uygur
konfederasyonunun bazi kisimlari, zafer kazanan Eski Kirgizlar tarafindan Giliney
Sibirya’ya getirilmistir; baz1 Uygurlar Shihwei’ye kagmuis, digerleriyse Budist Kocho ve
Kan-chou kralliklarim kurduklari Ipek Yoluna dogru ilerlemislerdir. Uygurlar, Kitaflar
tarafindan davet edildiklerinde bile steplere geri donmemislerdir.

Cin’deki Tang hanedanliginin sona ermesinin ardindan kurulan kisa siireli “Bes
Devlet” doneminde, Bat1 Tir(ii)k Sha-to grubu da bazi roller istlenmistir. Kitanlar
Kuzey Cin’i 920 yilindan itibaren Liao hanedanlifi adi altinda yonetmislerdir. Kitan
konfederasyonu, icinde yonetimdeki Ye-lii ailesiyle akrabalik iliskileri kuran bir
takim Uygur unsurlart da barindirtyordu. Arkaik Mogolca materyallerin Tiirkge’de
yer edinmesi muhtemelen bu dénemde olmustur. 10. ylizyilin sonundan itibaren, Orta
Asya’nin batisindaki Tiirk¢e konusan gruplarin {izerinde bile bir miktar Mogolca etkisi
bulunmaktaydi.
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11. ylizy1l i¢in, Kaggarh “Tiirki kabileler” hakkinda daha detayli bilgiler vermektedir.
Bu bilgilerin 6nemle ve dikkatli bir yorumla ele alinmasi gerekir. Bu bilgilerin bazilarini,
Kaggarli’'nin verdigi diger bilgilerle ve tarihi gergekliklerle uyumlu hale getirmek
cogunlukla oldukca zordur. Kasgarli Mahmut’a gére, Dogu Avrupa’da, Bdcdndkve Bulgar
sehrine yakin olan Suvar kasabalarini bulmaktayiz. Suvar ve Bulgar herkesge bilinen ve
Tiirkge konusulan yerlesim yerleridir. Biraz daha doguda, Qiféaqlar biiyiik bir alana
yayilmiglardir; Oguzlarm bir kismi onlarla birlikte yasamistir. Yagma, Tuhsi ve Cigillerin
bir kism1 Ili Nehrinin kiyilarinda yasamislardir, Ograklar, Kara Yigag denen bir smir
bolgesinde yasamislardir. Karluklar, gdgebe olarak nitelendirilmis bir Tiirk kabilesidir;
onlar Oguz degil, Tiirkmen’dirler. Oguzlar ayrica Oguz-Tiirkmen ve “Tiirkmenler”
olarak adlandirilmislardir; Tiirkmenler de Oguz olarak. Dahasi, Tiirkmenler’m aslen
24 kabileden olustuklarini duyduk, ancak Halaglarin iki kabilesi onlardan farklidir
ve erken zamanlarda onlardan ayrilmislardir. Halaglar hakkinda kokli bilgiler elde
edemiyoruz; (Doerfer’in ileri siirdiigiine gore) Argu halki ve Kasgari'nin bahsettigi
Halaglar arasinda dogrudan bir baglant1 bulunmamaktadir. Dahasi, Tiirki kabilelerden
Adgis ~ Agdis’in Fergana Vadisinde, Aramutlarin Uygurlarin yakinlarinda, Kiicétlerin
Harezm’de ve (Alk#) Bulaglarin Qiféaq bdlgesinde bir yerlerde olduklarini goriiyoruz.
Uygurlarin saf Tiirk¢e konustuklari sdylenmektedir, ancak aralarinda baska bir dil daha
konusmaktadirlar. Qirgizlar, Qifcaqlar, Oguzlar, Tuxsiler, Yagmalar, Cigiller, Ograqlar
ve Caruglar saf bir Tiirkge, “tek bir dil” konusurlar; Yemdklar ve Baigirtler’in dilleri
bu dile yakindir. Suvar, Bulgar ve Bdcdndkldr’in dilleri tek bir tiir Tlirkge (muhtemelen
Bulgar Tiirkgesi)’dir. Kdncdkler de Turklerin bir kabilesi olarak adlandirilirlar, ancak
dillerinin Tiirk¢e olmadig1 (“Hint tipi bir dil oldugu) sdylenmektedir. 7ayut, Xitay ve
Tawgaclar Tiirk kabileleri olarak adlandirilirlar; ancak bildigimize gore, Xitay (Kitan)
ve Tawgaclar muhtemelen (Para-) Mogolca bir dil konusmuslardir ve TZamutlar’in
dili hala bilinmemektedir. Kasgarli’ya gore, Cin’de, Tawgaclar belki “Cinli” olarak
adlandirlabilirler, diger yandan, Uygurlar Tat olarak adlandirilabilirler; daha Dogu’da,
Miisliiman bolgelerinde, 7at “Farsi”, Tawgac ise “Tiirk” i¢in kullanilmaktadir. Gogebe
Comiil, Qay, Yabaqu, Tatar ve Basmiller kendilerine ait bir dile sahiptirler, ancak Tiirkge
de bilmektedirler. Comiil ve Basmil ayni1 —mlIl sonekinden tiiremis gibi goriinmektedir;
dolayisiyla benzer bir dile sahip olabilirler, ancak bu yalnizca bir tahmindir. Yabaqu, Tatar
ve Qaylar muhtemelen bir tiir Mogolca konusuyorlardi; ayn1 zamanda Tiirkge biliyor
olduklar1 gercegi muhtemelen bu dénemde, Mogolca konusan gruplarin Tiirklestirilmesi
konusunda bir ipucudur. Goérdiigiimiiz gibi, bu isimlerin bir¢ogu Orta Tiirk¢e doneminde
kesinlikle bilinmiyordu.

Genigleyen Mogollar yavas ama emin adimlarla Tiirk¢e konusan gruplarin ¢ogunu
bugiiniin Mogolistan’indan attilar. Kipgaklar Bati’ya gittiler ve Oguzlar arasinda bir
takim rahatsizliklara neden oldular. Kipgaklar ilerledikleri Dogu Avrupa’ya 11. yilizyilin
ortalarinda yerlestiler. Oguzlarin bazilar1 Oguz Yabgu devletinden ayrildilar ve bugiin
Bat1 Oguzca konusan gruplarin 6nciillerinin az ¢ok ¢ekirdegi olan Selguklular olarak tarih
sahnesine ¢iktilar. Mogolca konugan gruplar Orhun ve Kerulen nehirlerinin havzalarina
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yerlestiler. Onlarin dogusunda (13. yiizyilda yazilan Mogollarin Gizli Tarihi adli esere
gore) Tatarlar bulunuyordu (Kasgari tarafindan daha Bati’da olduklarindan bahsedilir).
Bati Mogolistan’daki Kereyitler ve Naimanlar muhtemelen Tiirk¢e konusan unsurlari da
biinyelerinde barmdirmislardir. Ozellikle Naimanlar sik sik Tiirk¢e unvanlar ve isimler
kullanmistir; dyle ki bazi1 bilim adamlari onlar1 Tiirk¢e konusan bir grup olarak kabul
etmislerdir. 12. yiizyilin ilk yarisindan sonra, Kara Xitaylar geldiginde, Mogolca’nin
Orta Asya’nin batist iizerindeki etkisi artmistir. Bu grup, Liao (Kitan) egemenliginin
(Kuzey Cin Jin Handeanligim1 kuran Eski Manguca konusan Curcenler tarafindan
gerceklestirilen) ¢okiisiinden sonra Cin’den ayrilmiglardir. Yonetimdeki Ye-lii ailesinin
baz1 iyelerinin liderliginde, Kara Xitaylar batiya ilerlediler ve merkezi Yedisu’da
(Semireci) olan kisa Omiirlii bir step imparatorlugu kurdular; burada muhtemelen
Tiirklestiler. Ye-lii ailesinin adi1 belki de Yeley, Celey vb. gibi Giiney Sibirya topluluk
isimlerinde yagamaya devam etmistir.

Cengiz imparatorlugunun 13. yiizyilda yiikselisi Tiirk-Mogol temaslarinin kosullarini
yeniden degistirdi. Kelimenin modern anlamiyla Mogolca egemen ve saygin bir konum
aldi; Mogolcanin diger kollar1 yok oldu. Tiirk¢e konugan gruplar donemin hakim siyasi
durumlarma gore organize oldular ve bu da Modern Tiirk¢e nin olusumunda belirleyici
oldu. Tiirk¢e ve Mogolca konusan gruplar anavatanlarindan ayrildilar ve karigik gruplar
halinde birbirlerine baglandilar. Cengiz Kagan’in kabilesinin ad1 olan Mangxol, Cengiz
imparatorlugunun Mogolca konusan gekirdek gruplarmin ortak adi oldu. Ornegin
Kirim Han’1 Giray’in ismi, Kerey(it) topluluk adindan gelmektedir, bununla birlikte
Merkit ve Nayman gibi isimler modern Kipgakea konusan gruplar arasinda topluluk adi
olarak kullanilmaktadir: Merkit, Tirkmenler ve Altay Tiirkleri arasinda; Qidat Giliney
Sibirya Tiirkleri arasinda ve Tatar Kirim Kipgaklari, Volga bolgesi ve Sibirya’da hala
kullanilmaktadir. Cengiz fethinin sonucu olarak, 13. ve 14. ylizyillarda, Mogollar, askeri
ve toplumsal orgiitlenme, 6zel at yetistiriciligi, bakiciligl, kosum malzemeleri, 6zel bir
tiir kusguluk, mesken vb gibi konularda Tiirklere katki saglamistir, bununla birlikte Orta
Tiirkgenin {izerinde biiyiik bir Orta Mogolca etkisi oldugunu da sdyleyebiliriz.

Orta Mogolca, Mogolcanin klasik Oncesi donemi olarak tanimlanir baska bir
ifadeyle ‘Klasik veya Yazili Mogolca’ olarak adlandirilan dil, genellikle 13. yiizyilda
Cengiz Mogollari arasinda kullanilmaya baslanmistir. Bu dil farkli bir alfabeyle, pHags-
pa yazisiyla yazilmaktadir. Orta Mogolca en gdze ¢arpan yazili eser Mogollarin Gizli
Tarihi’dir.

Mogollarin Gizli Tarihi adli eser bize, steplerde yasayan ¢esitli gruplar —ve Giiney
Sibirya’da Cengiz Han’in en biiylik oglu Coci tarafindan boyunduruk altina alinan
ve “orman halklar1” diye adlandirilan gruplar hakkinda birgok bilgi saglamaktadir.
Burada karsimiza (bilylik olasilikla Mogol dilleri konusani olan) Oyrat ve Buryatlar
cikmaktadir. Barxun, Bayit, Ursut, Kesdiyin, Xabxanas, Qangxas, Tas ve Tenlek gibi
gruplarin yani sira, karsimiza, isimleri hala yasayan Tubas, Qirgisut, > Sibir, Tuxas,
To’eles (Mogolca Adarkin’in altgrubu olan Telenggiit gibi), (Xori) Tumat, Tatar ve

187



folklor / edebiyat

Bajigit isimleri ¢ikmaktadir. Dahasi, Gizli Tarih, drnegin Mangxol un kuzeyinde yasayan
Uriangxailardan da (ayrica Uriangxacin, Uriangxan, Uriangxat) bahsetmektedir.
Uriangxai ad1 daha sonra Tuvalar i¢in ve (Ruslar tarafindan) Giiney Altay Tiirklerinden
Telenggitler i¢in kullanilmistir; Uriangxay’in Yakutlar’in kendi kendilerine taktiklar1 eski
bir isim oldugu tespit edilir. Bajigid ad1 ayrica, Avrasya step kemerinin diger tarafinda
Kibca ut (Kipgaklar)’a karsi yapilan Mogol seferiyle iligkili olarak ortaya ¢ikar; bu ad,
muhtemelen modern Bagkir (Baskurt) adiyla iligkilidir (ayrica bkz asagisi). Peki neden
tek ve ayn1 olan isim birbirlerinden bu kadar uzak olan bdlgelerde ortaya ¢ikmaktadir?
Elbette, bu yalnizca bir tesadiif ya da (metinlerden birindeki) bir imla hatasi olabilir.
Ancak yine de bu adlandirmanin Bagkir’deki farzedilen Uralca katmaniyla bir ilgisi
olmasi ihtimali hala vardir. Bu baglamda Kazaklar ve Kirgizlar tarafindan Bagkirler i¢in
kullanilan Istek ~ Istek adlandirmasi ilgingtir; bu ifadelerin Ruslarm, Ural (ve Yenisey)
gruplar i¢in Ostyak adlandirmasi ve Hakaslarin, Samoyedce-konusan Selkuplar i¢in
Estek ~ Estek adlandirmasiyla bir ilgisinin olmasi gerekir.

Aktarim sozciiklerin Cingiz Mogollari katmanindan sonra onu, Oyrat-Kalmik
katman izler. Bu, 15. yiizyildaki Oyrat imparatorlugunun ytikselisiyle ilgilidir ki bu
yiikselis, Altin Ordu’nun en dogudaki kolu olan Ak Ordu bolgesinde konusulan (bkz
asagisi) Tiirkee ve Giiney Sibirya Tiirkgesi lizerinde bir Bati Mogolca etkisi yaratmistir.
17. ylizyilin baglarinda Kalmiklar Asagi Volga bolgesine ulagsmiglardir. 1678 yilinda
Dogu Tiirkistan’daki Aktaglik Hocalar, Oyratlar1 Kaggarya’ya cagirdilar. Giiney Sibirya,
Yiian hanedanlhigimin 1368’deki ¢okiisiinden sonra zaten Oyrat egemenligine girmisti.
15. yilizyilda ise Giiney Sibirya’nin Sayan Tiirkgesi kisimlart Halha Mogol Altan
Hanlarinin etkisine girmisti. 17. ylizyi1lda kaynaklarda artik Cungar olarak gecen Oyratlar
bu bolgedeki etkilerini yenileyebilirlerdir, ancak Tannu-Tuva (Taynu Tuva) ve Altay
bolgesinin kisimlari, Halhalarla yakin temaslarini korudular; Halha Mogolcas1 1920lere
kadar Tuvalarin yazi dili olmaya devam etti. 18. yiizyilda, Cungarlar, (muhtemelen Antik
Kirgizlarin halefleri olan) Yenisey Kirgizlarnin biiyiik kisimlarint Giiney Sibirya’dan
siirdiiler ve boylelikle modern Giiney Sibirya Tiirk¢esinin gelisimi i¢in gereken kosullari
yarattilar; (ayrica bkz asagisi).

Tim Yeni Tiirki diller, Cengiz Mogollar1 doneminden gelen Orta Mogolca aktarim
sozciikler barmdirmaktadir. Oyrat Mogolcas1 unsurlar1 Bati Oguz ve Bati Kipgak
dillerinde bulunmamaktadir. Kuzeydogu Tiirk¢esinde Orta Mogolca ve Oyratca aktarim
sozciiklerin yani1 sira, Halha ve Buryat Mogolca unsurlar da bulabiliyoruz. Tuvaca (ayni
Yakutca gibi) bir Orta Mogolca, bir Oyratga ve bir Halha Mogolca katmani sergiler; dogu
lehgeleri ise Buryat etkileri gosterir. Tofaca’da, Nizhneudinsk ve Okinsk lehgelerinden
gelen bir Buryat etkisi bulunur. Modern Tiirki dillerden en giiclii Mogolca etkiyi
Kuzeydogu Tiirkcesi yagamistir; s6z varligiin %20-30°u Mogolca aktarim sozciiklerden
olusur; bu gruptaki Yakutca ve Tuvaca ise ylizdelik dilimin en iistiinde yer alir. Onlar1 Altay
Tiirkgesi, Tofaca, Hakasca ve Kirgizca izler; Sorca, Culim Tiirk¢esi ve Sibirya Tatarcasi
aktarim sozciikler agisindan heniiz yeterli derecede incelenmemistir, ancak kuskusuz
bu diller de bir¢ok Mogolca aktarim sozciik icermektedir. Kazak¢a ve Karakalpakea,
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Kirgizcaya goére Mogolcadan daha az etkilenmistir, ancak yine de Nogayca, Volga-
Ural-Kafkas Kipgakcas: (Tatarca, Baskurtca; Kimikca, Karagay-Balkarca), Ozbekge ve
Modern Uygurcadan daha fazla Mogolca etkisi drnekleri sergilemektedir. Muhtemelen
Cuvasga, Bat1 Kipgak¢asindan daha az dogrudan Mogol temasina sahiptir. Dogu Oguz
Tiirkmencesi, Ozbekceden daha az, ancak Bat: Oguz dilinden daha fazla Mogolca aktarim
icerir. Bir tarafta Iran (Acemistan)’in El-Khanidleri (Ilhanhlar) ve Cin’deki Yiianlar, diger
tarafta Altin Ordu ve Ulus Cagatay yaklasik seksen yil boyunca bir dizi savasta miicadele
verirken, onlarin gilineybatisinda kalan Bati Oguzlar1 bu dillerden ve kiiltiirlerden
soyutlanmistir; bu yiizden Bat1 Oguz dili, diger Tiirki dillerden farkli, 6zel bir dizi aktarim
sozciik almis ve bunlar1 korumustur. Bati Oguz dillerinden Azerice ve (ilhanli devletinin
eski anavatanina yakin olan) Kii¢iik Asya’nin dogusundaki diger lehgeleri, Kii¢iik Asya’nin
batist ve Giineydogu Avrupa lehgelerinden, Standart Tiirkceden ve Gagavuzcadan daha
fazla Mogolca aktarim sozciige sahiptir. Oguz grubu Tiirk dillerinden Qinghai’deki Salarca
da aktarim sozciikler agisindan yeteri derecede incelenmemistir. Halagca barmdirdigi
birkag aktarim szocligii Azerice araciligiyla kazanmig olabilir. Sari Uygurca (Tiirkce Sarig
Yugur, Mogolca Sira Yogur) muhtemelen Kan-chou Uygurlarinin dilinden gelismistir; bu
Tiirki dili konusan Bati Uygurlarin yaninda, Uygur Mogolcasi konusan bir grup, Tibetce
konusan bir grup ve Cince konusan bir grup vs. yaklasik 600 yildir birlikte yasadigindan
Sarygh Yughurca ¢ok degisik dzellikler sergileyen bir dil olmustur.

Simdi dikkatlerimizi Yeni Tiirk¢e donemi dillerinin i¢sel boliinmesine ¢evirelim. Benim
amacim, tarihteki siyasi, kiiltiirel, demografik vb gelismelerle uyumlu bir boliinme modeli
cikarmaktir. Burada yalnizca “dogru” nitelikleri secerek onyargidan kaginmak neredeyse
imkansiz gibi goriinse de herhangi bir a priorizmden sakinmak istiyorum. Incelemedeki
dillerin “sesini duymak™ icin bir¢ok niteligi incelemeye karar verdim. Bu nitelikler, ses
bilim, sekil bilim, sozliikk bilim ve biraz bi¢cimsel s6z dizimi alanlarindan alimmaktadir.
Burada (eger basarili olduklari kanitlandiysa) onceki smiflandirma modellerinin ¢esitli
ozellikleri de kullanildi. Dahasi, (neredeyse) tiim Tiirki dillerde ortaya ¢ikan ya da en
azindan yaygin olan (mesela “Miisliiman Tiirklerin” dillerindeki) nitelikleri eklemeye
calistim; son olarak, dillerin, lehgelerin ve Yeni Tiirkge doneminin bireysel niteliklerini
aradim. Tiim bu nitelikler, Yeni Tiirk¢e doneminin mevcut tiim kaynaklarinda izlenmistir.
Siiphesiz elimizdeki materyal homojen degildir.

Neredeyse tiim Tiirki dil bilimsel birimde (dil, lehge, artsiiremli katman gibi) ortaya
cikan dzellikler Genel Tiirkge dzellikleridir; bunlardan bazilar1 muhtemelen On-Tiirkgede
de vardi. Yaygin olan diger 6zellikler Antik ya da Orta Tiirkce donemlerinde gelismistir.
Bir dili Tiirkge yapan seyin ne olduguna dair izlenimlerimizi bu tiir nitelikler olusturur;
bizlerin bir dilin “Tiirk¢e” olarak adlandirilmayi hak ettigine dair “bilingdis1” resmimizi bu
nitelikler olusturur. Sunulan modelde, niteliklerin her iki tiirii de Standart Tiirk¢e kavramini
(ya da Norm Tiirk¢e) tanimlamak i¢in kullanilmistir; demek ki Standart Tiirk¢e veya Norm
Tiirkge genetik degil istatistiksel bir birimdir.

Standart Tiirkge’yi olusturan 6zelliklerin biiylik bir miktari, Standart Olmayan Tiirk
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dillerinde (Halagga, Lena Tiirk¢esi ve Cuvasca) bulunmamaktadir. Cuvasca, Bulgar
Tiirkgesi dalinin tek hayatta kalanidir; bu dil, giiclii Fince, Rus¢a ve Tatarca etkiler
ortaya koymaktadir. Cuvasga ve Volga Bulgarlarinin dili arasindaki iligkinin tam olarak
ne oldugunu bilmiyoruz, ancak dyle goriiniiyor ki Volga Bulgarlari, Cuvaglarin dogrudan
selefleri degillerdi. Cuvaglar hakkindaki ilk ifade bazi Cuvaglar Kazan Hanliginin
yonetiminden kagmak i¢in Ruslara boyun egdigi zaman olan 16. yiizyilin ilk yarisinda,
Rus kaynaklarinda ortaya ¢ikmaktadir (bkz asagisi). Tatarlarin askeri ve siyasi giiciiniin
¢cokmeye baslamasina ragmen, Tatarcanin Cuvasca lizerindeki etkisi giictinii korumustur.

Lena Tiirkcesinin sézvarliginin yalmzca iicte biri Tiirkge olarak kalmistir. Diger
iicte biri farkli katmanlardan gelen Mogolca alintilardan olusur; son iicte biri ise Rusca,
Tunguzca ve diger Dogu Sibirya dillerinden (Samoyedce, Yukagirce, Cuk¢o-Kamchadalca
vb) gegmistir. Sibirya etkileri, Lena Tiirk¢esi konusanlar Baykal bolgesinden (muhtemelen
Mogol baskisi yiiziinden) ayrilip Lena Havzasma yerlestiklerinde bu dile girmistir. 17.
yiizyilda, Rus Kozaklar (Cossacks) Yakutlarin topraklarina ulastilar, Kozaklar, 1632’de
Yakutlari zapt etmek i¢in Yakutsk’un Kozak kalesini (Rus. Ostrog) insa etti, 1636-1648’de
Indigirka ve Kolima nehirlerindeki Kuzey Yakutlar bagimli hale getirildiler. Mimak
liderliginde, Yakutsk’a kars1 yapilan iki ayaklanma basarisiz oldu (1634 ve 1642). 18.
yiizyilda, bir¢cok Yakut Ortodoks Hristiyan oldu, ancak saman uygulamalarini bugiine
kadar devam ettirdiler. Birgok Yakut kadin Rus erkeklerle evlenerek, 20. yiizyilin
baslarina kadar Rus yerlesimcilerin Yakutlastirilmasina katkida bulundular. O zamandan
beri bir¢ok Rusga sozciik hem Yakutcaya hem de Dolgancaya girdi. Bunlardan 6zellikle
Dolganca baz1 Samoyed dilleriyle iliskilerin gii¢lii izlerini tasimaktadir.

Halagganin “anormalligi” ise disardan gelen giiclii etkilerle agiklanabilir. Ozellikle,
erkeklerin diline gore daha 6zgiin olan ve Farsca ile Azericeden daha az etkilenmis
gorlinen (Kiral tarafindan kaydedilen) kadin dilinin daha detayli bir incelemesine
ihtiyacimiz bulunmaktadir.

Standart Tiirkgenin iiyesi olmakla birlikte az ¢ok Standart Olmayan Tiirkceye
yakin olarak karsimiza Sayan Tiirkgesi (Tuvaca, Tocaca, Tofaca, Duhaca, Soyotca;
Uryanghayca, Karagasca), Sarygh Yughurca (”Sar1 Uygur”) ve Oguzca ¢ikmaktadir.
Arkaik 6zelliklerin birgogu ise yalnizca Standart Olmayan Tiirk¢e ve Oguzcada ortaya
¢ikmaktadir.

Standart Olmayan Tiirk¢e niteliklerinin oraninin yiliksek olmasi, s6z konusu dilin
(grubunun) On-Tiirk¢enin ana gévdesinden ¢ok erken ayrildigi anlamina gelmemektedir;
bu yalmzca s6z konusu Standart Olmayan Tiirk¢e biriminin Standart Tiirk¢eye olan
goreceli mesafesini 0lgmektedir. Yalnizca Bulgar Tiirkgesinde, ayrilmanin erken bir
donemde, hatta muhtemelen steplerdeki Xiongnularin egemenliginden once ya da
egemenligi sirasinda meydana geldiginden gergekten emin olabiliriz. Béylece Cuvasga
bu derece normal olmayan bir duruma gelecek kadar gelismeye ve bireysel nitelikler
toplamaya vakit bulmustur. Eger Lena Tiirkgesinin atalar1 U¢ Quriqanla iliskilendirilirse,
Erken Antik Tiirk¢e doneminde, belki de Jua-juanlar déneminde, Lena Tiirkcesi diger
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Bulgar olmayan Tiirkceden uzaklagsmis olabilir. Bu dilin daha fazla gelismesi icin
Yakutlarin Baykal bolgesinden gocleri dnemliydi, bkz yukarisi. Ayn1 sey, “klasik™ Eski
Tiirkge doneminde (belirsiz olsa da) bagimsiz bir rol oynayan Oguzca konusanlari
icin de gegerlidir; Oguzlarin, Bulgar Tiirkleriyle zaman ge¢irmis olmalari olasidir. 8.
yiizyilda, Oguzlar, Uygurlarin Kuzey Cin’in steplerindeki zaferinden sonra Aral goliiniin
kuzey bolgesine, batiya dogru ilerlemek zorunda kalmiglardir. Oguzlarin Lena Tiirkgesi
ve Bulgar Tiirkgesi gibi diger Tiirkgeden oldukga erken bir donemde ayrilmis olmalari
miimkiindiir, ancak geriye kalan gruptan ¢ok uzaga asla yerlesmemisler ve goriiniise
gore onlarla olan temaslarimi asla kaybetmemiglerdir.

Halag¢a hakkinda herhangi bir sey soylemek zordur, bilinen herhangi bir tarihi
kaynagin ufkunun disinda kalmistir, ancak bu grup da Oguzcanin kaderini bir dereceye
kadar paylasmistir. Doerfer’in Kasgarli’nin “Argu dili” ve modern Halagga arasindaki
varsayimi dogruysa, Halagca en azindan 11. yilizyildan sonra bir sekilde ayr1 bir birim
olarak var olmustur. Doerfer’in yorumu beni tam olarak ikna etmedi; Halag dili tarihinin
tutarli bir resminin en azindan anahatlarini elde etmek i¢in daha ¢ok arastirma yapilmasi
gerekmektedir.

Standart Tiirk¢enin en biiylik alt grubu Merkezi Tiirk¢edir, onu Oguzca, Kipcakea,
Glineydogu Tiirkcesi ve Marjinal Orta Tiirk¢e olusturur. Standart Tiirkgenin diger
pargasi (Standart) Sinir Tiirkcesidir. Bu altgrup Modern Yenisey Tiirk¢esi (Mras Sorca,
Orta Culimca, Fu-yii de dahil olmak tizere Hakas grubu), Sarygh Yughurca ve Sayan
Tiirkgesinden olugmaktadir. Modern Yenisey Tiirk¢esi (“Sibirya azag-Tiirkgesi”)
Hakas ve altgruplar olan Sagay, Beltir, Kaca, Koybal, Kizil, ve Shor lehgelerini de
kapsamaktadir; Manguryadaki Fu-yii Tiirkgesi de bu gruba aittir. Mras- Sorca ve Orta
Culim Tiirkcesi, Modern Yenisey Tiirkgesinin baska dallarini olusturmaktadirlar. Oyle
goriinmektedir ki, Modern Yenisey Tiirkgesinin gelisiminde (belki de Marjinal Orta
Tiirk¢edeki gibi), bazi 6n-Kipgak elementlerinin bir rol oynamis olmasi olasidir. Ancak
Giliney Altaycadan farkli olarak, Modern Yenisey Tiirk¢esi (Marjinal Merkezi Tiirk¢e
gibi) Kipcakcanin bir altgrubu olarak kabul edilemez. Bu yiizden, dilin &zellikleri
yalnizca “Kipgaks1” (Kipchakoid terimini boyle tercime etmeyi uygun bulduk) olarak
adlandirilabilirler. Sayan Tiirkgesi bu tiir Kipgaks: 6zellikler sergilemez —tersine, her
zaman Kipgaks1 olmayan bir sekilde davranir. Modern Yenisey Tiirkgesi, Sayan Tiirkgesi
ve Lena Tiirkgesi gruplart arasinda bir siire temas var olmus olmalidir. Dahasi, Modern
Yenisey Tiirk¢esi ve Sayan Tiirkcesi, (belki de) Eski Uygurcaya isaret eden sozel
nitelikler, belki de 9. yiizyilda zafer kazanan Eski Kirgizlar tarafindan Giiney Sibirya’ya
gonderilen (tutsak?) Uygur gruplarinin varhigmin izlerini ortaya koymaktadir, bkz
yukarist.

Kirgizlar, Uygurlar: ortadan kaldirdiktan sonra Giiney Sibirya’ya kendi vatanlarina
geri dondiiler. Eski Kirgiz topraklar: 13. ylizyilin ikinci yarisinda Chinggisidler (Cengiz
hanin soyundan gelenler) arasindaki i¢ savaslar sirasinda oldukga yikima ugramistir.
Rus Kazaklar1 16. yiizyilda Gliney Sibirya’ya ulastiklarinda, dort Yenisey Kirgiz Beyligi
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ile kargilagtilar: Altyr, Isar (Yezer), Altysar (Altizar) ve Tuba. Kazaklar, yeni kurulmus
olan Tomsk sehrinden Yenisey Kirgizlarini kontrol etmislerdir. Yenisey Kirgizlart Nomci
onderliginde 1608’de basariz bir sekilde ayaklanmislardir. 1666°da Altizar, [renak
onderliginde bir Cungar hakimiyeti altina girmis ve 1676’da Irenak, Ruslar1 Abakan’dan
stirmtistiir, ancak /renak 1685°te 6lmiis ve Altizar onemini kaybetmistir. 1 703 tarihli bir Rus
raporuna gore, Yenisey Kirgiz gruplar1 Cungarlar tarafindan Yedisu’ya getirilmislerdir;
Cungarlar Ruslarin Giiney Sibirya’daki ilerlemesine engel olmak igin niifussuz bir
bolge yaratmak istemislerdir. Geri kalan Yenisey Kirgiz gruplari aslen Giiney Samoyed
ve Yenisey (ve belki Ugor) dilleri konusan eski uyruklartyla (“Kistim”) karigmiglardir.
Biiyiik ihtimalle, bu yeni karigik gruplar, Modern Yenisey Tiirklerinin etnik ve dilsel
temellerini olusturuyordu. Cungarlarin 18. yiizyilin ortasinda Mangular tarafindan
tamamen yok edilmesinin ardindan, Cin ve Rusya Giiney Sibirya’da dogrudan rakip
olmuglardir. Cinliler, Fu-yti Tiirklerinin onciillerini Giiney Sibirya’daki vatanlarmdan
Mangurya’ya stirmiisler ve Dagur Mogollarina yakin bir ¢evreye yerlestirmiglerdir. Son
olarak, Hakaslar ve diger Giiney Sibirya gruplarinin topraklar1 daha sonradan Ruslar
tarafindan somiirgelestirilen bir Rus sémiirgesi olmustur. 19. ylizyi1lin sonunda, Ortodoks
misyonu Incil’in cesitli yoresel dillere cevirilerini yapmaya baslamis ve bdylece Giiney
Sibirya i¢in ilk yaz1 dillerini yaratmustir.

Sarygh Yughurca, Simir Tiirkgesi grubuna ait kendine has genetik bir daldir
ancak Kuzeydogu Tiirkcesi etkilesim bolgesinin bir takim o6zelliklerini de agikga
sergilemektedir, bkz asagisi. Sarygh Yughurlar, Kan-chou devleti Uygurlaryla
baglantihidirlar, yani steplerin diger bircok Tiirkge konusan kabilesi, yiikselen Kitan
(Liao) iktidarmin baskisi ve Mogol kabilelerinin hareketleri altinda 10. ylizyilda batiya
yonelmeye baslarken, Uzak Dogu’da kalan ve Budist kiiltiiriinii koruyan diger Uygur
gruplarindan beri varlik gostermektedirler. Belki de Sarygh Yughurca ve Sayan Tiirkgesi
arasinda bazi paralelliklerin olmasi onlarin ortak Eski Uygur mirasi ile agiklanabilir.

Uygur Bozkir Imparatorlugunun ¢okiisiinden sonra, Merkezi Tiirkce yine de igsel
dil temaslarin1 korumaya devam etmistir. Merkezi Tiirk¢e konusan gruplarin ¢ogunlugu
Acem tipi Miisliiman uygarlig1 ve Islam etkisi altina girmistir; yalmizca Uzak Batida ve
Uzak Doguda baz1 gruplar islamiyetten (¢ogunlukla onun Siinni, nadiren Sii bicimlerine)
uzak durmustur. Uzak Batidaki Gagauzlar, Kuzey Karadeniz bolgesindeki Urumlar ve
Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulma dénemi esnasindaki miibadele adi verilen “dinsel
teklestirme” caligmalarma kadar Ortodoks inancina sahip Karamanlilar vb. gruplarla
karsilagiriz. Bununla birlikte Hali¢, Trakay ve Kirim’in Musevi inancindan olan Karay
gruplariyla ve en azindan Haham tiiri Musevi ge¢mise sahip olan Kirimgaklarla
karsilasiriz, (bkz asagis1). Doguda Kirgiz Kipgaklari, Kipgaklarin bazi kisimlari,
Mogolistan ve Ak Ordu’da Gilineydogu Tiirkcesi konusan gruplar 15. yiizyila ve hatta
daha sonrasina kadar gayrimiislim kalmislardir. Acem tipi Islami etki yiiziinden, Merkezi
Tiirk dillerinin tamami (gayrimiislim olanlar bile) az ¢ok genis bir Farsi dil materyali
(cogunlukla Arapca kdkenli olmak iizere) sergilemektedir; bu katman ayrica Cuvasga ve
Hakasca gibi Merkezi Tiirkce Olmayan komsu dillerde de ayirdedilebilmektedir.
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Marjinal Merkezi Tiirkce, Altay daglarinin yamagclar1 ve Yenisey nehrinin arasinda
bulunmaktadir; Kuzey Altay Tiirkgesi birimlerinden Tuba, Kumandi ve Calkandu
diyalektleri; Kondum Sorcasi ve Asagi Culim Tiirkgesinden olusmaktadir. Marjinal
Merkezi Tiirk¢enin Onciisti, Kipgakga ve Glineydogu Tiirk¢esine daha yakin duran Eski
Merkezi Tiirkce gibi goziikmektedir. Modern Yenisey Tiirkcesi, Sayan Tiirkcesi ve
Giliney Altay Tiirkcesi gibi Marjinal Merkezi Tiirk¢e de aslen Giiney Samoyed (Tofa,
Tavgy, Mator, Tuba vb.), Yenisey (Ket, Kot, Yugh, Pumpokol, Ara, Asa) ve hatta belki
kismen Ugor dillerinin Tiirk¢elesmesi sonucu ortaya ¢cikmistir, bu Tiirkgelestirme Kirgiz
Kipgaklar1 ve Sibirya Tatarlarinin az ¢ok cevresinde ve giiclii Mogol etkisi altinda
gerceklesmistir. Marjinal Merkezi Tiirkge bolgesel etkilesimle Kuzeydogu Tiirkgesi ve
Giiney Sibirya 6zellikleri kazanmistir. 17. yiizyildan itibaren dil degismeleri lizerinde
Rus etkisi de 6nemli bir rol oynamistir. Kuzey Altay Tiirkleri, Sovyet doneminden beri,
yazi dili olarak Kirgiz Kipgakcasina ait Standart Altay Tiirkg¢esini kullanmak zorunda
kalmisglardir, bkz asagisi.

Gilineydogu Tiirkgesi, giiclii bolgesel etkilesimler tarafindan olusturuldugu i¢in Tiirk
Dilleri arasinda 6zel bir konuma sahiptir. Karluklarin dili hakkinda neredeyse hicbir
sey bilmedigimizden, geleneksel “Karluk dili” yerine Gilineydogu Tiirkgesi terimini
kullanmay1 dogru buluyorum. Giineydogu Tiirk¢esi, Modern Uygurca ve lehgelerinden
aym zamanda “Ozbekge ve lehgeleri” diye adlandirilan dil bilesenlerinden olusmaktadir.
Gilineydogu Tiirk¢esi, yogun bir bigimde Fars¢adan ekilenen Cagataycanin halefidir.
Timurlu yonetimin oldukga istikrarsiz oldugu 16. yiizyilin baslarinda, o donemde hala
Kipgakca konusan Ozbek gruplar Maveraiinnehir’e, Afganistan’a, daha sonra da Dogu
Tirkistan’a dogru ilerlediler, dolayisiyla Merkezi Kipgakca, Giineydogu Tiirkgesi
tizerinde etki kazand1. Bu donemde Ozbek dili, Maveraiinnehir’de bir Acem-Tacik kiiltiirii
cevresinde gelisti, konusucular1 Cagatayca konusan gruplarla kaynasarak Giineydoguya
iliskin nitelikler edindiler. Kipgak¢a konusan gruplar cogunlukla kirsal bolgelerde
yasamiglardir; bu gruplarin bazilar hala Afganistan’da bulunmaktayken, bazilar1 Tien-
shan daglarina dogru ¢ekilerek Hokand Hanlarinin etkisinden kagmaya ¢alismais, boylece
Kirgiz birliginin bir tiyesi olmuslardir. Bu grup, biiylik ihtimalle, dil baglantilar1 yoluyla
Kuzey Kirgiz niteliklerini benimseyen, sézde Giiney Kirgiz lehgeleri konusucularinin
onciilleridir. Harezm bdlgesinin “Oguz Ozbekleri” yalnizca siyasi agidan “Ozbek” olup
dilbilimsel olarak Oguz koluna aittirler. Giineydogu Tiirkcesi ve komsulari olan Kazakga,
Karakalpak¢a ve Kirgizca konusan gruplar, giiclii Acem etkisi altinda kalan Orta Asya
Tiirk¢e bolgesinin birer iiyesidir ancak bunlarin i¢inde en az Acem etkisi altinda kalan
dil Kirgizeadir, bkz asagisi. 18. ylizyilin ortalarindan sonra, Dogu Tiirkistan’da dogrudan
Cince etkisi de hissedililirken ayn1 donemde Osmanli etkisi de gormek miimkiindiir. 19
yiizyilda ise Rus¢anin etkisi belirginlesir. Var olan Oyrat etkisi i¢in bkz yukarisi.

Kipgakca ¢ok sayida modern yazi dilini kapsamaktadir. Giineydogu Tiirkgesi, Ulus
Cagatayca cergevesinde gelistikge, modern Kipgakga, Altin Ordu’nun yiikselip ¢okiisii
esnasinda modern bigimini kazanmustir. Ik asamada, Kipcakga; Bati-Merkezi Kipcakca
ve Kirgiz Kipgakgasi olarak ayrilabilir.
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Kirgiz Kipgakgasmin, ¢ogunlukla Giiney Samoyed ve Yenisey dillerinin, On-
Kipcakca konusan gruplar tarafindan Tiirkgelestirildigi doénemde olustugunu
soylemeliyiz. Cin kaynaklarindan, antropolojik olarak farkli atadan gelen On-Kirgizlarmn
Tang doneminden Once, yani 7. yiizyilda Tirklestirilmis oldugunu 6grenmekteyiz.
Uygurlara kars1 olan basarilarma ragmen On-Kirgizlar her zaman bir anlamda “perdenin
arkasinda” kalmislardir. Cengiz donemi ve Oyratlarin yiikselisi sirasindaki muhalif
tavirlarindan sonra en azindan “Kirgiz” ismi bir sayginlik kazanmistir. Dil bilimsel ve
tarihsel uygunlugu siipheli olsa da Tien-shan Kirgizlar1 belki de bu sayginliga istinaden
kendilerini On-Kirgizlarin torunu saymaktadir. Eski kaynaklarda Tien-shan Kirgizlari,
Kara Kirgizlar olarak nitelendirilirken, Kirgiz ismi, Kazaklar i¢in kullanilmistir.

Modern Kirgiz Kipgakeasi, Kirgizca (Kuzey ve Giiney diyl.) ve Giiney Altay
Tiirkgesi (Altay Kiji, Telengit ve Teleiit diyl.)’nden olusur. Tipkt Kuzey Kirgizcanin,
Kirgiz yaz1 dilinin temeli olmas1 gibi, Giliney Altay Tiirkgesi de Altay Tiirkgesi yazi
diline dayanir. Giiney Kirgizcanin ge¢misi, 19. yiizyil baslarinin Tien-shan’daki (Tanri
Daglar1) Kipcak Ozbek gdcmenlerine kadar uzanmaktadir. Kirgiz Kipgak dili, 15.
yiizyilda gii¢lii bir Kirgiz ve Giiney Altay Tiirk¢e kolunun iginde erimis olabilir. Kuzey
Kirgizca konusanlarin atalari, Ak Ordu devletinin dagilmasidan sonra bile dilsel iliski
acisindan Ak Ordu bolgesiyle etkilesim i¢indeyken, gd¢ hareketleri Altay bdlgesinden
Tien-shan’a ilerlemeye baglamistir. Boylece Kirgiz dili, Kazakga, hala bir Kipgak dili
oldugu dénemlerdeki Ozbekge ve diger Giineydogu Tiirk dil ve lehgelerinin dnciilleriyle
temasa girmistir. Gliney Altay Tirkgesi, Marjinal Merkezi Tiirkce, Modern Yenisey
Tiirkgesi ve Sayan Tiirkgesi ile beraber Giiney Sibirya etkilesim alanini olugturmustur.

Kirgiz Kipgakgasiin her iki kolu da bir Orta Mogolca etkisinin yani sira giiclii
Oyrat Mogolcas etkisi tasimaktadir; Halha Mogolcast izleri ise yalnizca Giiney Altay
Tiirkgesinde goriilmektedir.

Bati- Merkezi Kipgak dili, Bati Kipgakgasi ve Merkezi-Kipcakea olarak ayrilabilir;
Nogayca ve Sibirya Tatarcas1 bir anlamda 6zel konumdadirlar. Nogayca, Ak Ordu donemi
esnasinda Orta Kipcakcadan gelismistir. Ak Ordu 15. yiizyilin sonunda dagildiginda,
Nogay gruplar1 Asag1 Ural bolgesinden Batiya, Kafkasya’nin kuzeyine ve Karadeniz’e
ilerlemislerdir. 16. yiizyilda Nogay gruplar1 6nemli bir askeri unsuru teskil etmislerdir,
ancak c¢ok sayidaki i¢ catigmalar yiiziinden Ruslar ve Kirim Hanlar sayica oldukga
azalmis olan Nogay kabilelerini bastirmiglardir. Bugiin yalnizca Kafkasya’nin kuzeyi,
Kirmm’m kuzeyi ve mesela Romanya’da Dobruca Tatarlar1 kaldilar. Nogay’in yeni
sakinleri Bat1 Kipcakg¢ayla temasa girmigler ve Kazakca, Karakalpak¢a ve (Kipgak-)
Ozbekgesine evrilen Merkezi Kipgakcanin gelisiminde daha fazla rol oynamamislardir.
Ozbekler 15. yiizyilda siyasi olarak Ozbek ve Kazak-Ozbek olarak ayrilmislardur.
Ak Ordu’nin ¢okiisiinden sonra Nogayca ve Ozbekge konusan gruplar farkli yonlere
cekilmisler ve geriye yalnizca, zaman iginde Modern Kazaklar olan Kazak-Ozbekler
kalmistir. Bugiin Kazak bolgesi, batida Asag1 Ural bolgesinden, doguda Altay Daglari ve
Mogolistan’a kadar uzanmaktadir. Harezm’de, Kazakcanin bir varyanti olarak, yerlesik
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olan Karakapaklarin diliyle karsilagiriz. Nogayca ve Sibirya Tatarcasinda oldugu gibi
Merkezi Kipgak dilinde de gii¢lii Oyrat etkisi bulunmaktadir.

Sibirya Tatarcasi, Altin Ordu’nin alt gruplarindan birinden gelisen Sibir Hanliginin
sozel mirasint icermektedir. Orada, Kipcak ve Ob-Ugor gruplart Mogol etkisi altinda
yakin temas halinde yasamislardir. 14. ylizyilin ortasindaki Altin Ordu’nun kurulusu
krizinden sonra Bati ve Merkezi Kipgak gruplari Sibirya’ya go¢ etmislerdir. Oyrat etkisi
de mevcuttur. 16. ylizyilin sonunda, Yermak ve onun Kozaklar1 Bati Sibirya’daki (Tobolsk
yakinlarinda) Sibir sehrini fethetmislerdir. Sibirya Tatar bolgesinin orta kismindaki
Baraba Tatarlar1 Cungarlar tarafindan 1620 yili civarinda bir siireligine boyunduruk
altina alinmistir, sonra da Ruslarin. Sibirya Tatarlarinin Dogu bilesenleri, olduk¢a uzunca
bir siire, Altin Ordu’nin dagilmakta olan ardil devletlerinden, yani Ak Ordu’dan oldugu
gibi Volga bdlgesinden de (16. ylizyildan sonra, bkz asagisi) gelen gogmenleri kendisine
katmistir. Yalnizca Baraba ve Dogu gruplari, Giiney Sibirya etkilesim bolgesiyle temasta
bulunmustur. Diger dilbilimsel etki gruplari: cogunlukla Altay Daglarinda mevcut olan
Modern Uygurca konusanlarinin tiiccar kolonileri, Buharalilar (muhtemelen Buhara
Emirliginden Ozbekler ve Tacikler), Kozaklar ve Rus kolonileridir. 20. yiizy1lda, Sibirya
Tatarlar1 Sovyet kiiltiirel poltikas1 tarafindan (Volga) Tatarcasinin etkisi altina girmistir.

Bat1 Kipgakea, Volga-Ural-Kafkas Kipgakcasi ve Uzak Bat1 Kipcak¢asindan olusur;
iki alt grup da, aslinda Altin Ordu’nin ii¢ alt-toplulugunun 6nde geleni olan Kok Ordu,
Batu Han’in Ordu bolgesinde ortaya ¢ikmistir. Uzak Bati Kipgakgasi, Karaimce (Halig,
Trakay ve Kirim Karaim), Kirim Tatarcasi, Kirimgakca ve Urumcay1 vb. kapsamaktadir;
Volga-Ural-Kafkas Kipc¢akgasi, Volga-Ural Kipgakcasi (Tatarca ve onun Dogu lehgeleri;
Baskurt¢a) ve Kafkas Kipgakcasindan (Karagay-Balkar ve Kumuk) meydana gelir. Uzak
Bat1 Kipgakgasi ve Volga-Ural Kipgakgasi arasinda keskin bir sinir bulunmamaktadir
(bkz. Mesela, Miser gibi Tatar “lehgeleri”).

Kirim Tatarcasi, (15. ylizyildan 18. Yiizyila kadar bir Osmanli somiirge devleti olan)
Kirim Hanlhiginin ¢ergevesinde, Kok Ordu’nun dagilmasindan sonra ortaya ¢ikmistir.
Birgok Kirim Tatar1, Kirim Hanlig1 17. Yiizyilda II. Biiylik Katherina yonetimindeki Rus
imparatorlugunun bir parcasi olduktan sonra, Osmanl Imparatorluguna go¢ etmistir.
Kirimgakga, Kirim yarimadasindaki Musevi bir grubun dilidir. Karaim dilinin konuganlari,
“Karait” Musevi oldugundan 6zel bir kiiltiire] konum kazanir; bu dilde Ibraniceden
aktarim sozciiklerin yani sira, giiclii Slav etkisiyle karsilasiriz, onlarin Hazarlarla bir
baglantilarinin olup olmadigi sorusu tamamen agik kalir. Karaimcenin Hali¢ ve Trakay
lehgeleri, Kipcak¢a bazi arkaizmleri korumustur. Kirim Karaimcesi, Kirim Tatarcasi,
Kirimgak¢a, Urumca ve Kirim Osmanlicasi, Osmanli-Tiirkgesi tarafindan yonetilen
Kirim etkilesim alanini olusturur. Almanlarin 1941°de Sovyetler Birligine saldirist, SS
“hareket birlikleri’ni Dogu Avrupa’ya getirmisti. Kirimgaklarin biiyiik bir boliimii, “irk
olarak Yahudi” kabul edildikleri i¢in 6ldiiriildii; Karaimler “yalnizca din olarak Yahudi”
olarak siniflandirildigindan hayatta kaldilar. Kirim Tatarlari, (resmi olarak) Alman
Wehrmacht ile (Savunma Gtigleriyle) isbirlikleri yiiziinden, 1944°te Stalin ve hiikiimeti
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tarafindan (tipk1 Kalmiklar, Balkarlar, Cegenler vb 6rnegin Altay bolgesine gonderilmesi
gibi) Ozbekistan’a siirgiin edildi. 1950’lerde diger halklarn geri donmelerine izin
verilirken, Kirim Tatarlar1 vatanlarina ancak Sovyetler Birliginin ¢okiisiinden sonra
donebilmislerdir.

Volga-Ural Kipgak birimleri, 14. yiizyildan sonra Kazan, Astrakan ve Kasimov
Hanliklar1 iginde K&k Ordu’nun dagilmasi siirecinde ortaya cikmustir. IV. Ivan
yonetimindeki donemde Rus etkisi hizla artmistir. Tatarcada, Volga-Kama bolgesi i¢inde
(Cuvasgada oldugu gibi), bolgesel Fin etkileri biraz rol oynamigtir. Bagkurt¢anin, Ural
Altay (Ugor) gruplartyla temaslar1 olmustur; Baskurtca i¢in ayrica bkz yukarida Bajigid
sorunu. Muhtemelen 15. yiizyildan sonra Osmanli etkileri Volga bolgesine ulagmistir.

Kafkas Kipcakg¢ast muhtemelen 16 ve 17. ylizyildan sonra, Volga Hanlig1 ve Ak
Ordu’nin ¢okiisliyle, Nogaylarin Batiya (bkz yukarisi) hareketi ve Kalmik gogiiyle
baglantili olarak, Kuzey Kafkasya bolgesinde bircok kargasa ortaya ciktiginda,
gelismistir. Karacay-Balkar gruplari, Kafkas dilleriyle dilbilimsel temaslarin izlerini
ortaya koymaktadirlar; Kumuk dili (Buydak lehgesi de dahil) muhtemelen Azericeden,
Bat1 Oguz etkisinin izleri sergilemektedir.

Oguzca, aksi halde yalnizca Standart Olmayan (Sinir) Tiirkge’de, (yani Standart
Sinir Tiirk¢esinde bile degil), bulunabilecek eskicil nitelikleri korumustur; bu yiizden ona
Eskicil Merkezi Tiirk¢e adin1 veriyorum. Uygurlar 8. yiizyilda Cin’in kuzey steplerinde
egemen oldugunda (bkz yukarisi), Oguzlar coktan Mogolistan’dan Aral Géliiniin Kuzeyi
ve Sirderya Nehri bolgesine ge¢mislerdi. Orada, bir Yabgu yonetiminde yasadilar; biiyiik
ihtimalle Tiirkce konusan diger gruplarla temaslar kurdular, ancak ayni1 zamanda giiclii
Fars etkisi altinda kaldilar (11. ylizyilda Kasgarli tarafindan kanitlandig1 gibi). Farsca,
yOnetim, ticaret, edebiyat, bilim vb diliydi. 10. ylizy1ilin basglarinda, Kitanlar (Liao) Kuzey
Cin’de yonetime gegtiler, Tiirkge konusan kabileler (mesela Kipgaklar) Batiya itildiler
ve Oguzlar icinde i¢ ¢ekismeye neden oldular. O zamana kadar, birgok Oguz, Hazar
ordusunda asker olarak hizmet vermisti ve bir takim Hazar kiiltiirii etkisi altindaydi (bkz,
orn. Musevi oldugu kadar Miisliiman bir ¢evrenin de gostergesi olarak, Sel¢uklu’nun
ogullariin isimleri). Hazar devleti Kiev Ruslar tarafindan yikildiginda, Oguz gruplari
icin Volga’y1 gecip, Dogu Avrupa’ya yerlesme yolu acikti. Orada, onlara Tortsi ya da Uz
(Volga Bulgarlar ve Kiev Ruslariyla siirekli rekabet i¢inde olan) ad1 veriliyordu, (bkz
yukarisi). Belki de Cuvas-(Bat1) Oguzlarinin ortak niteliklerinden bazilart bu déneme
kadar uzanmaktadir, ayrica bkz yukarisi.

10. ylizyilin ikinci yarisinda, Selguklar ve bazi Oguz kabileleri Yagbulardan
ayrildilar, uzaklastilar ve modern Bat1 Oguzlarinin 6nctilleri oldular. Bilyiik Sel¢uklu diye
adlandirilan devlet 11. yiizyilin ortasinda kuruldu ve az ¢ok tiim Yakin Dogu Arabistant,
Acem Ulkesi, Bat1 Tiirkistan ve Afganistan1 igine ald1. Kiigiik Asya’da, Biiyiik Selcuklu
yonetim alaninin disinda, Selguklu gruplart 11. yiizyilin sonunda Konya Sultanligini
kurmuglardir. Bu bolge eski Bizans Anatolikon isimli bir bdlgeyle baglantilidir.
Bugiin Anatolikon > (Tiirkge) Anadolu adi neredeyse tiim Kiigiik Asya’nin adi haline

196



folklor / edebiyat

gelmistir. Anadolu teriminin bu kullanimi, Firat nehrinin Dogusundaki bolgeler i¢in
kullanilan geleneksel Ermenistan ve Kiirdistan isimlerinin ortadan kaldirilmasi ihtiyaci
duyuldugunda, 19. yiizyilin sonunda, artan Tiirk (ve diger) milliyet¢i fikirlerin verdigi
esinle olusmustur.

Selcuklu padisahlar1 ve Biiyiik Selcuklu devletinin soylular1 Tiirkce literatiirle
degil, Farsi edebiyatla ilgiliydiler. Ozellikle Azerbeycan’daki ve Acem Ulkesi’nin
baz1 bolgelerindeki atabegliklerde (zayiflayan bir merkezden gittikge daha ¢ok giic
alan prenslikler), Bati Oguzca yasayan bir dil olarak kaldi, ancak bir yazi dili olarak
kullanilmadi. Kiiciik Asya Selguklular1 da Farsca’yi tercih ediyorlardi. Biiylik Selguklu
devleti 12. yiizyilda dagildi; Konya Selguklulari 13. yiizyilda Cengiz Mogollari tarafindan
yenilgiye ugratildilar. Merkezi giiciin ¢okiisii yerel yoneticileri ve onlarin, aralarindan
bazilarinin yiizyil sonra Bati Ogzucayi yazi dili olarak kullanmanin ilk girigimleri olan
beyliklerini (“prenslikler”) giiclendirdi (ayrica bkz yukaris1). Bati Oguzca yazmanin ilk
cabalar1 13. yiizyilin ikinci yarisina kadar uzanir; bu girisimler muhtemelen Dogudan
(gercek ya da efsanevi “Horasan”dan) gelen Mogol go¢menlerle ilgilidirler. Ancak az olan
toplumsal saygiligina ragmen ve Islam, Alevilik vb.nin yayilmastyla iliskili olarak, Bat:
Oguzca bir¢ok yerel dili (Yunanca, Lazca, Ermenice, Kiirt¢e, Arapca gibi) biinyesinde
toplayabilmistir ve bu, Kiiciik Asya’nin biiyiikk kisimlarmin Tirklestirilmesine yol
acmustir. Bu siireg, tiim Osmanli dénemi ve Tiirkiye Cumhuriyeti boyunca (bazen gii¢li,
hatta sert idari baski altinda) devam etmistir.

13. yiizyilin sonu ve 15. ylizyilin basindaki Mogol egemenligi siiresince, Bati
Oguzca, diger Tiirkce konusan bolgelerden goreceli bir ayrilma donemi yagamistir.
Bir yanda Iran’in ilhanlhlar1 ve Cin’in Yiianlar1 arasinda yasanan, diger yanda Altin
Ordular ve Ulus Cagataylar1 arasinda yasanan c¢atigmalar Bati Oguzca’da ayri bir dizi
Orta Mogolca aktarim sézciigiin ortaya ¢ikmasina neden olmustur, bkz yukarisi. Dahasi,
Bat1 Oguzca uzunca bir siire -GAn-Tiirk¢e(si)nin gelisimden uzak kalmigtir, bkz agagisi.
Bu goreli soyutlanma, Timur déneminde (15. ylizyilda), Bat1 Oguzlarin Dogu kanadi
Timur egemenligine girdiginde sona ermistir; bu donemde, Cagatayca etkileri Azericeye
(ve hatta Osmanlicaya bile) ulasmistir. Bu yilizden, Bat1 Oguzcanin dogu kisimlarinda
konusulan bir¢ok lehge ve yerel dil, -GAn-Tiirkgesi dilleriyle ortak nitelikler kazanmistir
(bkz asagisi). Boylece, Bat1 Oguz dili, Dogu ve Bati1 olmak iizere iki kanada ayrilmistir,
ayrica bkz asagisi.

Osmanli yonetimi altinda, Bati Oguzcanin Bati kanadi, Gilineydogu Avrupa ve
Karadeniz bélgesine yayilmistir. Bat1 kanadi, “Rumeli”’de (Osmanli Imparatorlugunun
Balkan vilayetleri) ve (bugiin resmi olarak “Orta Anadolu” olan) Anadolu’nun sinirlarina
kadar Bat1 Kii¢lik Asya’da gelismistir; dilin bu kanadi, Osmanlica/Tiirk¢e ve Gagavuz
yazi dilleriyle temsil edilmektedir. Osmanli Imparatorlugunun siyasi rolii nedeniyle,
Osmanli Tiirkgesi (daha sonra Tiirkiye Cumhuriyeti’nin rolii sebebiyle Tiirk¢e) diger
Tirki diller tizerinde etki kazanmistir. “Emperyal bir dil” olarak Osmanlica, yalnizca
“Miisliman” terminolojiden degil, ayrica Ornegin “Levanten” ve “Balkan” tiirii
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terminolojiden birgok “enternasyonalizmi” Oziimsemistir. Bu yiizden, 19. yiizyilin
basinda, Osmanlica, Fars¢a, Yunanca, Ermenice, Slavca, “Levanten” gibi farkli dillerden
bir¢ok materyal icermekteydi. Modern Tiirkce, 19. yiizyilda Fransizca etkisi ve daha
sonra Almanca ve Ingilizce (Amerikan) etkileri altinda kalmis olan Istanbul’daki
entelektiiellerin sosyolektinden gelismistir. Tiirkge ayrica 20 yiizyilin dilde sadelik
yanlis1 bir reformun azizligine ugramistir; ancak yabanci unsurlarin dilin igine girisi, s6z
konusu sadelik yanlis1 dil politikalarina ragmen devam etmektedir.

Bat1 Oguzcanin Dogu kanadi Azericenin yazi diliyle temsil edilmektedir. Azerice,
1828’de (Tiirkmencay Antlagmasiyla) Rus yonetimine giren Kuzey Azerbeycan’in yazi
dilidir. Yaz1 dili giiclii Osmanli etkisi altindadir; lehgeler, standart dilden (ve Osmanl
Tiirk¢esinden) oldukga farkl olabilir. Bugiin Iran Islam Cumhuriyeti’nin bir pargasi olan
Giiney Azerbeycan’in dili ise hala resmi bir statiiye sahip degildir. Ayrica Azericeye ait,
Avsarlar, Kagkaylar, Aynallular, Sahsevenler, Bocnurdiler, Sonkoriler gibi bir¢ok lehge
ve lehce gruplart da bulunmaktadir; Tiim bu lehgeler ve yerel diller, Dogu Oguzcanin
Dogu kanadmin fran kismi olarak adlandirilabilir. Yazili olmayan bu birimler, Farscayla
siirekli temas halindedirler; tiim sozel asamalarda gii¢lii Farsga etkisinin izlerini
tasimaktadirlar. Dahasi, Dogu Oguzcanin Dogu kanadi, Orta Kiicilk Asya’dan Dogu
Kiiciik Asya ve Irak’a kadar (Suriye ve Liibnan’da daginik kiiciik gruplarla birlikte)
yerel dilleri iginde barindirmaktadir.

Ayrica, dil bilimsel olarak Bat1 ve Oguz Tiirkcesi arasinda bulunan Horasan Tiirkgesi
vardir; bu dil, Batt Oguzcanin Dogu kanadinin iran kismiyla karsilagtirildiginda oldukga
Farsilesmistir. Horasan Tiirkgesi belki de, 12. yiizyilin ilk yarisinda Horasani igsgal eden
ve Sultan Sencer’in (Tiirk¢e Sancar) ve Biiyiik Sel¢uklu devletinin kalaninin ¢okiisiine
neden olan Oguz gruplariyla baglantilidir; ancak bu, kesin olmaktan uzaktir. Bu grubun
dilleri hala aragtirma gerektirmektedir. Ayni sey, Hive bélgesinin “Oguz Ozbekgesi” igin
de gecerlidir, bkz yukarisi.

Dogu Oguzca, Tirkmen yazi diliyle temsil edilir. Muhtemelen, Selguklular
10. yilizyilda geri ¢ekildiklerinde Aral Goliniin kuzeyinde kalan Oguzlara kadar
uzanmaktadir. Bu Oguzlar, baz1 dizgesel nitelikler aldiklar1 Kipgaklara yakin bir ¢evrede
kalmiglardir. 16. ylizyilda, Tiirkmenler, muhtemelen Ak Ordu devletinin ¢okiisii ve
daha sonra da Kalmiklarin Asagi Volga bdlgesine go¢ etmeleri yiiziinden ortaya ¢ikan
karigikliklarin sonucu olarak, simdiki anavatanlari olan giineye ilerlemislerdir; Tiirkmen
bir grup olan Truhmenler, Kuzey Kafkasya bdolgesine ilerlemislerdir. Tiirkmenler,
Tiirkmenistan’daki modern yerlesim yerlerini ele gegirdikten sonra Ozbekge ve Bati
Tiirkistan’daki Giineydogu Tiirk¢esinin kalanlariyla etkilesime girmislerdir. Kipgakga
ve Gilineydogu Tiirkgesinden etkilenen Tirkmence ayrica -GAn- Tiirkge bolgesinin bazi
temel Ozelliklerini de kazanmistir; bu ylizden, Oguzca materyalin Kipgakca (-GAn-
Tiirkge) kalibina gore diizenlendigini gdrmekteyiz. Bati Oguzcadan farkli olarak,
Tirkmence, Bat1 Oguzcayla degil de, geri kalan -GAn-Tiirk¢sine benzeyen bir dizi Orta
Mogolca aktarim sozciigii sergilemektedir. Ancak Tiirkmence (Bat1 Oguzca gibi) ayni
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zamanda bazi eskicil nitelikleri de korumustur.

Salarlar, Xinjiang ve Qinghai’de daginik sekilde yasayan ve bu bolgede dilsel agidan
izole olmus bir Oguz grubudur. Salarlar belki de modern yerlesim yerlerine Mogol
Imparatorlugu” déneminde, askeri garnizon olarak gelmislerdir, Salyr adin1 tasiyan bir
Tiirkmen kabilesi daha bulunmaktadir; bu ad ayrica Kaggarinin eserinde Oguzlarin bir
asireti olarak gegen Salgur adiyla iliskilendirilmistir.

Salar gruplari, Modern Uygurca, Cince ve Tibetce gibi dillerden ¢esitli etkiler
sergilemektedirler.

Simdi de, Yeni Tiirk¢e donemi dilleri resmine katkida bulunan, etkilesimli bolgelere
bir goz atalim. Calismada GAn-Tiirkgesi adimi alan bolgenin temelini Kipgakea,
Gilineydogu Tiirkcesi ve Giiney Sibirya Tiirkcesi olustururken, bazen Tatarca vasitasiyla
Cuvasca; Kipcakca ve Ozbekge vasitasiyla Tiirkmence; Modern Uygurca vasitastyla
Salarca ve Timur doneminde, Cagataycayla olan temaslar1 vasitasiyla Azerice bu grup
icinde yer alabilir.

-GAn-Tiirkgesi, 13. yiizyilin ikinci yarisindan 14. yiizyilin ilk yarisinda Altin Ordu
ve Ulus Cagatay devletlerinde aktif hale gelmistir. Giiney Sibirya, Mogol Imparatorlugu
siiresince, zaten Altin Ordu ve Ulus Cagatay’in bir pargastydi. Ilhanlilarm, Altin Ordu
ve Ulus Cagatay devletleriyle savas halinde olmasi hakimiyeti altindaki Batt Oguzca,
Horasan Tiirkgesi (Oguz) ve Halaggay1 da icinde barindiran bdlgenin Tiirklerin yasadigi
diger yerlerden izole olmasini beraberinde getirmistir. Bu donemde dilbilimsel pek
cok Ozelligin yaninda Bati Oguzca ve - GAn- Tiirkgesi Orta Mogolca alint1 sozciikler
bakimindan da ayrismistir.

14. yiizyilin ikinci yarisi, Altin Ordu’nin yavas ancak istikrarli bir sekilde
dagilmasina ve Ulus Cagataydaki merkezi giiciin ¢okiisiine taniklik etmistir. Bu nedenle,
Altin Ordu’nin Avrupa kisminda (Kok Ordu) konusulan Kipcakca, Dogu Avrupa dilleri,
ozellikle Fin-Ugor dilleri, Rusga ve hatta Osmanlicayla yakin iliskiye girmistir. Bu
temaslar, (diger etkenlerle birlikte) Bat1 ve Merkez olmak iizere Kipgak¢anin iki kola
ayrilmasina sebep olmustur. Bat1 kolu daha sonra Uzak Bati1 ve Volga-Ural-Kafkas-
Kipcakcasina bolinmistiir.  Volga-Ural-Kafkas-Kipgakegasi, Volga-Ural ve Kafkas
Kipcakcasindan ibarettir.

Bat1 Kipgakgasinin altgruplarindan Volga Tatarcasini, Kazan Hanligiyla; Hristiyan
Tatar lehgelerini Kazimov Hanlig1 ve Moskova Biiyiik Beyligiyle ve Kirim Tatarcasini
Kirim Hanligiyla iligkilendirebiliyoruz. Astrakan bolgesindeki sézde Yurt Tatarlari,
dogrudan Astragan Hanligimmin eski Tatar niifusuna degil de, daha sonraki Nogay
gbegmenlerine kadar uzaniyor gibi goériinmektedir; bu 6zgiin niifus Kalmiklarin stirekli
saldirilar karsisinda 6nemli kayiplar yasamislardir. 16. yiizyildan sonra, Kazan Tatarlari
Baskir bolgesine go¢ etmis ve sdzde Tepter (= defter) Tatarlar1 olmuslardir; digerleriyse
Sibirya’ya gitmistir, bkz yukarisi. Uzak Bati Kipgak¢asi, mesela Kirim Tatarcasi, Kirim

* Biz burada Mogol Imparatorlugu terimini, Bati literatiiriinde Cengiz Han déneminden 15. yiizyila kadarki siireci
ifade eden Chinggisid terimini ifade etmek i¢in kullandik.
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Karaimcesi, Kirimgak¢a, Urumca vb Kirim etkilesim bolgesinin iiyeleri olmuslardir;
bu bolgedeki hakim ortaklar1t Osmanlicaydi, bkz yukarisi. Tiim bu dillerin, lehgelerin
ve yerel dillerin konusanlarinin tamami ¢ok gegmeden Rus hakimiyeti altina girdi ve
bugiine kadar da gii¢lii Rus etkisi altinda kaldi.

14. ylizyilin ikinci yarisinda, Ulus Cagataylar1 Maveraiinnehir ve Mogolistan’a
dogru ayrildi. Maveratinnehir, Altin Ordu’nin ¢okiistinii hizlandiran ve Ak Ordu’ya
bir¢ok sorun ¢ikaran Timur iktidarinin merkezi oldu. Timur iktidari, Orta Asya etkilesim
bolgesinin gelisimi i¢in ideal dilsel ve kiiltiirel gergeveyi olusturdu; bu ¢ergevenin en
gliclii bilesenlerinden biri Farsca olmustur. Bu Orta Asya etkilesim bolgesinde gelisen
ve uluslararasi iine sahip bir yazi dili haline gelen Cagatayca; Orta Tiirkge doneminin
dil bilimsel kozmopolitizminde, olduk¢a etkili olmustur. Bati Oguzcanin Dogu
kanadinin bliylik kismi bir siireligine bu bolgeye bagliydi. Timur iktidarinin Horasan
ve Maveraiinnehir’e kadar geri ¢ekilmesinden sonra, Kara Koyunlu ve Ak Koyunlu
devletleri bu bagin korunmasina yardime1 oldular. Bu dénem boyunca, Bati Oguzcanin
Dogu kanadi, -GAn-Tiirkgesine benzeyen 6zellikleri koruyup gelistirdi; bu yiizden, eger
Osmanlica (Bat1 Oguzcasimin Bati1 Kanadi) -GAn-Tiirkgesinden saparsa, Dogu kanadi da
gelenlikle -GAn-Tirkgesini izler ya da gegici bigimler edinir.

16. yiizyilda, Safevilerin yiikselisi ve Osmanli devletinin genislemesi bu siyasi
bigimlenime bir son verdi. O andan itibaren, Iran’da ortaya ¢ikan hanedanliklar, Batida
Osmanliyla kétii ya da en azindan ihtiyath iliskiler siirdiirdiiler. Aym1 dénemde Ozbekler
Maveratinnehir’e gog etti, Timurlar1 siirdii ya da 6ldiirdii ve bir agidan Timurlarin dilsel
mirasgilart oldular. 16 ylizyildan sonra, Orta Asya Tiirkgesi bolgesi, siyasi olarak,
daha sonraki Iran devletlerinden az ¢ok uzak kaldi, ancak Osmanli Imparatorluguyla
iyi iligkiler kurdu; bdylece Osmanlica dil materyalleri Orta Asya Tiirkcesi bolgesine
girebildi. Iletisim hatlar1 (Kuzey) Kafkasya bdlgesinin iginden gectigi icin, Osmanlica
sozel varliginin bazi izleri burada da bulunabilmektedir.

Orta Asya Tiirkcesi bolgesi, Tiirk¢e Olmayan Fars¢a ve Tacikge’nin yani sira, az-
cok Farsgalasmis Ozbekge, Cagataylastirilmis Ozbekge, Kipgak Ozbekgesi ile birlikte),
Kazak¢a, Karakalpakea, Kirgiz ve geri kalan Giineydogu Tiirk¢esini (Modern Uygur
grubu) kapsamaktadir. Bu bolge yeni gelisen terimler agisindan biraz Tatarca etkisinde
kalmistir. I1. Katherina’nin Tatarlara Orta Asya ticaret yapma ayricaligini vermis olmasi,
Tatarca pek ¢ok terimin bu bdlgede yaygin olmasma 6nemli bir sebeptir. Tatarlar,
kiiltiirel, dini ve siyasi pek cok alanda aktif hale gelmislerdir; kiiltiirel bir misyonlar
olduguna inanan Tatarlar diisiince ve inanglarin1 Orta Asya bolgesinin Tiirk¢e konusan
niifusuna empoze etmeye ¢alismislardir. 18. yiizyildan sonra Kazakca tizerinde biiyiik
bir Rusca etkisi olmus, 19. ylizyildan sonra askeri, siyasi, kiiltiirel ve sozel alanlardaki
Rus etkisi Orta Asya bolgesinde (Modern Uygurcaya bile ulagarak) artmistir. Bu etki 20.
ylizyilin sonundaki Sovyetler Birliginin dagilmasindan sonra bile etkisini gostermistir;
Sinciang’da ise 18. yiizyildan beri orada yasayan biitiin dil gruplarinda, artan Cince
etkisini gdrmekteyiz..

Mogolistan’in (Ulus Cagatay’in diger parcasinin) (dilbilimsel) tarihi asag1 yukari
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karanlikta kalir. Sadece Kasgarda, Ili bolgesinde ve kent merkezlerinde (asag1 yukari
vahalarda) bazi veriler buluruz. Mangu (Cin) egemenligi altinda Cince, Tibet¢ce, Manguca,
Mogolca ve Dogu Tiirkgesini igeren bir pentaglot (bes dilli s6zliik) derlenmistir.

15. yiizyilda Ozbeklerin ilk hanligi olan Ak Ordu, Dogu Avrupa, Maveraiinnehir
ve Mogolistan’in arasinda gelisti. Burada, Merkezi Kipgaklarin (ayni zamanda
Ozbekleri igeren) onciilleri Nogaylarin énciilleri, Kuzey Kirgizlarin ve muhtemelen
Kafkas Kipgaklarinin boliimlerinin ve Bagkirlarin meydana gelmesinde bir rol oynayan
unsurlarla yan yana yasarlar. Bu etkilesimli bolge, 17. yiizyilin sonunda ¢6zilmistiir.

Modern Tirk dillerinin bazi 6zelliklerinin dagilimlari kuzey-giiney ayrimini
sergilemektedir. Gliney Tiirkcesi, Osmanlive Cagatay Tiirkcesi etkilerinin izlerini gosterir.
Bir¢ok durumda Kuzey-Giiney sinir1t Modern Uygur grubu araciligiyla ayrim gosterir.
Bu Modern Uygurcanin yalnizca Giineydogu Tiirkgesi bilesenlerinden olusmasindan
degil ayn1 zamanda Kipcakca unsurlar barimdirmasindan da kaynaklanmaktadir. Bazi
durumlarda, yalnizca Kuzey Tiirk¢esinin en kuzeydeki Tiirk dilleri ortak &zellikler
bakimindan birbirleriyle (ve bazen Modern Uygurcayla) iliskilidir.

Kuzey Tiirkgesinin bazi alt bolgeleri Altay-Sayan bolgesi etrafinda toplanir, 6rnegin
bir bolge sozciik sonundaki sesler ve ek sonu iinsiizlerin etkilesimiyle ortaya ¢ikan
sekillerine dayanan bir takim fonetik kurallarla karakterize edilir. Kuzey Tiirkcesi Bagkir,
Nogay, Karakalpak, Kazak, Kirgiz Kipcak ve Sibirya Kuzeydogu Tiirk¢esini igerir.

Diger bir bolge, Kuzeydogu Tiirkgesi, Kirgizca, Sibirya Tatarcasinin pargalarini
igine alir ve Sari Uygurca ile olan iliskisini dahi gosterir. Kuzey Kirgizlarin onciilleri
bu bolgeyi 15. yuzyilin sonunda, Lena Tirk¢esinin onciillerinden bile 6nce terk etmis
olabilirler.

Bu bolgenin geriye kalan Tiirk dilleri, Giliney Altay Tiirkgesi, Marjinal Merkezi
Tiirkge, Modern Yenisey Tiirkgesi, Sayan Tiirk¢esi ve Sibirya Tatarcasini igine alan
Giiney Sibirya etkilesimli bolgesinde sekillenmistir.

Giiney Sibirya Tiirkcesinin karakteristik 6zellikleri giiglii bir Mogol etkisi altinda
gelismistir. Ayrica, Giiney Samoyed ve Yenisey dilleri konusan gruplar, (6rnegin, bkz.
Tofa ve Kamas’in durumlari) son iki yiizyil boyunca Tiirk¢elesmistir.

Sayan Tiirk¢esi, Lena Tiirkgesi ile bazi ortak 6zelliklere sahiptir. Ama daha 6nce s6zii
edilen etkilesimli alandan farkli olarak Lena-Sayan bolgesi, yaygin Tiirk¢e 6zelliklerin
varligi ve pek cok arkaik Ozelligin korunmus olmasiyla birbirlerine baglidir. Ayni
zamanda, Lena-Sayan bolgesinin iiyeleri birbirleriyle ¢ok fazla etkilesim i¢inde degildir,
goriiniise gore bu alan yeni bir karakteristik 6zellikten gelismemistir. En azindan Lena
Tiirkgesi, ayni zamanda Buryat Mogollari ve Kuzey Tunguzun kuzey parcalarini da
iceren Baykal bolgesiyle iletisim i¢indeydi.

Modern Tiirkgenin baz1 6zellikleri dogu ve bati sekilleri sergiler. Ama Kuzey-
Gliney parcasindan farkli olarak Dogu ve Bati arasindaki sinir ¢izgisi ¢ok fazla salinim
gostermektedir: bazen Dogu 6zellikleri uzak batida (6rn. Azerice); bazen de batinin
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Ozellikleri Gliney Sibiryada goriiliir. Baz1 durumlarda ise Bati Smir Tiirk¢esi Dogu
ozellikleri ve tam tersini sergiler.

Tirki dilleriyle ilgili ylizeysel, s1g izlenimlerimiz bir sekilde yildizlar ve galaksilerin
resimlerine benzemektedir. Her ikisi de, analitik araclara uygulamazsak zihinlerimize
‘karakteristik resim’ olarak ulasan sey anlamina gelen ozelliklerin yerel kavrayisinin
cakisimma donmektedir. Astronomlar kozmik nesnelerin yayilimlarini analiz etmek
icin elektromanyetik tayfin tiim 6l¢egi boyunca veri topladilar. Boylece bu nesnelerin
ve evrenimizin gelisimi hakkinda ¢ok sey Ogrendiler. Hayal bile edilemeyecek
uzakliklardaki y1ldizlar ve galaksilerin daginik yayilimlarini analiz ederek boylesi bilgiler
elde etmek miimkiinse, digerlerinden oldugu kadar Tiirki olmayan Tiirk dillerinden
makul uzakliklarda konusulan Modern Tiirk¢e diinyasinin dilbilimsel olusumunu
yeniden olusturmak ve anlamak i¢in zorunlu olan gerekli bilgileri toplamamiz ve analiz
edebilmemiz gerekmektedir.

ZUSAMMENFASSUNG

Der Artikel behandelt die Geschichte und die Entwicklung der Tiirksprachen von den
friihesten verlisslichen Spuren bis in die Gegenwart. Er bietet einen Uberblick iiber die
Sprachen der neu-, der mittel- und der alttiirkischen Periode und vermittelt grundlegende
Kenntnisseiber die Kulturen ihrer Sprecher. AufBasis dieser Informationen wird der Leser
dann durch die Geschichte derjenigen Gruppen gefiihrt, die entweder im Verdacht stehen,
an der Formierung der Tiirksprachen beteiligt gewesen zu sein, oder die tatséchlich eine
Tiirksprache sprachen oder sprechen. Die Behandlung der tiirkischen Sprachgeschichte
schlie3t auch die Behandlung der tiirkisch-mongolischen Sprachkontakte ein. Beide
Sprachfamilien haben sich seit langer Zeit intensiv gegenseitig beeinflusst, so dass sie
einander immer dhnlicher wurden. Dies erscheint momentan wahrscheinlicher als eine
genetische Verwandtschaft, wie die Altaische Hypothese sie fordert.

Geschichte des Tiirkischen; Geschichte des Mongolischen; Tiirkisch-
Mongolische Sprachbeziehungen; Sprache, Geschichte und Gesellschaft

ABSTRACT
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The article deals with the history and the development of the Turkic languages from
the first traces of Turkic until today. It provides the reader with an overview about the
languages of the Modern Turkic, the Middle Turkic and the Ancient Turkic periods.
Furthermore, the article gives basic informations about the different cultures of the
speakers of these languages. The reader is taken through the history of those groups
which are suspected to have played a role during the formation of Turkic, and of groups
which really spoke or speak a Turkic language. The part about Turkic language history
also includes the treatment of Turkic-Mongolic language contacts. Both language-
families have influenced each other to such a degree that they became more and more
similar to each other through the curse of time. This seems more probable than a genetic
relationship between the two language families which is a central postulate of the Altaic
Hypothesis.

Keywords: History of Turkic; History of Mongolic; Turkic-Mongolic Relations;
Language, History and Society
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KIiTAP TANITIM

Balta, Nevin (2014) Anadolu Kadin Basliklari. Ankara:
Alter Yayincilik. ISBN: 9786054922536, 454 sayfa“

Nevin Balta Anadolu Kadin Bashiklar: adli kitabiin girisinde “Milletlerin hayatinda
gecerli olan ve gelenek halinde devam eden her tiirlii duygu, diislince, inang, sanat ve
hayat tarzinin tamamina kziltiir, bunun tarihi seyri i¢inde ele alinip incelenmesine de
kiiltiir tarihi adi verilir” ciimlesiyle eserinin ortaya ¢ikis amacini okuyucuya sunmaktadir.
Hayatin her evresinde var olan kiiltiir, dil {izerine ¢alismalar yapan ayn1 zamanda Tiirk
Dil Kurumu’nda gorev alan yazarin yazmig oldugu eserin ana temasidir. Yiizyillardir
varhigmi siirdiiren giyim kusam kiiltiirii ve bu geleneklerin gegmisten giinlimiize aldig:
yol Anadolu Kadin Basliklar1 kitabinda genis bir sekilde anlatilmaktadir.

Orta Asya’dan go¢ eden Tiirk kavimleri hari¢ diger Tiirk topluluklarinda kiiltiir ve
medeniyet geliserek, fakat bir biitiinliik icinde Islami dénme kadar birbirinin devami
niteliginde gelismistir. Nitekim Dogu Mangurya ve Kore’ye giden Tiirk kavimleri kiiltiir
ve sanat tarihine yenilikler getirdiler. Avrupa’ya giden Tiirk kavimleri ise diger Tiirk
kavimleriyle birlesmeleri ve gerekse gittikleri yerlerde baska boylarla karigmalar1 ve
Bizans’in etkisiyle farkli bir sanat anlayigina imza attilar.

Glnlimiizde Tirk Diinyast olarak tanimlanan, Tiirkiye Cumhuriyeti ve
topluluklarini igine alan Tiirk milleti, Anayurt Orta Asya’dan itibaren diinya cografyasi
iizerinde genis bir alana dagilmis olarak yasamis ve kiiltiirii de tarih ve cografyanin
kosullarina gore ¢esitlilik kazanarak giiniimiize kadar ulagabilmistir. Tiirk kiiltiiriiniin
zenginligi, kuskusuz yasanilan cografyalardan ve yasanilan biiyiik tarihsel olaylardan
kaynaklanmaktadir. Dogup biiylidiigiimiiz cografyada, bize degerlerimizin ¢ogunu

* Bu kitap tanitim yazis1 Buse Kadioglu tarafindan yapilmistir
(Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Halkbilim Béliimii lisans 6§-
rencisi, buse_sebo 6@hotmail.com).
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Ogreten, yasatan kiiltiiriimiiz, aym1 zamanda kisisel kimligimizin bir pargasidir. Tarih
icinde giyim kiiltlirli incelendiginde her toplumun yasadigi cografyan yasam bigimi,
giinliik ugraslari, degerleri, giyilen giysilerin bigim ve ¢esidini bunlara ek olarak taki-
aksesuar ve makyaj bigimlerini etkiledigi gorilmiistiir.

Tirklerin giyim kiiltiirii de tarih boyunca degismeler kaydetmistir. Orta Asya
gdcebe Tiirk toplumunda kadin ve erkek benzer giysileri giyerdi. Tiirkler Anadolu’ya
ayak bastiktan sonra da geleneksel giyim bigimlerini devam ettirmisler; ancak karsilikli
kiiltiir alis verisiyle yeni cografyada hem etkilenmisler hem de etkilemiglerdir. Orta
Asya Tiirk giyim gelenegini tiim 6zellikleriyle siirdiiriip gelecek kusaklara aktaranlar ise
Anadolu Selguklularidir. Tiirklerin Orta Asya’da kullanmakta olduklar: ve Anadolu’ya
g0Oc ettikten sonra da kullandiklar1 deri ve astragan basliklar Hacli Seferleri ile Avrupa’ya
tasinarak yayilmistir. Ote yandan Orta Asya step toplumunun gelistirdigi pantolon da
Tiirklerin Avrupa’ya tasidig: bir giysi olarak bilinir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde kadmn ve erkekler, toplumsal statiilerine ve
dinlerine gore giyinmekteydiler. Ug kitaya yayilmis olan imparatorluk sinirlari i¢indeki
halklar kendi yasam bigimlerini ve giyim tarzlarini siirdiirmeye devam etmislerdir.
Yiizyillardir Tiirk kadiminin evli, bekir ya da dul olusunu belirleyen ve bir anlamda
cevreyle iletisimi saglayan bagortii ve basliklar, evde, tarlada calisma sirasinda, ¢arsi
pazarda, diigiin, gezme ve giinlilk yasamda kullanma sekilleriyle olaganiistii zenginlik
olusturur. Diyebiliriz ki kadinlarin értiinme bigimlerinin ve siislerinin renk, model ve
kumas zenginliginin olusmasinda yasamlarindaki zaman ve mekanlar belirleyici 6gedir.
Gogebe Tiirklerin tarlada doga sartlar1 iginde ¢aligan kadinlarinin soguk, sicak, yagis
gibi kosullara uyum saglamak amaciyla ihtiya¢c duydugu basortiisii, zamanla dini,
sosyal, siyasi iceriklere biirlinerek giinlimiizdeki g¢esitliligi ve zenginligi meydana
getirir. Dliglinde geleneksel bas baglama bicimi ile siislenen gelinle, sokakta geleneksel
basortiisiiyle gezen geng kiz, evli ya da dul kadin, 6rtiinme bi¢imini agisindan kuskusuz
birbirinden farklidir. Evli kadin, dul kadin, gen¢ kiz ve nisanli kizin basortiileri ve
bas siislemeleri, onlarin sosyal konumlari ve ekonomik diizeylerini yansitir. Sadece
geleneksel yasam bigimlerinde goriilen bu farklar giiniimiizde ortadan kalmis olmakla
birlikte yerini, fakir, orta halli ve zengin kadin basortii ve esarplarina birakmistir.

Anadolu bas siislemelerinde Anadolu’da sehirlesmenin bilinen sekiz bin yillik
tarihini ve uygarligim gérmek miimkiindiir. Insanlik caglar boyunca basmi bedenini
takilarla, tliylerle, rengdrenk kumaslarla ve oyalarla siislemis, bunu farkli giysilerle
beraber orterek bir uyum olusturmustur. Giyimin vazge¢ilmez olan bagsliklar, yiizyillarca
kadmi giizellestirmenin, toplumda giiclii gériinmenin, ¢evredeki insanlara ruh halini
anlatabilmenin bir araci olmustur. Anadolu’nun her yoresinde yasayan halkin kendine 6zgii
bir renk anlayis1 vardir ki, bu 6zellik halk sanati iiriinlerinde agik olarak goriilmektedir.
Anlam bakimindan al ile yapilan sozciiklerin ates ile ilgisi tizerinde durulurken “al”
sOzciigiiniin pembe, kirmizi, parlak kizil gibi renkleri belirtmesi yaninda, “al” rengin
bayrakta ve giyim halinde, atesle iliskisi oldugu ileri siiriilmektedir.
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Basortii ve siislemelerindeki dini motifler de farkliliklar gosterir. Ornegin alevi
kadinlar1 toplum iginde baslarma bagladiklar1 ¢ekinin renkleriyle ayrilir ve tanmirlar.
Yesil ¢eki, tarikati simgeledigi i¢in Ehl-i Beyt’ten oldugunu anlatir. Kirmizi geki,
evlilik simgesidir. Yasl kadinlar baglaria mor ¢eki baglarlar. Yesil ve kirmizi ¢ekiyse
o kadinin evli ve soydan geldigini belirtir. Siyah ise yasi simgeler. Beyaz ¢ekiyi geng
kizlar kullanirlar. Beyaz-yesil ¢eki, soydan gelen kizlar1 gosterir. Acik sar1 ¢eki, Hasan
sevgisini, koyu sar1 ¢eki Fatma anamiz ve Sarikizi simgeler. Pembe ¢eki ise Hz. Hiiseyin
sevgisini anlatir. Gelinin basina konan tag istiine karanfil ve puldan yapilmis ii¢ ¢icek,
iclemeyi belirtir. Alevilikte ahlakta {i¢ ilkeye baglidir; elini, belini, dilini tutmak.
Kadinlarin basina aynali tozak ve c¢iceklerle birlikte tavus tiiyli ya da yesilbas 6rdek
kuyruk kivircigi ( egrilme) de takilmaktadir. Basa tily koyma adeti Islamiyet 6ncesi
Tiirklerin uyguladig: bir gelenektir. Ayrica tellerden yapilmis iki ¢igekte yanaklara dogru
gegirilir ki, bunlarda Hasan ve Hiiseyin’i simgeler. Buglin Ege bdlgesinde kadinlarin
baslarina ¢igek takma adeti temel kaynaginda bu inang yatar. Cicek desenleriyle siislii
yazma ve el dokumasi basortiileri abaniler, bugiin kdylerimizde hala kullaniliyor. Ege,
Denizli ve Buldan yorelerinde abani tezgahlari hala ¢alisiyor, ancak makinelerde tiretim
yapiliyor. Abani Ortiilerini Anadolu’da kadinlarda erkekler de baslarina dolarlar. Bugiin
tiim bolgelerimizde yazma ve abaniler glinesten, tozdan, riizgardan, sicaktan, soguktan
korunmak i¢in giindelik bir basortlisii olarak kullaniliyor. Gelin gogiirme sirasinda
gelinlerin yiiziine ve basina abani ( ¢icekli basortiisit) ortiildiigii de gortliir.

Nevin Balta’nin 4Anadolu Kadin Bashklar: adli kitabr kadinlarin tarih boyunca
gerek kullandiklar1 aksesuarlar, kiyafetler gerekse baslarina taktiklari bashik ve
yazmalarin ge¢misine ve bugiiniine 151k tutmaktadir. Anadolu’nun herhangi bir yéresinde
yasamlarini siirdiiren topluluklarin gelenek ve yasayis bigimlerine gore kadinlarin
kullandiklar1 bagliklarin tizerlerindeki motifler yorumlanarak okuyucuya sunulmaktadir.
Bu yorumlama yapilirken toplulugun var oldugu dénem ve yasamini siirdiirdiigi
cografya da goz oniinde bulundurularak sahip olduklari inangtan da faydalanilmistir. Bu
verilerden yola ¢ikilarak kitap dort ana boliime ayrilmistir ve bu sayede okuyucuyu Dort
Halife doneminden giiniimiize kadar giizel bir tarihi akisin igerisine ¢ekmektedir. Bu akis
icerisinde Dort Halife doneminin disinda Orta Asya Tiirk devletleri ve Orta Dogu’nun
Arap hiikiimdarliklarindaki yonetim sekilleri, kadmin Islam iilkelerindeki konumu ve
Osmanli’daki ortiinme sekillerine kadar deginilmistir. Anadolu Kadin Bagslhklar: adl
eser, ylizyillardir uygarliklarin biraktigi izlerin giiniimiize kadar ulastigi ve Anadolu’nun
biitiin yorelerinde yasatildigini gostermektedir. Giyim kusami biitiinleyen basa giyilen
bagliklar ile takilar ve bas siisleri, gegmisten giiniimiize ulasan ¢ogu kiiltiir 6gelerinin
anlagilmasinda, kimi tarihsel belgelerin yorumlanmasinda 6nemli bir yere sahip oldugunu
bu eserle bir kez daha gozler dniine sermektedir.

Bir¢ok uygarligin besigi olan lilkemizde orf, adet ve toreler devam ettirilmekte;
diigiin, nisan, dogum, 6liim ve bayramlarda geleneksel kiyafetlerini giyen Anadolu insani,
kiiltlirinii yasatmaya ¢alismaktadir. Bu ¢calismaya konu olan kadin baslik, basortiileri ve
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bas siislemelerine iliskin bilgiler, insanligin ¢aglar boyunca, basini, bedenini, degisik
nedenlerle; takilarla, tiiylerle, rengarenk siislerle bezedigini gostermektedir. Eserde
farkli bagliklar altinda incelenen her konu gorsellerle desteklenmistir. Tiirkiye’de giyim
kusam sozliiklerinin sayica ¢ok az oldugu bilindiginden, 6zellikle kadin baslik ve bas
siislemeleri adlarimi tanimlayan bir sozliigiin var olmamasi nedeniyle, yazar bu konuda
bir ilke imza atmistir. “Sozliik” boliimiinde, Tiirk¢e kokenli ve dilimize yabanci dillerden
gecmis kadin baglik ve bag siislemeleri adlar harf sirasina gore verilmektedir.

Tiirk kadin baslik ve basértiilerinin Islamiyet dncesi ve sonrasindaki degisimlerini
ele alan bu ¢aligmayla Tiirk kadinin Orta Asya’dan bu yana giyim ve bagliklarinin sosyal
konumunu ve ekonomik giiciinii yansittigini gosterilmeye calisilmistir. Tiirk kiiltiir
tarihinin 6nemli bir parcasi olan Tiirk giyim tarihinde kadin baslik ve bagortiilerinin
ozelliklerini yansitirken, ozellikle Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden &nceki giyim
ve basliklariin, Anadolu’ya gelisleri, cesitli kiiltiirlerle etkilesimleri ve en dnemlisi
Islamiyet’i kabul edisleri ile birlikte degisim gecirmislerdir; fakat dte yandan Nevin
Balta’nin ¢aligmasindaki bulgular Tiirkmen, Yoriik koylerinde geleneksel giyim
bi¢imlerinin hi¢ degismeden devam ettirildigi gostermektedir.
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