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UG AYLIK BILIM VE KULTUR ARASTIRMALARI DERGISI
YAYIN ILKELERI

Kapsam

Uluslararasi Kibris Universitesi yayini olan folklor/edebiyat dergisi halkbilimi, edebiyat, antropoloji, dil,
tarih, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda inceleme ve aragtirmaya dayali, yontembilimsel élgitlere uygun;

1.0zgiin kuramsal yazilar;

2. Ozgiin arastirma,inceleme yazilari;

3. Belgeler ve yorumlar;

4. Uygulamalar ya da uygulamaya dénuk yazilar;

5. Egitim caligmalari, derlemeler, elestiri ve degerlendirme yazilari;
6. Kitap elestirilerine yer vermektedir.

Genel ilkeler

folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Yayin Kurulu ve editor) intihal (plagiarism) konusunda
ithenticate® araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger. Makalelerin 6zgiin,
atif alabilme olasiligi yiksek ve akademik ilkelere uygun olmasi, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlari ile
yayinlanacak makalelerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Psikoloji alaninda gonderilen
0zgin arastirmalarin ézellikle insan katilimer ve/veya hayvan deneklerle ¢alisma yapilmigsa, etik kurulu onayi
zorunludur. Folklor/edebiyat'a gonderilen yazilarin bagka yerde yayinlanmamis olmasi ve genel yapisiyla
asagidaki kurallara uymasi gerekmektedir:

Makalelerin dili, Tiirkge ve ingilizcedir. Bilimsel makaleler arasiz 40.000, incelemel/tartismalelestiri yazilari
20.000, medya, kitap tanitim/elestiri yazilari da 5000 ile 9000 karakteri asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan
yazarlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyasi génderilir. Yazarlara herhangi bir telif tcreti 6denmez.
Yayinlanmis yazilar, dergi kiinyesi belirtiimek kosuluyla baska bir kaynakta da yayinlanabilir.

Bilimsel-Akademik ilkeler

Bilimsel bir makalenin amaci, alaninda uzman yazarlarin bilinen yéntemler kapsaminda elde ettigi sonuclari
daha genis bilimsel kitlelere ulastirmasidir. Bilimsel etik, bir arastirmanin gikis noktasidir. TUBAnin bu konudaki
yorumu “Etik, insanlarin ahlakli yasamanin temelleri tizerine akil yorduklari ve bu temellerden yola gikarak dogru
ve yanlisi ayirt etmeye, dogru davranis bigimlerini bulmaya ve uygulamaya yarayabilecek kuramsal ve toplumsal
araglari gelistirdikleri bir dligtin alanidir” bigimindedir. Bu bakis agisi folklor/edebiyat igin makale kabuliindeki temel
ilkedir. Dergide TUBA ve TUBITAK'In yayin ilkelerine uygun makalelere yer verilir.

Dergide yer almasi istenen akademik nitelikli bir makale; Girig, Yontem, Sonug(lar)- Tartisma bollimlerinden
olusur. Giris kisminda agik ve anlasilir bir bicimde makalenin ele aldigi sorunun genel yapisi hakkinda bilgi
sunulur. Yéntem bélimiinde bu sorunun nasil ¢ozlimlendigi ortaya konulurken tercih edilen bilimsel yéntem de
acikca belirtilir. Sonug-Tartisma kisminda sorunun yéntembilimsel olarak incelenmesiyle varilan hususlar belirtilir;
calismadan sonra yapiimasi ya da strdirtiimesi dngérilen arastirmalar ve gelistirici girisimler icin - 6nerilerde
bulunulur.

Degerlendirme Siireci

Dergiye gonderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri ve kurallarina
uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi disindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlarla
isbirligi yapilir. Yazi,Yayin Kurulu ve Editér'iin onayiyla alanda uzman iki hakeme goénderilir. Degerlendirme
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stirecinde, “kér hakem” isleyisi uygulanir. Hakem raporlarinin geligkili durumlarinda yazi, Ugiincli hakeme
gonderilebilir veya Yayin Kurulu+editér gérisiyle karara varilir. Yazarlar, denetim sireclerindeki uyarilari
yerine getirirler; katiimadiklari hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte karsi gorislerini iletirler. Kesin sonug, Yayin
Kurulunca alinir. Dergiye gdnderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Yazim Kurallari

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlari “Times New Roman” yazi tipi
ve “12 punto” biyiikliginde olmalidir. Yazilar 1,5 satir arali§i, kenar bosluklari her bir kenardan 2,5 cm. bosluk
olacak sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine bélinmemelidir. Metin blok (saga
sola dayali), satirbasi verilmeden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alti nokta
bosluk birakilarak hazirlanmalidir.

ilk sayfa diizeni:

1- Yazar adi (sag kose, saga dayalr)

2- Makale baslgi (saga dayali)

3- Ceviri makaleler icin ¢cevirmen ad (saga dayali)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 sdzciik arasinda ingilizce ve Tiirkge 6zet. Makale bagli§inin ingilizce
gevirisi, daha sonra 6zet metin yerlestirilir. ingilizce makalelerde en az 250 sdzciikten olusan Tiirkge 6zet verilir.

5- Once makale dilinde, ardindan 6zet dilinde 5-6 sdzciikten olusan anahtar sozclkler verilir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:
* Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (*) isaretiyl
+ Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**) isareti ile,
+ Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Diger Yazim ve Sunum Kurallari

Dipnot ve Kaynaklar APA 6 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil
kaynak da belirtilir. Metin i¢inde kaynak gésterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi icin asagidaki
kaynaktan yararlanilabilir:

http://dergipark.gov.tr/uploads/files/4d53/3a73/0e3c/572f7df1cee3c.pdf

lletisim

Dergide yayinlanmasi istenen makaleler, asagidaki adreslere biri yazar bilgilerini kapsayan isimli ve digeri
isimsiz ayri adlarla word formatinda kaydedilmis iki dosya halinde e-posta yoluyla génderilir.

Yazarlar, her tirl iletisim i¢in asagidaki adres ve bilgileri kullanmalidir:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekanligi

Haspolat Kavsagi- Lefkosa KKTC

Telefon: (392) 671 11 11- 2600/2601

Belgegecer: (392) 671 11 65
El-mek : folkloredebiyat@ciu.edu.tr + mkaradag@ciu.edu.tr
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QUARTERLY SCIENTIFIC CULTURAL JOURNAL

INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Scope

The Journal of folklore & literature is a Cyprus International University publication that publishes original work in the
fields of folklore, literature, anthropology, language, history, sociology, and psychology that are based on analysis and research
conducted in accordance with the scientific method. The scope of the journal includes a variety of different pieces that range
from original theoretical works to original research and analyses; to documents and interpretations; to applications or application
based works; to educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

General Principles

The Journal of folklore & literature Management (Preliminary Evaluation Committee, Publication Committee, and Editor)
checks all submissions for plagiarism by submitting articles to the Ithenticate® plagiarism detection site prior to evaluating any
of the journal articles. Basic publication principles include article originality, high potential to receive citations, and suitability with
academic standards. The scientific, ethical, and legal responsibilities belong to the article authors. Papers submitted in the field of
psychology must have ethical committee approval, especially for articles being submitted as original research that contain human
participants and/or animal subjects. It is imperative that articles sent to Folklore & Literature have not been published anywhere
else and that they are structurally appropriate with the instructions indicated below.

Articles can be written in either in Turkish or English. Scientific articles should be no more than 40,000 characters (without
space); analysis/discussion/critiques should be no more than 20,000 characters (without space); and media, book review/
critiques should be no more than 5000-9000 characters (without space). Authors whose articles are accepted for publication
will receive a hard copy of the journal and a pdf of their article. No royalties will be paid to the author. Published articles can be
published elsewhere as long as it stated in the masthead.

Scientific - Academic Principles

The goal of a scientific article is to disseminate its findings acquired from research conducted by experienced field
researchers, to the larger scientific community. Scientific ethics is the starting point of a study. TUBA (Turkey’s Scientific
Academy) defines ethics as “the field of thought where people contemplate on the foundations of living a moral life and based
on these foundations, they differentiate between right and wrong, search for accurate behaviors, and develop theoretical
and scientific tools that can be applied”. This perspective is the basic principle underlying article acceptance for the Journal
of Folklore & Literature. The journal publishes articles that are in accordance with TUBA and TUBITAK (The Scientific and
Technological Research Council of Turkey)’s publication principles.

Articles with exceptional academic quality that are accepted to the journal should contain an Introduction, Methods,
Results, and Discussion section. In the introduction, a clear and concise description of the problem the article is covering should
be given. In the methods section, how the problem was approached should be described in detail and the choice of scientific
method used should be explained and justified. In the results-discussion section, examination of the findings via the scientific
method should be described and suggestions for future research as well developmental implications should be offered

Peer Review Process
Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with the journal’s
publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee. All other technical
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additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with the author(s). Upon receiving
approval from the Publication Committee and Editor, the article is sent to two expert reviewers in the associated field. During
the evaluation period, the article will go through a blind review process. In the event there is a conflict between reviewer’s final
reports, the article will either be sent to a third reviewer or a decision will be made by both the Publication Committee and Editor.
Authors are required to make the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors
disagree with the suggestions made, they need to indicate this with justifications. The final decision is made by the Publication
Committee. Articles sent to the journal are not returned.

Instructions for Authors

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font and “12” sizes are used.
Spacing should be set at 1.5 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of sentence words should not be separated
according to their syllables. Text orientation should be justified without any indentations, no spacing between paragraphs;
however, in the spacing section of MS Word, the “before” option should be set at 6.

First page design:

1- Author’s name (right corner, aligned right)

2- Article title (aligned right)

3- For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)

4— For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and Turkish. The English
translation of the article’s title is placed under the Turkish title, which is placed over the abstract. For articles in English, a Turkish
abstract of at least 250 words should be prepared.

5- Five to six keywords in the article’s original language, then in the abstract’'s language should be provided.

6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:

+ Author information, denoted with a (*)
* In translated texts, information about the translated source in association with the article, denoted with (**)
* Information about the translator, denoted with (***)

Other Writing and Presentation Rules

Footnotes and Works Cited should be prepared according to the American Psychological Association’s Publication
Manual, 6. Primary sources must be indicated when secondary source citations are used. For in-text citations and other
technical applications, please visit http://www.apastyle.org/ for further details.

Contact Us
For articles you wish to have published in the Journal of Folklore & Literature, please send two files by e-mail; one with
detailed author information and one with no identifying names that have been saved as a MS Word document.

For all forms of communication, authors should use the following address and details:
CIU Faculty of Arts and Sciences Deanship

Haspolat Kavsagi — Lefkosa, KKTC

Telephone : (392) 671 11 11- 2600/2601

Fax: (392) 671 11 65

E-mail : folkloredebiyat@ciu.edu.tr + mkaradag@ciu.edu.tr
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folklor/edebiyat’tan

Degerli Okurlarimiz

Oncelikle dergimizin yeni kapak tasarimi ve makale yayim siire-
cindeki degisikliklerimiz hakkinda ilettiginiz ve bize ¢alismalarimizda
gli¢ katan begeni ve destekleriniz igin itenlikle tesekkiir ederiz. Bu say1-
mizda baglatilmak tizere, pek ¢ok evrensel bilim dergilerinde yapildig:
gibi, makalelerin bilimsel denetimleri konusunda bize ¢ok degerli kat-
kilar saglamis olan bilim insanlarmin adlarmi dergimizde duyurmaya
karar verdik. Bu sayimizda yer alan makalelerin DOI kayitlariyla Tiirkge
ve Ingilizce 6zetlerine kolaylikla ulagilmasi iglemini gerceklestirirken
dergimizin www.folkloredebiyat.org adresindeki internet sitesinde son
saylya kadar olan niishalarimizin tamamlanmasim sagladik. Bu sayiya
kadar dergimizde Yayin Kurulu /Editorial Board olarak yer almus liste-
mizdeki degerli bilim insanlarimin yine akademik/bilimsel danisman-
liklarin esirgememelerini istirham ediyoruz. Ancak makale kabulii sii-
recindeki igleyisi hizlandirmak amaciyla yeni Yayin Kurulumuzu olus-
turduk. Bu katkiy1 saglayan tiim 6gretim tiyelerimize ictenlikle tesekkiir
ediyoruz.

Bu sayimizdan itibaren kabul aldigimiz iki yeni indeks-veri taba-
n1 olan ERIH PLUS (The European Reference Index for the Humanities
and the Social Sciences) ACLA (American Comparative Literature As-
sociation)ya yenilerini eklemek igin ¢alismalarimizi stirdiirmekteyiz. Bir
sonraki sayimizda bu konuda umut verici gelismeler bekliyoruz. Ayrica
dergimizde ve www.folkloredebiyat .org sitemizde ¢ok yakinda Etik Ku-
rallar’’'miz1 da yayinlayarak evrensel kimlik konusunda adimlar atmay1
stirdiirecegiz.

Bu sayida yer alan makalelerde goriilebilecek -ve maalesef zaman
stkisikligindan kaynaklanan- APA 6 sistematigine uymayan kimi ayrin-
tilar1, gelecek sayilarimizdan itibaren ortadan kaldirmaya gayret goste-
recegiz. Bu konuda makale sahibi yazarlarimizin da destek ve igbirlikle-
rini ummaktay1z.
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Bu sayimmizdaki medya, tanitim boliimiindeki ilging katkilar igin
emek veren sayin Prof.Dr. Serpil Aygiin Cengiz ve arkadaslarina tesek-
kiir ediyoruz.

Yaz aylarinda yayimlanacak olan 91. saymmiz Edebiyat Sosyolo-
jisi lizerinedir. Bu alanda bize katki yapmak isteyen degerli arastimaci-
larmmizin mayis ay1 sonuna kadar calismalarmi gondermeleri miimkiin
olacaktir.

Dergimizin mevcut ve gelecek sayilar i¢in bizim agimizdan 6nem-
li ve degerli olan elestiri, Onerilerinizi umar, yeni sayilarda bulusmak
tizere esenlikler dileriz.

Prof. Dr. Metin Karadag

Yayin Yonetmeni
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HiC YASAMAMIS HEP YASAYACAK iKi KADIN:
EMMA VE SENiHA

Hanife Nalan Genc¢’

“Emma Bovary denen kiz hi¢ yasamadi;
Madame Bovary kitabt ise sonsuza dek yasayacak™
Nabokov

1. Giris

Yazildigi donemde miistehcenlikle suglanmis hatta yargilanmis olan Gustave
Flaubert’in Madame Bovary isimli romani ilk cagdas gercek¢i roman 6rnegi olarak kabul
edilir. Romanin bdyle degerlendirilmesindeki temel sebep kadin kahraman Emma’nin
yasak iligkileridir. Roman temel olarak bu izlek cevreninde gelisir. Roman “tasra
ortaminda bir agk dolantisiyla ¢okmekte olan bir toplumun diislingiistiniin elestirisidir.”
(Cardenas, 1979: 203). Tasra burjuva yasam big¢iminin elestirildigi Madame Bovary,
bagkahraman Emma’nin kendini adim adim yikima siiriikleyisinin dykiisiidiir. Roman,
Fransiz yaziminda oldugu gibi diger yazinlarda da iki yonilyle dikkat ¢ekmistir. Biri
cosumculugun idealist yaklagimina tepki olarak ortaya ¢ikmasiyla, digeri bagkahraman
Emma’nin tinsel betimlemelerinin derinlemesine aktarildigi ve adina ‘Bovarizm’ (ft.
Bovarysme) denilen bir tanimlamanin yazin tarihine mal olmasiyla. Bu kavram yasadig1
ortam ve diisledigi diinya arasinda uyumsuzlugun beraberinde getirdigi tatminsizlik,

8 Prof. Dr. Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Fransiz Dili Egitimi Anabilim Dal1, ngenc@omu.edu.tr
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hognutsuzluk durumu olarak tanimlanabilir. Roman agirlikla donemin toplumsal yapisini
odagina yerlestirir ve devrimin yarattig1 burjuvaziyi elestirir. Burjuvazinin i¢ine girmis
oldugu ozellikle de ahlaki boyuttaki ¢okiintii, anlat1 yerlemlerinden oncelikle kisilerle
sonra da uzamla anlatilir. Bu amagla yazar romanda tasra ile Paris’i 6n plana ¢ikartir. Tagra
insani, gelenekleri ve yasam bi¢imi Oncelikle kisilerin dedikoducu, geri kafali, hirsli ya
da kaba saba mizaglan ile yansitilirken, Emma’nin arzuladigi Paris yasami ulasilmaz,
gorkemli ve bilylileyici olarak gosterilir. Kentsel uzam “Madame Bovary 'de, Emma’nin
kiiciik bir kasaba doktorunun karisi olarak burjuva yasam bicimine iligskin hayallerin
cazibesine kapilmasi ve sonunda dliime gitmesi, modernligin getirdigi yeni bir olgu olarak
kent-tasra geriliminin ifadesidir” (Aksoy, 2009: 24). Uzamlar arasindaki bu keskin ayrim da
romanin alt bagligi olan “Tagra Toreleri” basligi ile kesinlenir. Nurullah Atag kitaba yazdigi
onsozde konuyu soyle betimler. “Madame Bovary, kendini i¢inde yasadigi ¢evreden iistiin
goren, kocastyla gecirdigi silik hayattan nefret edip daha ince bir yasama istegiyle kendini
birtakim kuklalara, tagra ¢apkinlarina kaptiran kadinin hikayesidir” (MB, 19)."

Tanzimat Donemi Tiirk romaninda, 6zellikle Fransiz yazinindan yapilan g¢evirilerin
etkisiyle XIX. Yizyil Fransiz gergekeilik ve dogalcilik akimimin izleri belirgindir.
Bilindigi gibi “Yakup Kadri, romanlariyla Tanzimat’tan bu giline kadar Tiirkiye’nin
yasadig1 medeniyet buhraninin genis bir genel goriisiinii ¢izer” (Kaplan, 2006: 51).
Boylesi bir ortamda beliren ve 1909-1915°1i yillar1 kapsayan Kiralik Konak agirlikla
betimlemelerle donemin sosyal yasamini yansitir. Kiralik Konak, XVIIL. Yiizyilda goriilen
s0z ettigimiz siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel sorunlarin ve Tanzimat’la toplum ve
aile yasaminda yansimalarini bulan yanlis Batililagma hareketlerinin konu edildigi bir
romandir. Bu hareketin toplumun deger yargilari, insanlarin yasam bi¢imi ve moral
degerlerine olan olumsuz etkileri mercek altina alinir. Roman, Giindiiz’iin Cumhuriyet
oncesi Tlirk romaninin 6zellikle “...yanls batililasma, kaybolan degerler ve modernizm
gibi temel izlekler ¢gevresinde bi¢imlendigini” (2007: 135) belirten bu goriislerini timiiyle
yansitir. Romanda Osmanli’dan gelen ve Batili yasam bi¢imiyle degisen yeni yasam
tarzi, bu iki donemin arasinda kalmig geng¢ kusak mercek altina alinarak gosterilir. Bu
gosterim agk temel izlegi ¢evreninde yirmili yaglardaki genglerle anlatilir. Bilindigi gibi
yazinsal {riinler yazildiklar1i donemin toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yapisini
yansitirlar. Bunlar disinda donemde baskin olan anlayis, yasam bicimi ve diigiince
sistemi de yer alir. Tiirk romaninda batililasma sorununu ele alan romanlar arasinda
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak’indan baska Omer Seyfettin’in Efiuz
Bey ve Resat Nuri Glintekin’in Yaprak Dékiimii sayilabilir. Kiralik Konak’ta ii¢ nesil
araciligiyla eski/yeni uyumsuzlugu ve/veya catismasi 6zellikle kisiler arasi iletisimde
beliren goriis ve diisiince ayriliklariyla yansitilir. Kiralik Konak’da gegen uzamlarin ve
konagin betimlerinde gercekcilik ve dogalcilik, kahramanlarin 6zellikle Seniha ve Hakk1
Celis’in betimlemelerindeyse cosumculugun etkileri duyumsanir. “Yakup Kadri'de de
sahis tasvirleri ve ruhi tahliller, anlatilan olay ilgilendiren en karakteristik yonleriyle
ve kisaca verilmek istenmistir” (Aktas, 1987: 57).

* Bu calismada gonderme ve alintilar Flaubert, Gustave. Madame Bovary (Tasra Adetleri). Cevirenler: Nurullah
Atag-Sabri Esat Siyavusgil, (4. Basim) Remzi Kitabevi, Istanbul, 1988’den yapilmistir. MB kisaltmasi ve sayfa
numaralar1 ilgili romana aittir.
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Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Fransiz romaninin gelisimine kosut olarak sanatsal
yaratimini iki evrede degerlendirmek olas1 olursa, bu sinirlar1 Kudret su sekilde ¢izer.
“IIkin XIX. Yiizyil Fransiz realist ve natiiralistlerinin yolunda, ayn anlayis ve ayni
teknikle eserler vermis oldugu 1920 ile 193711 yillar, ikincisi ise Cumhuriyet devrini bir
biitiin olarak ele aldigi 1952 'ye kadarki siirectir” (2004: 115-116). Bu etkilere karsin
Kiralik Konak Tiirk toplumunu Bat1 6zentisinin tehlikeleri ve doguracagi ¢okiintiilere
kars1 uyarma islevi tistlenir. Hatta tipki yazari i¢in sOylenen ifade gibi Seniha da “olaylara
bir Istanbullu olarak ve Istanbul géziiyle bakmis” (Akman, 2013: 55) denilmektedir.
Bingol, roman o6zellikle de bag kahraman iizerinde Fransiz yazinmi etkilerinin agikga
gorildigini  “Yakup Kadri'nin romanlarimda Maupassant etkisini genel olarak,
karamsar bir diinya goriisii ve kahramanlarim “meczup, melankolik” karakterleri
bigciminde saptamistir. Romanda kuvvetli bir tip var, Seniha; Madame Bovary’ye ne
kadar benziyor!” sozleriyle vurgular (1944: 13). Ancak Aki, bu benzerligin yalnizca bu
roman ve baskahramanla smirlanamacag1 goriisiine sahiptir. Bunu su sozlerle agiklar:
“Madame Bovary nin tesiri Yakup Kadri’'nin Kiralik Konak’ini ¢ok asar, onun biitiin
sehirli kadin tiplerinde bir par¢a Emma’yt bulmak miimkiindiir” (Aki, 2001:167). Ote
yandan, Ozkiriml1 (1998), bu etkilenmenin romanin degerini eksiltmedigini aksine Tiirk
toplumunun tarihsel gelisiminde yagananlar1 yansittigini vurgular.

2. Romanlarin Anlati Yapilari

Madame Bovary ve Kiralik Konak isimli romanlarin anlati yapilar1 birbiriyle
oldukca benzerlik tagir. Romanlarin anlati yerlemleri tiimiiyle kadin baskisiler agisindan
yansitilmistir. Gerek iki romanin, gerekse kadin kahramanlarin benzerlikleri konusunda
giiclii bir goriis birligi vardir. (Bingdl, 1944: 13; Aki, 2001:167). Bingdl romanlarin
anlat1 yapis1 ve kurgularindaki benzerlige dikkat ¢ekerken, Aki daha ¢ok sehirli kadin
imgesi yoniinden iki roman arasinda bir benzerlik kurar.

Romanlarda zaman ve uzam ¢atismasi Madame Bovary’de Emma, Kiralik Konak’ta
Seniha araciligiyla yansitili. Kadin kahramanlarin i¢inde bulunduklari yasamin
sikiciligy, tek diizeligi ve bayagiligi ulagilmak istenen uzam ve zamanla ortaya konulur.
Onlar icin mutluluk ve 6zgiirliikk hep baska diyarlardadir. Ancak belirtmekte yarar vardir
ki uzam ve zamanla ilgili bu ¢atisma duygusunu yalnizca kadin bagkisiler duyumsar.
Buna karsin romanlardaki erkek karakterler yagamlarindan son derece hosnutturlar.
Her iki kadin kahraman i¢in de diisledikleri yasama ulasma adina goze aldiklar1 doniim
noktalart olmustur. Anlatidaki bu doniim noktasi Seniha i¢in ‘bayagi’ hatta ‘bon’ buldugu
Belkis’in Paris’e gidecegini duymasiyla olur. Kendisini ondan iistiin tutan Seniha,
onun kendisinden talihli olmasma hayiflanir. Belkis’in Seniha’dan {istiinliigli yalnizca
zengin bir kocaya sahip olmasidir. Emma i¢in Charles ile davet edildikleri balo gecesi
yasaminin doniim noktasi olur. O gece her sey degisir. Balo gecesi ortamda gordiigii
liiksten ve zenginlikten ¢ok etkilenir. Romanda bu durum su sozlerle anlatilir. “Baloda
givdigi iskarpinlerin pengeleri, kayan parkenin mumu ile sararmigti. Emma’'nin gonlii de
onlar gibiydi. Zenginlige stirtiinmiis olmak onda da silinmez bir iz birakmisti...” (MB,
71). Bu duygu onun yasamini her anlamda degistirmeye yeter. Tipki gen¢ bir kizken
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okudugu kitaplarda isimleri gegen Comte ya da Vicomte olan yazar isimlerinin onu
biiylilemesi gibi bu balo ve balo sirasinda i¢inde oldugu diinya onun i¢in ¢ok 6nemli
olacaktir. “Emma onlarin saten ciltlerini itina ile acarak, eserlerinin altina imzalarin
atan ve ¢ogu ya da bir Comte, ya bir Vicomte olan yazarlarin isimlerine gézii kamasa
kamasa bakardi” (MB, 54). Yasaminin geri kalan kismini yalnizca o gecenin diisii ve
mutlulugu ile stirdiiren Emma’yz ne bir kisi ne de bir olay mutlu edemez. Bu mutsuzluk
romanda sdyle betimlenir. “Hani firtina bazen daglarda, bir gece icinde biiyiik yariklar
agwerir, Vaubyessard’a gitmek de Emma’min hayatinda éyle bir delik agmisti.” (MB,
70). O kenarindan kiyisindan siiriindiigii ve diiglerini siisleyen yagsamin varligindan
emin olur. Kizginlig1 bu yasama yalnizca uzaktan bakryor olmasidwr. Bu durum romanda
“bdylece o balonun hatirasi, Emma i¢in bir mesgale olur” (MB, 71) soziiyle vurgulanir.

Romanlarda yasadiklar diis kirikliklar ve 6zellikle de asklar iki kadin kahramanin
yasaminda kirilma noktalar1 olmus, buna kosut olarak her ikisinin de hal ve hareketlerinde
degisiklikler gozlemlenmistir. Seniha’nin Biiylikada’da Faik Beyle yakinlagmasimdan
sonraki degisimi oldukca belirgin olmustur. “Adadaki son hafta onu tamamiyla
degistirdi; ortada, Cihangir’deki konagin o hodbin, hir¢in, soguk ve miistehzi kizindan
eser kalmadi. Hatta yiiziine ve gozlerine yeni bir mana, yeni bir ifade geldi.” (KK, 66).”
Kiralik Konak isimli romanda ikinci kirilma noktasi ise Faik Beyin kumar borcu i¢in
para istemesi durumunda ortaya c¢ikar. Seniha ilk kez “Faik Bey 'in boynundaki yakaligin
kirden dalga dalga oldugunu gordii; hayalinde o kadar biiyiittiigii bu adam meger ne
zibidi bir seydi! Onu daha ziyade gormek, dinlemek istemedi...” (KK, 93) denilerek
anlatilir. Bu uzaklagmayla birlikle pismanlik belirir. “Seniha ilk defa olarak, o giin Faik
Bey’in muhabbeti yoluna kendi viicudundan ve kendi namusundan yaptigi fedakdarliga
acid (...) Nasil ve hangi sihirle bu adam, ona bundan sekiz ay evvel, kendisine kurban
verilmek ihtiyaci hissedilen bir ilah gibi gériindiiydii, nasil ve hangi sihirli el degmemis,
korpe etini hi¢ titremeden onun oniine atmisti? (...) Seniha, kalbinin bu bir giinliik
imtihanindan epeyce degismis ¢ikti. Asktan evvelki alayci, havai, suh ve isveli haline
dondii” (KK, 94).

Romanlarda Emma’nin da Seniha’nin da yasadiklart yerden kopma ve uzaklagsma
arzular1 ve uzaklasma gerekceleri tiimiiyle aymidir. “Karisini Rouen’a gitiiriip eski
hocasima gosterdi. Bir sinir hastaligiymis, hava degistirmek lazimmis” (MB, 81). Seniha
icin yasadig1 konak iginde oldugu ancak kacip kurtulmak istedigi bir uzamdir. ... ‘Bu
kuytu ve ¢ukur bahge, benim mezarim’ dedi, Bahgeden nefretle basin ¢evirdi. Ya bu
oda, ya bu mobilyalar... Bu konagn ¢ivisinden hatta budagindan kapilarina ve damina
varmcaya kadar her noktasindan ayri ayrt nefret ediyordu” (KK, 118). Romanda bu
betimleme ile yazar eski yeni c¢atismasini kesinler. Madame Bovary ise Flaubert’in
romanin Onsoziinde acikca ilan ettigi gibi sosyal simif ayrilifina dikkat ceker. “Asil
etrafint geviren seyler, i¢ sikan koy, budala orta halli insanlar, biitiin bu bayagi hayat
Emma’nmin nazarinda, igine kendisinin de nasilsa diistiigii ayr1 bir dlemdir...” (MB,
60). Romanin anlat1 yapisinda zaman simdiye dayali geger. Simdi ge¢mise doniis i¢in
vardir. Gelecekse asla gelmeyen bir zamandir. Gelecek zaman gegmis zamana doniigsmek

* Romana gonderme ve alintilar Karaosmanoglu, Yakup Kadri, Kiralik Konak, (41. Baski) iletisim Yayinlari, Istan-
bul, 2008’den yapilmstir. KK kisaltmasi ve sayfa numaralar1 bu romani imlemektedir.
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i¢in vardir. Gelecek zaman yalnizca 6liimii getirir. Ozenti, asirilia kagma, yozlasma
Kiralik Konak ta baskin izleklerdir. Seniha da Emma da tutkularinin esiridir. Seniha bati
hayraniyken, Emma burjuva yasamina 6zlem duyar.

3. Siradan Bir Yasamin Aski Yiicelten iki Kadimi: Emma ve Seniha

Romanlar kurgular1 bakimindan incelendiklerinde olaylarin degil, insanlarin
ve onlarin yasam Oykiilerinin ve onlar1 bu Oykiileri yasamaya iten sebeplerin
betimlenmesinin agirlikla ele alindig1 goriilmektedir. Kahramanlarin olaylara ve yasama
bakiglar1 temel kaygi olarak gdze carpar. Ele aldigimiz romanlarda olaylardan ¢ok bu
kisilerin tutkulari, arzulari, yasamdan beklentileri 6zellikle iki kadin kahraman Emma
ve Seniha araciligtyla verilir. Emma ve Seniha isimli kahramanlarin benzer yaklasim,
tutum ve diislinlis bicimlerini sergilemek gerek romanlarin bigemlerinin benzer ve/veya
ortak yanlarini belirlemeyi, gerekse okurun bu iki kadinla gergek anlamda duygudaslik
kurabilmesini saglayacaktir.

3.1. Emma ve Seniha’nin Benzer Yonleri

Romanlar yiizeysel olarak okundugunda dahi Madame Bovary’'deki Emma ile
Kiralik Konak’ta Seniha isimli bas kadin kahramanin birbirine benzer yanlar1 dikkat
cekicidir. Amacimiz bu benzer ve/veya ortak yanlart sergilemekten ¢ok bunlarin
yazarlarin kaleminde onlar1 ayr1 veya 6zgiin kilan yonler olarak nasil degerlendirildigini
saptamaktir. Zira her iki kadin karakter de kendi toplumsal, ahlaki, egitimsel, kiiltiirel ve
kisilik yapilariyla okur kitlesiyle bulusmakta ve bu 6zellikleriyle kabul gérmekte veya
elestirilmektedirler. Bu ortak ya da benzeyen yanlari alt basliklar altinda inceleyebiliriz.

3.1.1. Kisilik Ozellikleri

Seniha da Emma da tinsel ve davranigsal 6zellikleri bakimindan tutarsizliklar
sergilerler. Bazen son derece kibar bazen sefkatli, bazen de kaba, acimasiz, bencil ve
doyumsuzdurlar. Bu nitelikler kimi zaman onlar1 gizemli bir hale sokar ve bu durum dis
goriiniislerine yansir. Bu kadinlarin i¢ ve dig 6zelliklerinin siirekli degiskenlik gostermesi
doyumsuz oluslarindandir. Seniha i¢in “Romantik oldugu kadar maddeci, bencil, kaprisli
oldugu kadar miitevazi sadik oldugu kadar sadakatsiz, kaba oldugu kadar kibar, sehvetli,
doyumsuz ve zorlayicidir” denilmektedir (Yagar, 2012: 2076). Emma ve Seniha arasinda
yalnizca yasant1 ve diisiince bi¢imi yoniinden degil, duyus ve davranig yoniinden de
benzerlikler s6z konusudur. Bu benzerligin en temel sebebi kisilik yapilaridir. Emma
yasadig1 topluma uygun bir egitim anlayisi ile manastirda dini bir egitim alir. Kendisi
tagrada yasayan bu geng kiz, Paris ve oradaki salon yasamina 6zenir, onun diislinii kurar.
Manastir egitimi kadina iyi bir es ve anne olmay1 ogiitler. Kadina baska bireysel bir
yasam alani taninmayan tasra burjuvazisinde Emma, yasadig1 cevre degerleriyle uyum
icinde olmay1 yadsidiginda ¢atigma baglar. Tipki donemindeki diger kiz ¢ocuklar gibi
Emma da manastir egitimi almistir.

Seniha da tipki1 Emma gibi iyi egitim almig bir geng¢ kizdir. Seniha’nin alafranga
kadin tipi oldugu romanda “Frenklerin asir sonu diye vasiflandirdiklart bir gen¢ kizdi”
(KK, 16) betimlemesiyle verilir. Romandaki alaturkalikla alafrangalik arasi ikilik bu
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vurgu ile yapilir. Bu geng kizlar biraz da bu yilizden yasadiklar1 toplumla uyumsuzluk
yasarlar. Aldiklar1 egitimle aileleri ve ig¢inde bulunduklar1 cevreyle ayri diiserler.
Hatta Seniha’nin ¢evresiyle olan kopuklugu etrafindaki insanlar1 begenmeme, onlari
kiiglimsemeye degin varir. Yakup Kadri i¢in “etrafindakileri begenmemesi, pek az seyden
hoslanmasi, onu durmadan yasamaya mecbur etmigtir” (Yicel, 1989: 3) denilmektedir.
Bu s6z dikkate alindiginda, Seniha’nin Yakup Kadri’nin romandaki yansimasi oldugu
sOylenebilir. Bu ¢evre bu iki gen¢ hanimin beklentilerini karsilayacak diizeyde degildir.
Oldukea tekdiize ve renksiz bir hayat yasamaya itilen bu gen¢ kizlar hep farkli bir
yasam bulma disiiyle farkli kisilere ve yerlere yonelirler. Emma Charles’1, diisledigi
yasami kendisine sunacak biri olarak gordiigiinden onunla evlenmeyi kabul ederken,
Seniha ayni beklentilerle Faik Bey’le yakinlasir. Ote yandan Charles, aldig1 egitim,
cevresi ve ailesiyle iliskileriyle yasadigi uzamla tiimiiyle uyumludur. Kaba, romanda
Charles icin ¢izdigi imgenin bir tagrali kisi groteski oldugunu belirtir ve onun fiziki ve
ruhsal goriiniimiiniin ayrintilarim “tuhaflik, giiliingliik, bayagilik, iticilik bu tipin fiziksel
plandaki goriiniimiidiir, kiiltiirsiizliik, entelektiiel olana yabancilik, sanat ve edebiyattan
uzaklik ruhsal portresinin bir yansimasidir” sozleriyle agiklar. (2013: 62). Romanesk
okuma evreninde Emma bunalimli ve mutsuz bir kisidir. Benzer kisilik ozellikleri
gosteren Emma ve Seniha benzer duygular yasar. iki gen¢ kizin diisiince evrenleri,
duygulan birbirine oldukc¢a kosuttur.

Her iki kadim da maymun istahlidir. Romanlarda bu durum Emma igin “Italyanca
ogrenmek istedi (...) Fakat okumast da nakig islemesi gibiydi; nakislart yarida birakip
dolaba tiktig1 gibi kitabin da birisine baglar, bir baskasina gegerdi” (MB, 135) sozleriyle
aktarilirken, Emma’dan pek de farki olmayan Seniha’nin her seyden ¢abuk bikan hali
“zaten pek maymun istahlyydi; bir¢ok giiriiltii, bir¢ok inat ve israr ile istedigi seyler olur
olmaz, kalbine derhal bir bikkinlik gelir ve biraz evvelki arzusu hemen bir isteksizlige
doniiverirdi” (KK, 29-30) sozleriyle belirtilir. Seniha’nin dolab1 hi¢ giyilmeden modasi
geemis, sararip solmug elbiselerle doludur.

3.1.2.Ask

Ask1 arayan her iki kadin da son derece romantik kisilik 6zellikleri sergilerler.
Emma sevdigi erkekten ask siirleri yazmasini kiiglik armaganlar vermesini bekler (MB,
304). “Birbirlerine minyatiir resimler alip vermek icap etmisti; sa¢larindan per¢emler
kesmiglerdi...” (MB, 184). Hatta “O giinden sonra Allah in her giinii mektup yazmaya
basladilar...” (MB, 177). Ote yandan Seniha da son derece ince duygulara sahip bir
geng kizdir. “Faik Bey’e manidar yadigdarlar verir ve ondan sairane hediyeler bekler.
(...) Bunlar findik biiyiikliigiinde kii¢iiciik bir altin kutu, iistii iglemeli, mini mini ipekli bir
kese (...) ve Seniha’'min kendi sa¢larindan ordiigii ve Faik Bey’in kolunda tasidigi kizil
renkli bir bilekliktir” (KK, 86).

Sevdigi erkege armaganlar vermekten ¢ok hoslanan bu geng¢ kizlarin diger ortak
yanlar1 onlara ask mektuplar1 yazmalaridir. Seniha’nin mektup yazmasinin bir tutkuya
doniistiigi “bazen hi¢ liizumu yokken ona sayfalarca mektuplar yaziyordu...” (KK,
89) sozii ile yansitilir. Emma’nin yaptigi tiim romantik armaganlarin “Charles’a fazla
bir sevda, bir par¢a heyecan olsun veremedigini gormesi” (MB, 59) gibi Faik Bey de
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Seniha’yla duygudaslik etmekten uzaktir.

Emma Charles’la kurdugu diinyanin kendine gore olmadigimi gordiigiinde icinde
nesne olarak var olmay1 istemedigi yasamin dznesi olmaya karar verir. Ote yandan
“...Charles diisiincesinin siradanhgi, yavanligi ve zevksizligiyle Emma’yt tiksindirir”
(Turiel,1998: 25). Emma’nin es olarak Charles’in onu anlamaktan uzak biri oldugu
diislincesi romanin ilk sayfasinda okura Charles’in betimlemeleriyle sezdirilir. Onun bu
durumu Emma’y1 sinirlendirirken ona kars1 tavirlar1 kiiglimseme ve hor gérme yoniinde
degisir. Baska erkeklerde aradigi sevgi eksikligini gidermeye calisir. Ancak onlari
kendine asik etmekte basarisiz olan Emma hiisranla sonlanan iligkilerinin hepsinde bir
arzu nesnesi olmaktan 6teye gecemez. Yasadigi goniil iliskilerinde Léon ve Rodolphe™un
nesnesi oldugu gercegi ile yiizlesir. Zaten bu noktada da her seyin sonunun geldigini
gorilir. Romanda Emma’nin duyarli bir yapiya sahip bir gen¢ kiz oldugundan sik¢a s6z
edilir. “Yaradilis itibariyle sanatkdr degil, hissi bir kiz oldugundan ve manzaralardan
ziyade heyecanlar aradigindan, kalbinin derhal cosmasina yardim edemeyecek her
seyi liizumsuz bulurdu.” (MB, 53). Emma Rodolphe’e sevgisini artirdik¢a artirirken
“Rodolphe, kayitsizligini gittikge daha az gizler olur.” (MB, 179). Charles’in Emma’ya
uygun bir es olmadigini sik¢a dile getiren Rodolphe bu degerlendirme ve tistiinliik taslayan
tavirlarla Emma’yi etkiler. Emma’nin géziinde bir yer edinir. “Erkek kendisine bir deger
biger ve onu éteki erkegin gozii oniine serer” (Kenneth Wayne, 1912: 18). Seniha da
basta Faik Bey’e benzer duygularla yaklasir. Ancak o da Emma gibi duygularina karsilik
bulamaz.

Her iki kadin da giizellikleri ile g¢evresinde kendilerine ilgi duyan erkeklerin
kolaylikla goniillerini ¢elerler. Anne Bovary oglunun Emma’ya karsi olan duygularinin
yogunlugunu Emma’nin ona karsi sergiledigi tavirla karsilastirdiginda gereksiz gortir.
Romanda bu, “Emma’nin aldirissizligr ile karsilastirarak oglunun, her sevgiyi unutup
yvalniz ona tapmasimin akil kdari olmadig1 neticesine varirdi” (MB, 59) soziiyle agikca
belirtilir.

Romanlarda ask duygular asik olan erkege yonelmez. Emma Léon’un kendisiyle
yakinlagsmak istedigi ilk zamanlarda onu biraz da toy bir delikanli buldugu igin
duygularini gérmezden gelir. Boyle bir goniil iliskisine yanagmayan Emma bunu “hayir,
dostum, hayir. Ben ¢ok yaslandim... Siz ise ¢ok gengsiniz... Beni unutunuz! Sizi baska
kadinlar sevecek... siz de onlari seveceksiniz.” (MB, 242) sozleriyle a¢1ga vurur. Emma
kendisinin Léon’dan yasca biiyiik olmasini bu askin engeli olarak goriir tipki Seniha’nin
ayni gerekgeyle Hakki Celis’in kendisine kars1 besledigi duygular1 gérmezden gelmesi
gibi. Romanda iki kadinin da kendilerinden kiigiik olan bu erkeklere tepki ve yaklagimlari
cok benzerdir. Emma Léon’a “Seviyor musun beni, cocuk” (MB, 270) derken, bu seslenis
bi¢imini Seniha’nin Hakk1 Celis i¢in kullanmasi dikkat ¢ekicidir.

Seniha’nin Faik Bey’e duydugu ask tensel, Hakki Celis’in Seniha’ya duydugu agk
ise tinseldir. Yazar kahramanlarin agktan ne anladiklarini bu iki erkek araciligiyla agikga
ortaya koyar. Kiraltk Konak’ta Hakki Celis’in degisimi oncelikle duygusal baglamda
gerceklesmistir. Seniha’ya olan duygularini c¢ay partilerinde acik ettigi igin alaya
alinan Hakki Celis, daha sonra kimseyle duygularini paylasmama, insanlara dertlerini
sOylememe karar1 alir. Hakk: Celis’in i¢ diinyasindaki degisimi oncelikle onun fiziksel
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degisimi gosterilerek aktarilir. “Benzine bir tath solukluk, gézlerine bir derin bakis
ve basina acayip bir dalginlik” (KK, 86) gelmistir. Kalabaliktan uzaklasarak kendi
kimligini arayisa koyulan Hakki Celis, romanin sonuna dogru sergileyecegi kisiliginin
degisiminin izlerini bdylece yansitir.

Baskin birer kahraman olan bu iki kadin1 sevdikleri erkekler sdyle goriirler: Faik Bey
Seniha’nin duygularinin i¢tenliginin onun askini kaybettikten sonra ayirdina vararak ona
daha da baglanirken, Léon annesinin baskilariyyla Emma’nin askindan uzaklasir, Emma
ile goniil iligkisinden hevesini alan Rodolphe onun yakinligini yapiskan ve zorlayici bir
nitelikle anar.

Bu iki kadinin disledikleri yasamda sevdiklerini zannettikleri erkeklerin asil
niyetleri para kavrami ortaya ¢iktiginda belirir. Emma baglandig1 ve kocasina ihanet
ettigi iki erkegin de gergek yiiziinii parasal sikint1 yasadiginda onlarin kendisine destek
olmadiklarinda goriir. Rodolphe ve Léon’dan para isteyen Emma onlarin kayitsizlig
kargisinda diis kirikliklariin en bily{igiinii yasar. Sevgililerinin bencil olusu gercegiyle
yiizlesen Emma i¢in gercek ve diis yasamindaki ¢izgi silinir ve diissel evrendeki
sevgilinin gercek olandan tamamen farkli oldugunun ayirdina varir.

Ote yandan, Faik Seniha’dan para dilenir. Sahip olduklari mutlulugun tek dayanag:
olan paranin miktar1 onlarin diislerinin sinirlarini belirler. Ancak Seniha da Emma da
bunun ayirdinda degillerdir. Paralar1 oldugu siirece gegici mutluluklar: hep vardir. Para
bitince saman alevi gibi o mutluluk da silinir, soniiverir. Her iki kadinin da sevdikleri
adamlarin gercek niyetlerini gordiiklerinde pigsmanliklar1 baglar. Yadsinan ger¢eklik
kacinilmaz olarak karsilarina dikilmistir.

3.1.3. Degisim

Her iki romanda da baskisilerin kadin olmasi, kadinin bireysel ve toplumsal konumu
ve islevi lizerine Ornek olusturmaktadir. Ancak romanlardaki degisimin ¢ikis noktasi
toplumsal agidan olmustur. Madame Bovary’de yansitilan Avrupa’da ortaya ¢ikan
burjuva simifi belli bir diislince ve diinya goriislinii simgeler. Kent ve tagra yasaminda
burjuvazi degerlerinin etkileri toplumsal ve bireysel yasamda olduk¢a belirleyici bir
glice sahiptir. Emma bu degerlerin somut gostergesi olmustur romanda.

Kiralik Konak’ta Servet Bey ve Sekine Hanim’1n kiz1 Seniha’nin degisimi ¢cok daha
somut bigimde i¢ diinyasinin degisimine kosut olarak fiziksel agidan, hal ve hareketlerine
yansir. Seniha, iyi bir egitim gérmiis, Fransizca bilen bir genc kizdir. Baglangicta
konakta kapali bir uzamda siiren yagami ¢evresinin genislemesiyle disar1 agilmis,
hatta Batiya yonelmistir. Seniha’nin Batililasma seriivenine kosut olarak degisimi
belirgin bigimde gozlemlenebilir olmus ve onun bu siirece yenik diismesinin ardindan
konagimm kendine 0zgii havasi da bozulmustur. Romanda degismenin merkezindeki
Seniha gerek ruh durumu gerekse goriiniimil ile bunu kesinler. Giyim tarzinin degismesi
gibi ruh durumunun gelgit halleri derinlemesine betimlenir. Bazen neseli ve suh, sefkatli
ve hirgin, bazen igine kapanik, kiskang ve gururlu, bazen de dalgin veya kdtiimser olusu
bunu acikca ortaya koyar. Yaradiligindaki simarik, havai ve maymun istahlilig1 tiim
istekleri yerine getirilse de onu mutlu etmeye yetmez.

Duygusal anlamda yasadiklar1 davranislarina yanstyan Emma ve Seniha siirekli
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bir degisim ic¢indedirler. Bunu fiziksel goriiniimleriyle de yansitirlar. Yasadigi diis
kirikliklari, sevgililerine ulasamama ve bunun getirdigi 6zlemle “Emma ge¢imsiz, giinii
giintine uymaz bir kadin” (MB, 80) olur. Ruh durumunun gelgit halleri goriiniimiine
yansir. “Emma ¢ogu zaman sag¢ bi¢imini de degistiriyordu: Bazen yumusak liilelerle,
orgiilerle Cinli kiligina giriyordu; bir seferinde de sa¢larint yandan aywrip igeriye dogru
kivirarak erkege benzedigi” (MB, 141) soylenir. Yasadigi asklardaki mutsuzluklar
Emma’nin degisiminin gdstergesidir. Ornegin, romanda Rodolphe kendisini terk ettikten
sonra “vaktiyle sevdigi seyler artik hosuna gitmiyordu” (MB, 219) denerek bu agk acis1
dile getirilir. Ote yandan, Kiralik Konak’ta Seniha degisimin gdstergesi olarak yansitilir.
Seniha romantik yapisinin altinda, kimi zaman suskun kimi zaman hir¢in kimi zaman
acimasiz kimi zamansa sefkatli bir kisilik 6zelligi gosterir. “Daima en son ¢ikan moda
gazetelerinin resimlerine benzerdi. Korpe, ince ve ¢alak viicudu, ipek bocekleri gibi
daimi bir baskalagma igindedir. Giiniin aydinliklarina gére miitemadiyen rengi degisen
vesil gozleri gibi sesinin bestesi, kimildamslarinin ahengi ve hatta basimin sekli de
miitemadiven degisirdi. Ici de tipki disi gibiydi; tipki gozlerinin rengine benzeyen bir
ruhu vardi, kdh ihtilagl, kederli, bulanik ve fena, kdh berrak, durgun ve ekseriya bir
havai figsek gibi senlikli idi.” (KK, 16-17). Seniha’nin degisken ruh hali giin 1s18inda
degisen gdz renginin betimlemesiyle verilir.

3.1.4. Mutsuzluk

Mutsuz iki kadin araciligryla romanlar yazildiklari donemin anatomisini sergilerler.
Derin, nedensiz i¢ sikintisinin temel kaynagi tek diize, bayagi yasamlaridir. Seniha’da
alafranga olma tutkusu Emma’da ise baska diinyalarda yasama istegi onlarda bir histeri
hastaligina doniistir. ‘Simdi’ ve ‘burasi’ mutsuzluk, hosnutsuzluk simgesi iken, baska
yerler ve gelecek zaman mutlulugun adresidir. Emma’nin mutsuzlugu Charles ile
evlendigi giin baslar. Diigledigi gibi bir torenle evlenememesiyle baslayan diis kirikligi
sonrasinda Charles’in tek diize ve diimdiiz kisiligi ile birleserek pismanliga doniisiir.
Charles’la evlenmesini biiyiik bir adaletsizlik olarak degerlendiren Emma, kendi diginda
donen satafatli yasama, balolara, asir1 zevklere imrenir. “Saadet yetistirmek de diinyada
yalniz bazi memleketlere vergidir. Isvigre salelerinin balkonlarina dirseklerini dayamak
yahut bikkinhigim Iskog¢ya’da bir kiiiik kir evi icinde gizlemek; yaninda da arkasina
uzun yirtmacgh siyah kadife ceket, ayaklarima yumusak ¢izmeler, basina sivri bir sapka
giymig, kolluklar takmis bir koca... Bunlar nigin, nigin ona da nasip olmuyordu? (MB,
56). Kendisinin tadamadigi bu zevkleri, irpertileri 6zler. Emma Bovary’nin mutsuzlugu
daha farkli bir evlilik ve es diisii kurmasindan kaynaklanir. Emma’y1 diis kirikligina
ugratan evlilik yasami ve yikilan diislerinin sebeplerine yer verilir. Emma’nin diislerini
slisleyen yasama 6zenmesi manastirda aldig: dini egitimin etkisiyle baslar sonrasinda ise
okudugu ve cok etkilendigi kitaplarla tetiklenerek devam eder.

Emma’nin da Seniha’nin da mutsuzluklarinin temelinde 6zendikleri yagsama onlarin
degil kendilerinden ¢ok daha diisiik gordiikleri diger kadinlarin ulagmasi kiskanglik
duygularini hirs ve 6fke ile per¢inler. Bu duygu durumunu Jung, “...ruhumuzun yeterince
genis olmamasi durumunda, nesnemizin biiyiikliigii ile asla bas edemeyecegini” (2003:
53) vurgulayarak aciklar. Flaubert, Emma’nin Charles’la evlendiginde beliren pismanlik
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duygusuyla manastirdaki egitim yasamina geri doniis yapar. Emma 6zgiirliigii ugruna
terk ettigi manastir yasaminda tanidigi diger arkadaslarini animsar ve o zaman pismanligi
bir kat daha artar. “Acaba o kizlar simdi ne yapiyorlardi? Sehirde, sokaklarin giiriiltiisii,
tivatrolarin ugultusu, balolarin isiklart icinde elbette ki, goniile ferahlik veren, hisleri
gelistiven bir hayat siiriiyorlardr. Oysa kendisinin hayati, penceresi kuzeye agilan bir
tavan arast odasi gibi soguktur” (MB, 60). Charles ile evlendiginde rahibeler okulundaki
diger kizlarin yasamimi diisleyen Emma gittigi balodan sonra da Paris’i diisler olur.
Kendisi Tostes’ta, Vicomte ise simdi Paris’tedir. Goriildiigii gibi diisledigi ve yasadiklar
arasindaki her tutarsizlikta Emma diis kirikligina ugrar.

Diger yandan Seniha da Belkis Hanimi kiskanir aym sekilde. Oylesine derin bir ic
sikintis1 yasar ki higbir sey gonliinii avutamaz. Etrafindaki insanlardan, i¢inde yasadigi
konaktan, duydugu seslerden, sozlerden bikmistir. Her iki kadin da bir yandan 6zgiir
bir yandan da bir baska yasam diisii kurarken aslinda bu yolda birer arzu nesnesine
doniistiiklerinin ayirdinda olamazlar. Emma’nin zayiflamak icin sirke igmesi, Seniha’nin
tiim roman boyunca 6n plana ¢ikartilan giizelligi romanin final sahnesinde “fakat Seniha
sadece giizel ve slsliiydii” sozil ile giiclendirilir. Hesapsiz aligverisler ve 6denmeyen
borglar her iki kadinin da i¢ sikintisindan kurtulmak i¢in bagvurduklari yollardir.

Diisledikleri yagsami kuramadiklart gibi, diis kiriklar1 peslerini birakmaz. Yasamlari
maddi ve manevi ¢okiisle sonlanan bu bunalimli, mutsuz ve yalniz kadinlardan Seniha’y1
yasamini savag zengini bir adamin metresi olarak siirdiirmeye, Emma’y1 ise yasamini
sonlandirmaya gotlirmiistiir. Her iki romanda da yasamin duygusal, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik yetersizligi sonucu beliren i¢ sikintisi, uzak uzamlara 6zlem 6zellikle Paris
tutkusunun beraberinde getirdigi 6ykiinmeyle birlesmistir. Bu dykiinme liikks bir yasam
arzusuyla esyaya yonelmis, ask ve diis kirikligi, maddi ve manevi diisiigii beraberinde
getirmistir. Merkezinde kadinlarin oldugu ve sevdiklerine yaydiklar1 mutsuzluk sarmali
icinde her seyini yitirmis iki kadinin mutsuzlugu son nokta olmustur. Sonunda ulagilan
nokta: gergek.

Ruhsal yonden derin acilar iginde olan Seniha ve Emma ugurumun kenarindaki iki
kadindir. Bu noktadan ileriye bir yer yoktur artik onlar i¢in. Karsilarinda iki se¢enek
vardir: olmak ya da 6lmek. Diis evreninin derinliklerinde yitmis olan bu kadinlar igin
son bellidir. Emma gercek yasama dayanamayacak kadar giicsiizdiir, bu ylizden liimii
secer. Seniha kendisi icin bir 6nemi kalmayan gercek yasami onu manen silerek yok
sayar. Romanin sonunda yer alan “fakat, Seniha sadece giizel ve siislitydi” so6zii bu
duyumsamanin sozlere dokiiliistidiir.

Kadmlarin her ikisi de histerik davramislar sergilerler. Ikisi icin de duygusal
durumlart i¢in segilen sozciikler benzerdir. Tiim ruhlarini kaplayan ve bedensel tepkilerle
ortaya konulan derin ve nedensiz i¢ sikintisi, mutsuzluk, bulunulan yerden ve kisilerden
hosnutsuzluk, dalginlik, yogun bir {iziintii, hiiziin ve yipranma derecesine gelmis
sinirler... Ger¢i Emma’nin bu sinirli halini bir siire sonra Charles hastalik kisvesi altinda
gorecek Emma da boylece ihanet ve yalanlarin1 maskeleyebilecektir. Mutsuzluklarinin
temel sebebi onlara karsiliksiz bir sevgiyle bagli olan erkeklerden kaynaklidir. Emma
sevmeye deger gormedigi Charles’in varligindan rahatsiz olmaya baslar. Kocasi Charles’a
ugursuzluk ve yikim getiren Emma gibi Seniha da Naim Efendiyi yoksulluga siiriikler.
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Yine de Charles da Naim Efendi de bu kadinlar1 sevmekten vazgeg(e)mezler. Emma’nin
kendisine ihanetini ve yalanlarmi oliimiinden sonra 6grenen Charles gibi maddi ve
manevi ¢okils yagayan Naim Efendi Seniha’ya karsi zayiftir. Romanin kaybedenleri bir
baska deyisle sevdikleri kadinlarca mutsuzluga itilmis erkekleri Charles ve Naim Efendi
iken, kazananlar1 6zellikle de Madame Bovary’de vurgu yapildigi gibi eczaci Homais,
Kiralik Konak’ta Seniha’nin babasi, savas zengini Servet Bey olmustur. Bu iki karakter
de toplumun yiikselen degerlerinin birer simgesi olarak gosterilir. “Onlar muhayyilenin
yarattig: ile realitedeki olaylarin ¢carpzgsmasindan dogan hayal inkisar:” bagka bir anlatimla
“(...) nastl olmak istersek dyle oldugumuza inanzsimiz, yani “Bovarysme” in” (Bingdl,
1944: 19) tutsaklar1 haline gelmislerdir adeta.

Emma ve Seniha’nin yasadiklar1 diis ve gercek arasindaki ¢atigsmalar 6ncelikle daha
once degindigimiz gibi gercekei ve toplumsal bir ortamda yansima bulur. Kahramanlarin
ozellikle ruhsal durumlar1 ve neler duyumsadiklari beden dilinin anlatimryla gii¢lendirilir.
Beden dilinin kullaniminda dogalci, ger¢ek¢i ve romantik akimin etkilerinin
duyumsandig1r romanlardaki betimlemelerde bilimsel gercek gbze carpar. Madame
Bovary’den bir 6rnek verecek olursak; “Insan, hichir seye karsi ilgisi, hi¢chir seyden
umudu kalmaymca hayatin her giin degismeyen tekrar altinda ezilir gibi olur, Léon da
kendinde iste oyle bir hal hissetmeye basliyordu.” (MB,128). Emma’nin mutsuzlugunun
temeli yasadig1 diis kirikliklar1 ve agklardir. Emma’nin 6zellikle Léon’la yakinlagmasi
yasamini tiimden ters yiiz eder. “O giinden sonra Léon un hatirasi, Emma’yt saran can
stkintisinin merkezi oldu” (MB, 134). Ancak onunla oldugu kisacik anlarda calinan
mutluluk Emma’nin eve donmesiyle saman alevi gibi sonmeye mahkimdur. “Ne olursa
olsun mutlu degildi, hi¢hir zaman mutlu olmamuisti. Hayatin bu yetersizligi, dayandig
seylerin hemen bozulup ¢iiriimesi nereden geliyordu?” (MB, 287). Hi¢ kimseye ve
hi¢bir seye katlanamaz hale gelen Emma “bir kus gibi ucup giderek, uzaklarda, lekesiz
uzakliklarda, bir yerlerde yeniden genglesmeyi ne kadar ister.” (MB, 295). Ote yandan
Kiralik Konak’ta Seniha igin de ayni istek s6z konusudur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ‘Bovarizm 'den izler tastyan Kiralik Konak inda
Seniha Emma tipinin yansumalarini gosterir. Bu kadwn tipleri “...ne aradigini bilmeden
suirekli degiskenlik gosteren, zamanin ve génliiniin getirdikleri arasinda bocalayan kadin
tipini iglemektedir. Bovarizme yakalananlar hi¢bir zaman mutlu olmazlar. Yasadiklar
hayattan, ¢evreden, insanlardan siirekli kagmak isterler.” (Celik, 2006: 239). Gergek ve
diisiin, zaman ve uzam boyutunda c¢atigmasi {lizerine kurulu bir yagsamin tutsagi olan bu
iki kadin gercek yasamin bikkinlik verici tekdiizeliginden kacarak romanlarin evreninde
yasarlar. Gergek yasam hep mutsuzluk verirken, romanlarla kurulu diigsel uzam
mutlulugu, 6zgiirliigi ve tutkuyu simgeler. Bu yiizden ger¢ek yasamda karsilastiklar
kisiler diislerinde yasattiklarindan oldukega farklidir. Onlar hep diissel evrende yasattiklari
o heyecan verici, tutkulu ve renkli kisileri arar dururlar. Gergek yasamlarindaki kisilere bu
yiizden 6fke dolu, bu yilizden kizgindirlar. Onlardan intikam almalarinin tek yolu onlari
kiigtimsemeleri hatta onlardan nefret etmeleridir. Seniha: “Siz zannediyor musunuz ki,
ben omriimiin sonuna kadar béyle bir evde kalacagim? Boyle bir memlekette, etrafimda
béyle bir halkla?” (KK,110) derken bu kibirli iisten bakist sozlere doker. Emma da
yasadig1 mutsuzlugu su sozlerle agiga koyar: “Zaten higbir seye ve hicbir kimseye karsi
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duydugu kiictimseme duygusunu gizledigi yoktu artik... Bu sefalet siiriip gidecek miydi
bdyle?” (MB, 80). Iki kadin kahramanin da igine sigmadiklar1 yasamdan, evden, kdskten
kurtulma arzusu, uzak diyarlara yolculuk etme istegi, liikks ve gorkemli yasamlarin diisi,
yasadiklar1 bunalimi daha da artirir. Bu istekler ylesine saplantili bir tutkuya doniisiir
ki yasamlarina bagka anlam katacaklar1 bir sey kalmaz ellerinde. Uzak diyarlara kagis
fikri Seniha’nin bekar olmasi ile kolaylikla ger¢eklesirken, Emma hastalik diizeyine
ulagan tutkusunu kismen gergeklestirir. Thanetten sonra kagislarina bir bahane bulmak
icin de yalan sOylemekten ¢ekince duymaz. Uzak diyarlara kagip dzgiirleseceklerini,
i¢ sikintilarindan kurtulacaklarmi diisiiniirken tam tersi olur. I¢ sikintis1 ve bunalim
aynidir: evlenmeleri. Seniha evliligi reddederken, Emma evliligi bir ¢are olarak gortir.
Ancak daha evlendigi gilin diiglinlinde yanlis yaptigini anlar, evlendigine pisman olur.
Hizmetgisi, tanidig1 bir kadmin evlenerek i¢ sikintilarindan kurtuldugunu kendisine
hatirlattiginda Emma evlendigine pisman oldugunu sézleriyle agikca ortaya koyar. O
evlenmeden dnce degil evlendikten sonra bu hastaliga tutulmustur.

3.1.5.Pismanhk

Romanlarda acik¢a goriildiigli gibi Seniha da, Emma da arzuladiklar1 hayata
kavusma yolunda geri doniilmez hatalar yapmiglardir. Bunun sonucundaysa pismanliklar
gelmigtir. Seniha’nin ilk pismanlig1 tiim giizel duygularini, askini ve bedenini Faik Bey’e
sundugu anda baglar. Aslinda onun tiim bunlara degmeyecek biri oldugunu gordiigiinde
baslayan pismanligi yagsamini degistirmek adina baska bir segenegi kalmadigini anladigi
anda per¢inlenir. Seniha Avrupa’sina veda eder ve kendini yeni yasam bigimine birakar.
Romanda bu durum su sozlerle aciklanir. “Seniha ilk defa olarak, o giin Faik Beyin
muhabbeti yoluna kendi viicudundan ve kendi namusundan yaptigi fedakdrliiga acidi”
(KK, 94). Seniha Avrupa donisii Hakki Celis’le séylestikleri sirada itiraf niteliginde
su sozleri sarf eder. “Ben ta u¢urumun kenarina gelmis bir kadvum; bir yanhs adim
daha, ufacik bir hesapsizlik beni bu u¢urumun ta dibine yollamaya kafi gelecek...” (KK,
208). Ote yandan Emma tam bir ruhsal ¢okiintii yasar. Kendisi icin baska bir ¢ikis yolu
bulamayan Emma intihar ederek yasamini sonlandirir. Emma yasadigt her mutsuzlukta
evlendigi giinii animsar ve i¢ini hiizlinli bir pigsmanlik kaplar. Evliligi kendini uguruma
attig1 bir felakettir. “Evlenmeden dnce gonliinde ask uyandigini sanmisti; fakat bu askin
neticesi olmasi lazim gelen saadetten bir eser yoktu. Icinden: “Yamilmis olacagim”
diyordu. Emma, bahtiyarlik, ihtiras, kendinden ge¢me gibi sézlerin, kitaplarda okuyup
pek giizel buldugu bu kelimelerin hayatta acaba neyin, hangi halin adi oldugunu diisiiniip
duruyordu.” (MB, 51). Emma kendisine es olacak ideal erkegi diisler. Ancak Charles
yazik ki onun diislerini siisleyen erkek tipine hi¢ uymaz. “Hdlbuki bir erkegin her
seyi bilmesi, bir¢ok sahalarda elinden is gelmesi, kadina ihtirasin kudretlerini, zarafet
icinde yasamay, biitiin swrlarin inceliklerini 6gretmesi lazim degil mi?” (MB, 57) diye
diistinmekten kendini alamaz. Emma ihanetleri kocasi Charles yiiziinden yaptigina
inanir hatta buna dylesine ¢ok kendini kaptirir ki bu ihanette kendisinde degil, Charles’ta
su¢ bulur. Bu duygudan sonra rahatlayarak ihanetlerinden sugluluk duygusu yasamaz.
Seniha Faik’i bastan ¢ikartan kisi iken Emma diger erkeklerin ilgisiyle onlara yonelir.
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3.1.6. Yuva

Uzam olarak kdy ve kent karsilastirildiginda pek ¢ok sey soylenebilir. Etimolojik
kokleri Latince “regio: ¢evre alan” anlamina gelen bolge sinirlart oldukga genis ve ¢ok
anlamhdir. K&y insanlarin paylagim duygularinin yiiksek oldugu bir yerdir, insanlar
birbirlerine karsi sorumluluk duyar. Kentte tam tersine yasanan uzamin sinirlarinin da
genislemesi sonucunda uzaklik ve hatta yabancilik duygusu baskindir. Kéy yasaminin
belirleyici Ogeleri gelenek, gorenek ve yasantilarken kentte resmi diizenlemeler 6n
plandadir. Kentlerde smifsal farkliliklar ekonomik, siyasal veya kiiltiirel yonlerden
belirleyicilik kazanir. Koy tarimin, kent ise ticaret, kiiltiir, sanat ve teknolojinin etkilerinin
yogun olarak duyumsandigi yani sanayilesmis bir yerlesim alanidir.

Romanlarm basliklari gesitli dl¢iitlere gore belirlenir. Ornegin, Madame Bovary’de
oldugu gibi kahraman 6n plana ¢ikartilirsa romana onun adi1 verilir. Ote yandan, Kiralik
Konak olayin gectigi yerin énemli olduguna vurgu yapar. Her iki romanda ev kendine
0zgli yanlariyla kigileri yonlendirir. Emma igin de Seniha i¢in de uyumsuzlugun,
mutsuzlugun kaynagidir evleri. Her iki kadin da mutlulugu disarida, evden ayr yerlerde
ararlar. Disaris1 diislenen, hep olunmak istenen yerdir. Igerisi ise tekdiizeligin adresidir.
D1s uzam Seniha’nin i¢ sikintilarimi dindirmek, alis veris yapmak i¢in vardir. Seniha
“sokaga firlar ya da kosar”. Emma evliligindeki sikiciliktan kurtulmak icin gezmeye
cikar. “...ciinkii artik yalniz kalmak, gozlerinin éniinde o hi¢ degismeyen bahge ile tozlu
yolun manzarasindan kurtulmak i¢in bazen gezmeye ¢iktigi olur.” (MB, 60). Emma icin
disaris1 diisledigi yasamu belirtir. Ozlem duyulan, arzulanan yerler pencerenin ardindadar.
Romanda pencere bir egretileme olarak yer alir. Emma’nin siklikla da diislere daldig:
anlarda pencereden disar1 bakmasi ve disariy1 izlemesi 6zellikle vurgulanir. Her iki kadin
icin de disaris1 O0zglirliigl, igerisi ise esareti imler. Emma 6zellikle asigiyla gegirdigi
mutlu saatlerden sonra Yonville’e dondiigiinde bagh oldugu ¢evre de evi de daha soguk
gelir. “Yonville'in catilar: goriiniiyordu. Emma kendi evini se¢ebilmek igin gozlerini yan
yarrya yumdu, i¢inde yasadigi bu zavalli koy kendisine hi¢hbir zaman bu kadar kiigiik
goriinmemisti” (MB, 168) Seniha i¢in de konak mezardir.

Kiralik Konak’ta gegen iki 6nemli uzam romanda ii¢ neslin degisimini de simgeler.
Seniha agirbagli ve huzurlu bir yagsamin hiikiim siirdigii konakta i¢ sikintilariyla dolu bir
yasam siirer. Bu uzama karsit olarak kullanilan Necibe Hanimin kogkii 6tekilesmenin
diger adidir. Naim Efendinin konaginin aksine bu kosk yapay iliskilerin ve karmagik
duygularin yasandigi bir yeri simgeler. Necibe Hanimin kdskiinde kaldig1 zaman sonunda
Seniha ¢evresine yabancilagir ve digerlerini 6tekilestirir.

3.1.7. Maddi Varhk ve Esya Tutkusu

Her iki roman kahramani i¢in de materyalist bakis acis1 baskin bigimde duyumsanir.
Ancak ne yazik ki parayla satin alinan mutlulugun siirdiiriilebilmesi i¢in yeterince maddi
giice sahip degillerdir her ikisi de. Gosterisli ve ayricalikli bir yasamin kosulu maddi
olan her seydir. Bu ylizden ikisi de esyaya, giysiye, alig-verise, gereksiz harcamalara
onem verir. Bu durum bu iki kadin kahramanin maneviyat duygularini korelterek daha
da maddeci hale getirir.
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Emma’nin diisledigi yasama ulagsmasinda maddi kosullar oldukca belirleyicidir.
Emma diisledigi yasama Charles’in maddi olanaklariyla ulasabilecegini diigiinmesi ve
onun doktor olmasi evlilik teklifini kabul etmesinde dnemli bir 6l¢iit olmustur. Emma 'nin
nesne, esya ve paraya olan tutkusu belirgindir. Seniha’in yasadigi derin i¢ sikintimin
temel sebebi “‘esyamin arzusuna gore olmamasi”’dw. (KK, 28). Geng kiz canli seylerin
hig¢birini sevmez. Ne insan, ne kdpek, ne kedi, ne civciv. Onun ilgisini kumas, tas, boya,
konforlu odalar, arabalar gibi maddi seyler ¢ceker. Emma anne olacagini hissettigi anda
bile istedigi masraflar1 yapacak, pembe ipek perdeli bir sepet besik, islemeli takkeler
alacak durumda olmadigindan, birden pek kederleniverir... Bu ylizden daha baslangigta
sevgisinden, belki bu nedenle, bir seyler eksilir (MB, 99).

Emma da Seniha da agklarini maddi degerlerle gii¢lendirmek isterler. Rodolphe
Emma’dan yaldizli giimiis sapli kirbagtan baska armagan olarak {izerinde Latince
“Amornel cor=Kalpte ask” ozdeyisi bulunan bir miihiiv, bir boyun atkisi, bir de
yvaprak sigarasi koyacak tabaka aldi.” (MB, 198). Seniha da sevgilisi Faik’e manidar
armaganlar verir: “Birka¢ zamandan beri geng adamin cepleri bir gozbagcinin torbalart
gibi manalart ve kiymetleri yalniz ikisi arasinda malum acayip ufak tefeklerle doludur.”
(KK,86) Emma Rodolphe’a ¢esitli armaganlar alir tipki Seniha gibi. Ancak bunlar
Rodolphe’un hosuna gitmez aksine “bununla beraber bu hediyeler, onu kendi nazarinda
kiictik diistiriiyordu.” (MB, 198).

Para toplumun ytiikselen degeri olarak gosterilir romanlarda. Emma da Seniha
da paray1 ¢ok sevmezler, zengin olmak diigii paraya sahip olmak i¢in degil onunla satin
alacaklar1 yasama kavusmak ic¢indir. Bu yonden para her iki kadin i¢in de bir aragtir
yalnizca. Her ikisi de esyaya tutku derecesinde baglidirlar. Bunlara sahip olamadiklarinda
mutsuzluklart baglar. Seniha Faik Beye Emma da Rodolphe’a armaganlar alir. Bu
yonelim diisledikleri yasami kendilerine sunacak olan sevgiliyi bulma inanci olmustur.
Onlarm askina layik olmayan bencil ve samimiyetsiz sevgililer kendilerine son derece
giizel duygularla baglanan bu kadinlar1 bagka kollara iter.

Seniha da Emma da parayr kazanma degil, tilketmeye dair kendilerini tatmin
etmeye aligirlar. Her ikisi de kendilerini kusatan geleneksel normlardan kurtulmak ve
diisleri 6zgiirlige kavusmayi diislerler. Bu 6zgiir yasamda eglence ve tiikketim iki temel
gereksinim gibidir. Seniha da Emma da kendilerine maddi gelecek vaat eden kisiler arar
dururlar.

Toplum bu iki kadinin kadin ve erkek igin bigtigi rollere gore davranmalarini
ongormektedir. Dogacak bebegi igin istedigi seyleri alamayan Emma’nin annelik sevinci
de birdenbire soner. Istedigi gibi masraf edip pembe ipek cibinlikli sepet besik, islemeli
takkeler yaptiramadigi i¢in gocuk bakimindan vazgeger (MB, 99).

Senitha ve Emma’y1 bulusturan bir diger ortak nokta da diizenledikleri
toplantilardir. Kiralik Konak’ta Seniha yasinda bir geng kiz i¢in pek de uygun olmayan
bu cay partileri 6zlem duydugu Bati yasantistnin bir kiiciik kopyasi niteligindedir.
Bu partiler XVIII. Yiizyilda Fransa’nin gerek toplumsal ve kiiltiirel gerekse yazinsal
yasamini etkileyen salonlarmin Seniha’nin diinyasindaki tiirevidir adeta. Ancak batili
yagamin olumsuz yanlarinin dayatildigi bir durum s6z konusudur. Emma igin de
salonlarda verilen davetler ¢ok dnemlidir. Hatta bir kez gidip etkisinden kurtulamadigi
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o baloya gore zaman akar. Mevsimlerin degisimini, hayatinin akisini degistirecek yeni
bir seyin olma iimidini katildig1 o baloya benzer bir gece daha yasamak arzusuyla canli
tutar. Emma bu balonun y1ldoniimiinii temel alarak hesaplar yasamindaki her seyi.

3.1.8. Avrupa ve Paris Diisii

Paris yasamima Oykiinen her iki kadin da yasadiklar cevreyi, iliskide olduklari
insanlar1 begenmemeye, onlar1 reddetmeye ve bulunduklar1 yerlerden kagmaya
odaklanirlar. Arzuladiklar1 yagama ulagmak i¢in i¢cinde yasadiklari toplumdan kagmaya
baglarlar. Ancak bu arzular1 yasadiklar1 ortama yabancilasmalarina, yalniz kalmalarina
degin varir. Seniha Osmanl konagina Emma ise kdydeki yasamina Paris atmosferi
yerlestirmeye ¢aligir.

Emma da Seniha da Avrupa ve onunla 6zdeslesen Paris’teki yasama 6zlem duyarlar.
Kiralik Konak’ta Seniha adli bir gen¢ kizin sosyal yasami, asklari, cevresi ve ailesiyle
olan iligkileri mercek altina alinsa da onun tiim bu olgularla iliskisi “...alafrangalik
kaynakli ve o ¢ergeve ile sumirlidir ve bu iliskiler ondaki alafranga takintisini ortaya
koymak icindir.” (Akpinar, 2088: 68). Emma’nin diislerini siisleyen Paris kibar beylerin
zarif hanimlarin yasadigi bir kenttir. Hayranlik duyulan yasam bigimi Paris’tedir. Bu
ozlem “Emma Tostes ta Vicomte ise simdi Paris te; yani orada? Paris kim bilir nasil
bir yerdir? Adi bile insana ne sonsuz hayaller veriyor! Emma, kulaklarinda bir katedral
¢ami gibi uguldayan, pomata ¢canaklarinin iizerindeki yaziya varincaya kadar her yerde
gordiigii o wgildayan adi kendi kendine yavagga tekrar etmekten bir haz duyardr.” (MB,
71) sozii ile yerini bulur romanda. Madame Bovary’de Paris yagamina ulagma diisii
Emma’y1 kusatir. “Emma, surf zevk duymus olmak icin bu adi kendi kendine algak sesle
yineliyordu. Paris kentinin bir planini satin aldi, parmaginin ucunu haritanin iizerinde
dolastirarak, bagskentte gezintiler yapti. Bulvarlardan ilerliyor, her kisede, sokaklarin
¢izgileri arasinda, evleri gosteren beyaz dortgenlerin éniinde duruyordu.” (MB, 72).
Romanda Emma’nin bu kente 6zlemi hep canliligini korur. Flaubert okuru kahramanin
diisledigi diinyanin diger yiizii ile karsiuastirir. “Ashinda yazar Emma’nin arzuladig
aristokrasiyi insant tiiketen, ¢cabalarini ve umutlarm silip stiptiren bir bataklik olarak
goriir.” (Maden, 2008: 95). Paris Emma’nin diissel evreninin baskentidir. “Paris,
Okyanus tan da biiyiik, ondan da genis bir sey olmus, altin ve giimiis yaldizli bir
havaya biiriinmiis, Emma’nin gozleri dntiinde piril piril yaniyordu.” (MB, 72). Emma
Vaubyessard satosunda siiriindiigii 1s1ltili ve burjuva yasam onu dylesine etkiler ki kizina
isim ararken “...Vaubyessard satosunda Marquise’in bir tazeyi Berthe diye ¢cagirdigini
hatirlar” (MB, 101) ve bunun lizerine ¢ocuguna bu ismi verir. Seniha da Avrupa’daki
eglence ortamlarina 6zendigi i¢in Istanbul’da Beyoglu’nun eglence merkezlerine yonelir.

3.1.9. Gerg¢ek-Diis Catismasi ve Kitaplar

Seniha da Emma da okuduklar1 kitaplardaki gibi bir yasami diisler ve gercek
yasamda kitaplardaki gorkemli yasamlari ve romantizmi bulacaklarina inanirlar. Onlari
Ozgiir diinyalara iten romanesk okumalar yasadiklar1 kimlik sorunlarini tetikleyici bir
oge olur. Her iki kadimin da romanesk kitaplara diiskiinliigii vardir. Ozellikle cosumcu
yazarlardan etkilenen Emma onlarin kitaplarda ¢izdigi gibi bir diinya diisler olur. “Kendini
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Lamartine’in siirlerindeki dolambag¢h hislere birakir” (MB, 55). Emma’nin okudugu
kitaplar onun histerik yapisinin, diis diinyasinin ve romantizminin kaynagidir. Asktan,
ihtirastan s6z eden bu kitaplarda “mezar baslarinda gozyasi déken beyefendiler ’e (MB,
60) benzeyen kisiler gibi bir es bulmay1 umar. Emma manastirda okudugu yillarda agk
ve heyecan dolu romanlardan etkilenir. XIX.Y1izyil ortalarina dogru Fransiz toplumunda
yazinsal degerinden cok 6zellikle geng kizlarin duygu diinyalarina seslenen romanlarin
yer almas1 Flaubert tarafindan Emma’nin bu tiir kitaplara yonelmesi durumuyla gosterilir
romanda.

Emma’nin okudugu kitaplarda; “yalniz sevismeler, kiz-erkek sevgililer, iicra
koselerde igkence goren hanmimlar, her konakta éldiiriilen seyisler, her sayfada gatlatilan
atlar, gomiil yaralari, yeminler, hickiriklarla gozyaslari, opiismeler, ay 1s18inda
sandallar, korulardaki biilbiiller, aslan gibi yigit, kuzu gibi yumusak, goriinmedik
bicimde erdemli, hep iyi giyinen, ziril-ziril aglayan beyefendiler anlatiliyordur.” (MB,
54). Emma kadinlara mahsus Corbeille gazetesi ile Sylphe des Salons’a abone olur
(MB, 72). Seniha’nin ise: “En ziyade zevk aldigr kitaplar Gyp nin romanlari, ona
ikinci bir ana ve miirebbiye olmustu. Serbest tavirly, yart oglan, yart kadin geng kizlar,
lizerinde ruhunu bictigi modellerdi.” (KK,17). Onu etkileyen ve Avrupa tarzi yasama
Oykiinmeye iten seyin siir ve romanlarin oldugu “Gyp ona bir ikinci ana, bir ikinci
miirebbiye olmustur” sozii ile giiclendirilir. Yasadigi donemin dnemli popiiler roman
kadin yazarlarindan biri olan Gyp’in, Walter Scott’un Seniha’'nin 6ykiindiigi Avrupa
yasamini benimsemesindeki etkisi yadsinamaz.

Seniha’nin kitap okuma sevgisi su sozlerle aktarilir. “... Miitemadiyen okuyordu.
Kardesi Cemil’e : “Aman kitap, aman kitap! diyordu ve Cemil eve her doniisiinde ona
bes on cilt birden getiriyordu...” (KK, 40) Emma’nin kitap okuma tutkusu icinse su
sozlere yer verilir. “(...) daha on besinde, Emma’nin ellerine kiralik romanlarin yagh
tozu siirildi. Sonradan Walter Scott’u okudu, tarihi vakalara merak sardi...” (MB, 53)
Emma’nin burjuvaziye dair okumalari donemin kitaplarinin elestirisidir.

Yakup Kadri’nin Fransiz yazinina yakinligi bilinmektedir. Hatta bu yakinlik kendisini
Fransiz yazarlara yakin duyumsamaya degin varmistir. Akman “Yakup Kadri’'nin bir
sanat aristokratligi icine girmesinin, kendini iistiin gormesinin, topluma yukaridan
bakmasinin sebepleri arasina, okudugu bati kaynakl kitaplar: da ilave edebiliriz” (2013:
36) diyerek onun romandaki Seniha’ya ne kadar benzedigini ortaya koyar.

Seniha’nin okudugu kitaplar agirliklamoda dergileridir. Buromantik kitaplar iki kadin
kahramani o kadar derinden etkiler ki her ikisi de kendi yasadiklar1 diinyadan farkli bir
diinyaya gizliden gizleye hayranlik duyarlar, onun vazgegilemeyen cazibesine kapilirlar.
“Seniha’'nin okudugu romanlarla ve Madam Kronski’'nin anlattiklaryyla sekillendirdigi
hayat tasarisi, onun kendisini oldugundan farkli gérme ¢abasi iginde, ugsuz bucaksiz bir
romantizme stiriiklenmesine neden olur.” (Giinay Erkol, 2011:164). Seniha’nin Avrupa
diisti kurmasinda ilk etkilendigi okudugu kitaplar, ikincisi de dadist Bayan Kronski’nin
bu yasama dair anlattiklaridir. Avrupa’ya dair liikksii ve sasali yasami abone oldugu moda
dergilerinden 6grenen Seniha, dadisinin anlattiklarina kendisini tiimiiyle kaptirir. Tek
amac1 Madam Kronski’nin anlattigi Avrupa’da siiriilen yiiksek hayata dair hikayelerdeki
gibi bir yasama sahip olmaktir. “...Avrupa 'nin muhtelif yerlerindeki sato eglencelerine,

“«
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at iistiinde siiliin avlarina, Almanya 'nin Isvigre nin “kiir” yerlerindeki palas hayatina,
Fransa’nin cenup sahillerindeki gazino safalarina ve nihayet tiyatrolarina dair bir¢ok
sey biliyordu. Seniha biitiin bunlar: dinlerken kendinden gecerdi...” (KK, 28-29).

Emma ve Seniha benzer igerikli kitaplardan hoslanirlar. Duygusal yonii agir basan
bu romantizm kokan kitaplardaki yasami diislerler. Emma’nin bu kitaplarin gizli
diinyasia girmesi su sozlerle aktarilir romanda: “Hayalinden onlarin ard: sira gider,
¢tkip inerek bayirlar asar, yildizlar altinda kirlardan gegerdi. Belirsiz bir uzakliktan
daima ne oldugunu bilinmedik bir yere gelir, kadinin hiilyast bundan ote ge¢emezdi.”
(MB, 72). Ancak gercek yasamlarinda bir tiirlii karsilagsmadiklart bu yasamlar roman
sayfalarinda kalir. Boyle olunca da katlanilmaz can sikintist ve mutsuzluk peslerini
birakmaz. “Gergegin ve diisiin, zaman ve mekan boyutunda ¢ift yonlii catismast her iki
kadin kahramanmin belirgin ozelliklerindendir.” (Tatar, 2006: 112). Flaubert yasadigi
zaman ve uzamla bag kuramayan Emma karakteri ile romantizmi elestirir. Diger yandan,
Karaosmanoglu Edebiyat-1 Cedide’ye, Fecr-i Ati’ye karsi benzer elestiriyi Hakki
Celis’in agzindan yaptirir. Seniha okudugu yabanci roman ve dergilerden etkilenir. Bu
kitaplar i¢indeki degisimi tetikleyerek alafrangalik tutkusunu alevlendirir.

Emma “...eremedigi saadeti, hiilyalarimin pek yiiksek, evinin ¢ok dar oldugunu
diigtintip inlerdi” (MB, 118). Emma tim asklarin1 ve yasamimi okudugu kitaplara
oykiinerek sekillendirir. Rodolphe’e asik oldugunu hissettiginde “aklina, okudugu
kitaplarin kahramanm olan kadinlar gelir” (MB, 172). Yasadig1 olaylarla okudugu
romanlar arasinda bir bag kurar. Ozellikle gencliginde okudugu Walter Scott’un
romanlarindan etkilenir. (MB, 229). Anne Bovary gelininin kitap okumasimi degil
o kitaplardan etkilenerek ailesini degistirmesinden endise duyarak ogluna karisinin
kitaplardan vazge¢mesi i¢in baski yaparsa da Emma Charles’t dinlemez. (MB, 200).
Emma hep kitaplarda okudugu yasami bulmayi diisler. “Okudugu kitaplara gore
hayal etmeye ¢alistig1 o anlatilmaz ask duygularina simdi ne kadar hasret ¢ekiyordu!”
(MB, 286). Emma’yi etkileyen bir bagka yapit Paul ve Virginie’dir.

Seniha Oncelikle romanesk okumalarla kitaplardaki kahramanlarin yasantilarina
Ozenti duyar hatta 6zenti duymakla kalmaz onlara dykiiniir. Kadin kahramanlar agkta da
yagamda da romanlarda okuduklar1 cinsten bir romantizm beklerler.

3.2. Emma ve Seniha’nin Ayr1 Yonleri

Bir kadin olarak Emma yasadig1 toplumun yerlesik diizenine gore bir yasam siirer.
Charles’la ilk karsilasma sahnelerinden baglayarak devam eden siiregte bir kdylii kizinin
davraniglarindan farkli bir bicimde davranmaz. Yasantisi, ugraslart ve verdigi izlenim
icinde bulundugu ortama tiimiiyle uygunluk tasir. Léon’la baglayan ilk yasak iligkide
cevrede olusabilecek dedikodulara olanak vermeyecek sekilde davranir. Rodolphe’la da
ilk baslarda gizli gizli bulusur. Ona kars1 duygular1 yogunlastiginda ¢evreyi umursamaz
bir tavir sergilediginde bu kez ayn1 duygularla kendisine karsilik vermeyen Rodolphe’un
uyarilariyla karsilagir. Emma’nin iligkilerini gizlemesi Rodolphe’un igine gelir zira
onun Emma ile iliskisi siradan bir goniil iligskisinden ibarettir. Emma 6lmeyi sectiginde
denebilir ki kendisini kayitsiz sartsiz seven Charles’a duydugu minnet adina ona ihanet
ettigini &liimiine kadar gizlemek ister. Oliim sahnesinde Emma’nin kocasina yonelen
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ilk sefkat dolu bakiglar1 da bunu aciklar. Emma aradig1 aski evlendiginde bulacagi
diislincesiyle Charles’la evlenir. Emma gerek evlat, gerek es ve gerekse gelin olarak
yasadigr donemin toplum degerleriyle celismez. Hamile oldugunda oglu olmasini
isteyen Emma kiz1 oldugunda biiyiik bir diis kirikligma ugrar. Cilinkii erkek egemen
toplumda kadina verilen degerin ayirdindadir. Tiim dislerini bir erkek ¢ocuga sahip
olma tizerine kuran Emma i¢in kiz1 olduktan sonra bebege isim vermek bile dnemini
yitirir. Tam anlamiyla ne bebekle ilgilenir, ne annelik gdrevini yerine getirir. Charles’in
onun diisledigi gibi bir erkek olmamasi yetmezmis gibi {izerine bir de kiz evlada sahip
olan Emma bundan boyle kendi diislerinin pesinden gitmeye yonelir.

Romanlardaki her iki kadin kahramanin ahlaki degerlere karsi olan tutumlar
birbirinden farklidir. Seniha yasadigi I1. Mesrutiyet donemine gore bir kadin i¢in oldukca
Ozglir bir yasam siirer. Toplumsal ve ailevi baskilara boyun egmez, kendi kararlarini
verir ve bu kararlarin sonuglarina da katlanir. Kimsenin iizerinde baski kurmasina izin
vermedigi gibi duygu ve davranislarini sergilemede de oldukga serbesttir. Bu serbestlikte
yabanci dadilarla verilmis egitimin etkileri de goz ardi edilemez. Seniha yerlesik ahlak
kurallarina agik¢a karsi koyarken Emma daha dolayli olarak gosterir bu yoniinii. Seniha
Emma’ya gore daha rahat tavirh ve 6zgiir bir kadindir. Yagadigi toplumun deger yargilar
veya tutumu onun istekleri ugruna ailesini terk etmesine, Faik Beyle evlenmemesine engel
olmaz/olamaz. Ne istedigini bilen Seniha en ¢ok sevdigi ve deger verdigi kisilerin dahi
onun 0zel yasamina karsimasina izin vermez. Ailesi veya arkadaglar1 onun duygularini
yagamasinda itici bir gli¢ olamaz. Kendi dogrularini belirleyen Seniha, digerlerinin
etkisinde kalmaz, onlar kiistiirmek pahasina da olsa kendi isteklerini 6n planda tutar,
diislinii kurudugu Avrupa ve o yasama dogru gider. Geng kizlarin i¢ sikintilarina ¢6ziim
olarak evliligi goren toplumun yonlendirmeleri sonucu Emma evliligi bir kurtulus yolu
olarak goriirken, Seniha akrabalarinin ¢6zliim olarak evlenmesi ve ¢ocuk sahibi olmasi
gerektigi diislincesine gore davranmamis ve evliligi reddetmistir.

Ancak Seniha ve Emma aradiklar1 yasama kavusamamigslardir. Tiim g¢abalarina
karsin arzuladiklar1 yasama kavugsamayan Seniha ve Emma i¢in diis kirikligi kag¢inilmaz
sonug olur. Emma intihari segerken, Seniha i¢ine diistiigii yeni yasam ve onun gereklerini
kabullenerek yeniden zengin bir adamin pesine takilir. Emma kendisi i¢in, Hakki Celis
ise ask yolunda intihar etmis bir kahramandir. Seniha gibi kadinlar i¢in “temsil ettikleri,
vaat ettikleri cinsel hazlar olumlu toplumsal degerlerle ¢elisiyor, ¢atistyor” (Belge,
1975: 43) denmektedir.

Emma aradig1 sevgi ve ilgiyi buldugunu zannettigi sevgililerinin av1 haline gelirken,
Seniha erkekleri bastan ¢ikartan bir kadin olarak betimlenir. Emma istedigi gibi bir
yasami her iskaladiginda diis kirikliklar1 artar, bu durum kimi kez onu daha derin
bunalimlara iter, kimi kezse tekrar kocasini sevmeye ¢alisma egilimine yoneltirken,
Seniha daha kararli ve ayaklari yere basan bir durus sergiler. Kendi kararlarini verebilen
ve bunlarin sonrasinda yasadig1 sikintiy1 tek basina gogiisleyebilen giiglii bir karakterdir
Seniha. Emma, yasadig1 her sikintidan sonra farkli egilimler sergiler. Yasadigi ruhsal
sikintilardan sonra ya yeni bir yasak ask ya da dine yonelir.

Iki kadin arasindaki bir diger ayrici nokta Emma sevgilileri Rodolphe ve Léon’dan
bor¢ para isterken Faik Bey Seniha’dan ister. Burada para ister kadin kahramanlar
isterse onlardan para dilenen erkeklerden gelsin romanda kahramanlarin duygularini
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yonlendirmeleri bakimindan benzer bir islev iistlenirler. Sevilen kisiyi kiiciik gérmeye
neden olan bu durum Madame Bovary’de agik¢a su sozlerle vurgulanir. “Ama
sevdiklerimizi bir kez kiiciik gérmeye basladik mi, onlardan az cok soguruz. Insan
putlara dokunmamali; yaldizi elinde kalir sonra”. (MB, 315)

Emma ve Seniha yasadiklari donemin egitim anlayisiyla yogrulmusglardir. Emma
dini bir egitim alirken, Charles laik bir egitim sistemine iyedir. Flaubert donemin kadin
egitimi icin Ongdrdiigli bir egitim anlayisiyla tiimilyle Ortiisen bir anlayis1 simgeler.
Emma “heyecanlarina ragmen yine, ancak gercek seylere egilim gostermis, kiliseyi
cigekleri, miizigi hissi giifteleri, edebiyati ihtiraslar: costurdugu i¢in sevmis olan bu geng
kiz ruhu, yaradilisina pek aykirt gelen siki diizene sinirlendigi gibi, dinin anlasilmadan
inanilacak hakikatlerine de isyan eder” diye betimlenir. (MB, 55). Ancak bu egitimin
baskisina dayanamayan Emma 6zgiir yiiregini serbest birakir ve dini egitim anlayisini
benimsemez. Seniha’nin da tlimiiyle romanin elestirisini yaptig1 egitim anlayisina
gore egitildigi goriiliir. Ozel 6gretmenler gdzetiminde Fransizca ve miizik dersleri alir.
Yasadig1 donemde entelektiiel kizlar i¢in Ongdriilen egitim anlayisina gore egitilir. Ancak
bu egitim anlayis1 Emma’ninki gibi dini temelli degildir.

4. Sonug

Romanlarda ¢atisma ve uyumsuzluk 6gelerini agirlikli olarak ask, aile kurumu,
kahramanlarin gezme ve eglence tarzi ile yerlesik kiiltiir olusturur. Aile, agsk ve para
iliskileri kadin kahramanlarin sosyal ve psikolojik durumlarini tiimiiyle etkileyen temel
olgulardirr. Emma’nin i¢inde yasadigi toplumdan kagisi {i¢ yonden olasi olmustur.
Evlenme, ihanet ve 6liim. Emma’nin tiim huzursuzlugunun temel nedeni kendi ig¢
diinyasindan kaynaklanir. Ancak i¢ diinyasindaki bu boglugun olusturdugu huzursuzlugu
kabullenmek yerine g¢evresiyle ¢atisma igine girer, onlar1 iizer hatta yikim yaratir.
Kahramanlar kendileri topluma uymaz, toplumu kendilerine uydurmaya calisirlar. Bu
uydurma isine de en yakin ¢evrelerinden baslarlar. Seniha’nin alafrangaliginin son noktasi
namusunu yitirmesi asamasidir. Ote yandan Emma, evlenmeden 6nce evlilikten mutluluk
duyacagini diisler ancak mutlu olamaz. Ulagsmayi diisledigi her seye ulastiginda memnun
olmaz, siirekli bir mutsuzluk duygusu i¢inde olur. Alisilmis yasamdan, siirdiirdiikleri
iligkilerden ve benzer davranislardan kag¢ip kurtulmak isteyen bu insanlar ‘Bovarizm’e
yakalanmus kisilerdir. Herkes can sikici, her yer aynidir.

Emma ve Seniha’nin i¢ diinyalar1 odak alindiginda, her ikisinin de siradan ve glindelik
yasama ve olaylara nefrete varan bir duyguyla yaklastiklari, bunun sonucunda ise derin
bir i¢ sikintis1 yasadiklar1 goriiliir. Hatta bu i¢ sikintist Emma’da histeri boyutuna degin
varir. Her ikisi de liikks tutkunu bu iki kadin dncelikle duygusal bakimdan hosnutsuz
ve doyumsuzdurlar. Bu i¢sel hosnutsuzluk onlar1 6nce yakin sonra uzak ¢evrelerinden
uzaklastirarak sosyal hognutsuzluga degin goétiiriir. Diis yasamina siginmak isteyen bu
iki kadin her seyden ve herkesten kagma, kurtulma arzusu i¢inde bulurlar kendilerini.
Yasantisina igrenmeyle bakan Emma aldatmayi dogal bir sonug¢ olarak yasar. Bu
aldatmada kocast Charles’t da sorumlu tutan Emma evli bir kadin olarak ne olursa
olsun esine bagliligini yalan sdyleyerek gostermeye calisir. Emma ve Seniha’y1 ulagsmak
istedikleri diise ulastirir yazarlar. Aile, ask ve para Emma ve Seniha’nin yasamlarinda
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farkli bigimlerde gosterilir. Romanlarin baginda her iki kadin kahraman da aile ortaminda
betimlenir. Bu ortam onlarin sosyal ve psikolojik durumlarini okura yansitmay1 amaglar
oncelikle. Her ikisi de soylu bir sinifa iyedirler. Maddi sorunlar1 yoktur, yasadiklari
sosyal c¢evre ve aile seckindir. Emma’nin kdydeki diger kadinlardan farkli oldugu
betimlemelerle gosterilir. Seniha’nin da dedesinin durumu onlara istedikleri rahat bir
yasam olanagini sunmakla birlikte Seniha hep daha fazlasini arzu eder. Ciinki diisledigi
0 Avrupa yasamini siirebilmesi i¢in dadist Madam Kronski’'nin ydnlendirmeleriyle
daha varlikli olmalar1 gerektigine inanir. Farkli bir yasam diisi Emma ve Seniha’y1
oncelikle ahlaki sonra da psikolojik yikima siiriikler. Bu yikimla Emma ile burjuvazi
egemenligindeki toplumun, Seniha ile de Bat1 hayrani toplumun ¢6ziiliisii yansitilir.

Gerek Seniha’nin gerekse Emma’nin diisledikleri, arzu ettikleri yasam ile i¢inde
bulunduklar1 hayat tarzi birbirinden tiimiiyle farkliliklar tasir. Seniha kisiligi ile
toplumun batililasma hareketiyle degisen yargi ve moral degerlerinin yozlagmasinin
gostergesidir. Romanda 6zellikle {i¢ kusakla anlatilan olaylarda yazar Dogu-Bati, eski-
yeni karsithigini kimi zaman Naim Efendinin ge¢mise duydugu 6zemle kimi zamansa
Hakk1 Celis’in askere gitmesiyle giiclendirilen milliyet¢ilik duygulariyla gosterir. iki
romanin dolantisinda kirilma noktalari olduk¢a benzerdir. Emma i¢in yasaminin anlami
katildig1 bir balo ve bu balonun diisii, Seniha i¢inse konakta pazartesi gilinleri verdigi cay
partileridir. Seniha bu ¢ay partilerinde 6zellikle Avrupai yasam bi¢imini bilen insanlardan
olusan bir grubu agirlarken, Emma o balo gecesinden sonra tiim insanlar1 6zellikle de
esini bayagi, siradan ve acinasi bulur. Babasi, koyliiler yasaminin zavalli insanlaridir.
Bunlar hep bayagiligi simgeler. Bu yiizden de evlendigine pisman olur. Seniha Faik’i
romantik bir agka sevmek isterken aldandigini anlar. Askini ona lay1k olmayan birine karsi
duydugunun ayirdina varir. Emma ise esine romantik anlar yagatmay ister, piyano galar,
kulagina giizel sozler fisildar. Ancak bu tiir duygular1 ve davranislar: algilayacak incelige
ve ruha sahip olmayan Charles onun duygusal agidan doyuramaz. Seniha da Emma
da ayn1 i¢ sikintilarini yasarlar. Ayni1 gerekgelerle biri Biiyiikada’ya digeri ise ‘tebdili
mekanda’ bulunur ve Yonville’e tanisirlar. Emma nispeten yasadigi ¢agin yagam bigimine
uygun bir hayat siirerken, Seniha kadar cesur degildir. Etraftan laf edilir diye Charles ile
evlenecegi bile bir isaretle kendisine bildirilir. Mesrutiyet doneminde toplumsal alanda
yasanan yanlis batililagma daha cok toplumsal agidan ele alinmis ve gosterilmigken
Emma kendi déneminin yasayis ve moral degerlerini bireysel diizlemde yansimasini
gosterir. Rahibeler okulunda aldigi egitim sirasinda dyle bir yasami benimsemedigi
okuldan alinmasi ile sonuglanir. Seniha ve Emma ayni romantik duygularla sevdikleri
adamlara yaklagmislar ancak umduklar1 karsiliklar1 bulamamislardir. Seniha, Faik
Beyle yasadig1 ask iliskisinde diis kiriklig1 yasarken, Emma da Rodolphe ile aldatilmig
olma durumuyla karsilagir. Bu durum onlarin duygusal yasamlarmi ve hatta dogal
karakterlerini degistirmelerine neden olur. Gergeklestiremedikleri tutkulari ve tatmin
edemedikleri duygulariyla ¢evrelerine yabancilagirlar.

Mutlu ve 6zgiir yasam 6zlemi her iki kadin kahramanda da okuduklari kitaplardan
etkilenmeyle baglar. Kitaplarla baglayan bu arzu diislerde siirer. Diislerde kurulan bu
mutluluk ve ona duyulan 6zlem kendilerine yapay bir ortam yaratmalarina degin varir.
Diisledigi Paris’in sosyete yagantisina parayla ulasacagini diisiinen Seniha’nin, maddi ve
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manevi diisligii de baslar. Emma ve Seniha okuduklar1 kitaplardan etkilenerek yasadiklar
yerleri 6zlem duyduklar1 yerlere benzetmeye baslarlar. Diigiinii kurduklar1 kentlerdeki
yasam Oncelikle olduklarindan farkli davranmalarina neden olacak degisimleri getirir
beraberinde. Ulagmak istedikleri bu yasam oOncelikle aligveris tutkusuyla kendini
gosterir. Dig  gorlintigleri  farklilagir egyalari, mobilyalar1 degistirmeye baslarlar.
I¢lerindeki onulmaz i¢ sikintisini hafifletmek igin esyaya yonelirler. Kullanmadiklar:
ya da kullanmayacaklar1 hatta gereksinmeleri olmayan pek ¢ok sey satin alirlar. Hatta
Emma bu ylizden borca girer. Maddi olanaklar1 zorladikca Emma 6zellikle kayinvalidesi
ile olan iliskisinde ikiyiizlillige, yalana ve tefecilere yonelirken Seniha hesapsizca para
harcamaya baslar. Her ikisi de son derece bencil olan bu kadinlarin hesapsiz harcamalari
ve savurganliklart yakin ¢evreleri ve aile iiyelerini zor duruma sokar. Emma’nin Charles’a
soyledigi yalanlarin ardi arkasi kesilmezken iizerindeki baskilardan da Charles’in
kendisine olan zaafindan faydalanarak kurtulan Emma en nihayetinde eve haciz getirene
kadar sifir1 tiiketir. Seniha i¢in her seyini veren Naim Efendi satabilecegi higbir seyi
kalmadiginda ii¢ katli konagi kiraya vermek zorunda kalir. Ancak Seniha’ya istedigi
tiim maddi olanaklar1 sunan hatta onaylamadig1 yasamina katlanan Naim Efendi gibi
Charles da Emma’ya ne yapsa yaranamaz. Hatta bu iki kisi bu kadinlar1 sevdiklerinden
dolay1 azap c¢ekmeye mahkimmuslar gibi karsilarindaki kadinlarca itilirler. Hatta
romanin bir¢ok yerinde agikga belirtildigi gibi Emma’nin kocasini begenmemesi, deger
vermemesi igrenme boyutuna dek varir.

Bu iki kadin i¢in mutluluk hep yarin ve bagka yerdedir. Simdi ve burada hep
hosnutsuzluk, tekdiizelik, mutsuzlukla yogrulur. Seniha Istanbul’da yasadig1 konaga
sigamazken, Emma’nin mutsuzlugunun baslangi¢ noktasi olan Tostes’ta da devam eden
uzam Yonville’de de hep baska bir uzamda ve zamanda olma istegiyle siirer. Mutlulugu
bulacaklar1 uzak yerlere gitme istegi her ikisi i¢in de son durak olan Paris’te noktalanir.
Emma ve Seniha gercek ve diis arasina sikisip kalirlar. Diisledikleri yasamla gercek
yasamlar1 birbirinden tiimiiyle kopuk olan bu iki kadin, Paris’in o biiyiili yasamina
oykiinmeye baslarlar. Yasadiklar1 her an onlar1 bogan bir sikint1 ve yalnizliga iterken,
cevrelerinde pek c¢oklarinin giptayla baktigi yasamlarini begenmezler, aile ve iliskide
olduklar1 g¢evreyle yabancilagsmaya, onlardan kopmaya baslarlar. Ne pahasina olursa
olsun arzu ettiklerine ulasma istegi onlar1 sonunu diisiinmedikleri ya da diistinmek
istemedikleri bir serlivene iter. Adeta bilinglerini kaybeden bu iki kadin i¢in yalnizca
diislinii kurduklar1 Paris yasami vardir. Geri kalan her sey ayrinti, gereksiz ve bostur.

Emma ve Seniha diisledikleri yasama sahip olanlar1 kiskanir ve kendilerini onlarla
karsilagtirirlar. Emma’nin Vaubeyssard’a yaptigr yolculuk tiim yasaminin mihenk tasi
olur. Seniha’nin Paris tutkusu Belkis Hanimin Paris yolculugu yaptigini 6grendigi anda
tetiklenir. Bu kadinla kendini karsilastiran ve kendince ondan {istiin yanlarin1 bulmaktan
keyif alan Seniha, yogun kiskanglik duygular1 yasamaya baslar. Zengin olmadiklarina
hayiflanan Seniha esasinda Belkis Hanimin Paris’te yasayabiliyor olmasini ve zengin
biriyle olmasimi kabullenemez. Bu yagama ulagma 6zlemi Emma’y1 katildigi balodan
sonra bagka erkeklerin ilgilerine kayitsiz kalmamaya hatta ihanete kadar siiriikleyecek
olan yola itecektir.

Seniha ve Emma’y1 arzuladiklar1 yasama ulagsmada farkli kilan belirgin yanlar
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kisilikleridir. Emma diislerini gerceklestirmek i¢in kocasmin biiyiik bir agka kendisine
bagliligim1 bir koz olarak kullanir ve tiim isteklerini yerine getirmede kendisine hayir
diyemeyen Charles’1 onun araciligiyla da kayinvalidesi ve diger kisileri kullanir. Ardindan
sevgililerinden, dinden, papazdan medet uman Emma isin boyutunu tefecilerden para
almaya kadar gotiiriir. Bu son nokta da onun sonunu hazirlayan sey olur. Daha 6nce
de vurguladigimiz gibi Seniha Emma’ya gore daha kararli ve ayaklar1 yere basan bir
kisiliktir. Kumar borcu i¢in Seniha’dan para isteyen Faik Bey bu istegiyle kendi ipini
ceker. Seniha onu bu olaydan sonra sevgili olarak gérmez, hayatindan kesin olarak
cikartir. Oysa Emma tefeciye olan borcunu 6demek icin kendisine onca aci ¢ektirmis
olan Rodolphe’den para istemeye gider. Emma’nin sikintilarindan kurtulmak igin
hep birilerine gereksinimi vardir oysa Seniha Emma’nin ¢ekince duydugu ahlak, din,
toplum ve aileden ¢ekince duymaz. Yalnizca Paris’te yasadigi sirada maddi ihtiyact i¢in
biiylikbabasindan ona para géndermesini ister.

Emma tutkularini1 gergeklestirememesinin sebebini kadin olusuna baglar. Erkeklerin
diledikleri her seyi yapabilecek 6zgiirliige sahip olmalari onun erkek ¢ocuk sahibi olma
arzusunu kamgilar. Ancak Emma’nin kizi olunca gene mutsuz olur.

Emma intihar ettikten sonra onun kendisini Rodolphe ve Léon ile aldattigin1 6grenen
Charles bu durumu alinyazisina baglar ve Rodolphe’la dostluk kurmaktan g¢ekince
duymaz. Seniha Avrupa’ya kaginca Hakki Celis de Faik Bey ile dostluk kurar. Seniha
Hakki1 Celis’e Emma da Léon’a “cocuk’ diye seslenirler. Bu iki erkegin kadinlardan yagca
kiiciik olmalarindan ¢ok bu kadinlarin kendilerine hayranlikla bagli bu toy delikanlilar
asklar1 etrafinda tutma arzular1 vardir.
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OZET
HIC YASAMAMIS HEP YASAYACAK iKi KADIN: EMMA VE SENIHA

Bu ¢alismada Fransiz romaninin yetkin isimlerinden Gustave Flaubert’in 1857 yilinda
yayimladigi Madame Bovary isimli yapiti ile onunla pek ¢ok agidan benzerligi tartisilan Tiirk
yazinindan Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak isimli romani 6zellikle kadin
baskahramanlar1 yoniinden incelenmistir. Romanlarin en basta gelen benzerlikleri izlekleri
ve ele aldiklar siyasal veya sosyal konulara egilimleri, yasanilan donemin elestirisini bilyiik
bir gerceklikle gdsteriyor olmalaridir. Romanlarin anlati yerlemlerinde Madame Bovary nin
Emma, Kiralik Konak’msa Seniha isimli bas kadin kahramanlari ayn1 zamanda her iki
romanin da eksen karakterleri olup, roman dolantisinin 6nemli yonlendiricilerindendir. Her
iki romanda zaman ve uzam tlimiiyle kadin kahramanlar acisindan anlamlandirilirken, izlegi
yansitmada baskin bigimde onlarin kisilik 6zelliklerinin etken oldugu goriiliir. Bu ¢alismada
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her iki romanin kadin kahramanlari olan Emma ve Seniha’y1 odaga oturtarak bu kahramanlar
acisindan romanlar1 degerlendirmeye c¢alisacagiz. Bu yolla yalnizca benzer egilimleri,
tutkular1 ve istekleriyle birbirine yakilastirilan bu iki kadin kahramanin aslinda ayrici
niteliklerinin onlar1 6zgiin ve farkli kildigt goriilecektir.

Anahtar Sozciikler: Gustave Flaubert, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Madame Bovary,
Kiralik Konak, kadmn.

ABSTRACT

TWO WOMEN, WHO HAVE NEVER LIVED AND WHO WILL LIVE FOREVER:
EMMA AND SENIHA

In this study, two novels, Madam Bovary, which Gustave Flaubert, one of the prominent
authors, published in 1857, and Kiralik Konak by Yakup Kadri Karaosmanoglu from the
Turkish literature have been analyzed especially in terms of their main female characters. The
main similarities of these novels seem to be their themes, their attitudes towards the political
and social issues, and the fact that they put forward the criticism towards those periods. In
terms of the narrative elements of the novels, Madam Bovary’s Emma and Kiralik Konak’s
Seniha, the main female characters of the novels, are also the central characters, who direct
the plotline to a considerable extent. In both novels, time and space are completely made to
make sense in terms of these female characters. It is also obvious that their personal traits
have become dominant factors in reflecting the themes. In this study, we will try to analyze
these novels, focusing on these main female characters. It will be noticed that these two
women, who are made to resemble each other in terms of their similar tendencies, their
passions and desires are, in fact, unique and different because of their distinctive features.

Keywords: Gustave Flaubert, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Madam Bovary, Kiralik
Konak, woman.
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SIBIRYA'DA TURK MUSIKiSi UZERINE YAZINSAL BiR INCELEME

Feza Tansug*

Giris

Bu makale, Sibirya’da yasayan Tuva, Saha (Yakut), Altay, Hakas ve Sor gibi
Tiirk halklarinin musiki geleneklerini konu almaktadir. Rusga kaynaklara odaklanarak
hazirlanan makalede baz1 bolgesel ve yerel dillerdeki 6nemli yayinlara da yer
verilmistir. Sibirya’da musiki yazinina 6zellikle Tuvali musikibilimciler bilyiik katkida
bulunmuslardir. Bu makale ayrica, 2001-2004 yillar1 arasinda Orta Asya ve Sibirya’da
yaptigim alan arastirmalarina da dayanmaktadir.”

Sibirya’da yasayan Tiirk halklarinin musiki kiiltiiri hakkinda yazarken genis
bir perspektiften bakmak gerektiine inandigimdan, yalnizca musikibilim alanindan
degil, diger disiplinlerden de yararlanmak gerektigini diisiindiim. Bu nedenle, 6zellikle
Sibirya destanlarini incelerken komsu disiplinlere ait bazi yayinlart da degerlendirdim.
Bu makale musiki hakkindaki tiim konular1 igermedigi gibi Sibirya’da yayinlanan tiim
musiki yayinlarina da yer vermemektedir. Boylesine genis bir cografyada yasayan
Tiirk halklariin musiki yaziniin tamamini gozden gegirmek olanaksizdir. Bu yiizden,
yalnizca Rusca ve yerel dillerdeki dnemli ¢aligmalara yer verilmistir. Tiirk diinyasi

*Prof.Dr. Kazak ve Kirgiz musiki yazini i¢in bkz. Tansug (2009).
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musikisinin dogu kiimesinde yer alan bu halklar ve musikileri Tiirkiye’de pek az
tanindig1 icin bu makalenin, ileride yapilacak daha ayrintili ¢aligmalara yol agip kaynak
olmasi1 hedeflenmistir.

Son yillarda Tuva musikisi tizerine musikibilimsel ¢aligmalar basta gelmek iizere
bat1 dillerindeki yaymlar da ¢1g gibi biiylimektedir. Ancak yerel bilgiye yer veren Rus
ve Tiirk dillerinde yazilmis olan yazin biiyiik dlclide yok sayilmaktadir. Bu cografya
hakkinda Tiirkge’deki yazin da yok denecek kadar azdir. Tuvali sanatgilar Istanbul’da ilk
kez dinleti vermesi i¢in ¢agirdigim 1996 yilindan bugiine, bu bolgeden baska sanatgilar
da ¢esitli senliklere katilmak icin Tiirkiye’ye geldikleri halde (Tansug 1996) musikileri
hakkinda pek az yayina rastliyoruz.”

Tiirk halklarinin musiki kiiltiirleri, her biri komsu yorelerle yakinliklar i¢eren gesitli
kiimelere girer.” Musiki, Orta Asya’nin dogusunda kalan Tiirk halklarinin yagsamlarinda
da dnemli bir yer tutar. Geleneksel yasam bicimleri ortak 6zellikler sergilerken, musiki
bicim ve bigemleri ise farklilik gosterir. Bu bolge hem komsularmin hem de uzak
kiiltiirlerin musikilerini etkilemistir. Altay, Hakas, Sor, Tofa, Saha ve Tuva gibi Sibirya
halklar1 da Tiirk dilleri konusurlar.

Tirk musiki kiiltliriiniin Dogu kiimesi, Altay Daglar ile ¢evresindeki musikileri,
kuzey Sibirya’daki Tiirk musikileri ve Orta Asya’daki Kirgiz musikisini kapsar.” Dogu
kiimesinde yer alan Kirgiz halk musikisinden baska Altay, Culim, Hakas, Sor, Saha, Tofa
ve Tuva geleneksel musikileri de Tiirk halk musikilerinin Dogu kiimesindedir.

Tuva musikisi

Tuvalar, niifusu 300,000 kadar olan bir Giiney Sibirya Tiirk halkidir. Geleneksel
bolgeleri Rusya ile Mogolistan arasindaki bugiinkii sinirin kuzey ve batisinda, Altay
Daglarindan Sayan havzasindaki Yenisey irmagima kadar uzanir. Tuva, Asya’nin tam
merkezindedir. Once Mogollarm, sonra da Mangu’larm vasallar1 olan Tuvalar 1921
yilinda Sovyetler Birliginin destegi ile Tanna Tuva adli bir cumhuriyet kurdular. 1944°de
Sovyetler Birligi’ne katilan Tuva bugiin Rusya siirlar1 i¢inde bir Otonom Cumhuriyettir.
Tuva tiimiiyle kirsal bir iilkedir ve geleneksel cobanlik meslegi ekonomisinde biiyiik rol
oynar. Tuva’da bugiin Tuvaca konusanlarin sayis1 ise 250,000’ dir.

Tuva musikisi hakkinda ilk bilimsel ¢alisma Aksenov’un Tuva Halk Musikisi
(1964) baslikli yaymidir. Aksenov ve diger musikibilimcilerce derlenen Tuva musikisi
ile yazarin arastirmalarina dayanan bu c¢alismada 80 Tuva halk musikisi ile ¢algisal
musikilerin kuramsal ¢oziimlemeleri yer almaktadir. Kitabin son boliimiine geleneksel
ezgilerin farkli versiyonlar1 eklenmistir. Aksenov’un bu yayimi, Tuva’da girtlaktan tiirkii
sOyleme (h6omey)*™* tekniklerini betimleyen en 6nemli ¢alismalardan biridir.

* Bu yayinlar arasinda 6zellikle bkz. Erdener (2011) ve Siiziikei (2011).

** Tirk diinyasinda halk musikilerinin dagilimi ve siniflamasi i¢in bkz. Tansug (2005).

*#% Kargizlar, dil, kiiltiir ve musiki bakimimdan Hakas ve Tofa gibi dogudaki Altay Tiirkleriyle yakindan ilintilidirler.
*HEE Aragtirmacilar bu fenomene doguskan sdyleme, bifonik ve difonik sdyleme ve armonik ya da multifonik
(coklusesli) sOyleyis adlart da vermektedirler. Bu teknikle tek bir tiirkiicii ayni anda iki ve arasira da birbirinden
ayr li¢ ses ¢ikartir. Dudaklarin, dilin, ¢enenin, yumusak damagin (velum) ve girtlagin (larinks) 6zel hareketleriyle
tiirkiiciiler, 1rsal olarak yaratilmis doguskanlart ayri ayr siddetlendirebilirler. Bu doguskanlar, normal sdylemenin
iizerinde bir ezgi olusturur. Boylece, tek bir tiirkiicii tarafindan ¢okluseslilik yaratilmis olur.
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Cogu Tuva musikisi geleneksel olarak bir yalkin tiirkiicii ve galgici tarafindan
seslendirilir ve musikiciler belirli bir tiir veya bicemde uzmanlasirlar. Bu tiir ve bigemler
ise belirli toplumsal olaylardan kaynaklanmislardir. Tuva’daki en carpict musiki
Tuvalarin hoomey diye adlandirdiklari irsal tiirdiir.” Giintimiizde yalnizca Tuvalar
tarafindan gelistirilen girtlaktan sdyleme teknigi diinyadaki en ilging 1rsal tekniklerden
biridir. Tuva’da girtlak tiirkiiciilerine hoomeyci adi verilir.

Hoomeyciler, 1rsal iretimin farkl tiplerini simgeliyen ¢ok sayida farkli bigemlerde
seslendirirler. Aksenov’a gore (1964) yaygin olarak bilinen bes bigem vardir: kargiraa,
sigit, borbannadir, ezengiler ve girtlaktan tiirkii sdyleme i¢in genel bir terim olusunun
yanisira, belirli bir bigemin de ad1 olan h66mey. Bunlar arasinda h6omeyin en eski bigem
oldugu kabul edilir.

Eski zamanlarda tiirkiiciiler tek bir bicemde ya da birbiriyle ilintili iki bigemde
uzmanlagirlardi. Oysa ¢agdas tiirkiiciiler, 6zellikle de geng olanlari, yaygin olarak birkag
bicemde tiirkii sOylerler. Cogunlukla, kisa ezgisel sdylemleri ¢okbicemli potpuriler
olusturacak bicimde sdylerler. Tuva’da bes esas sdyleme tekniginden biri olan kargiraa’da
en kalin anases bulunmaktadir. Tiirkiiciiler bir diizine kadar altbigem tanimaktadir: hovu
kargira (ova ya da bozkir kargiraasi), dag kargiraa (dag kargiraasi), vb. Kargiraa, sozsiiz
ezgiler yerine genellikle sozli tiirkiilerde uygulanir.

Hoomey konusunda bir baska kitap ise Tuva 'da Girtlaktan Séyleme: Etnomiizikolojik
Inceleme bashgini tasiyan yaymdir (Kyrgys 2002). Kyrgys bu kitabinda Aksenov gibi
cesitli girtlaktan soyleme tekniklerini irdeler. Cesitli musiki 6rneklerine de yer verirken
Kyrgys ulusalci bir bakis agisiyla hddmey yerine yalnizca Tuvaca’da kullanilan horekteer
terimini yegler. Tiirkge’deki ‘yiirek’ ile ayni1 kdkten gelen bu terim Tuva musikibilim
yazininda yaygin olarak kullanilmamaktadir. Kyrgys, kitabinda girtlaktan séyleme
bigeminin tarihini ve ¢esitli girtlaktan sdyleme okullarini inceleyip girtlaktan sdylemeyi
iceren tiirkiileri ¢oziimlerken giiniimiiz Tuva’sinda girtlaktan sdyleme geleneklerinin
gelisimini de irdeler.

Kyrgys gibi ulusalcr degil de evrenselci bir bakis agisina sahip olan Siiziikei (1993)
ise, Tuva calgisal musikisi konusunda yazdigi kitabinda Tuva galgilarinin doguskan
tiretme Ozelliklerinin, Tuva musiki estetiginin yansimasi oldugunu yazar.”™ Siiziikei
ayrica, geleneksel Tuva ¢algilarini “modernlestirme” ve “gelistirme” girigimlerinin nigin
basarisiz oldugunun nedenlerini de belirlemeye ¢alisir.

Tuva’daki en yaygin ¢algilar arasinda topsur (uzun sapl saz), dospulur (kisa sapl
saz) ve yatka (kanun) sayilabilir. Girtlak tiirkiisii ayn1 zamanda, 6teki musiki bigimleri
ve tilirlerinin ses orgiileri ile de yakin baglar icerir. Hodmey tinisinin Tuva’daki en yaygin
calgi olan homuzun tinisina (agiz tamburasi) bu denli benzer olusu bir rastlant1 degildir.
Bir ustanin ellerinde agiz tamburasi bir insan sesine doniisiir, girtlak tiirkiistinde ise,
insan sesi agiz tamburasinin sesine donisiir.

* Tuvaca ve Mogolca’da hoomey, ‘girtlak’ anlamina gelen bir sdzciikten kaynaklanir. Diinya musikisi literatiiriine bir
Mogol teknigi olarak giren hoomey aslinda Tiirklere 6zgii cok dnemli bir tekniktir. Bugiin ayn1 kokten olup “dilcik’
anlamia gelen ‘kdmokdy’ ya da ‘kdmdy’ gibi sozciikler Kirgizca’da, ‘hiimlemek’ de Tiirk¢e ve Tiirkmence’de
yasamaktadir.

** Cok eski donemde olusan bir estetik ideal olan insanla doganin ayrilmazligi, timiiyle ¢cagdas Sayan-Altay
Tirkleri’ne, kismen de Tuvalar’a 6zgldiir (Siiziikkei 2011). Dogal ¢evre, Tuvalar’in inang dizgeleri ve tinsel
degerleriyle siki sikiya baghidir.
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Tuva’da tiirkiiler, igil ya da bizang¢1 adindaki kemengeler ve dospulur (saz) esliginde
ya da esliksiz olarak seslendirilir. Tuva telli ¢algilarindan bizangi ve atbasl bir kemenge
olan igil, girtlak tiirkiisii gibi doguskanlar bakimindan zengindir. Her iki calgi da
tiirkiilere eslikte ¢almabilir. Ustelik, tipki girtlak tiirkiisiiniin® ask ve yalmzlik ya da
ezgiler de atlarla ilgili ykiiler anlattyormus gibi algilanirlar. gil, atin musikiyle ilgili
kisilestirilmesi diye nitelenebilir, cogu pargasi atlardan yararlanilarak yapilir (iistii at
derisinden, telleri at bagirsagindan, yayi at kilindan yapilir) ve boynuna eklenen simgesel
bir at basi ile taglandirilir.

Tuva dilinde ayn1 zamanda pek ¢ok tilirkii ve notasi da Kizil’da siirekli olarak
yaymlanmaktadir. (Anon. 2002; Anon. 2003; Baazan-ool 2002). Tuva’daki destan
tirkiiciisli, ayn1 zamanda destan anlamina gelen tool sézcitiglinden tiireyen toolgu adi
verilir. Altaylilarin ¢or¢ok’ii gibi, Tuvaca’da tool, ister masallar ve kahramanlik dykiileri,
ister kahramanlik destanlari olsun, her tiirden anlatiy1 ifade eder. Tuvalarda kahramanlik
Oykiileri temel olarak ezgisel okuma ya da tiirkii bigiminde seslendirilir; diiz bir okuma
gorece yeni bir gelismedir.

Sibirya’da yaymlanan en 6nemli kitap dizisi kugsku yok ki uzun bir siire yayinlanan
Sibirya ve Uzak Dogu Halklarimin Folklor Mirasi’dir. Derevianko ve digerlerince
yayma hazirlanan dizi (1993, 1994, 1995, 1997a, 1997b, 1997¢, 1998) Sibirya destan
ve Oykiilerinden olusur. Dizinin Tuva Halk Oykiileri’ne ayrilan kitap (Derevianko vd.
yay. haz. 1994), tool ad1 verilen 32 halk oykiisiinii igerir. Tuva’nin farkli bolgelerinden
derlenen bu &ykiilerden en taninmis olani, hem siir hem de &ykiiden kurulu olan
Haiindirinmay Bagay-ool’dur. Kitap ayrica, Tuva halk dykiilerinin siir ve musikisine,
metin tizerine ayrintili notlara ve halk dykiilerinin bir siniflamasina yer vermektedir.

Aymi dizinin 12. cildi ise Tuva Kahramanlik Oykiileri’ne ayrilmistir (Derevianko
vd. yay. haz. 1997a). Dizinin bu cildi, Boktu-Kiris, Bora-Seelay ve Hunan-Kara adl li¢
kahramanlik dykdisiinii igeren elestirel bir yaymdir. Bu dykiilerin metinlerinin ardindan
dil ve musiki ¢oziimlemeleri ile metin {izerine yorumlar gelmektedir. Pek ¢ok fotograf
ve musiki drnegine yer veren kitaba dykiilerin bazi boliimlerinin kayitlarmin yer aldigi
bir plak da eklenmistir.

Toolgunun girtlaktan sdyleme teknigi, gorece daha biiyiik bir I¢ Asya Tiirk kiiltiirel
alanin musiki estetigi ve metafiziinin yonlerini paylasan tek Tuva musikisi 6gesi
degildir. Toolgunun musiki bigemini sekillendiren anlatimsalliga dogru olan bu egilim,
calgisal musikide de vardir (Siiziikei 1993). Tiirk topluluklari, musikide anlatimsallik
i¢in yalnizca sozel siiri degil, ayn1 zamanda igil (kemenge) ve homuz (agiz tamburasi)
gibi calgilari da yeglerler. Bu iki ¢alginin da anlatimsal giicii vardir.

Tipki, homuz ve igil gibi ¢algilarin bize tiirkiicii ve Saman arasindaki yakin bagi
animsatmasi gibi bu 6zel tlirkii sdyleme tarzi da tiirkiicii ve Saman arasindaki iliskiyi
bize animsatir. Belki de Tiirk topluluklarimin en eski 6zelliklerinden bazilarinin, 6zellikle
Saman inanci1 ve edimlerinin, Altay Tiirklerinde korunmus olmasi bir rastlant1 degildir. Bu

* Girtlaktan tiirkii sdylemenin Tuvalar i¢in geleneksel olarak esrime i¢in islev gdstermis oldugu, dogal giizelliklere
duyulan hayranlik, agk ya da yalnizlik tarafindan yaratilan yiiksek duygusal durumlara bir tepki olarak kullanilmig
oldugu diistiniilir.
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ozellikler, Tuvalar, Hakaslar ve Tofalar gibi Altay Daglarinin i¢inde ya da dolaylarindaki
oteki Tirk topluluklar i¢in de gecerlidir.

Tuvalar, Avrasya’da girtlaktan sdylemeyi uygulayan tek halk degildir. Ho6mey,
bat1 Mogolistan’da ve Volga bolgesindeki Tiirk topluluklarindan biri olan Bagkurtlar
tarafindan, ayrica Hakas ile Sahalarca yasatilmakta ve gelistirilmektedir.

Saha musikisi

Erken bir tarihte Orta Asya Tiirk musiki geleneklerinden ayrilmis oldugu varsayilan
baska bir Tiirk musikisi, kuzey Sibirya’da, dzellikle Saha (Yakut) Ozerk Cumhuriyeti’nde
genis bir bolgede seslendirilen Saha musikisidir. Orta ve kuzey Asya Saman musiki
edimleri arasinda giiglii baglar oldugundan, Saha musikisi Dogu kiimesindedir.

Doguya dogru en uzakta bulunan Tiirk halki olan Sahalar Kuzey Sibirya’da yasar.
Sahalarin eskiden Baykal Golii ¢evresinde yasadiklar: tahmin edilmektedir. Daha sonra
bu bolgeden kuzeye dogru goc etmislerdir. Yagadiklari uzak ve soguk ortamlardan dolay1
Tuvalar gibi Sahalar da musiki ve destanlarina yansiyan ¢ok sayida eskicil gelenek ve
goreneklerini korumuslardir. Sahalarin, Orta ve Kuzey Asya Saman musiki edimleri ile
gliclii baglar1 vardir. En iinlii Saha destani olonghodur. Destan siiri anlaminda kullanilan
bu terim Kazakca ve Tiirkmence’de tiirkii anlamia gelen 6long sézctigii ile ilintilidir
(Tansug 2008). Sahaca’da destan siirlerini seslendirenlere olongho tiirkiiciisii anlaminda
olonghohut denir.

Sibirya ve Uzak Dogu Halklarinin Folklor Mirasi dizisinde Sahalarla ilgili kitaplar da
yayinlanmistir. Bu kitaplardan biri Kizs Debiliye: Yakut Kahramanlik Destani baghgiyla
Derevianko ve digerlerince yayma hazirlanip ilk kez 1993 yilinda yayinlanmistir. En
onemli Saha olongholarindan biri sayilan bu destan bir kadin savas¢inin Oykiistinii
anlatir. Destan metnine yer veren kitapta Saha olongholar1 tizerine ayrintil bilgi, uzunca
bir yorum ile musikibilimsel bir makale de bulunmaktadir. Kitaba musiki drnekleriyle
destanin ses kaydi da eklenmistir.

Dizinin Sahalarla ilgili bir bagka kitab1 ise (Derevianko vd. yay. haz. 1995) Saha
Halkimin (Yakutlar) Oykiileri, Efsaneleri ve Soylenceleri baghgm tasir. Bu kitapta,
Sahalarin 41’1 ilk kez yayinlanan 56 farkli efsane ve sdylencesi yer alir. Sdylenceler,
Sahalarin atalarinin Oykiilerini anlatmakta, bu halkin tarihindeki c¢esitli olaylar
betimlemekte ve Saman anlatilarini icermektedir. Kitapta ayrica, Saha isitsel gelenegi ve
efsaneler iizerine bir makale de yer almaktadir.

Saha halk tiirkiileri lizerine yazilan bir bagka kitap (Alekseev 1976) ise Saha igitsel
gelenegi baglaminda ezgisel ¢i1gir kuramina odaklanir. Yazarin hipotezine gore, Saha
tirkiilerinde ¢igirsallik, gelisimi boyunca {i¢ asamadan ge¢mistir. Bu hipoteze gore
Alekseev, ayni ezgide asitin farklilik gosterdigi Saha destan tiirkiilerinde “gelisen ¢i1gir”
olgusunu irdeler. Ayrica, ayni tiirkiiniin farkl1 versiyonlarinin, farkli ¢igirlar yerine ayni
cigirsal yapmin varyasyonlarii kullandigint gosterir. Kitabinin sonunda Alekseev,
bulusunu daha genis musikibilimsel baglama yerlestirir.

Saha ¢algisal musikisi iizerine yayinlanan iki kitaptan ilki (Shishigin 2003) homus
(ag1z tamburasi) calma tekniklerinden, yazarmm homus calgicisi olarak deneyimi ile
diger 6nemli musikicilerden s6z etmektedir. Ingilizce ve Rusga olarak hazirlanan kitapta
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renkli fotograflar ile diinyanin cesitli bolgelerinden agiz tamburasi 6rneklerine de yer
vermektedir. Kitaplardan ikincisi ise (Utkin 1993) iinlii Saha homus sanatgisi Ivan
Alekseevin yasami ve yaratilari iizerine yaymlanmistir. Kitabin dikkat ¢eken en énemli
ozelligi, Alekseev’in homus ¢alma tekniklerinin betimlenmesidir.

Asya’nin eskicil kiiltiirlerinde isitsel sanatlarin ustasi olan tiirkiicii ile iyilestirme
gliciiniin uygulayicist Saman ya da kam arasinda yakin bir bag vardir ve Samanizmin
izlerine Tiirk topluluklarinin ¢ogu musiki geleneklerinde rastlanilir. Saman ile tiirkiicii
arasindaki bag en acgik olarak Samanizmin yakin zamanlara degin gegerli oldugu
Tiirk halklar1 yani Sahalar ve Altay’daki ¢esitli Tiirk topluluklar1 arasinda goriiliir. Bu
geleneklerde tiirkiicii ile Saman gergekte birbirinden ayri iki karakter ise de aslinda
bunlarin ikisinin de ayni kisi olduguna iliskin belirtiler vardir.”

Altay musikisi

Altay musiki kiiltiirii iizerine arastirmalar on dokuzuncu yiizyilda Verbitskii (1893)
ile baglamistir. Ardindan, 1907 ile 1931 yillar1 arasinda Altaylilar arasinda en kapsamli
derleme ¢aligmalarini yapan A. V. Anokhin gelmektedir. Anokhin, Altay tiirkiilerinin
cevriyazimint yapan ilk aragtirmacidir (Shulgin 1979). Her iki yazar da ozellikle
Altay calgilarin1 betimlemektedir. Altay calgilar1 iizerine Verbitskii’den 100 yi1l sonra
yaymlanan Altay Daglarimin Calgilar: bashgmi tastyan kitap (Khokholkov 1994),
digerlerinden daha kapsamli bir yayindir. Altaylilarin kullandig1 geleneksel calgilar
hakkindaki metin, ¢izimler ve siirsel alintilarla zenginlestirilmistir.

Dogu kiimesindeki Tiirklerin birgok destanlar1 vardir. Sahalar gibi Altaylilar ve Sorlar
da kendilerine ait destanlara sahiptir. Kahramanlik dykiisii ya da destan i¢in kullanilan
Altay terimi kay-¢or¢ok’tiir. Tiirkiicli sdzciigiinii karsilayan Altay terimi kayei ise, tiirkii
sOylemek anlamina gelen kay fiilinden tiirer. Kay, bir tiirkiictinlin gégsiinde olusturulan
herhangi bir sese verilen addir.” Topsur (iki telli saz) esliginde kay denen girtlak tiirkiisii
seslendiren kahramanlik tiirkiisii anlaticisina ise kayg¢1 denir.

Unlii kayc1 Aleksei Kalkin’in seslendirdigi Altay kahramanlik destam1 Maaday-
Kara, Aleksandr Plitchenko’nun Rusga’ya cevirisiyle yayimlanan kitabin konusunu
olusturuyor (Kalkin 1979). Maaday-Kara 1973 yilinda Rusca’ya akademik bir dille
cevrildigi halde kitabin daha genis bir okura ulasabilmesi icin bir kez daha gevrilip

* Samanizm, kusaktan kusaga aktarilan uygulamalardan hayli uzmanlasmis mesleki tiirlere dek degisiklikler
gosterir. Oteki dinler 5nem kazanmazdan énce meslegi Samanlik olan kisi toplumunun tinsel ve kiiltiirel lideriydi.
Rolleri sik sik degisir, kimi zaman bir rahip, sihirbaz ya da kahin, kimi zaman da sifac1 ve sanat¢i olarak ortaya
¢ikardi. Saman’in, merkezi gii¢lerinden birisi, ruhun bedeni diinyada (orta diinya) terkedip gokyiiziine (iist diinya)
yiikseldigi veya yeraltina (alt diinya) indigine inanilan ve esrimeyle erisilen ‘sihirli ugus’tur. Saman, pek ¢ok ritiielde
oldugu gibi, esrimeye ulagmak i¢in 1rsal ve calgisal seslendirme ile raks eder.

** Kay terimi Kirgizcada da kullanilmaktadir. Kirgizlar arasinda dogaglama tiirkii sdyleme
gelenegi oldukea yaygindir. iki Kirgiz karsilagtiginda, birbirlerine selamlama tiirkiileri sdyler.
Kirgizlar calisirken ya da yiiriirken vakit gecirmek icin tasil bezeklerle tirkii metinleri
dogaglar. Kayla diye bilinen bu uygulama, Kazaklar basta olmak fizere oteki Orta Asya
Tiirklerinde de goriiliir. Ancak bu tiir dogaglamalar en yaygin bicimde bu teknigi gelistiren
Kirgizlar arasinda goriilmektedir.
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yaymlanmigtir.” Kitap, Altay destanlaria kisa bir giristen sonra Altay musikisi tizerine
bilgi de vermektedir. Kitabin sonunda Shulgin’in yazdig1 “Altay Kay1 Uzerine” baslikli
bir makale yer almaktadir. Bu makalede musiki 6rnekleriyle topsur ve girtlaktan sdyleme
tekniklerini betimleyen bir bolim de bulunmaktadir.

Sibirya ve Uzak Dogu Halklarmin Folklor Miras: dizisinin 15. cildi Altay
kahramanlik destanlariyla ilgilidir (Derevianko vd. yay. haz. 1997b). Ogi-Bala ve Kan-
Altin efsanelerini igeren bu kitap, gliniimiiz ezgileyicilerince seslendirilmis geleneksel
ezgilerin ¢evriyazimina yer vermektedir. Ayn1 siirlerin, aym 0ykii anlaticisindan farkl
zamanlarda ya da iki farkli 6ykii anlaticisindan ¢evriyazilan farkli versiyonlari, efsanelerin
karsilagtirmali olarak ¢6ziimlenmelerine olanak saglamaktadir. Kitapta ayrica, Altay
efsanelerinde siir sanatina, destan sdylemenin musikibilimsel yonlerine, Oykii anlaticilari
iizerine bilgilere ve metin hakkinda kapsamli notlara yer veren makaleler bulunmaktadir.

Hakas musikisi

Hakaslarda destana Tunguzcayla ilintili bir s6zciik olan nimag adi verilir. Tiirkiicii
sozciigiinii karsilayan Hakas terimi hayci, tiirkli s6ylemek anlamina gelen hay fiilinden
tiirer. Hakas musikisi iizerine ilk derleme ¢aligmalar1 on sekizinci yiizyilda yapildigi
halde giiniimiize gelen pek az sayida yayina rastliyoruz.™

Tuvalar, Sahalar ve Altaylilardan Hakaslarin Saman diinyasina gecgtigimizde tinlii
insanbilimci Butanaev’in ¢ok sayida yapitini goriiyoruz. Bunlar arasinda en 6nemlisi,
yazarin Tarihsel Hakas Folkloru basluni tagtyan kitabidir (Butanaev ve Butanaeva 2001).
Bu kitap, Hakaslarin kip-¢uk adiyla bilinen efsane, dykii ve soylencelerini irdeleyerek
tarihsel folklorunu dizgesellestirme girisimidir. Bu efsanelerden pek ¢ogu daha dnce
bilimsel aragtirmalarin konusu olmamistir. Yazarlar ayrica, giinlimiiz Hakasya’sinda
bulunan eski ve yeni kiiltiirel topluluklarla on dokuzuncu yliizyila kadar yasayan dnemli
kisileri de dizgesel olarak ele almaktadir.

Sibirya ve Uzak Dogu Halklarimin Folklor Miras: dizisinin 16. cildi Hakas
kahramanlik destan1 Ay-Huugin’e ayrilmistir (Derevianko vd. yay. haz. 1997¢). Bu kitap,
kadin savas¢1t Ay-Huugin ile ilgili olarak yayinlanan ilk bilimsel yayindir. Bu kitapta,
destanin Hakascasi ve Rusca ¢evirisi kosut metinler halinde yer almaktadir. Ardindan,
metnin elestirel yorumu ve destanin farkli versiyonlarinin ¢éziimlemeleri gelmektedir.
Hakaslarin destan gelenegi ile Hakas kiiltiirii iizerine bir makale ve Ay-Huugin’in ses
kaydi da kitaba eklenmistir.

Sor musikisi

Sibirya destanlarini inceleyen yapitlar arasinda Sor destanlari da yer alir. Bunlardan
Sor Destanlart Aragtirmalart (Chudoiakov 1995), yazarin Sor destanlarmi degisik
acilardan inceleyen ve farkli zamanlarda yazilmis makalelerinin biraraya gelmesiyle
olugsmustur. Bu makaleler arasinda eskicil varyanlartyla birlikte destan tiiriiniin geligimi,

* Maaday Kara Emine Giirsoy-Naskali tarafindan Tiirk¢e’ye de ¢evrilip yaymlanmistir (Giirsoy-Naskali 1999).

**  Sibirya’daki ilk bilimsel arastirma gezilerine (1733-1743) katilan Gmelin tarafindan Giliney Sibirya Tiirk
topluluklari arasindaki ilk derleme calismalar1 1738-1740 yillar1 arasinda yapilmis olup bazi ezgiler 1752°de
yayinlanmistir. Bkz. Gmelin (1752).
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destan siirlerinde sik kullanilan konular ve destan seslendirimlerinin musiki ve bigemsel
yonleri sayilabilir.

Sibirya ve Uzak Dogu Halklarinmin Folklor Mirasi dizisinin 17. cildi ise Sor
kahramanlik dykiilerini ele alir (Derevianko vd. yay. haz. 1998). Kitap, Sorlarin en {inlii
destanlar arasinda sayilan Han Pergen ile Altin Swik adli destan siirlerine yer verir.
Siirlerden 6nce Sor destan gelenekleri ve destanlarin musikibilimsel yonlerine odaklanan
iki makale yer alir. Kitap ayrica, her iki siir hakkinda kapsamli agiklamalar ve yorumlar
ile 0ykii anlaticisinin ezgilerinin ¢evriyazimlarini da icermektedir.

Diger yayinlar

Sibirya’da, yukarida yer alan Tiirk halklar1 disinda baz1 6teki Tiirk topluluklart da
yasamaktadir. Bu topluluklar arasinda Kazaklar da bulunur. Kazaklar, Kazakistan’in
yanisira Cin ve Rusya’da da yasarlar. Altay Daglarindaki Kazaklarin Musiki Folkloru
(Zhuzbasov 2007), gliney Sibirya’da yasayan az sayidaki Kazak’in musikilerini
irdeler. Bu kitap, yazarin Altay, Bat1 Mogolistan ile Dogu Kazakistan’da yaptig1 alan
aragtirmalarina dayanmakta, Kazakistan disinda yasayan Kazaklarin musiki kiiltiiriinii
ele almaktadir.

Aleksandr Viktorovich Zataevich yirminci yiizyilin ilk yarisinda 6zellikle Kazak ve
Kirgiz musikilerini derleyen tnlil bir arastirmacidir.” Zataevich’in belgeligindeki tiirkii
notalar 1971 yilinda Farkli Halklarin Tiirkiileri: Derlemecinin Belgeliginden basligiyla
yayinlanmis ve uzun bir siire bu alandaki en degerli kitap olarak kalmistir (Zataevich
1971). Zataevich’in bu yapiti, Sahalar ve Tuvalar gibi Sovyetler Birligi’nde yasayan pek
cok farkli toplulugun geleneksel tiirkiilerinden olusmaktadir. Kitaptaki notalar, ¢esitli
iilkelerden musikibilimcilerin agiklama ve yorumlari ile yayinlanmistir.

Sibirya Halklarimin Musiki Kiiltiiriiniin Tarihi (Sheikin 2002) ise Sibirya’da bulunan
yaklagik 60 toplulugun musiki kiilltiiriini irdelemektedir. Kitaba konu olan yaratilar,
Sibirya’da yapilan 100°den fazla derleme gezisinde derlenmistir. Irsal ve ¢algisal musiki
geleneklerine yer veren kitaba bolgesel terimlerden olusan kii¢iik bir sozlik ile tlirkii
notalar1 da eklenmistir.

Bu boliimde Georgii Keldysh (1998) tarafindan yayma hazirlanan ansiklopedik
sozligi de kaynak olarak gostermek gerekmektedir. Rus¢a yayimlanan en kapsamli ve
en ayrmtili musiki sozIigii olan bu yapitta besteciler, calgicilar, musikibilimciler ve
seslendiriciler gibi 6nde gelen musikiciler; musiki kurami ve musiki tarihindeki anahtar
kavramlar ve terimler; calgilar ve musikiyleilgili kurumlar yeralmaktadir. 8,000 maddeden
olusan sozliik, ¢izimlerle kisa musiki 6rneklerini de igermektedir. Bu ansiklopedik sozliik,
yalnizca uluslararasi sanat musikisi ile ilgili maddelere yer vermemekte, aynt zamanda
bolgesel musikileri de kapsamaktadir. Sibirya musikisi hakkinda kapsamli maddelere de
yer veren sozliikte geleneksel calgilar ile dnemli musikiciler de bulunmaktadir. Bununla
birlikte, bu ansiklopedik sozligiin, musiki egitiminde kullanilan gesitli anahtar kavram
ve terimleri bulmak i¢in de kullanilabilmesi ile sozliikk Rus¢a musiki yaziniyla arastirma
yapanlar i¢in vazge¢ilmez bir kaynak olusturur.

* Kazak ve Kirgiz musiki yazini i¢in bkz. Tansug (2009).
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Bu béliimii bitirirken, Vertkov, Blagodatov, and lazovitskaia’nin yayina hazirladig:
(1975) Calgilar Atlasi'na da kesinlikle yer vermek gerekiyor. i1k baskisinin 1963’de
yapildig1 Atlas, genisletilmis yeni baskisinda eski Sovyetler Birligi’ndeki tiim kiiltiirel
topluluklarin galgilar1 hakkinda bilgi sunuyor. Bu kapsamli kitabin altinci ve yedinci
bolimleri Sibirya’daki ¢algilara odaklanmistir.” At/as’ta sunulan geleneksel calgilarin
betimlemelerinde ¢algilarin tasarimi, asit ve diizenmesi, ses liretiminin yontemleri,
anlatimsal giicii, gozde dagar1 ve profesyonel ya da amatdr musikide kullanimi
yer almaktadir. Tarihsel verilerin de sunuldugu Aflas’t yaymna hazirlayanlar, tim
betimlemelerinde c¢algilarin yalnizca musiki agisindan ele alindigin1 vurgulamaktadir.
Yazarlar, Hornbostel ve Sachs’in gelistirdigi smiflama sistemini kullanmiglardir.
Kitaptaki metne ¢ok sayida ¢algmin fotografi da eklenmistir. A¢t/as’1n ilk baskisinda 190
musiki 6rnegi yer alirken ikinci baskisina ¢algisal musiki kayitlarinin en segkin 6rnekleri
de eklenmistir. Boylece, Calgilar Atlasi, Sibirya’daki geleneksel Tiirk ¢algilarini
inceleyenler i¢in son derece yararli bir kaynaktir.

Sonu¢

Tiirk ses diinyasi bir grup musikilerden olugsmaktadir. Bir musikiyi sanki konusulan
bir dilmis gibi diisiinmek olasidir. Her toplumun, kendine 6zgii bir ana musikisi vardir
ve bir toplum, musikilerinin, tipk: kendi konustuklar: dil araciligiyla iletisim kurar gibi
ortak bir anlayisa sahip oldugunu bilir ve musikilerine buna gore karsilik verirler. Tipki
dillerin birbirlerinden s6zciik almalar1 gibi musikiler de birbirlerini etkiler. Yine tipki bir
toplumun bir dili bir digerinin yerine koymasi gibi (Sibirya’daki Tiirk halklari Ruslar
topraklarina geldikten sonra Rusga O6grenmislerdir), bazi topluluklar geleneksel bir
musiki tiirlini kullanmay1 birakabilir ve bu musikiyi bir digeri ile degistirebilir. Bazi birey
sekilde, Giiney Sibirya’daki Tuvalar geleneksel Tuva musikisini ve Bat1 musikisini esit
sekilde ancak farkli amaglar i¢gin kullandiklari igin ikimusikili sayilirlar.*

Iki musikili olsalar da, bugiin, Tuvalar ve Sibirya’daki diger halklarca yapilan
musikinin, baska hi¢bir musikide bulunmayan yapisal gesitliligi ve hele kendine 6zgii
karmasiklik ve anlamliligiyla sasirtict 6l¢lide zengin bir musiki oldugunu biliyoruz.
Irsal musiki, Altay Tirkleri gibi &teki Sibirya Tiirk musikilerinin de cekirdegini
olusturur. Sibirya’da tiirkiiler ya ezgisiz okunurlar ya da ezgiyle soylenirler. Ornegin,
Sibirya’daki Tiirkler eski efsaneleri ve yabanci folkloru okurlar ve destanlari ise tiirkil
olarak soylerler. Bunlara sik sik iki telli saz ile eslik edilir (6rnegin, Tuvalarda dospulur,
Altaylilarda topsur, Hakaslarda komus, Sorlarda komis). Altaylilarda rastlandigi gibi
bazi seslendirmelerde destanlar eslik olmaksizin algak bir sesle ezgilendirilirler. Islik,
girtlaksil ve siddetli sesler eskicil tiirkiide sik kullanilir, ¢linkii bu anlamsiz sesler tanrilar
ve doga ile yakin ilintilidir. Calg1 seslerine benzeyen bu tiir seslerden sayilip Tuvalarda
siklikla rastlanan girtlaksil bir sesin tiz bir kafa sesiyle ayni anda tinlamasi oldukga

* Altinc1 boliimde Gorno-Altay ve Hakas 6zerk bélgeleri ile Tuva Ozerk Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti; yedinci
boliimde ise Uzak Dogu ile Kuzey dogu Sibirya halklarinin ¢algilarina yer verilmistir.

** Tuvalar diinyanin en eski tiirkii sdyleme bigimlerinden birini korumalarma ragmen UNESCO verilerine gore
tehlike altindaki Tiirk dillerinden biri sayilan Tuvaca gibi Tuva musikisi de bugiin tehlike altindadir (Tansug 2013).

45



folklor / edebiyat

dikkat ¢ekicidir. Altaylilar, Sahalar ve Tuvalar gibi baz1 Tiirk topluluklarinda destanlar
Saman digiinceleriyle derinden kaynagmistir ve tarihsel kokenleri kuzey Asya’nin
eskicil diinyasina uzanir.

Yukaridayaptigimizdegerlendirmede de goriildiigii gibi Sibirya’daki musiki yazininin
yarisi 1rsal ve ¢algisal musikiyle ilgili bilimsel yayinlar ve nota kitapgiklarindan, diger
yarist ise Sibirya destanlarindan olugmaktadir. Destan ve Oykiilerle ilgili yayinlanan en
onemli kitap dizisi ise Sibirya ve Uzak Dogu Halklarimin Folklor Mirasi’dir (Derevianko
vd. yay. haz. 1993, 1994, 1995, 1997a, 1997b, 1997c, 1998). Tim bu yayinlarda
belirtildigi gibi Tiirk topluluklarinda destan sdylemenin 6zelliklerinden birisi, girtlaksil
tiirkli sdyleme bigemi ile gergin bir sesin kullanilisidir. Buna Altaylilar, Karakalpaklar,
Ozbekler, Tuvalar ve Tiirkmenler’de de rastlamlir ve sik sik destan tiirkiisiiniin Saman
kokenleriyle ilintilendirilir. Dortliikler ya da beyitlerle atisan Tiirk asiklar ve Kirgiz
akmlar gibi, Altay kaycilar da aytis (tiirkli yarigmasi) olarak bilinen dogaglama dize
atigmalartyla yarisirlar. Baz tiirkiiciiler festivallerde yer alan biiytik tiirkii yarigmalarinda
iine kavugurlar. Bu atigmalara giiney dogu Altaylilar, Sorlar ve Telengitler’de rastlanilir.
Binlerce yillik tarihi olan coklusesli hoomey tiirkiilerindeki 1irsal teknikler, ileride
diizenlenecek senliklerde bulusabilir. Altay, Baskurt, Hakas, Kirgiz, Saha, Sor ve Tuva
tiirkiictilerin yer alacagi senlik ve yarismalar diizenlenebilir.
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OZET
SIBIRYA’DA TURK MUSIKISI UZERINE YAZINSAL BIR INCELEME

Bu yazinsal inceleme, Rusya Federasyonu’nda Sibirya Tiirk musikisi iizerine yazilmis
kitaplar1 igerir. Makalede, Tiirk yazarlarca yaymlanmis kitaplar degerlendirilirken ayni
zamanda, Rus musikibilimcilerin ilgili ¢alismalarina da yer verilir. Bununla birlikte, Rusya
Federasyonu digindaki Sibiryali bilimcilerce yapilmig ¢aligmalar bu incelemeye alinmamustir.
Makale yalnizca Rusga ve Tiirk dillerindeki kaynaklara yer verir.

Son dénemde yayimlanan kitap sayisinin giderek artmasi nedeniyle, kaynaklarin uygun
bir uzunlukta olmasi i¢in dikkatli bir se¢im yapilmistir. Bu yiizden, bir konu hakkinda tek bir
yazarin tiim ¢aligmalarina yer verilmemistir.

Bu makale, aynt zamanda, Sibirya’da gelencksel musiki calismalarinda son dénem
arastirma akimlari ile alanlar hakkinda da fikir vermektedir. Makale, Tuva musikisi, Saha
musikisi, Altay musikisi, Hakas musikisi, Sor musikisi ve diger yayinlar olmak iizere alt1
boliimden olusmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sibirya’da musiki, Tiirk diinyasi, yazinsal inceleme

ABSTRACT

A BIBLIOGRAHIC SURVEY OF SIBERIAN LITERATURE ON TURKIC MUSIC

This bibliographical survey covers books dealing with the Turkic music of Siberia in
the Russian Federation. In addition to reviewing books published by Turkic authors, this
article includes some relevant works by Russian musicologists. However, the works authored
by Siberian scholars abroad was excluded from this survey. It contains references only in
Russian and Turkic languages.

Because of the increase in the number of books published recently, a careful selection
has been made in order to keep the references section to an acceptable length. Hence, the
bibliography does not embody all of the works of a single author on the topic.

This essay also gives an idea of recent research trends and topics in traditional music
studies in Siberia. It consists of six parts including Tuvan music, Sakha music, Altai music,
Khakas music, Shor music, and other publications on music.

Keywords: bibliographic survey, music in Siberia, Turkic world
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Sosyal bilimlerde klasik donem olarak adlandirilan siiregte var olan perspektiflerin
¢ogunun Comte, Spencer, Marks gibi bilim insanlarinin etkisiyle bigimlendigi
bilinmektedir. Klasik donemdeki genel metodolojik yaklagimlari, adlandirmada
farkliliklar olsa da, “islevsel” olarak gérmek miimkiindiir. Hem Spencer hem de Comte,
toplumsal “uyum” iizerine odaklanmislar ve organizmanin ¢alisma prensibi analojisiyle
toplumu ¢oziimlemeye calismiglardir. Sosyolojinin 6ncii isimlerinden Durkheim,
biitiinlesmis organizma varsayimini kabul etmekle birlikte degisim konusunda Comte’dan
ayrilmaktadir. Durkheim, Comte tarafindan dile getirilen ilerlemenin genel yasalari
lizerine karamsar bir bakisa sahiptir. Diger yandan Durkheim, Spencer’in ilerleme ve
degisme dinamiklerini bireysel ihtiyaclara indirgedigi, homojenlikten heterojenlige
dogru bir doniisiimii yagama savasi lizerinden ele aldig1 islevsel teorisine katilmaz
ve toplumu digsal bir etken olarak goriir. Bu baglamda Hobbes’un “kaos” teorisiyle
Spencer’in “yasama savasi” diisiincesi birbirine yaklasirken Durkheim toplumun bizzat
kendi ihtiyaglar1 {izerine odaklanir ve bireyi bunun diginda tutar. Durkheim’in sosyal
olgularin bireyin disinda gelistigi varsayimi, birey-toplum iligkisini ¢6ziimlemede bireye
yonelik baski ve gerilimi 6nciil hale getirmistir. Bireyin disinda olusan kolektif eylemler,

* Prof. Dr., Marmara Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Istanbul.
** Dog. Dr., Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Nev-
sehir.
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iretilen degerler ve normlar, bireyin toplumsallagsmasinda etkili olurken ayni zamanda
bunlar birey tizerinde bir kontrol mekanizmasi da saglar.

Sosyal bilimlerde islevselciligin tarihi oldukca eskilere gitmektedir. Darwin’in
biyolojide gelistirdigi kuraminin da etkisiyle birey-doga odakli yaklagimlarla bigimlenen
islevselcilik, ¢esitlenmeye ugramis bir teoridir. Malinowski’nin insanin temel ihtiyaglarini
gozeterek olusturdugu bireyci islevselciliginin karsisinda sosyal organizasyonu temel
alan ve daha ¢ok bireyin toplum i¢indeki konumu ve diizenin ingasiyla ilgilenen Radcliffe-
Brown’in yapisal islevselciligi, sz konusu ¢esitlenmelerin basinda gelmektedir. Ancak,
yapisal islevselcilik Radcliffe-Brown’la sinirli kalmig degildir; Parsons’tan Merton’a,
Pritchard’dan Gluckman’a kadar uzanan bir dizi teorisyeni, her birinin kendilerine
Ozgili gelistirdikleri teorileriyle birlikte yapisal islevselcilik semsiye terimi altinda
birlestirebiliriz.

Islev kavramini gevreleyen karisikliklardan bazilari, kavramin sayisiz imalara
sahip olmasi gerceginden kaynaklanir. Boylelikle islevsel terimi, “X, Y nin iglevidir”
onermesinde oldugu gibi -yani onunla birlikte degisir- saf bir nicel iliskiyi gostermek,
islevsel olarak adlandirilan bir durumun iizerine verilmis olan gorev ve rolleri isaret etmek
ve hem 6znel giidiileri hem de nesnel sonuglar1 ima etmek i¢in kullanilir (Abrahamson,
1990: 39). Islevin karsiladig1 birden fazla anlam sz konusudur, ancak yapisal islevselci
anlamda islev, belirli bir sistemin c¢evre kosullarina gore adaptasyon ve uyarlanmay1
saglamaya doniik fayda saglayan gozlemlenebilir sonuglardir (Merton, 1968: 105). Bu
baglamda islev, dncelikle kaynaklandig1 yapinin, sistemin ihtiyacini karsilamaya yonelir.
Islevselcilige “yapisal” sifatinin eklenmesi, tek basina islevin toplumun ve toplumsalin
aciklanmasinda yeterli olmadiginin goriilmesi sonucunda gergeklesmistir. Herhangi
bir yapiyla baglantilandirilmaksizin bizzat islevden s6z etmenin, islevi kaynaklandigi
ve yoneldigi yapidan kopartarak ele almanin bilimsel analizin havada kalmasina yol
actiginin anlagilmasi, teorisyenlerin islevin yani sira yapiyr da vurgulayan bir adi
kullanmalarina yol agmistir (Celebi, 2007: 200).

Islevsel teorinin cesitlenmelerinin ¢ok fazla olmasi nedeniyle yapi-islev iliskisi de
karmagik bir goriintii kazanmistir. Nitekim Abrahamson, yapisal islevselcilikteki yap1
ve islev nosyonunu “yapi mekdnda orgiitlenme ise, islev de zamanda orgiitlenmedir ...
Varsayur ki, her sistem islevi sayesinde yapisimin siirekliligi saglanabilsin diye ikisini
de kendi biitiinliigii icinde eritmelidir. Ya da bu ifadenin tersi kullanilabilir mi? Yap:
sayesindeislevin siirekliliginin saglanmasi gibi” (1990: 12) seklinde agiklarken, Celebi’ye
gbre, yap1 alana, yere aittir ve yapilar zamana direnir, zamanin akisini asar. Islev ise
zamanla birlikte yapilagelen, zaman igre olan, zamanla birlikte kayip giden bir eylemler
ardisikhigidir. Islevler zamana kars1 durmaz, zamanla birlikte akar (Celebi, 2007: 201).
Tabii burada bahsedilen islev, yapisal islevselcilikteki islevdir. Bireyci islevselcilik,
islevi bireyle iliskilendirmistir; 6rnegin Malinowski’de islevin kaynagi toplumun
kendisi degil, bireyin temel ve ikincil ihtiyaglaridir*. Malinowski islevselciliginde temel
ihtiyaclar kategorilerinin evrensel oldugu aksiyomu, toplumsal degisimin dinamiklerini
aciklamada yetersiz kalmaktadir. Malinowski’nin bireyin toplumun temeli olduguna
yonelik goriislerinin tersine Durkheim ve takipgileri, toplumsal yapiy1 analiz etmek icin

* Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. (Malinowski, 1992).
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bireyi ikincil bir 6ge olarak gérmiiglerdir. Eriksen ve Nielsen’in aktardigina goére (2012:
71), sosyal antropolojideki bu iki hat, biyofiziksel islevselcilik ve sosyolojik yapisal
islevselcilik, disiplin i¢indeki temel gerilimi de aydinlatir. Bu gerilim daha sonra “6zne”
ile “yap1” arasindaki gerilim olarak adlandirilacaktir. Birey, toplumun yaraticisi olmasi
bakimindan 6znedir. Toplum, birey ve bireyin olanaklarinin sinirlarini belirleyen yapilar
diizenler.

Islevselci teorisyenlerin islev tanimlarinda dikkat ceken noktalardan biri, islev ile
fayda arasinda bir iliskinin kurulmasidir. Toplumsal sistemin isleyisine yarar sagladigi
Olciide herhangi bir yap1 ya da sey, islevsel hale gelmektedir. Kiiltiir formlarinin
kac¢inilmaz olarak islevsel oldugu postiilati, islevselciler tarafindan ayni zamanda kiiltiiriin
faydayla i¢ i¢ce ge¢mis bir orilintli oldugu savunmasini da beraberinde getirecektir. Hem
Durkheim hem de onu takip eden yapisal islevselcilere gore toplumun hayatta kalmasina
yonelik denge ve uyum, bireyin disinda kalan merkezi bir degerler sisteminin saglikli
islemesiyle miimkiindiir. Eger toplumun mitkemmele yakin isleyise sahip dengesi varsa,
toplumun yapisal alt parcalar1 biitiine hizmet ediyorsa burada hi¢ mi “ariza” yoktur?
“Catisma”, toplumsal ilerlemeyi tetikleyen bir itici gii¢c olarak degerlendirilemez mi?
Bu noktada, yapisal ¢atisma olgusunu diyalektik ¢er¢cevesinde gz oniinde bulundurarak
yeni ¢ozlimlemeler gelistirmek, islevsel yorumlarin derinlestirilmesini saglayabilir.

Bozuk ve Ortiik Islev

Toplumsal sistemin unsurlari, sistemin ¢evresine uyumunu saglayan araglardir.
Merton, Parsons’a benzer bi¢imde, sistemin varligini siirdiirmesinin iki 6n kosula
dayandigimi kabul eder: toplumsal sistemin adet ve inanglarinin korunmasi ve tiiketim.
Sistemlerin islevsel gereksinimleri ise sOyle bir semayla ele alinmistir: 1. Modellerin
siirdliriilmesi: 6zellikle toplumsallasma mekanizmasina dayali bir islevdir. 2. Kisisel
ve toplumsal gerilimlerin bosaltilmasi, kanalize edilmesi ya da denetimi. 3. Sistemin
cevresini denetlemesi ya da ona uymasi. 4. Kolektif eylemin dnkosulu olan asgari
toplumsal birligin saglanmasi. 5. Bireysel ve kolektif amaglara ulasilmasi (Merton’dan
akt. Erkilet, 2007: 212-13). Merton’un islev semasi, toplumsal sistemin ayakta kalmasi
iizerine ¢dziimlemeler igin yapilmis bir tasniftir. Thtiyaglarm karsilanmast ile kurumlar
ve sistem arasinda iliski dengeyi olusturur. Ihtiyaglar karsilandig1 dlgiide sistem, denge
ve uyumunu koruyabilmektedir. Bu baglamda, Merton’un ifadesiyle (1968: 136), yap1
islevleri etkiledigi gibi islev de yapilar1 etkileyebilir.

Islev, yalnizca topluma olumlu katkilar yapan bir anlam tasimamaktadir. Ornegin,
Merton, islevi, sistemin uyum sorununa ¢0ziim getiren birtakim sonuglar olarak
goriirken, “bozuk islev”i ise, uyum ve biitiinliigli azaltan ya da bozan sonuglar olarak
tanimlamaktadir (Merton, 1968: 105). Bu bakis agisinin bir benzerini Durkheim’da da
gormekteyiz. Durkheim’m “artik” ve “sapma” olarak adlandirdig islevler ile Merton’un
bozuk islevi birbirine benzerdir. Ancak Durkheim, “artik”lar1 topluma “yararsiz”
olarak degerlendirirken, “sapma”larin bile olumlu yo6nlerinin olabileceginin altin1 ¢izer
(Durkheim, 2004: 123-127). Merton “bozuk islev” terimini kullanarak, Parsons’un
toplumun biitiinii i¢in mevecut kurumlarin timiind saglikli iglev olarak gérme egilimini
reddetmektedir. Ona gore toplumda bozuk islevler de vardir. Ornegin, dinin biitiinlestirici
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islevi olmasinin yaninda, toplumsal ¢atigmalar tetikleyebilecek birtakim bozuk islevleri
de vardir. Wallace ve Wolf’iin aktardigina gore (2004: 59), Merton’un ikinci goriisii, bir
kurumun genellikle saglikli islev ya da bozuk islev gordiigii kanaati yerine bazi insanlar
ve topluluklar i¢in iyi, diger bazilari i¢in kotii olabilecegi noktasinda statiikoyu tasvip
eder goriinen islevselcilikten daha belirgin olarak ayrilmaktadir. Aile ve evlilik gibi
vazge¢ilmez kurumlarin bile bozuk islevleri olabilmektedir.

Merton, sistemin adaptasyonunu azaltan bozuk islevleri de en az islevler kadar
dikkate almistir. Dolayisiyla, bir sistemin belirli unsurlari korumasi, bunlarin
sistemdeki her birey ya da tabaka a¢isindan islevsel oldugunu gostermez. Tersine, bu
bir denge meselesidir. Ayrica bir unsur tiimiiyle saglikli ya da tiimiiyle bozuk olarak
goriilmemelidir. Toplumsal statiilerin bir bileskesi olarak tanimlanan toplumsal yapi,
kademelenmeden dolay1 farkli beklentileri, degerleri ve ilgileri i¢inde tagir. Her tabaka,
icinde bulundugu pozisyonun geregi olan kendine 6zgii degerler gelistirir. iste bu durum,
ayn1 unsurun, sistemin farkl tabakalar1 tarafindan farkli sekillerde degerlendirilmesine
neden olur. S6z konusu unsur, bir tabaka igin islevsel iken digeri i¢in bozuk islevler
ifade edebilir, yani onlarin sisteme adapte olmalarini engelleyebilir (Erkilet, 2007: 214).
Merton’a gore, toplumsal mekanizmalar, toplumsal organizasyonun 6nceden belirlenmis
ihtiyaclar1 agisindan islevsel dnemi olan siirecler ya da yapilar seklinde tanimlanabilir.
Merton bunlar ii¢ grupta ele almistir: Toplumsallasma mekanizmalari, dagitim/bolisiim
mekanizmalar1 ve denetim mekanizmalar1 (Merton, 1968: 178). Merton’un sosyolojik
cozlimlemesinde denge kavrami, isleyisin sistem degerlerine uygun olmas: seklinde
tanimlandigina gore, bozuk islevlerin bu uyumu bozucu potansiyelleri i¢cinde tasidigi
sOylenebilir. Sistemin koruyucu mekanizmalari tarafindan bunlar yok edilemez ya da
soyutlanamazlarsa degerler ile gergeklik arasindaki agiklik giderek biiytir. Bu durum, ya
yapinin ya da deger sisteminin degismesiyle sonuglanir (Erkilet, 2007: 230).

Merton’un bir baska islev smiflamasi, “agik” ve “ortiik” islevler tizerinedir. A¢ik
islevler toplumsal yapilarin ongoriilebilen amaglar1 ya da gorevlerini, ortiik islevler
ise, toplumsal yapilarin etkinliklerinden dogan beklenmedik ek sonuglari igermektedir.
Ortiik islevlerin bilinen amagclarin yerine konulmalari, niyet edilmeden olmus olabilir
ve sonuclart bazen zararsiz ya da 6nemsiz kalabilir (Moore, 1997: 350). Merton’un
caligmalari, sosyoloji alaninda yapilmis calismalardir. Ancak, “saglikl islev”, “bozuk
islev”, “acik iglev” ve “ortiik islev” gibi kavramlarin folklor calismalarinda kullanilmasi,
folklorun daha iyi ¢oziimlenmesi i¢in gereklidir. Folklor {irlinlerinin yukarida sayilan
islev tiplerinin belirlenmesi, folklorun baglaminin daha iyi goriilmesine yarayacaktir.
Bu noktada folklorda bozuk ve ortiik islev kategorileri su basliklar altinda incelenebilir:

Insan Dogas1 ve Birey-Toplum Catigmasi

18. yiizyil Ingiliz filozoflarindan Thomas Hobbes, natiiralistik sosyologlarin insan
ve topluma iliskin acik¢a belirtilmeyen varsayimlarinin temelini olusturan bir model
sunmustur. Hobbes’a gore, insan eylemi zora dayali, ¢atisma kosullarinda agiga ¢ikan arzu
ve tutkularca belirlenmektedir. Béyle bir anlayisa ragmen, kadin ve erkekler akilli olarak
kabul edilmislerdir. Akil sayesinde insan diizeysizligini asmakta ve zora dayali ¢atigsmalar
zora dayanmayan igbirligine doniismektedir. Bu siire¢ insani, tutkulart ve hirslarindan
koruyan siyasal devletin kurulmasi siirecine eslik eder. Boylece, Hobbes i¢in, insanlar
bencil, kavgac1 fakat giivenlik gereksinimi duyan yaratiklardir. Toplum, insanlarin
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arzularin1 smurlar ve sosyalleserek uyumlu davranmalari siirecini saglar. Hobbes un
kuraminda kadin ve erkekler dogas1 geregi egoist ve sinirl1 yaratik olarak kabul edilmekte,
rasyonel davranabilme kapasitesine sahip olduklarina iligkin varsayimlar bulunmaktadir.
Bu varsayimlar, natiiralistik kuramin temel varsayimlaridir. Birgok natiiralistik sosyolog
insanin egoizmini agik¢a belirtmese de insani sinirlamada toplumun gerekli oldugunu
ima etmektedirler. Insanlar, kendi diinyalarim diizenleme ve planlama kapasitesine sahip
olmaktan ¢ok toplumsal diizen tarafindan yaratilmis tiriin olarak degerlendirilmektedir.
Hobbes gibi, natiiralistik sosyologlar insanin istenen amaglara ulasmada gerekli araglari
kullanabilme akilciligina sahip oldugunu gozlemlemektedirler. Ara¢ ve amaglar
toplumsal diizen i¢inde mevcuttur. Toplum Hobbes un deyimiyle herkesin herkese karsi
savastigi bir ortamda insanin su¢a yonelmesini 6nlemektedir (Poloma, 2011: 37).

Kimi sosyal bilimciler, toplum incelemelerinde toplumsal ¢atismayi grup igin
yikici ya da patolojik olarak goriirken, kimileri de ¢atigmanin yapinin kurulmasi ve
korunmasina yapacagi potansiyel olumlu katkilart oldugunu ileri stirmislerdir. Catisma,
toplumsal yapimin olusumu, birlesimi ve korunmasi agisindan aragsal olabilecek bir
siirectir. Grup i¢i ve gruplar arasi sinirlarin belirlenmesi ve korunmasini olanakli kilabilir.
Diger gruplarla ¢catigma, grubu ¢evreleyen toplumsal diinya ile biitiinlegsmesini dnleyerek
grup kimliginin yeniden benimsenmesine katkida bulunabilir. Catismanin tim bu
olumlu islevleri, bir grubun bir dis grupla ¢atisma halinde oldugu 6rneklerde goriilebilir.
Emniyet supab1 kurumlart ise, ¢atismay1 diizenlemede pozitif islev goriirken bedelini
de beraberinde getirir. Ciinkii emniyet subaplart temel yapisal degisiklikleri saglamak
amaciyla tasarlanmamis ya da amaglanmamis oldugundan asil sorun ¢6ziilmemis olarak
kalir. Tamamen olmasa bile kismen daha biiyiik bir yap1 tarafindan kontrol edilirler
(Poloma, 2011: 114-15).

Goriildigi tizere catisma, grubu giiclendirdigi oranda pozitif islevsel ve yapiya karsi
isledigi oranda negatif iglevsel olabilir. Coser, Simmel’in ¢atismanin grup iginde birlik
ve denge yaratarak gerilimi azalttig1 gézlemini, olumlu isleve 6rnek olarak aktarir. Buna
ornek olarak, Yahudi toplulugunda artan ¢atigsmanin daha biiyiik bir toplulukla etkilesim
ve biitiinlesme sonucu olabilecegi gdzlemini kullanir. Ciinkii homojenlik yalitilmis bir
grubun yasamasi ve igsel ¢catismanin yoklugu i¢in gerekli oldugu anlamina gelebilir, ayn1
zamanda o, grubun daha genis toplumla biitiinlesmedigi (Poloma, 2011: 119) anlamina
da gelebilir. Catigmanin “dig”a kars1 grup kimligini pekistirici bir islevi olsa da, “i¢sel”
catismalar sistemin dengesini bozmaktadir. Diger yandan birey ile toplum arasindaki
gerilimde birey ozgirliiglini kisitlayici geleneksel kabuller, bireyin doyumunu
geciktirmekte ve potansiyel yaraticiligini tdrpiilemektedir. Insan dogasi 6ziinde
“Ozglirdiir; ancak kiiltiirle kisitlanabilmektedir. Bu baglamda bireyin toplumsallagmasi
sirasinda kigisel doyumlar geciktirilmektedir. Fakat bu yogun bir baski bi¢iminde
meydana gelirse “sapma”larla yiiz yiize kalmmaktadir. Ornegin ritiiel ve geleneksel
anlatilarin besledigi cinselligin kontrolii nedeniyle ortaya ¢ikan esitsiz yapilari folklor
desteklemektedir.

Konuyla ilgili bir iligki zinciri 6rnegi gosterecek olursak; A toplulugunda X gelenegi
bilinen yonleriyle agik isleve, sistemin dengesi noktasinda saglikli bir isleve sahiptir. Bu
toplulukta X gelenegi acik islevinin yaninda ortiik isleve de sahiptir. Ortiik islev iizerinde
denetim mekanizmasinin baskisi, ortiik isleve herhangi bir yasama alani birakmazsa bu
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mekanizmanin islevi bizzat bozuk islev haline gelmektedir. Somutlastirirsak; evlilik
ritlielinin agik islevi “cinselligin toplumca onaylanmas1”; ortiik islevi ise ritiiel esnasinda
karsit cinslerin gizlice goriiserek miistakbel es secimini yapmalar1 ve ask iligkilerini
gelistirmeleridir. Toplulugun denetim mekanizmast Ortiik islevi ortadan kaldirirsa
bireyin cinsel davranislarinda zoofili, escinsellik ve ensest gibi bozulma ve sapmalar
meydana gelebilmektedir. Tiim bunlar sistemin dengesini bozmakta, toplumsal yapinin
bozulmasina yol agmaktadir.

Folklor, birey toplum ¢atigmasinda bireyden ziyade toplumdan yana tavir alir. Bu
noktada folklorun dogasiyla toplumun genel egilimleri arasinda bagint1 s6z konusudur.
Toplumsal normlarin birey iizerinde olusturdugu gerilim, bireyin mutsuzluguna, hatta
psikolojik birtakim rahatsizliklara da yol acabilmektedir. Ozellikle modern toplumun
Ozgiirliik¢li yonlerini benimsemis bireyler, gelenegin destekledigi irrasyonel normlara
kars1 durmaktadirlar. Ancak bu hig de kolay degildir. Ornegin, diigiin yapmak yerine
diigiinde harcanacak parayla balayina gitmek isteyen giftler, gelenegin dayatmasini
kiramadiklar siirece bunu basaramamaktadirlar. Ozellikle kapitalist iiretim iliskilerinin
egemen olmaya basladig1 toplumlarda geleneksel yapilar tartismaya agilabilmektedir.

Yine, sozlii anlatilarin igeriginde bulunan bilgi, toplumsal degisme dinamikleri
devreye girdiginde zamanla “cagdis1” hale gelebilmektedir. Kadinlar1 olumsuzlayan, bir
nesne olarak goren ve erkek cinsiyle karsilastirildiginda onlar1 bir alt kategori olarak
degerlendiren onlarca atasozii, halk tiyatrosu metinlerinde baz1 etnisitelere yiiklenen
“Oteki” imgesi, bu hususa verilebilecek orneklerden birkacidir. Tirkiiler ve halk
mizahinin iglendigi fikralarda ayni sekilde vurgulanan cinsiyet ve etnisite temelli alay
etme ve asagilamalar, sistemin kusurlarini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Sosyal Yapilarin/Kurumlarin Kendi icinde Catismasi

Kiiltiirel amaglarin ya da bunlar1 gergeklestirmek i¢in girisilen faaliyetleri diizenleyen
normlarin dengeli olmasi gerekir. Aksi takdirde, toplum ya yeni gelismelere adapte olma
yetenegini kaybeder ya da ¢oziiliir. Toplum olmanin 6nkosulu olan kiiltiirel degerler
etrafinda biitiinlesme hali kaybolunca ¢o6ziilme baslar. Amaglarla normlarin dengeli
olarak vurgulanmasina gére kurulmus olan bu tipoloji, ii¢c toplum tipini ortaya ¢ikarir;
gelenekei, anomik ve dengeli toplum tipleri (Erkilet 2007: 229). Toplumsal yapinin alt
parcalarinda zamanla meydana gelebilecek islev bozukluklari, toplumun adaptasyon
sorunuyla kars1 karsiya kalmasma neden olabilir. Kiiltlirel yap1 ve parcalarin i¢inde
yasayan folklor, bir organizma olarak toplumun isleyisinde ya da duragan yapisinin
korunmasinda etkilidir. Yapisal ¢atigmanin burada topluma olumsuz bir etkisi olmaz,
aksine, toplumsal degismenin itici giicli haline gelebilir.

Din, hukuk, egitim gibi modern ve kismen modern kurumlar ile geleneksel yapilarin
catismasi, bir bakis acisina gore ilerleme hususunda yarar saglamakta, bir bakis agisina
gore ise sisteme zarar vermektedir. Bu durum, olguya nereden baktigimizla ilgilidir.
Ornegin, folklorda acikca desteklenen ve &nerilen erken yasta evlilige hukuk, egitim,
medya vb. modern yapilar kars1 ¢ikmaktadir. Kiigiik yasta evlenen kiz, ¢ocuk dogurup
niifusa katki sagladigi icin ilk bakista belki sisteme yarar sagliyormus gibi goriinebilir.
Ardi ardima dogurulan ¢ocuklar nedeniyle eve kapanmaya zorlanan anneler, egitimsiz
kaldig1 i¢in liretim siirecinin disinda kalmakta ve bdylece tarim toplumunda bir
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anlam ifade eden ¢ok ¢ocuk sahibi olmak islevini yitirmekte, hatta bu durum bozuk
isleve doniisebilmektedir. Kapitalist modelde ¢ok cocuklu aileler niifus artis dengesini
bozduklari i¢in adaptif degillerdir. Gelenek, gecmis toplum tipine gore hareket tarzim
tesvik ettigi siirece adaptasyon sorunlarina yol agmaktadir. Konuyla ilgili trajik érnekler
de vardir: Namus cinayetleri, kan davalari, halk hukuku yaptirimlari vb. Bunlar, folklor
tarafindan mesrulastirilan ve desteklenen ama modern hukuka gore yasadisi kabul
edilen eylemlerdir. Modern yapilar ile geleneksel yapilar 6zellikle bizim gibi anomik
toplumlarda siirekli ¢atisma halindedir.

Sistem icinde bir bagka ¢atisma olgusu, folklorla ekonomik sistemin g¢atismasina
dayali olarak ortaya ¢ikmistir. Kapitalist tiretim iliskileri, tarimsal modele dayali diinya
gorisiinii siirekli bir doniistiirmeye zorlamaktadir. Tarim alanlarinda ortaya ¢ikan
makinelesme geleneksel cift¢iligi, balik¢iligl, avciligi doniistirmektedir. Bu nedenle
alan aragtirmalarinda kaynak kisiler, “eskiden...” diye baglayan ciimleler kurarlar
ve nostalji duygusuyla arastirmacilara yanitlar verirler. Geleneksel diigiiniin yapisal
degisikliklere ugrayarak salonlara kapanmasi, yine ekonomi temellidir. Kentlesme,
gecekondulagmay1 beraberinde getirdigi icin yasayan folklor iiriinleri diizensizlige
ugrayarak hibritlesmektedir. Bu da bize sunu gdstermektedir; folklor, yapisal catisma
ve gerilim hatlarinda yerini almistir, ancak ¢atigsma sonucu doniismeye zorlanmaktadir.

Gerilimi Azaltma

Gerilim ve ¢atigma lizerine yapilan analizler, toplumsalin nasil rahatlatildig: tizerine
yogunlagmistir. Bu konuda en carpici ornekleri ritiiel tizerinden Gluckman vermistir.
Durkheim’in ritiielin topluluk tutunumu ve dayanismasini sagladigr iddiasi oldugu gibi
kabul edilebilir mi? Durkheim’in biitiinlesme tezinin aksine bizce c¢atisma, toplumun
ilerlemesinde fayda da saglayabilir. Nitekim Gluckman, Afrika kabileleri {izerine yaptigi
incelemelerde (1955, 1965), ayinlerin ¢atisma ve gerilimi ortadan kaldiran yoniine
dikkat ¢ekmistir. Gluckman’a gore toplum, statii, kaynak denetimi, cinsiyet rolii vb.den
kaynaklanan i¢ ¢atigmalarimi ayinlerinde disa vurarak gecici bir siire i¢in gerilimlerinden
armmaktadir. Ataerkil bir sisteme sahip Zulu toplumunun ayinlerinde kadinlarin erkek
kiyafetleri giyerek miistehcen gdsteriler yapmasi, tabu olan davraniglar sergilemeleri;
Swazi toplumundaki ayinlerde sdylenen sarkilarda kralin kotiilenmesi, ¢atismanin bir
disavurumudur ve bu ayinler diizenin siirdiiriilmesinde islevseldir (Ozbudun vd., 2014:
187).

Biz burada daha ¢ok catigma {izerine degil gerilim {izerine egilecegiz. Gerilimin
azaltilmasi; Merton’un emniyet subabi, Bascom’un rahatlama ve sosyal kontrol islevleri
(Bascom, 2010: 78-80) olarak adlandirdig islevler, yapinin dengesi bakimindan olumlu
yonde degerlendirilmistir. Halbuki ritiille kendini disavuran gerilimin bdoylelikle
azaltilmasi ya da ortadan kaldirilmasinin bize gore bozuk islevleri vardir. Toplumsal
rahatlama saglandigi takdirde sistem belki gegici olarak dengesini koruyabilmektedir,
ancak uzun vadede bu ilerlemeyi yavaglatmaktadir. Gerilim, kimi zaman toplumsal
hareketleri tetikleyerek gelismeyi ve sinifsal uzlagmalari beraberinde getirebilir.

Yagmur duasi ritiielini ele alacak olursak, burada gerilimin kuraklik ve yiyecek
kitligr korkusu oldugu goriilecektir. Yagmur duasinin ortiik islevi, inancin ve kaderciligin
pekistirilmesi, bozuk islevi ise, kuraklig1 biiyiik oranda toplulugun hatalarina ve bundan
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dolay1 da Tann tarafindan cezalandirilmalarina baglamasinda yatmaktadir. Yagmuru,
biitlinliyle Tanr1’nin iradesi ger¢evesinde degerlendiren grup, yagmurun yagmamasini
onun 6fke ya da kizginligina baglamakta, 6tke ve kizginliginin gegmesi i¢in de ona toplu
halde dua edip yakarmakta, ondan af dilemektedir.

Bu uygulama, insanoglunu kismen rahatlatiyor olsa da onu yagmurun yagmamasina
neden olan davraniglarindan uzak tutmamaktadir. Doga ya da ¢evreye yaptigt olumsuz,
bozucu ve yikict miidahalelerin yagmurun yagmasini engelleyebileceginin farkinda
olmayan grup, bu tiir olumsuz, bozucu ve yikici miidahalelerden kaginmak ya da
vazgecmek yerine, yagmuru yagdirdigina inandigi Tanri ya da tanrilara dua edip
yakararak s6z konusu olumsuzlugu ortadan kaldirmaya ¢aligmaktadir. Aslinda yagmurun
yagmamasini kendi isledigi giinahlara, Tanr1’y1 glicendirip kizdiracak davraniglarina,
tabular1 ¢ignemesine baglayan insanoglu, bu olumsuz durumun kaynaginda bir sekilde
yine kendisini gdrmektedir. Fakat sorunu kendisinde gorme bi¢imi yanlis ya da yetersiz
oldugu i¢in sorunun ¢dziimil i¢in bagvurdugu yontemler de yetersiz ya da sonugsuz
kalabilmektedir.

Inanc1 ve kaderciligi pekistiren, sorunun kaynagm yanlis ya da yetersiz bir bakis
acisiyla da olsa insanin kendisinde bulmasini saglayan yagmur duasi, insanlarin
yagmurun yagmasini engelleyen ya da azaltan davranig ve tutumlardan kaginmalarinin
Oniine gecerek bozuk bir islev tistlenmektedir. Ayrica yagmur duasi, ekolojik dengeyi
koruyabilecek adimlarin atilmasimi da engelleyebilmektedir. Insanlari, insan ve
gevre, ¢evre ve iklim iligkilerinde pasif bir konuma siiriikleyebilmekte, insanin ¢evre
ya da dogaya zarar vererek yagmur yagmasini engellemesi olgusunu “tanrisal irade”
kavramiyla 6rtmektedir.

Islev ve Maladaptason

Antropoloji ve folklor alanlarinda insan-gevre iliskisini kismi olarak dikkate alan
calismalar bulunmaktadir. Ancak bu c¢aligmalarda ekonomik yapi ile ¢evrenin uyumu,
¢evrenin kiiltilir tizerindeki etkisi gibi konular 6ne ¢ikmaktadir”. “Adaptasyon” terimiyle
evrimci bir tarzda adlandirabilecegimiz bu yaklasimlar, meseleye karsi pozitif bicimde
konumlanmiglardir. Biz burada, toplulugu ayakta tutan, yasama savasinda toplulugun
yapisal sisteminin saglikli isleyisine katki saglayan seyleri kiiltiirel unsurlarda aramanin
yaninda, toplulugun yapisinin bozulmasina yonelik tiimel bir kiiltiir olgusuna dikkat
¢ekmek istiyoruz. Yukarida tartistigimiz “bozuk islev” yalnizca kiiltiirel ve folklorik
Ogelerin bir yoniiyle sinirl iken “maladaptasyon” holistik bir yaklagimla kiiltiirel ve
folklorik bir 6genin tamamiyla ilgilidir. Aslinda bu terimi Darwinci sosyo-biyoloji
penceresinden “dogal seleksiyon”a benzetebiliriz.

Maladaptasyon, bir toplumun zorunlu ihtiyaclarin1 karsilama konusundaki
basarisizlig1 olarak tanimlanabilir. Gida, su, barmak vb. gibi ihtiyaglar1 karsilanmayan
her niifus hayatta kalamayacagindan dolay: kiiltiiriin sahip oldugu diger erdemler ne
olursa olsun ayni akibete ugrayacag: tarzinda bir yaklasim tabii ki halen gecerli ve
sabittir (Edgerton, 2015: 67). Maladaptasyon, Edgerton tarafindan ii¢ kategoride ele
alimmistir: a. Kurumlarin ya da inanglarin bir ya da birden fazlasinin zararl ya da yetersiz

* Hatta cografya ile folklor iligkisiyle ilgili kiiltiirel adaptasyona yonelik ileride yapacagimiz ¢aligmada “geo-folk-
lor” terimini 6nermeyi diisiiniiyoruz.
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olmasindan dolay1 bir niifusun ya da kiiltiiriin basarisizlig1. b. Bir niifusun yeteri sayidaki
iyesinin, toplumlarinin bekasini tehdit eden bir ya da daha fazla sosyal kurumundan
ya da kiiltiiriinden 6nemli derecede memnun olmamas: durumunda maladaptasyonun
ortaya ¢ikmasi. c. Bir niifusun kendi ihtiyaclarini karsilayamayacak ve sosyal ve kiiltiirel
sistemlerini siirdiremeyecek kadar iiyesinin fiziksel ve zihinsel sagligina ciddi sekilde
zarar veren inang ve uygulamalari stirdiirmesi. (Edgerton, 2015: 69-70).

Dar anlamda bireyin, genis anlamda toplulugun yasamini siirdiirebilmesi igin
adaptasyon yeteneginin olmasi gerekir. Bu adaptasyonu saglama eylemini zayiflatan her
sey maladaptiftir. Tarihsel donemlerde adaptif olan bir kiiltiir 6gesi, sonraki asamalarda
maladaptif hale gelebilmektedir. Bazilar1 ise en bagindan beri maladaptif olabilir ve
bu durum bir kiiltiiriin tamamen ¢dkmesine ya da bagska bir kiiltiirin i¢inde erimesine
yol acabilir. Cevresel bir degisim, dis bir etkenin kiiltlirii doniisiime ugratmasi, iceride
ortaya cikan yikici bir eylem, adaptasyonun yeniden gozden gecirilmesini gerektirir;
eger adaptasyon yetenegi muhafazakar kiiltiir kaliplar1 nedeniyle zayiflamissa
yikim kagimilmazdir. Kiiltiiriin aktif doniistiiriiciilere tepki olarak ice kapanmasi,
maladaptasyonun artmasina neden olacaktir. Maladaptif 6zellik, ya yapisal parcalarin
birinde goziikebilir ya da tiim kiiltiire yayilabilir.

Topluluk bazinda iireme, adaptasyonun olgiitlerinden biri olarak goriilmektedir.
Ancak ¢ok fazla niifusa sahip olmak her zaman bir toplulugun basaris1 olmayabilir. Sinif
boliinmelerinin antagonizma boyutunda oldugu toplumlarda bir grubun asir1 biiyiimesi
diger grubun yok olmasmna neden olabilir. Diger yandan niifusun beslenebilecegi
kaynaklardan ve entelektiiel niteligini artirabilecek araglardan yoksun bir grup niifus
adaptasyonu konusunda basarisiz olacaktir. Dolayisiyla sistemi ayakta tutan denge
bozulacagii¢in bu grup ya yikimaugrayacak ya da baska bir grubun kontroliine gegecektir.
Grubun geleneksel yapisi ve diinya goriisii, ilerleme yasalarina ayak direyebilecegi i¢in
kiiltiir maladaptif bir nitelik kazanacaktir.

Bazi durumlarda niifus artis1 maladaptasyonla birlikte degerlendirilemez. Ornegin
tarimsal toplumlarda ekonomi fiziksel isgiicline dayandigindan kalabalik aileler
avantajlidir. Bu durumda yeni dogan ¢ocuklarin hayatta kalmasi elzemdir. Bu baglamda,
biiyiisel temas ve Onleyici ritiiel ekseninde degerlendirildiginde, ruh diinyasiyla ilintili
dogum inang ve uygulamalarinin maladaptif bir karaktere sahip olabilecegi anlasilacaktir.
Dogan bebegin hayatta kalmast ve saglikli olmasina yonelik birtakim inang ve
uygulamalar, sorunun gercek nedenlerinin ortaya ¢ikarilmasini geciktirmektedir. Dogan
bebegin herhangi bir hastalik nedeniyle 6liimii, geleneksel topluluklarda bazi ruhlarin
etkisiyle agiklanmaktadir. Dolayisiyla topluluk ritiiel ve bilyli aracilifiyla korunmaya
caba gosterir, ama g¢ocuk Oliimlerine modern ¢ozlimler aramak daha rasyoneldir.
Ayni sekilde halk hekimligi uygulamalari da bu kapsamda degerlendirilebilir. Halk
hekimlerinin ¢ocuk dogurtmasi bir yoniiyle topluluk i¢in saglikli bir isleve sahipken
diger yandan bazi uygulamalarin 6liimlere neden olmasi ve geleneksel yap1 tarafindan
bu 6liimlerin sebebi olarak ruh diinyasiin goriilmesi bozuk islevin devreye girmesine ve
dolayisiyla kiiltiiriin bu yoniiniin maladaptif 6zellik kazanmasina yol agmaktadir.

Giliney Sibirya’da samanlarin kurban ritiielini gelenegin bir numarali 6gesi haline
getirmeleri, hayvancilikla gecinen bir toplum agisindan olumlu bir isleve sahip olmakla
birlikte hem asir1 israfa yol agmasi hem de bireyler iizerinde agir bir ekonomik baskiya
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yol agmasi maladaptif bir Ozelliktir. Diger yandan son donemlerde aymi bolgede
samanlar, mesleklerinin 6nceligini para kazanmaya yonelttikleri i¢in meslegin sayginligi
zedelenmis, samanlik turistik bir 6ge haline doniismeye baslamistir. Boyle olunca,
samanizmin “samanlik” kurumu iizerinden ayakta kalmasi nedeniyle inang sistemi
bozulmaya baslamis, diger dinlerin etkisi daha baskin hale gelmistir.

Alevi topluluklarinda ritiiel siireklilik 1980°li yillardan sonra kesintiye ugramistir.
Bu topluluklarin yapisal biitiiniinde dedelik kurumu ve cem ritiieli, sistemi dengede
tutan, toplulugun kiiltiirel ve dinsel aktariminda 6énemli rol oynayan yapilardir. Alevi
kimliginin bu iki bileseni, koyden kente gd¢ olgusunun dayattigi kiiltiirel degisimle
birlikte adaptasyonu saglayamamigtir. Dedelerin ve onlarin ¢ocuklarmin ¢esitli
nedenlerle kentlere go¢ etmeleri ve dedeligi birakmalari ya da siirdiirmeyisleri sistemin
dengesini bozmus, toplulugun ritiiel stirekliligini kesintiye ugratmistir. Demek ki, dedelik
kurumunun “kutsal soy esasina dayali olmas1” gerektigine yonelik inang, her ne kadar
daha eski donemlerde adaptif olsa da glinimiiz i¢in maladaptif bir nitelik kazanmistr.
Ritiieli ve geleneksel-dinsel otoritesi kaybolan Alevi topluluklarda kimligin erozyona
ugramasi bunu gostermistir. Kent Aleviliginde dedelik kurumu doniisiime ugrayarak
yerini derneklere birakmistir. Gliniimiizde derneklerin organize etmesiyle cem evlerinde
cem ritiieli gerceklestirilirken birgok Alevi kdylinde cem ritiieli yapilmamaktadir. Eger,
dedeligin “kutsal soy esasina dayali olmast” inanci olmasayd: kdyde yasayan yetkin
bir kisi bu makama gelebilir ve ritiiel siireklilik devam edebilirdi. Bu durumda belirli
bir zaman sonra kiiltiirin bazi yerlerde ayakta kalamayacagi ve asimile olabilecegi
ongoriilebilir.

Sonu¢

Folklor aragtirmacilarinin yasadiklar1 kiiltlirel ¢evreleri lizerine yapmis olduklar
calismalarda nesnelligin kimi zaman zedelenmesi, kimi zaman da s6z konusu
aragtirmalarda etnosentrik bilgi liretmeleri, ulusal/yerel gururu 6ne ¢ikartmalar ya da
konuyla ilgili otosansiir uygulamalari, daha farkli kuramsal bakis ve yontemlere ihtiyag
duydugumuzu gostermistir. Bu baglamda folklor {iriinleriyle aragtirmaci arasinda
kurulan duygusal baglari, otomatik olarak folklorun dogasinda goriilen ulusal/yerel
kimlige “olumlu” katk: sagladig1 6nyargisini tartismaya agan bazi yaklasimlari giindeme
getirmek gereklidir. Cagdas antropoloji ve folklor yaklagimlarinda kiiltiiriin topluluk
kimligini pekistirici tarzda olumlu bir islev yiiklendigi sdylenegelmistir. Kiiltiir adaptif
bir mekanizmaya sahipse, kiiltiir 6liimlerini, o kiiltiiriin i¢inde folklor 6gelerinin ortadan
kalkmasini ya da zaman zaman ortaya ¢ikan folklorun toplumsal sisteme “olumsuz”
etkilerini nasil izah edecegiz? Burada odaklanmamiz gereken husus, folklorun ve daha
genis perspektifte kiiltiiriin “hastalikli” islevlerinin tespit edilmesidir.

Bu makalenin amaci, halk kiiltiirlerini ve mitolojik bilgiyi tiimden akildis1 bulan 19.
ylizyilin antropolojik yaklagimlarina geri donmek degildir. Ancak “soylu vahsi” mitinde
ya da ulus-devletlerin inga edildigi donemlerde ulusgu paradigmaya sahip folklorcularda
oldugu gibi, geleneksel olan1 tiimden bir olumlama ¢abasi da bilimsel degildir. Folklorun
dogasi iizerine felsefi bir diislince sistematigi gelistirmek nesnel bilgi liretimine katki
saglayacaktir ve bu makale madalyonun diger yiiziiniin de var oldugunu gostermek
istemistir.
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Sosyolojide Merton ve takipgileri tarafindan gelistirilen Ortik ve bozuk islev
teorisi, toplumsal sistemin tiimiine odaklanmakla birlikte alt parcalara yonelik yapisal
coziimlemelerin Oniinii agmasi ve ¢atigmaci kuramlarla islevselciligi birlestirme cabasi,
tiim sosyal bilimler i¢in dnemli bir gelismedir. Ayrica Edgerton’un antropoloji alaninda
yaptigt maladaptasyon c¢oziimlemeleri Merton’un teorisiyle kismen Ortiismektedir.
Malinowski’nin 20. yiizyilda kalan kiiltiir formiilasyonu iizerine yeni iglevselci bu
kuramsal mirast gelistirmek, folklor alaninda yeni ¢6ziimleme yontemlerine kapi
aralayacaktir. Ornegin, halk mutfag1 ekseninde beslenme aliskanliklari, korku mitleri,
kurallar1 degigsmez kilmasi bakimindan atasozleri ve deyimler, kehanet ve falcilik, halk
felsefesinde etnosentrizm ve 6teki kurgusu, anlati tiirlerinde cinsiyetgilik, ritiielin zararl
yonleri gibi konular ortiik ve bozuk islev penceresinden incelenmeyi bekleyen konular
gibi durmaktadir.
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OZET
FOLKLORDA ORTUK VE BOZUK ISLEV

Folklorun 19. yiizyil seriiveni uluslarin kdken arayislari ile halk anlatilarinin metinsel
yaytlimlarini belirlemeyle smirl kalmis olsa da 20. yilizyilda ortaya ¢ikan birtakim yaklasimlar,
halki anlamaya yonelik analizlerin kapilarini aralamig goriinmektedir. Halki ve onun {irettigi
kiiltiirii pargalardan hareketle bir biitiin olarak ele almak, hem folklor disiplininin ontolojik
sorunlarma ¢oziim iiretmede bize yardimci olacagi gibi halki anlama ve yorumlamada mevcut
sorunlara pragmatik ¢oziimler liretecek hem de olasi doniisiim ve katmanlagmalar bu teorik
perspektifie daha dogru okunabilecektir. Bu yazi, simdiye kadar folklorda kullanilan islevsel
ve yapisal iglevsel teorilerin yontem ve yaklagimlarinin bazi durumlarda tersine ¢evrilebilecegi
hipotezinden hareket etmistir. Folklorda iglevsel ¢oziimlemelerin daha ¢ok Malinowski ve
Bascom’un sayiltilarindan etkilendigi bilinmektedir, ancak her iki aragtirmacinin da 6n kabulleri,
sistemin isleyisindeki denge ve uyumun hatasiz isledigi yoniindedir. Ancak su sorular, agikliga
kavusturulmadan teori tizerindeki tartismalar bitecek gibi degildir: Folklorun dogasi hep “olumlu”
mudur? Her islev, toplumsal sistemin hayatta kalmasina m1 odaklanir? Yapisal ve kurumsal
catismalarda gerilimi yatistiricr folklorik dgelerin etkisi ne yondedir? Folklor, basit bir eglence
aract olmanin disinda toplumun ilerleme ve duraklamasinda etkili bir 6ge midir? Makalede, bu
sorulardan hareketle folklor incelemelerinde bozuk ve ortiik iglevin varligi tartigmaya agilmistir.

Anahtar Sozciikler: folklor, yapisal islevselcilik, bozuk islev, ortiik islev, maladaptasyon

ABSTRACT
LATENT FUNCTION AND DYSFUNCTION IN FOLKLORE

Altough 19th century advanture of folklore had remained limited with determining
origin quest of nations and textual expansions of folk narratives, a number of approaches
emerging in 20th century seem to have opened doors of analyses to understanding the folk.
Both to address the folk and its culture produced by it as a whole starting from components
will help us to generate a solution to ontological problems of folklore discipline as well
as pragmatical solutions to current problems in understanding the folk and interpreting it,
and the potential transformations and stratifications will be able to be read more rightly
in this theoretical perspective. This article will start off from hypothesis that methods and
approaches of functional theory which have been used up to now in folklore will be able to be
reversed in some cases. It is known that functional analyses in folklore were impressed rather
by Malinowski’ and Bascom’s premises, but, both researchers’ presuppositions are toward
that balance and harmony in operation of the system work unerringly. However, discussions
on theory are not likely to finish without clearing up these questions: Is nature of folklore
always “positive”? Does each function focus on surviving social system? On which side is
the effect of tention-soothing folkloric elements in structural and institutional conflicts? Is
folklore an effective element on advancing and stagnating the society beyond being a simple
fun means? From these questions, we are going to bring up the presence of latent function
and dysfunction in folklore studies for discussion below.

Keywords: folklore, structural functionalism, latent function, dysfunction, maladaptation
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GIRIS

Bu makale Binbir Gece Masallari’nin ¢ergevesini olusturan Hiikiimdar Sehriyar ile
Kardesi Hiikiimdar Sahzaman’in Oykiisii’'nii, Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz
Yolculugu isimli ¢alismasinda belirtti§i balinanmin karmi bollimiiyle baglantili olarak
¢oziimlemeyi amaglanmaktadir.

Binbir Gece Masallari, Dogu’dan Bati’ya hemen hemen biitlin diinya edebiyatini
derinden etkilemis masallar kiilliyatidir. Cer¢eve masalin konusundan elde edilen bilgilere
gore Sehriyar, mutlu bir yasam siirmekteyken aldatilma gibi bir engelle karsilasir; bu
olay nedeniyle kadinlara giivenemeyecegini diislinen Sehriyar artik her giin bir kadinla
once bir gece gegirip sonra o kadini 6ldiirtmektedir. Ancak en son evlendigi kadin olan
Sehrazat’in masal anlatti§1 binbir gece boyunca Sehriyar’in farkindalik diizeyinde bir
degisim olur ve binbir gecenin sonunda Sehrazat’a asik oldugunu ve bir dmiir boyu
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onunla birlikte olmak istedigini anlar. Bu noktada bu makalede sorulacak sorulardan
biri Sehrazat masallarda ne anlatmistir ki Sehriyar kadinlardan intikam alma fikrinden
vazgecmistir, esdeyisle esine giivenmeye karar vermistir.

PSIKANALITIK BiR COZUMLEME iLE MONOMIT

Campbell’1n yola ¢ikis, erginleme ve doniis basliklartyla ti¢lii bir sistematik halinde
ele aldig1 ve gecis ritiiellerinin genisletilmis hali olan monomit, kisinin herhangi bir
problemle karsilastiktan sonra kendi bilingdistyla yiizleserek eski baglarindan kopusunu
oykiilemektedir (Campbell, 2010: 42). Kisi boyle bir ruhsal siiregten gegcmeyi basardiktan
sonra eski aligkanliklarindan, baglarindan koparak adeta yeniden dogacaktir. Psikanalitik
diizlemde ise bu sistem sirasiyla kendiligin kaybi, kendiligin kayb1 (bilingdist ile bilincin
birbiriyle ayrilmasi), ice doniis (bilingdisiyla yilizleme) ve biitiinliiglin saglanmasini
(bilingdis1 ve bilincin bir araya gelerek dengeli bir biitiinliik olusturmast) ifade etmektedir.

Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji isimli c¢aligsmasinda bilingdist ile bilincin
birbirinden ayrilma siirecini ruh kaybi olarak adlandirmaktadir ” (Jung, 2006: 69).
Bu etapta kisiligi olusturan biitiin parcalar biitiinden ayrilarak kendi basina hareket
eder, bilincin kontroliinden ¢ikar. Diger bir ifade ile ruh kaybinin yagsanmasi igin bir
seylerin kontrolden ¢ikmasi gerekir. Ruh kaybinin yasanmasi kisi de iginden ¢ikilmaz
bir keyifsizlik ve iradesizlige neden olabilir. Jung bundan sonraki siireci su sekilde
anlatmaktadir: “Keyifsizlik ve iradesizlik o kadar biiylik boyutlara varabilir ki, kisilik
pargalanabilir ve biling biitiinselligini yitirebilir; kisilik unsurlar1 kendi kendilerine
bagimsiz hareket etmeye baglayarak bilincin kontroliiniin digina ¢ikarlar” (Jung, 2012:
52).

Jungcu bakis agisiyla bilingdisi ile bilincin bir araya gelerek bir bag olusturma siireci
bireysellesme yolculugudur. Bu ikisinin bir araya gelebilmesi icin ilk yapilmas: gereken
ise kendiligin kay1p parcasini, bilingdiginin bilyiileyici atmosferinde bulmak ve buradaki
catlaklar1 onarmaktir. Béylece bu siiregte ilk gorev, kisinin bilingdist ile yiizlesmesi;
diger bir gorev ise baslangicta yanlis anlasilan golge ve anima/animus arketipleriyle
uzlasilmasidir.

Kisi ister kendi istegiyle isterse zorla olsun farkindalik yolculuguna basladiginda,
benligin kayip parcasini aramak iizere Jung’un ifadesiyle “parlak {ist diinyay1 terkedince
tekrar kendi derinliklerine, ¢iktig1 asil kaynaga batar ve bedene ilk girdigi yarik
noktasina, gobege geri doner. Bu yarik noktasina anne denir ¢iinkii yasam dalgasi bize
ondan ulasir” (Jung, 2015: 27). Campbell’1n bu siire¢ i¢in kullandig1 baslik ise balinanin
karnidir. Bu sembol Yunus peygamberin bir balinanin ge¢irdigi ve yeniden dogdugu
kissayr imlemektedir. Bu kissada balinanin karni anne rahminin bir semboliidiir.
Campbell bu imgeyi su sekilde agiklamaktadir: “Biiyiilii esikten gegisin bir yeniden
dogum alanina gegme oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan balina
karniyla simgelenmistir” (Campbell, 2010: 107). Balinanin karn1 simgesi, “libidonun asil
kaynaga geri ¢ekil[mesidir]” (Jung, 2015: 27). Bu asil kaynak bilingdisidir. Bilingdisinin
sonsuz “nimetlerinden” yararlanmay1 bilen kisi ya da gdlgesiyle gercek anlamda yiizlesen
kisi ancak yeniden yasama kavusabilir. Jung da bu sembolii olduk¢a belig ifadelerle su
sekilde aciklar: “Canavarin i¢ine girdi mi bir kez, canavar karninda onunla birlikte dogan
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glinese dogru yiizerken, kahraman canavarla kendi yontemi ile hesaplasir” (Jung, 2006:
173). Ancak bu noktada, bilingdiginin kisinin var olan problemlerini ¢dzmesi igin bir
nevi kurtarict bir oyuk oldugunun da altinin ¢izilmesi gerekir. Jung, bilingdisinin bu
ozelligi ile ilgili sunlar1 soylemektedir: “Gelisen kisilik, dogal olarak boyle ¢ocuksu bir
bagdan uzaklagmak ister...bu nedenle iggiidii ilk firsatta anne yerine bir baska obje koyar.
Bu obje ger¢ek annenin yerine gececekse, bir bakima ona benzemesi gerekir” (Jung,
2006: 178). Bu noktada Donalt Winnicott’in Oyun ve Gergelik kurami hatirlanabilir: O
bu déneme gegici donem, bebegin (kisinin) bu ara donemde sahip oldugu nesneye de
gegici nesne adin1 vermektedir. Gegis nesnesi bebegin anne memesinden ayrilmasindan
itibaren memenin yerine koyabildigi herhangi bir nesneyi (oyuncak, battanyenin bir ucu,
biberon gibi) ifade etmektedir. Winnicott gegici nesnenin en 6nemli islevinin “ige atilmig
olan seylerin disa yansitilmas1” (Winnicott, 2013: 20) oldugu soylemektedir.

Jung psikolojisinde bilingdisina ulagsmak i¢in kullanilan yontemler de ayrica dikkate
degerdir. Bu yontemlerden birini etkin imgelem (Jung, 2006: 64) olusturmaktadir.
Etkin imgelem kisiyi bilingdisina ¢eken cagrisimlardir. Bu ¢agrisimlar diisler, giindiiz
diisleri, sanat eserleri, mitoslar, peri masallari, ¢esitli sanatsal calismalar yoluyla
da orneklendirilebilir. Bu noktada Sigmund Freud’un “giindiiz diisleri” yontemiyle
paralellik arz etmektedir. SOyle ki, Freud’da haz ilkesiyle gergeklik ilkesi arasindaki
gecis dogrudan saglanamaz. Bu iki ilke arasinda bir ara donem bulunur. Freud bu kismi
glindiiz diisleri olarak tanimlamaktadir. Freud bilingdis1 diigiinceyi arastirirken halk
edebiyati {rlinlerine siklikla basvurmustur. Riyalarin Yorumu (1900) adli eserinde
bilingdigini ve isleyis yontemini agiklamaktadir. Freud’a gore, riiyalarda ortaya ¢ikan
cesitli sembol ve olgular, olaylar ve yagsanilmasi olanaksiz pek ¢ok sey, aslinda ¢ocukluk
doneminde arzu edilip gergeklestirilemeyen bastirilmis ve bilingdisina itilmis cinsel
arzu ve korkularin riiyalarda bazi semboller ve imgeler halinde ortaya ¢ikmasidir. Freud,
giindiiz diisleri terimini agiklarken oyun ve gerceklik kavramlari iizerinden konuya
deginmektedir. Freud, Yaratict Yazarlik ve Giindiiz Diisleri (1999) isimli makalesinde
cocuklarin kiigiikkken oyun oynamalariyla yetiskinlikte diis kurmalarmin ayni haz
ilkesine hizmet ettigini sdylemektedir. Insanlar ¢ocukken oyun oynarlar. Ancak yetiskin
olduklarinda oyun oynamaktan utanacaklari i¢in bu ihtiyaglarini sanat alaninda giderirler
(Freud, 1999: 121-135).

Winnicott’un gegici nesne kavrami ise ¢ocugun ergenlik donemine gecisinde takili
kaldig1 anneden ayrilabilmesi i¢in onun yerini tutabilecek herhangi bir nesnedir. Bu
noktada balinanin karn1 baglig1 altinda masallar bu gérevi yerine getirmek iizere Freud’un
giindiiz diisleri, Jung’un etkin imgelem ve Winnicott’un ge¢ici nesne kavramlariyla
islevsellestirilmis ve Jung’un ifade ettigi “libidonun ana imgesine geri gittigi, orada
anisal ¢agrisimlar bulup onlar sayesinde yeni gelisimler gergeklestirdigi” (Jung, 2006:
58) siirecin bir semboliidiir. Ayrica “bir simgenin icerdigi degeri tanimak, bizi yapici
gergege gotiiriir ve yagamamiza yardim eder” (Jung, 2006: 58) yoniindeki Jung’un
sozlerinden hareketle masallarin kullandigi simgesel dilin, kahramanin pargalanmig
kendiligi ya da Jung’cu ifadeyle ruhun kayip parcalarini elde ederek biitiinliigiin tekrar
kurabilmesi igin gerekli oldugu goriilmektedir.
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BALINANIN KARNI SEMBOLUNUN BiR ORNEGI OLARAK

SEHRIYAR’IN BINBiR MASAL GECESI

Kisinin karsilastig1 problemin varligini kabul ettikten sonra, bir siire kendi i¢ine
kapanmasi kahramanlik yolunda olduk¢a gereklidir. Bu siiregte gelecegin korkusu,
gecmisin kaygilart arasinda kalan kahraman disardan gelen biitiin uyaricilara karsi
duyarsizlagir. Psikolojik perspektifte “yagam giiclinii temsil” (Campbell, 2015:190) eden
bilingdigina inmektedir. Jung, kisinin bilin¢dis1 ile yiizlesmesini Yunus peygamberin
balina tarafindan yutulusu metaforuyla agiklamaktadir (Jung, 2006: 173). Bu baglamda
Campbell sistematiginde de bu psikolojik evreye balinanin karni ad1 verilmistir.

Bilingdigin1 ifade eden balinanin karni, kahramanin kendi ruhsal varhigini
algilayabilmesinin bir 6zetidir. Kahraman bu sihirlimekanlarda kendi benligi ile bilin¢dist
arasinda iligki kurmaktadir. Sayet onlar1 (bilingdist unsurlar1) kendi benliginin pargalari
olarak kabul edip 6ziimseyebilirse erginlesme dykiislinii tamamlayabilmekte ve yeni bir
kisi olarak yeniden dogabilmektedir. Bu noktada A. ipek Gokeri, Arketiplere Dayanan
Yeni Bir Inceleme Yonteminin Tamtilarak Ingiliz ve Tiirk Edebiyatinda Bazi Romans ve
Epik Niteliginde Yapitlara Uygulanmasi basglikli tezinde balinanin karnini, kahramanin
ana rahmine doniigiiniin bir simgesi olarak ele almakta ve sunlar1 sylemektedir: “[b]
aglangi¢ anina (ana rahmine) doniisii simgeler ki bu da yeniden dogmak i¢in 6lmek
anlamma gelir. ...bu yerler bilingdisinin genelinde yansitan Yiice Ana kdkbigiminin
simgesel anlatimidir.” (Gokeri, 1990: 113). Campbell’m balinanin karni olarak
tanimladigi bu boliim, Freud’da magara/anne karni olarak Jung’da ise geriye doniis ve
yeniden dogus arketipi olarak ifade edilmektedir. Campbell, bu yaygin motifin, esikten
geciste kendini yok etme bi¢imi oldugunu vurgulamaktadir (Campbell, 2010: 108).
BGM’de pek ¢ok masalda yolculuk siirecinde kahramanin ugramasi gereken magara,
kuyu, mahzen, bilinmeyen bir iilke, ada, orman, labirent, denizalt1 hatta bir ev ya da evin
bahgesi gibi yerler bilingdisinin bir sembolii olarak yer almaktadir. Bilingdisinin zengin
Ornegini olusturan bu ¢esitli yerlere girisi kahramanin yeniden dogum i¢in 6lmesinin bir
semboliidiir. Kahraman, yeniden dogumunu da simgeleyen bu yerlerde “esigin giiclinii
ele gecirmek ya da onunla uzlagsmak yerine bilinmeyenin i¢inde kaybolur ve 6lmiis gibi
goriintir” (Campbell, 2010: 107).

Cerceve masalda ise balinanin karn1 Sehriyar’in Sehrazat’la basbasa kaldigi kismi
kargilagsmaktadir. Giin i¢inde devlet isleriyle ugrasan Sehriyar gece olunca Sehrazat’la
once cinsel bir birliktelik yasamaktadir. Daha sonra Diinyazad’in odaya gelmesiyle
masallar anlatilmaya baslanmaktadir. Bir bagka deyisle zifaf odasindaki eylemler
cinsellikten isitmeye dogru ritiielistik bir gelisim ¢izgisinde siirdiiriilmektedir. Bu noktada
her boliimiin basinda Diinyazad’dan isitilen “Ablacigim bize bildigin hikayeleri anlat
s0zii” bu ritlielin ilerlemesi i¢in gerekli diizenegi ve 6liimiin ertelenmesini saglamaktadir.
Fethi Benslama, Diinyazad vasitasiyla saglanan bu dinleme eylemine “cocuksu dinleme”
adin1 verirken burada kastettigi sey, “bilin¢gdigini dinlemenin kokensel boyutu[dur].”
(Benslama, 2002: 239). Boylece bin bir gece boyunca devam eden bilingdigini dinleme
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eylemi cinselligin golgesinde gergeklesen siire¢ olmaktan ¢ikarak “kizlik zar ile kulak
zar1 arasinda islemeye baglar.” (Benslama, 2002: 239). Sehrazat ve Diinyazad arasindaki
cinsellik ve isitme kaynakli haz konusunda ise sunlar1 sdylemektedir Benslama:
“Kiz kardesi bir ikiz ya da yardimci figlir olarak kabul edersek,
Sehrazad, deli sultanla dogrudan dogruya yiizlesmek yerine, kadinda
cinsel olarak sahip olunamaz seyi simgelemek i¢in, kendinin niifuz
edilemez Gteki’sine ¢agr1 yapmstir ve bunu da cinsel iliskinin cereyan
ettigi yerde yapmistir. Boylece Sehrazad, kendinin niifuz edilemez
yanini her gece siirdiirerek, kadina Oteki haz’zin1 geri verir. Dolayisiyla,
oteki konustugu anda aslinda kendi kendisiyle sdylesmektedir; ta ki
kulaktaki ¢cocugun (Diinyazad) yerini ¢iftin gercek cocugu alana dek...”
(Benslama, 2002: 239)

Sehriyar masallar vasitasiyla, 6teki konumundaki kadinlar1 tanimaya baglamaktadir.
Cerceve masalda ritlielin Sehriyar’in Sehrazat ile birlikte olmasindan 6nce de kismen
tekrar ettigi goriilmektedir. Ancak balinanin karni olarak ifadelendirilebilecek bu
iliskiler siirecince Sehriyar, bir tiirlii bu silirecten ¢ikisi bagaramamuistir. Kisaca eski esinin
kendisini aldatmasindan Sehrazat ile tanigmasina kadar gecen siire i¢inde Sehriyar icin
hep ayn1 dongii tekrarlanmigtir. Sehriyar i¢in bu dongii balinanin karninda yutululugunun
ya da tekrar dogmamak tizere Oliisiiniin bir tekraridir. Her gece ablasi ile Sehriyar’in
iligkisinin ardindan Diinyazad’in ablasinin yanina gelerek masal anlatmasini istemesi
ve hiikkiimdarin ancak rizasm aldiktan sonra Sehrazat’in masal anlatmaya baglamasi
alegorik diizeyde onun balinanin karnindan yavas yavas cikigina tekabiil etmektedir.
Bu durumda Sehrazat, Sehriyar i¢in emri altindaki kolelerden farksizdir. Bu durum
Sehrazat’in her gece masal anlatmak i¢in izin almasiyla sunulabilir. Sehriyar bu siire
icinde kendi kimliginin tek olmadiginin farkina varir. Sehriyar i¢in masallarin anlatildigi
gece Olimiin, yoklugun bir seklidir. Masallar anlatilirken adeta bir 6lii gibi higbir
itirazda bulunmaz. Benslama’nin ifadesiyle “hayali bir mezarin i¢inde dlmiis gibidir.”
(Benslama, 2002: 261).

Jungcu psikolojide bilingdisi, kolektif bilingdisi ve kisisel bilingdis1 olmak {izere
ikiye ayrilirken bu orneklerin kolektif bilingdigina m1 yoksa kisisel bilingdigina m1
ait oldugunu Tan Tolga Demirci Korku Sinemasimin Psikanalizi isimli ¢aligmasinda
“mekansal eksende ‘yerin Ustlinde’ ve ‘yerin altinda’ olan kaba bir cografilestirmeye”
(Demirci, 2006: 90) dayanarak agiklamaktadir. Bu noktada masal anlatma ediminin yatak
odasindan sonra gergeklesmesi onemlidir. Sarayin bir parcasi olan yatak odasindaki
hiikimdarin mutlulugu ya da mutsuzlugunun dogrudan iilke yonetimine etki etmesi
bu odanin “‘biling esigi’ gérevini vurgularken, kolektif bilingdis1 goriingiilerden farkli
olarak dogaiistii hi¢bir gii¢ tasimayan” (Demirci, 2006: 93) 6zelligiyle de “genital oncesi
siireclere dair bastirilmis olan arzularin ve ... [isteklerin] ‘merkezi mekan olarak’”
(Demirci, 2006: 93) okunmasini miimkiin kilmaktadir. Sehriyar’in yatak odasinin ‘biling
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esigi’ hiiviyeti, onun hem arzunun gerceklesecegi (hem Oznenin arzusunun mekant,
hem de 6znenin intikaminin alinacaglr mekan) yer olmasi hem de nesnenin arzusunun
goriildigli mekan (Sahzaman’in esini kendi yataginda esini ve zenci bir kdlesini birlikte
yakalamasi) olmas1 yoniiyle de ilgilidir. Kisaca Sehriyar’i balinanin karmi olarak
degerlendirdigimiz masallara ¢ekebilecek unsur cinsellikten gecmektedir. Sonrasinda
ise 0, bilin¢disinin semboliinii olusturan masallarla tanisir. Bu noktada onun bilingdis1
ile tanisacag: giizargah masal diinyasidir. Bir bagka deyisle bu sahne cinsellikle baglayan
sahnede cinsellige dayanan hazzin yerini masallart dinlemekten kaynaklanan hazza
birakmasinin bir temsilidir. Sehrazat bu noktada her gece ¢ocugunu emziren bir anne
gibi masal anlatmaktadir. Demirci’nin ifadesiyle “Bastirilmis bir diirtiisel i¢erigin baska
bir igerikle yer degistirerek bastirma duvarini agma stratejisidir” (http://surrealismus.
blogspot.com/2015/09/erken-donem-surrealist-sinema-uzerine.html, 17.09.2015) bu
sahnede okunabilecek durum.

Freud Giindiiz Diisleri isimli makalesinde “gercek olmalari halinde hi¢bir hosnutluk
vermeyecek olan pek ¢ok sey[in] diislem oyununda ver[ilebilecegini] ve kendi i¢lerinde
gercekten sikict olan pek cok heyecan[in] bir yazarin eserinin gosteriminde hazir
bulunan dinleyici ve izleyici i¢in hosnutluk kaynagi haline gel[ebilecegini]” (Freud,
1999: 133) soylemektedir. Bu noktada sdylenebilir ki, Sehriyar’in kadinlarla birlikte
olarak ve onlar1 6ldiirerek elde edilen haz yerini bu noktada yerini masal dinleyerek elde
edilen hazza birakmistir. Boylece masallarin da Freud’un soyledigi “kendisini kiskirtan
olusumdan ve anidan gelen kokenin izlerini tagiyan bir giindiiz diisii ya da diislemi”nin
(Freud, 1999: 133) tiirevi oldugu sonucuna varilabilir. Keza Freud da ayni makalede
“mitlerin de gen¢ insanligin diinyasal diisleri oldugu”nun (Freud, 1999: 133) altin1
ozellikle ¢izmektedir. Kisaca masallar1 Freud’un giindiiz diislerinin ¢ocuk oyunlarinin
bir devami ve yerine gegeni olduguna dair sézlerinin 151¢inda masallari asil hazzin yerine
gegen ve yiiceltmenin bir {irlinli olan giindiiz diisleri ile Winnicott’un, ilk kotii nesneden
kaynaklanan hayal kirikligindan sonra ¢ocugun uykudan Once annenin yerine gecen
nesneye gecis nesnesi adini verdigi bilgisinden (Winnicott, 2013: 12) hareketle ¢ergeve
masalda Sehriyar i¢in ge¢ici nesnenin ve gilindiiz diislerinin masal diinyasiyla belirtilen
bilingdis1 oldugu goriilmektedir. Masallar yalnizca Sehriyar’in degil, BGM i¢inde inceden
inceye Sehriyar’la benzerliginin alt1 ¢izilen Harun Resit’in de uyuyamadigi zamanlarda
adeta rilyalarmim yerine gegen Onemli anlatilardir. Harun Resit’in baskahramani
canlandirdig1 bu masallarin girisleri pek ¢ok kere “[b]ir gece Harun Resit’i uyku tutmaz”
seklinde verilmektedir. Harun Resit uykusunun gelmedigi bu gecelerde ¢ogunlukla bir
yolculuga ¢ikmakta ve dikkatini ¢eken olaganiistii dykiilerle donmektedir. Hatta bazi
masallarda sultan, yonetimindekileri yeni bir masal 6grenmeleri i¢in uzun yolculuklara
gondermektedir. Bu sekilde baslayan masallarda sultanin kendisinin maceray1 davet
etmis oldugu sdylenebilir. Harun Resit i¢in yeni bir dykilyli ya da masali dinlemek en az
yemek igmek kadar 6nemlidir. Hatta onun i¢in yeni bir dykii ya da masalin dinlenilmesi
sikintili anlarinda onu yatistiran neredeyse tek seydir, mutluluk zamanlarinda ise bunlarla
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ruhunu daha da yiiceltmektedir. Boylece Harun Resit icin tipki Sehriyar’da oldugu gibi
masal dinlemenin ruhsal bir besin gibi hizmet ettigini sdylemek miimkiindiir. Bunun en
acik ornegi Sihirli Kitabin Oykiisi'nde (BGM, 2012: 2835-2876) verilmektedir. Harun
Resit bir gece sikintiyla uyanir ve celladi Mesrur’u yanina ¢agirarak ona sdyle der: “Ey
Mesrur, bu gece gogsiimde bir agirlik ve sikint1 var, senin huzursuzlugumu dagitmani
istiyorum!” (BGM, 2012: 2835). Bu istek karsisinda Mesrur ona yildizlar izlemek
ve sularin caglayan sesini dinlemek lizere taragaya ¢ikmayi tavsiye eder. Bu Oneriye
karst olumsuz cevap veren Harun Resit’e Mesrur’un sundugu ikinci 6neri Sehriyar’in
durumunu yansitmaktadir. S6yle demektedir Mesrur Harun Resit’e:

“Emirii’l Miiminin, senin sarayinda, her renkten, aylara marallara
benzer, cicekler gibi giizel, giysilere biirlinmils yiiz altmis geng kiz
var. Ayaga kalk ve kendileri bizleri gormeksizin, hepsini sirayla kendi
dairelerinde birer birer gorelim! Onlarin sarkilarini isitir, oyunlarini
seyreder ve onlar1 birbiriyle oynagirken goriirsiin. Belki de o sirada
ruhun, onlardan birinin ¢ekimine kapildigint hisseder. Ve onu meclisine
alirsin bu gece; o da oyunlarini seninle paylasir. Bakalim sikintidan bir
sey kalir m1?” (BGM, 2012: 2836)

Harun Resit i¢in sikintisini atmasmin yolu sahip oldugu onca kadin degildir.
Mesrur’un biitiin tavsiyelerine ragmen o bunlarin higbirinin sikintisinin  gegmesi
icin yeterli oldugunu diisiinmez. Bu yiizden Cafer’i evinden alip getirmeleri i¢in
yardimcilarini gonderir. Sultanin yanina gelen Cafer ona s0yle demektedir:

“By Emirti’l Miiminin! Ruhumuz ne g6giin giizelligiyle, ne bahgelerle,
ne meltemin tatl esintisiyle, ne ¢igekleri seyrederek neselenmiyorsa,
bir ¢are kaliyor demektir, o da kitaplardir. Zira ey Emirii’l Miiminin,
bahgelerin en giizeli hala da kitap dolu bir dolaptir. Onun raflar
boyunca gozlerle bir gezinti yapmak gezintilerin en hos olanidir! Bu
durumda kalk kitap dolabindaki raflardan rasgele bir kitap ¢ekelim!”
(BGM, 2012: 2836)

Ibnii’l Mansur Ile Iki Gen¢ Kizin Oykiisii (BGM, 2012: 1292-1311) ise aym sekilde
baslamaktadir. Harun Resit’in uyuyamaz ve El- Mesrur’dan kendisine bir “eglence
araci bulmasini” (BGM, 2012: 1292) ister. Halife’nin bu istegine Mesrur dnce sdyle bir
teklifte bulunur:

“Efendim, ruhu yatistirmak ve duygulart uyutmak bakimindan gece
gezmelerine denk hicbir sey yoktur! Disarida bahgede giizeldir!
Agagclarin, ¢igeklerin arasia inelim; yildizlari ve {izerlerindeki sahane
siislemeleri seyredelim; ayin giizelligine ve yildizlar arasinda agir agir
ilerleyisine ve yikanmak {izere suya diismesine hayran olalim!” (BGM,
2012: 1292)
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Halife tarafindan bu teklifin kabul edilmemesi {izerine Mesrur’un diger teklifi
kadinlarla ilgilidir. S6yle demektedir Mesrur:
“Efendim, sarayinda ii¢ yiiz cariyen ve ve her bir cariyenin kendi bagina
bir odasi var. Gidip onlara hazir olmalarini haber vereyim; sonra gider,
her bir oday1 perde arkasindan gozetir ve varligini sezdirmeden her bir
cariyeni tim sade ¢iplaklig1 icinde hayranlikla seyredersin!” (BGM,
2012: 1292)

Onceki masalda oldugu gibi Halife bunu da istemez. “Efendim, emir buyur, dniinde
Bagdat’in bilgelerini, bilginlerini ve sairlerini toplayayim. Bilgeler sana giizel sozler
sOyler; bilginler yilliklarda rastladiklar1 bilgileri aktarirlar; sairler de kosuklu dizeler
okuyarak ruhunu biiyiiler!” (BGM, 2012: 1293) seklindeki tgilincii teklifi de kabul
edilmeyince Mesrur bu kez ona kendisine arkadaslik yapmalari igin oglanlar getirmeyi
teklif eder. Ancak sonug¢ aynidir. Sonugta Halife, Mesrur’dan “gdriiliip dinlenmesi hos
birilerini” bulmasini ister. Mesrur, cellat Mansur’u bulur ve getirir. Mansur ise Halife’ye
“g06ziinlin gordligii” (BGM, 2012: 1293) bir masal1 anlatarak onu eglendirir.

Her iki masalda da agik bir sekilde Harun Resit ile Sehriyar arasinda bir paralellik
bulunmaktadir. Harun Resit, birinci masalda igindeki sikintiy1 atmak i¢in kitap okur ve
bu kitapta agladigi ve giildiigii seyi kesfetmesi, bulmasi i¢in Cafer’i gorevlendirir. Birinci
masalda Cafer, Halife’yi sikintisindan kurtaran ve ona yeni bir ykiiyle donen kisi olarak
Sehrazat ile paralellik arz ederken; ikinci masalda Mensur’un Halife’yi eglendirerek
ona Oykii anlatan kisi olmas1 yoniiyle Sehrazat’a benzedigini goriilmektedir. ikinci
masalda ise uyuyamadigi icin bir eglence araci ister. Bu eglence araci onca dneriye karsi
ancak “gdziinlin gordiglini” anlatan Mansur’un bir dykiisiidiir. Ayni sekilde Sehriyar
da kadinlarla olan sikintisin1 Sehrazat’in anlattigi masallarla {izerinden atmaya calisir.
Bagka bir ifade ile eski esinden kaynaklanan giivensizlik sorununa bin bir gece boyunca
cinsellikle ¢oziim aramaya c¢alisan Sehriyar, bu ¢ézimi ancak Sehrazat’in anlattigi
masallarla bulmaktadir. Her gece birlikte olunan bakire sayisinin ii¢ yil {izerinden
hesaplanacak olursa epeyce bir miktarda oldugu goriilmektedir. Bunlarin her biriyle bir
gece birlikte olan Sehriyar’a bu anlamda cinselligin gerekli gliveni vermedigi ortadadir.
Ona gerekli olan giiven ancak Sehrazat’in anlattigi masallar araciligryla verilmektedir.
Bir diger ifadeyle her iki kahraman da goz ile degil “bilingdisinin kapanmasi miimkiin
olmayan tek deligi” (Lacan, 2013: 206) olan kulakla yolculuga ¢ikmay1 istemistir.

Balinanin karnina girig, kahramanin yalniz kalmas1 demektir, oradan ¢ikis ise yine
kendi imkanlartyla olacaktir. Fyodor Mihailovi¢ Dostoyevski’nin deyisiyle insanin
psikolojik bir degisim gegirmesi i¢in uzun bir soyutlamaya girmesi gerekmektedir (akt.
May, 2010: 23). Mirceade Eliade, bu metaforun, kahramanin erginlemesiyle dogrudan
ilgili oldugunu su sekilde ifade etmektedir:

“Cok sayida mitte sunlar 6n plana ¢ikar: 1. Bir kahramanin, bir deniz
canavari tarafindan yutulmasi ve kendini yutan canavarin karnini
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zorladiktan sonra oradan basariyla ¢ikmasi; 2. Bir vagina dentatanin
inisiyasyon geregi asilip gecilmesi ya da Toprak Ana’nin agziyla ve
dolyatagiyla bir tutulan bir magaraya ya da bir yariktan agagiya tehlikeli
bir inis. Biitiin bu seriivenler aslinda inisiyasyonla ilgili siamalar
olusturur; bunlarin ardindan, basar1 kazanmis olan kahraman yeni bir
varolma bi¢imi elde edilir.” (Eliade, 2001: 109)

Masallar zor isi kolaylastiran, kahramanin isteklerini gergeklestirmesini saglayan,
onu araf halinden kurtaran ya da yolculuga baglamasi i¢in gerekli kabulii sunan sozleri
ve davraniglari igermektedir. Bu s6z ve davraniglarin biiyiik bir kismini ise kahramanin
kendisi ile ylizlestigi balinanin karninin masallarda simgesel 6rnegini sunan magara,
kuyu, bahge, labirent gibi yerlerde gormek miimkiindiir.

Cogunlukla bir hile ile ya da kaderin bir cilvesi olarak magaraya gelen kahraman,
onceden segilmis biridir. Bu yiizden magaranin kapist ancak kahraman tarafindan
acilabilmekte ya da magaranin sifresini ancak o bilmektedir. Burada kahramanin
daha 6nce hi¢ gormedigi ve giizelliklerinden etkilendigi kadinlar ya da daha once hig
gormedigi kadar cok ve cesitli hazineler yer almaktadir. Ornegin Ali Baba ve Kirk
Haramiler Oykiisii’'nde (BGM, 2012: 2636-2672) kahramanin isini kolaylastiran “Acil
susam ag1l” sozii magara kapisinin agilmasi i¢in simgesel bir anahtar islevi gormektedir.
Ali Baba magaranin icine girip daha 6nce karsilasmadigi hazinelerle karsilastiginda
sagskiligin su sozlerle ifade etmektedir:

“Vallahi, ya Ali Baba, iste bahtin sana ak yiiziiyle goriiniiyor ve
eseklerinin ve odun y1gimimin yanindan alip Siileyman’m ve ki Boynuzlu
Iskender’in bile gdormedigi sekilde bir altin deryasina atryor! Birdenbire
sihirli ibareleri &gretiyor ve onlarin erdeminden yararlandirtyor ve
de kayanin ve efsanevi magaranin kapilarimi actiriyor, ey kutsanmis
oduncu! Bu, Nasip Dagitan’in, haydut ve harami kusaklariin sug
isleyerek topladigi servetin hakimi yapmak i¢in sana sagladigi biiytik bir
lituftur. Biitiin bunlar olmussa, bundan bdyle ailenle birlikte giivenlikte
olasin, hirsizlik ve soygunla ele gegirilmis altin1 hayirli maksatlar i¢in
kullanasin diye olmustur!” (BGM, 2012: 2641)

“Kolektif bilingdisini teshir eden” (Demirci, 2006: 90) magara motifi alegorik
diizlemde bazi masallarda diinya inanisgini da ifade edebilmektedir. Bu yiizden
magaranin kapisi ancak iyi niyetli kisiler tarafindan agilmaktadir. Kotii niyetli kisiler ise
cezalandirilmaktadir. Eliade bu konuyla ilgili sunlari sdylemektedir:

“Magara hem 6teki diinyayr hem de tiim evreni temsil eder. Magaranin
simgeselligini ve dinsel islevini kavramamizi saglayan, ona karanlik
bir yer olarak yiiklenen ilk ve ‘dogal’ ve son tahlilde ‘biitiinciil’, yani
kendi iginde bir diinya olusturan bir kutsal uzama girmenin sagladig
tecriibedir.” (Eliade, 2006: 49)

Ali Baba ve Kirk Haramiler Oykiisii'nde Ali Baba fakir ama oldukga iyi biri olarak
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tasvir edilirken kardesi Kasim onun tersine olduk¢a kotiidiir. Masalin okuyucuya
vermek istedigi mesaj magaranin kapisindan ancak iyiligi temsil eden Ali Baba’nin
gegebilecegidir. Kasim baglangigta magaradan igeri girse de sihirli sozciikleri unuttugu
i¢in disar1 ¢ikamaz. K&tiiliiglin i¢inde yitip gidenin cezasi 6liimdiir. Masalin sonunda
Sehrazat bu durum i¢in sunlar1 sdylemektedir:
“Iste, bdylece, er ya da geg, ¢ogu zaman daha sonra olmaktansa daha
once, talih, giicli sinirsiz Tanri’nin buyruguyla kétiiniin bellegini kor
eder, tiim zihin acikligini ve gérme ve isitme yeteneklerini ondan alir.
Ciinkii kutsamalar ve en segkin selamlar {izerine olast Peygamber,
kétiiliiklerden s6z ederken ‘Tanr1 onlardan gorme verisini geri alir, onu
karanliklarda el yordamiyla yiiriimeye terk eder; ve artik kor, sagir ve
dilsiz olarak adimlar1 {izerinden geri donemez olurlar!” demistir ...”
(BGM, 2012: 2650)

Aldeddin’in ve Sihirli Lamba Oykiisii'nde (BGM, 2012: 2165-2271) sihirbaz
bir Magripli, kendisini Alaeddin’in amcas1 olarak tanitir. Giiniin birinde kentin uzak
yerlerinde bulunan ve zengin tiiccarlarin siklikla ziyaret ettiklerini sdyledigi bahgelere
gotiirmek vaadiyle Aldeddin’i kandirir. Cin’in uzak yerlerine giderler. Bir kayanin
iizerine otururlar. Magripli bu sirada bir ates yakarak biiyiilii sézler soyler ve kayalar
yerinden oynayarak, topragin iizerinde biiylikce bir cukur agilir. Magripli ve Aldeddin
cukurun i¢ine girerler. Ancak ¢ukurun igindeki tun¢ halkay1 tutup mermer kapiy1 agma
isini ancak Aldeddin yapabilir. Kapinin agilmasi i¢in babasinin ve biiyiikbabasinin
isimlerini sdylemesi yeterlidir. Magripli bu konuda Alaeddin’e sunlar1 sdylemektedir:

“Benim tiitsiilememin ve okudugum sozlerin erdemiyle yerin
nasil yarildigin1 gordiin! Bunu sadece senin iyiligin i¢in yaptigimi
bilmelisin; ¢iinkii ¢ukurun dibinde goérdiigiin, tstiinde tung bir halka
bulunan bu kapagin altinda senin admna yazilmis ve ancak senin
varlhiginla acilabilecek bir hazine var! Ve sana adanmis olan bu hazine,
seni tiim sahlardan daha zengin kilacaktir! Ve bu hazine, baskasina
degil, yalnizca sana adanmis oldugundan bu mermer kapaga senden
baskasinin dokunmasmin ve onu yerinden oynatmasinin imkansiz
oldugunu da sana sdylemeliyim! Ciinkii ben bile, bunca biiyiik olan
kudretime karsin ne tung halkaya elimi siirebilir ne de simdikinden bin
kat daha gii¢lii ve kuvvetli de olsam, kapagi kaldirabilirim! Ve bir kez
kapak kalkarsa, hazineye girmem ve asagiya dogru tek bir basamak bile
inmem mimkiin degildir! Benim yapamadigim seyi yapmak, ancak
senin i¢in mimkiindiir!...” (BGM, 2012: 2179)

Tiim bu ornekler 1518inda magara arketipinin, tipki anne arketipinde oldugu gibi
genellikle kahramanin macerasinda ona gerekli yardimi saglayan, onun erginlemesi i¢in
gerekli bir mekan oldugu goriilmektedir. Cer¢eve masalda balinanin karninin drnegini
olusturan masal mekanina Sehriyar’in girisi, “bilmedigim bu 6ykiide nedir?” seklindeki
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sorularla miimkiindiir. Bu noktada cerceve masalda yer eden masal mekaninin yani sira
masallarin anlatildig1 zaman dilimi de olduk¢a 6nemlidir. Sehriyar’in gece uyumayarak
masal dinlemesi onun bireysellesmek i¢in bilingdisiyla yiizlesmesi siirecinin bir
irliniidiir. Sehrazat’tan Once yaklasik {i¢ yil boyunca diger kadinlarda deneyimledigi
cinsellik onun yalnizca gecenin sefkatine olan kismiyla yiizlestiginin bir gostergesidir.
Sehrazat’la beraber bilingdisinin karanligina inen Sehriyar, korku ve arzulartyla masallar
aracilifiyla yiizlesir ya da Jung’un ifadesiyle “biitiin 1s1klar sondiigiinde insan [Sehriyar],
bilge Yajnavalkya’nin sézlerine gore kendiligin 1s181n1 bulur” (Jung, 2015b: 194).
Masal diinyasinda gece bilingdisina gecisin, ana rahmine doniisiin bir ifadesidir.
Anne arketipinde oldugu gibi gece motifinde de hem annenin olumlu yoniinii hem de
olumsuz yoniinii deneyimleriz. Yavrularini korumak i¢in kanatlarini siper eden, giiven
veren, merhametli tavriyla koynuna aldigi kahramani koruyan, saklayan, yasami
simgeleyen bir 6zelliginin yaninda; igerisinde daima bir bilinmeyeni barindiran, kasveti
ve karanlig1 nedeniyle de olumsuzu, 6liimii simgeleyen bir 6zelligi de vardir. Bu yiizden
bireysellesme yolculugunu Jung “gece deniz yolculugu” seklinde adlandirmaktadir.

Cerceve masalin bir yansimasi olarak Biiylilenmis Gen¢ Adam ve Baliklarin
Oykiisii’'nde (BGM, 2012: 66-75) ismi Mahmut olan bir sah, babasinin §liimiinden
sonra bir kadinla evlenir. Esine oldukga gilivenen sah bir giin yataga yattiginda kendisini
uyuyor sanan koélelerinin konusmasini dinler. Kadinlar, sahin esinin onu aldattigindan
bahsetmektedirler. Sahin esi, kocasini aldatmak igin gece onun igecegine beng koyar
ve gizlice sevgilisinin yanina gider. Sah, durumu fark edince bengi i¢mis gibi yaparak
kadmi takip eder. Esinin sehrin disinda bir yere ¢iktigini goriir. Bu yerde iist dudagi
tencere kapagi alt dudagi tencere gibi olan bir zenciyle konusur ve onunla birlikte olur.
Hiikiimdar bu duruma dayanamaz. Zenciyi konusamayacag: sekilde yaralar ve hemen
saraymin yolunu tutar. Ertesi giin esi matem elbiseleri giyer ve sarayin bahgesine bir
matem evi kurar. Fel¢ haldeki zenciyi buraya getirir. Her giin onu ziyaret eder ve bir
yil boyunca siirekli aglar. Sah bir giin kilicin1 ¢ekip kadmi 6ldiirmeyi diisiiniirken
kadin ondan 6nce davranir ve sahi yar1 insan yar1 tas olarak biiyiiler. Mahiyetindeki ve
saraymdaki insanlari ise balik kiligina sokar. Her gece bu hiikiimdari soyar, kamgilar,
keci kilindan bir giysi giydirir ve bu zencinin yanina giderek aglar.

Bu masalin giris kisminda dikkat edilecek noktalardan biri sahin, esinin kendisini
aldattigim1 ancak uyanik kaldigi bir gece dgrenmesidir. Sahimn bu durumu daha dnce
anlamamasinin nedeni ise kadiin kendisine igirdigi bengtir. Masallarda dikkat ¢eken
bir nokta, ki bu 6zellik BGM’de yer alan gece ifadesini de agiklamaktadir, meydana
gelen bir olayla ilgili degerlendirmelerin gece yapilmasidir. Ama ni¢in gece? Bu sorunun
cevabini sdyle verebiliriz diye diisiiniyorum: Gece, karanliktir. Karanlik igerisinde
daima bir sir barindirmaktadir. Insanlar gecenin sahip oldugu sirdan cogu defa tedirginlik
duymaktadirlar. Bu ylizden ¢ogu kez bu sirrin ortaya ¢ikmasina karsi tetiktedirler.
Gece ortaya ¢ikan en kiiciik bir ses, tikirt1 bile ona yénelmemiz icin ya da o sesi tahlil
etmemiz icin yeterlidir. Freud, “giinliik olaylarin kalintilari[nin] bilingdis1 malzemeyi
sagla[digmi], bu malzemelerin ise gilindiiz baskilanip bilingdisina itilmis istekler ve
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duygularla birleserek, geceleyin uykuda latent olusumu sagla[digini1]” (Freud, 2013:
82) sdylemektedir. Bu noktada bir sonuca Clarissa Estés’in su ifadesi ile ulagilabilir:
“Bir peri masalinda gece oldugunda, yorumbilim terminolojisine gore, bilingdiginda
bulundugumuz sonucuna ulasabiliriz” (Estés, 2008: 369). O yiizden Sehrazat, bir tikirt1
kargisinda bile tetikte olunan bir zamanda bagka bir ifade ile bilingdisini ifade eden
bir zamanda masal anlatmaktadir. Sabah olunca ise Sehriyar devlet igleriyle ilgilenir.
Diger yandan biiylilenmis geng¢ adamin esinin kendisini aldattigini 6grenmesi gece
gerceklesmistir.

SONUC

Sonug olarak Campbell sistematiginde balinanin karni basliginin 6rnegini ¢erceve
masalda Sehriyar’in binbir gece boyunca masal dinlemesi kismi olusturmaktadir. Bu
siire¢ boyunca Sehriyar’in edilgen bir halde masal dinleme eylemi onun bilin¢digindaki
seyrinin bir izotopisini sunmaktadir. Psikanalitik perspektifte ise masal dinleme edimini
Freud’cu bakis agisiyla giindiiz diisleri, Winnicott’un bakis1 dogrultusunda gegici nesne
perspektifinden acgiklanabilir. Bu noktada ve son bir climle olarak Sehriyar’in daha
once yagadigi sorunlarin iistesinden bin bir gece boyunca dinledigi masallarla gelmeye
calismasini adeta anne memesini birakmak i¢in ¢ocugun emzige alistirtlmasinin benzer
bir rnegi olarak okumak miimkiindiir.
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OZET

SEHRIYAR’IN BIN BIR MASAL GECESI BALINANIN KARNI SEMBOLUNUN
BiR ORNEGI OLARAK MASAL DIYARI

Bu c¢alismanin amaci, Binbir Gece Masallari’nin ¢ergevesini olusturan Hiikiimdar
Sehriyar ile Kardesi Hiikiimdar Sahzaman’in Oykiisii’nii Joseph Campbell’mn monomit
izleginde dnemli bir yeri olan balinanin karnina gore ¢oziimlemektir.

Monomit, gecis ritiiellerinin genisletilmis halidir ve yola ¢ikis, erginleme, doniis
olmak iizere li¢ temel boliimden olusmaktadir. Bu boliimler, kisinin herhangi bir problemle
karsilastiktan sonra kendi bilingdisiyla yiizleserek eski baglarindan kopusunu dykiilemektedir.
Kisi boyle bir ruhsal siiregten gegmeyi basardiktan sonra eski aligkanliklarindan, baglarindan
koparak adeta yeniden dogacaktir. Psikanalitik olarak ise bu boliimler bilingdisiyla
bilincin ayrilmasi, bilingdistyla yilizlesme ve ikisinin bir araya gelerek dengeli bir biitiinliik
olusturmasidir. Balinanin karni ise bilingdistyla yiizlesme kismryla ilintilidir.

Campbell, gegis ritiiellerinin genisletilmis hali olarak ele aldigi bu sistemde &zellikle
Sigmund Freud, Gustav Jung basta olmak iizere Melanie Klein ve Géza Roheim da iginde
olmak {izere dort kuramcinin goriislerinden yararlanmistir. Bu makalede ise Binbir Gece
Masallari’nda Sehriyar’in yaklasik bin bir gece boyunca masal dinlemesi Campbell’in
balinanin karni baghgi, Jung psikolojisinde etkin imgelem, Freud psikolojisindeki giindiiz
diigleri, Donald Woods Winnicott'un gecici nesne kavramlariyla iliskilendirilerek ele
almacaktir.

Ayrica bu ¢alismada, kahramanin etkin bir eylemde bulunmaksizin, masal dinleyerek,
masal kahramanlarinin anlatilar1 iizerinden olgunlagsmasi monomitin metaforlarla yapilan
okunmasinin nasil daha da derinlestirilebilecegi balinanin karni alt basligi 6rneginden
hareketle gosterilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Binbir Gece Masallari, balinanin karni, etkin imgelem, gilindiiz
diisleri, gegici nesne.

73



folklor / edebiyat

ABSTRACT

SHAHRYAR’S 1001 TALE NIGHTS THE TALE LAND AS AN EXAMPLE OF
THE SYMBOL OF THE BELLY OF THE WHALE

The aim of the study is to analyse the story of The Tale of King Shahryar and his
Brother King Shah Zaman which forms the framework of 1001 Arabian Nights based
upon the belly of the whale in Joseph Campbell’s monomyth theory in his The Hero with
a Thousand Faces.

Monomyth consists of three main parts, namely setting off, initiation and return.
These parts narrate a person confronting his unconscious-self after facing a problem
and breaking away from his former boundaries. After successfully going through such a
spiritual process, one would almost be reborn by leaving behind old habits, boundaries.
Psychoanalytically, these parts stand for the divergence of conscious and unconscious,
confrontation with the unconscious and combination of the wtwo ending up with a
balanced whole. As fort he belly of the whale, it is the confrontation with the unconscious.

The system of Campbell is an extended form of the doctrines of most notably
Sigmund Freud and Carl Gustav Jung and also Melanie Klein and Géza Roheim. In this
article, Shahryar listening to the tales for a thousand and one nights in the 1001 Arabian
Nights will be interpreted in relation with Campbell’s belly of the whale, Jung’s active
imagination, Freud’s daytime thoughts, Donald Woods Winnicott’s transitional objects.

In addition, the hero/heroine in this case does not perform an effective action, but
he listens to tales and matures by the narratives of the characters in the tales. This is an
indication that reading monomyth through metaphors as in belly of the whale provides a
deeper sense to the story.

Key Words: 1001 Arabian Nights, belly of the whale, active imagination, daytime
thoughts, transitional objects.

74



0

CYPRUS

ey DOI: 10.22559/folkloredebiyat.2017.24

ULUSLARARASI
KIBRIS folklor/edebiyat, cilt:23, say1:90, 2017/2
ONIVERSITESI

ESIKTE DURAN BiR ROMAN:
“AYDAKi ADAM TANPINAR”

Ayse Ulusoy Tungel

Tiirk edebiyatinda ‘fantastik roman’ tiiriiniin 6nde gelen isimlerinden olan Nazli Eray,
birgok romaninda ve bazi hikayelerinde, etkilendigi iinlii kisilerin biyografilerinden,
otobiyografilerinden, anilarindan ve giinliiklerinden edindigi izlenimleri, yeniden
kurgulayarak —kendi hayat hikayesiyle de birlestirerek- okuyucuya sunmaktadir. Yazar,
¢ogu zaman, postmodernist akimin ve fantastik kurgunun imkanlarindan yararlanarak,
kendini bu olaylarin ve insanlarin tanig1 kilar. Ay Falcisi ve Sis Kelebekleri romanlarinda
dedesi Tahir Liitfi Tokay’in otobiyografisinden yararlanan, Yildizlar Mektup Yazar ‘da,
Avusturya Veliahd1 Rudolph Van Hapsburg’un intiharini konu alan Nazli Eray, yine Ay
Falcisi romaninda Alman sihirbaz Kalanag ve karist Gloria’y1 da roman kisisi yapar.
Oriimcegin Kitab1 adl1 eserinin roman kisilerinden olan Marilyn Monroe ise daha sonra
Marilyn / Veniis iin Son Gecesi romanmin baskisisi olacaktir. Farkli Riiyalar Sokag,
Arjantinli diktator Juan Peron’un karis1 Evita Peron’un hayat hikayesi tizerine kurulur.
Sis Kelebekleri romaninda Mahmut Sevket Pasa, Aski Giyinen Adam romaninda
Elizabeth Taylor, Debbie Reynolds ve Eddie Fisher, kronolojiyi altiist ederek ayni
romanda bulusurlar. A4rzu Sapaginda Inecek Var romaninda Kralice Mari Antoinette ve
Semra Ozal karsilagirlar.

* Yrd.Dog.Dr. Afyon Kocatepe Unv. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Yeni Tiirk Edebiyat:
Ana Bilim Dali Ogr. Uyesi. ayseulusoytuncel@gmail.com
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[lham kaynagmi, Tanpimar’in 6ldiikten sonra notlarindan hareketle tamamlanan
Aydaki Kadin® romanindan alan Aydaki Adam Tanpinar, Eray’in Tanpinar’a duydugu
yakinlik ve ilginin ortaya ¢ikardigi bir eserdir. Tanpinar’in eserlerinin arka planini,
duygu ve diisiince diinyasini desifre eden giinliigiiniin yayimlanmasi, pek ¢ok merakli
okur gibi, meslektasi Nazli Eray’1 da etkiler. Yazarin ‘Giinliik’ten edindigi intibalarla,
yogun bir yazma temposuna girerek {i¢ buguk ay gibi kisa bir zaman diliminde kaleme
aldig1 bu roman da, konu ve yontem bakimindan yazarin diger romanlariyla uyumludur.

Olay Orgiisii

Cok pargali bir yapiya sahip olan eserin boliimleri, reel diinya ile ritya yoluyla gegilen
gercek disi olaylar arasindaki gelgitlerden olugsur. Ahmet Hamdi Tanpinar’i tanitmak
isteyen yazar, Tanpinar etrafinda birbirine baglanan ve aralarinda olduk¢a gevsek bir
bag olan degisik mekanlardaki sahneleri paralel bir sekilde yerlestirerek roman ilerletir.
“Selami’yle Aksamiistii Konugmalar1”, “Ziirih Pastanesi” baslikli boliimler, yasanan
gercek zamani isaret ederken, “Dusize Hanim”, “Oda”, “Ay”, “Alay Emini Sokag1”,
“Dolunay Sinemasi1”, “Baba”, “Kurs”, “Benim Gecem”, “Alaboz Gece”, “Gece Odas1”,
“Muazzez”, “Miidiir Ismail Bey”, “Karanlikta iki Kisi”, “Hayatin Gece Hali”, “Aynadaki
Adam”, “Sishane’deki Ayna”, “Mehmet Kaplan”, “Kristal Palas”, “Sisli’deki Cat1 Kat1,”
“Su Gibi Akiyorum”, “Sisli’deki Teras™ gibi boliimler olaganiistii olaylarin gerceklestigi
bir rilya ikliminde gegerler. Romanda gercek ile fantezinin i¢ ice yer aldigi boliimler de
vardir: “Aynadaki Kadi”, “Aynadaki Rilya”, “Nur”, “Maya Sanat Galerisi”, “Bulmaca
Cozen Ihtiyar”, “Garson”, “Lebon Pastanesi” gibi.

Selami adli arkadasiyla Ziirih Pastanesi’nde bulusan, anlatici-kahraman, gelistirilen
yeni bir teknoloji ile, bazi {inlii insanlarin beyinlerinin ve ruhlarinin CD’lere yiiklenerek
arsivlendigini, bunlarin da el altindan satildigini 6grenir. Bu kayitlar: elde edebilmek icin
Selami ile anlatict kahraman, Kizilay’daki bir pasaja giderler. Selami, sonunda bu tiir
korsan CD’lerden rastgele birini, bir kahveci ¢iragindan satin alsa da bilgisayar CD’yi
okuyamadig i¢in izleyemezler.

Geceleri ise anlatict bir baska zamanin atmosferinde yasar. Uykuya daldiktan
sonra ‘rilya’ yoluyla Tanpinar’in Narmanl Yurdu’ndaki odasina gider. Paspasin altinda
birakilan anahtarla kapiy1 zorlanmadan agar. Tanpinar’m yasadig1 ve calistig1 bu kiiciik,
karanlik, rutubet kokan ve karmakarisik oda yazarin ruhunu ele vermektedir. Tanpinar
geceleri disart ¢iktigl i¢in, anlatici-kahraman, bu odaya istedigi geceler kimseye
goriinmeden rahatga gelebilmektedir. Anlaticinin dikkatini, her geliste bir bagka ayrinti
ceker. Sigara izmaritleriyle dolu kiilliik, ilag siseleri, plaklar, gazeteler, kitaplar ve
¢alisma notlarindan olusan bir karmasanin hakim oldugu oda, hasta, yalniz ve daginik bir
yazar portresini yansitmaktadir. Perde yerine demir bir kepenkle kapatilan bu gilinessiz

* Aydaki Kadin, Tanpinar’m, notlart derlenerek, ancak 1987 yilinda yayimlanabilen romanidir. Romanin mihrak
noktasi olan kahramani, Leyla’dir. Romanda yazar, Leyla’nin, herkesten ¢ok uzakta, ¢ok ayri bir diyarda, mesela
Ay’da yasar gibi goriindigiini belirterek karakterin uzakligina vurgu yapar. Nazli Eray da Tanpinar’in sanatta
devrini asan taraflariyla yalnizligia dikkat gekmek i¢in eserine Aydaki Adam Tanpinar adim verir. Aydaki Kadin
romaninda ‘Ay’, 6zlenen yeni bir diinyanin da simgesidir: “En iyisi Fatma 'nin yaptig1 gibi Ay’a gitmektir. Orada
muhakkak altin kumsallar vardir ve heniiz bankalar icat edilmemistir” (2015, s.186).
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oda, kedilerle dolu, tek agach bir avluya bakar. Anlatici, yanindaki cep telefonuyla
odanin fotograflarin1 ¢eker. Tanpiar’in masasimin iistiinde, sayfalar1 agik bir sekilde
duran giinliigiinii de fotograflar. Bir bagka gidisinde de Tanpinar’in giinligiinii yanina
alir. Anlatic1, Tanpinar’la iletisim kurabilmek i¢in kendi cep telefonunu yazarin odasina
birakarak, nasil kullanacagini anlatan kisa bir not yazar. Artik telefonun her ¢aliginda,
Tanpinar’in kendisini aradigin1 zannederek heyecanlanacaktir. Anlatici, Kurugesme’de
Alay Emini Sokagi’nda, denizi seyrettigi bir gece, dolunayin iistiinde Eski Tiirk¢eyle
yazilmis uzun bir metnin belirdigini goriir. Bu yazilarin Tanpinar’in masasinda agik
duran defterdeki yazilarla ayni oldugunu fark eder.

Bu arada anlatic1, Dusize Hanim adli yagli ve yatalak bir hanimi, diizenli araliklarla
ziyaret ederek, ona, Tanpinar’1 anlatmaktadir. Tanpinar’1 taniyan ve ona 6zel bir meraki
olan yasl kadmn, Tanpinar’1 dinledikge huzur bulmaktadir. Anlatici, Dusize Hanim’1
ziyaret ettigi bir aksam, odaya Dusize Hanim i otuzlu yaslardaki gen¢ hali gelir. Geng
kadin, Dusize Hanim’1n, gengliginde, Harbiye Nazirinin oglu olan, kendinden biiyiik bir
adamla evliyken, doktoru Kemal Bey’e asik oldugunu sdyleyerek bir sirr1 agiga ¢ikarir.
Geng sevgili Doktor Kemal Bey’in, daha sonra da asik ve sefkatli koca Faruk Bey’in
golgeleri odaya teker teker gelirler.

Anlatici-kahraman, Alay Emini Sokagi’na, dolunayi seyretmek igin gittigi
gecelerden birinde, giyimiyle eski zamanlara ait izlenimi uyandiran ve kendi babasini
andiran bir adamla karsilagir. ‘Baba’ adimi tasiyan bu adam da Tanpinar’i, onun
glinliiglinii ve dolunayin iistiindeki yazilari tanimaktadir. Baba, bu yazilari, ayin
ylizeyine projeksiyonla yansitildigini sdyler ve anlaticty1, projeksiyon makinesini
kullanan Arif’le tanmigtirir. Tapu Kadastro’da memur olan Arif, geceleri Tanpinar’in
giinliiglinden sectigi sayfalart ayin yilizeyine yansitmaktadir. Baba, anlatici-kahramani,
Tanpinar’in giinliikleri tizerine caligmalar yapilan Kurs binasina da gétiiriir. Bir hoca ve
ogrencilerden olusan kursun amaci, Ay’in yiizeyindeki Tanpinar’in yazilarini ¢dzmek,
cevirmek; Tanpinar’in giinliigiinii herkese dagitilabilecek bir kitap¢ik haline getirmektir.
Bu yazilar1 okuyabilmek i¢in 6grenciler, eski zaman isi bir gok diirbiinii kullanirlar.

Birbirinden bagimsiz gelisen, farkli boyutlardaki olaylar arasinda, roman ilerledik¢e
bir bag kurulmaya baslanir. Anlatici-kahraman, Selami’ye, bedeninden ayrilan beyninin
gece yaptigt yolculuklardan bahsetse de, Selami, bunun bir riiya oldugunu sdyleyerek,
yasananlar1 ciddiye almaz. Arif bir gece, Tanpmar’a ait bir eski fotografi da aymn
yiizeyine yansitmig, Kurs’taki 6grencilerden biri de telefonuyla bu goriintiiniin videosunu
¢ekmistir. Tanpinar’in ayin yiizeyine yansiyan fotografinin, “Telefonu kullanamiyorum”
dedigi anlasilir. Bu gelisme anlatici-kahraman agisindan heyecan vericidir. Bir baska
goriiniisiinde de Tanpinar’in dudaklarindan “Lebon Pastanesi” kelimeleri dokiliir.
Tanpinar’in izini sliren anlatici, bunun kendisine gonderilmis bir mesaj oldugunu
diisinerek, Narmanli Yurdu'nun karsisindaki Lebon Pastanesi’ne ugramaya baslar.
Yaninda tagidigi Tanpinar’in giinligii, Pastane garsonlarindan birinin dikkatini ¢eker.
Osmanlica bilen garson, isinden vakit bulduk¢a giinliikten bazi pargalar1 okuyarak
yardim edebilecegini sdyler. Okuma siireci ilerledikge, o giine kadar adini hi¢ duymadigi
Tanpinar’in giinliige yanstyan ilging hayati, Garson’u da etkilemeye basglar.

Narmanlt Yurdu'na yapilan gece yolculuklarindan birinde anlatici- kahraman, st
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katta oturan bek¢inin esi Muazzez Hanim’la karsilasir. Muazzez Hanim, o gece de
Tanpinar’in kahvesini getirmek i¢in odaya ugramistir. Tanpinar’1n izini slirerken yasadig1
olaganiistii olaylar, anlatici-kahramana, insan hayatlarinin kopyalandigi CD’lerin
gizemini unutturur. Anlatict kahraman, artik, cep telefonu yoluyla Muazzez Hanim’la
gorlismekte, Tanpinar’in odasinda olmadigi geceler Muazzez Hanim'’la, yazar lizerine
sohbet etmek i¢in Yurd’a gitmektedir. Garson bir giin anlatici-kahramana, giinliikte
okudugu ilging bir detaydan bahseder: Tanpinar, Konya’da gorev yaptig1 donemde, soguk
bir kis glinli, manifaturacidan yeni almig oldugu aynaya bakarken, aynadan kendisine
bakan bambagka bir adamla géz goze gelmistir. O anda kandilin sénmesi iizerine,
Tanpmar yeniden lambayr yakmissa da aynadaki suret kaybolmustur. Tanpinar’in
aynada gorlinen sureti, bir gece sabaha karsi anlatici- kahramanin odasina gelir. Anlatici,
once onu Tanpinar’in kendisi zanneder. Isiklarin gitmesiyle, tipki aynadaki yansimanin
sonen kandil 151831nda kaybolmasi gibi, aynadaki adam da yok olur. Giinliikleri okuyarak
Tanpimar’in diinyasina adim atan Garson’u da ge¢mise gotiirmeyi basaran anlatici-
kahraman, bundan bdyle Narmanli Yurdu’ndaki odaya yalniz gitmeyecektir. Lebon
Pastanesi’ne bir giin Ahmet Hamdi Tanpinar gelir. Fakat Garson da anlatict da onu
‘Aynadaki Adam’ zannederler.

Anlatici -kahramanin safak vakti ara sokaklarda dolasirken, parktaki bir bankta oturan
Ahmet Hamdi Tanpinar’a rastlayisi, yazarla dogrudan ilk gériismesidir. Tanpinar’la bir
siire sohbet eden anlatici, havanin aydinlamasiyla beraber Tanpinar’in saydamlagarak
kayboldugunu goriir. Anlatici Tanpinar’t gérmek i¢in daha sonra da sik sik bu parka
gelecektir. Glinliiglin biiylisiine kendini iyice kaptiran Garson, her giin defterden yeni
pargalar okumakta, 6grendigi yeni bilgileri anlaticiyla paylagsmaktadir. Garson, bir giin,
emektar cayci Cesminur Hanim’in Tanpinar’a derste iken gotiirdiigii kahvelerin bile
dedikodu konusu oldugunu sdyler. O gece Cesminur Hanim da, ge¢mise ait bir gdlge
olarak anlaticinin odasina gelir. Cesminur Hanim, daha sonra da anlaticinin mutfagindaki
kahve tepsisinin iistiinde goriinecek, Tanpinar’in bezik oynadigi arkadaglarindan, yazarin
neden para tutamadigindan bahsedecektir. Anlatici-kahraman, daha sonra da Tanpinar’in
giinliigiinden bir par¢anin tepsiye yansidigini goriip heyecanlanacaktir.

Anlatici, Tanpinar’a bir baska sefer, Istiklal Caddesi’nde agilan, fakat artik eski ve
bos bir bina olan Maya Sanat Galerisi’nde rastlar. Kiyafeti ile gegmis zamanin bir parcasi
gibi goriinen Tanpinar, pencereden digari bakmaktadir. Bir siire sonra sessizce binadan
ayrilarak kalabaliga karigir. Arkadasi Adalet Cimcoz un agtig1 bu galeri, sanata diigkiin
Tanpinar’in en cok ugradigi mekanlar arasindadir. Anlatici, Garson’la Tanpinar’in odasina
gittigi bir gece, orada buldugu kiigiik bir aynay1 yanina alir. Gegmise ait ¢evreden bu kez
Tanpinar’in asistan1 Mehmet Kaplan’in goriintiisii aynada belirir. Kaplan, Tanpinar’in
giinliiklerinin Kenan Tanpinar tarafindan kendisine verildigini sOyleyerek bu defterlerin
okunma siireclerinden s6z eder.

Anlatici, Tanpinar’1 gérmek icin tekrar parka gidisinde, bankin iizerinde Tanpinar
yerine, onun miisveddelerle, evraklarla, mektuplarla dolu eski kahverengi bavulunu
goriir. Anlatici, bavulun ses verdigini goriince onunla konusmaya baglar. Tanpinar
simdi eski ve tozlu bir bavul suretinde sohbet etmektedir. Tanpinar, anlaticinin elindeki
aynanin, kendisini gérmeye gelen ve cirkinligiyle kadavraya benzeyen bir kadina ait
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oldugunu soyler. Hava aydinlaninca bavul da saydamlasarak yok olur. Tanpinar’in
bahsettigi kadavra kadin, bir siire sonra yaslh ve c¢irkin yiiziiyle kii¢iikk aynanin i¢inde
belirir. Anlatictya Tanpimar’m pesinde oldugunu, onu Asmalimescit’te bulabilecegini
sOyleyerek kaybolur.

Yazar, 1960’11 yillarin Beyoglu semtini, pastaneleri, meyhaneleri, kiyafet magazalari
ile birlikte anlatir. Maya Sanat Galerisi, Adalet Cimcoz’un evi, Narmanli Yurdu da bu
cevrede yer almaktadir. Adalet Cimcoz, Tanpinar’in en yakin arkadaslaridandir. Yesilgam
filmlerini seslendiren Adalet’in, kardesi Ferdi Tayfur da basarili bir dublaj yonetmenidir.
Ferdi Tayfur’un eski karisi ise oyuncu Melek Kobra’dir. Aynayr bir siireligine alan
Garson, aynanin i¢ginden, giizelligi ile komileri bile sagskina ¢eviren bir kadin ¢iktigini
sOyleyerek masalardan birinde oturan Melek Kobra’y1 gosterir. Melek Kobra da diger
gelenler gibi birdenbire masasindan kalkarak kalabaliga karisir gider. Garson’da unuttugu
kiigiik aynay1 almak i¢in Lebon’a ugrayan anlatici-kahraman, Garson ile beraber ilging
bir olaya daha sahit olur. Aynanin i¢inden bu kez de Tiirkiye’deki ilk kadin Hamlet’i
oynayan, Tanpinar’in odasinda da resmi asili olan Nur Sabuncu ¢ikar. Pastanede bir
masaya oturan Nur Sabuncu, tedirgin bir sekilde kalkarak i¢inden ¢iktig1 kiiglik aynay1
sorar. Ani bir hareketle aynanin igine girerek kaybolur. Ayna, elindeki sigaranin sebep
oldugu yanginda olen Nur Sabuncu’nun trajik sonunu hatirlatir sekilde alev alev
yanmaktadir. Tanpmar’mn yakin dostlarindan Adalet Cimcoz da Lebon Pastanesi’ni
ziyaret eden Unliler arasindadir. Cimcoz, sali aksamlar1 herkesin evinde toplandigini
sOyleyerek anlatici- kahramani Sisli’deki evine davet eder. Tanpinar’in da bu toplantilara
katildigin1 bilen anlatici, Adalet Cimcoz’la beraber eve gelirler. Adalet’in evi ve evin
terasindan goriinen Sisli semti 1960 yillarin Istanbul’unu yansitmaktadir. Anlatici-
kahraman, Adalet Cimcoz’un evindeki telefondan o yillarda hayatta olan kendi ailesini
arar. Bu arada Adalet’in giinleri sasirdigi, toplantinin ertesi giin olacag: ortaya ¢ikar.
Anlatici, ailesini gorebilmek icin, Adalet’ten kagarcasina, kendini sokaga atar. Ancak,
gecmisi geri getirmenin; hatalar telafi etmenin imkansiz oldugunu anlar. Zaman tekrar
tersyiiz olur. Bindigi otobiis, onu 14 Mart 2014 tarihinin Lebon Pastanesi’ne geri getirir.
Bu kez kiiglik ve yuvarlak aynada beliren Adalet Cimcoz un kizgin sureti, misafirine
gizlice kactig1 icin hesap sormakta, onu tekrar evine ¢agirmaktadir. Anlatici- kahraman
bu kez Adalet’in evine Garson’la birlikte gitmeye karar verir. Ancak ilk denemelerinde
zamani doniistiirmeyi bagsaramazlar. Anlatici, Dusize Hanim’dan Adalet’in adresini alir.
Bindikleri 13 numarali Mecidiyekdy otobiisiinde zaman da yavas yavag geriye gitmeye
baslar. Anlatic1 ile Garson, Adalet’in evinin terasindan eski Istanbul’u seyrettikleri
esnada, dolunayin yiizeyine Tanpinar’in giinliiglindeki yazilarin yansidigini goriirler.
Davetliler de terasta dolunay1 seyretmelerine ragmen, bu yazilar higbirinin dikkatini
¢cekmemektedir. Adalet Cimcoz’un apartmanindan ¢ikar ¢ikmaz, anlatici ile Garson’un
goziline carpan trafik 1g1klar1 ve kalabalik caddeler gegmis zamani kaybettiklerini gosterir.
Bu kalabaligin arasindan kendilerine dogru gelen Tanpinar, hayatin1 birkag climle ile
Ozetleyerek gecenin i¢inde kaybolup gider.

Gergeklikten ‘Olaganiistii’ye Geg¢is Koridorlari: ‘Riiya’ ve ‘Fantezi’:
Nazh Eray, ‘Aydaki Adam Tanpinar’ romaninda da olaganiistii olaylarin yagandigi
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mekanlara gecis icin ‘rilya formu’nu ve ‘gece’ yi kullanir. Yazar, sanal diinyaya gecis
oncesi, benzer motiflerle okuyucuyu bu yolculuga hazirlar. Anlatici-kahramanin
yatak odasi dig diinyadan soyutlanmis gibidir. Telefonun bile ¢alismadigi bu odayz,
ucuk pembe renkli, ¢icek seklindeki gece lambasi bir riiya rengiyle aydinlatmaktadir.
Bu los atmosferin yardimiyla odada kendini gosteren “musluga akmis kahve telvesi”
gorliinlimiindeki golge, anlatici- kahramanin uyuyan bedenine girerek onu diledigi yere
goturur.

Eray’in kurgularinda zamanda ‘olaganiistii’ye sigramalar, kesin ¢izgilerle ¢izilmig
bir reel diilnyadan yine belirli ge¢mis zamanlara ve belirli mekanlara dogru yasanir. Yazar,
hicbir eserinde, ‘olaganiistii’ye gegis icin, bazi1 fantastik anlatilarda karsimiza ¢ikan;
hastalarin, sizofrenlerin veya uyusturucu kullananlarin gordiikleri hayaller ve sanrilar
seklindeki sagliksiz zihinsel sapmalar1 kullanmaz (Arslan, 2008, 35). Bu romanda da
gegisler, gercek diinyanin yasalarina miimkiin oldugu kadar uygunluk gdsterir. Reel
zamanin i¢inde, onun gerceklerini idrak eden anlatici, geceleri de 6zledigi gegmis bir
zaman diliminde yasayarak gece-giindiiz, riiya-gercek karsitligi yoluyla romana ¢ift
katmanli bir yap1 kazandirir. Bu karsitlik, zamanin insanlar ve mekanlar tizerindeki
acimasizligini da ortaya koyar. Narmanl Yurdu’na giindiiz giden anlatic1, yurdun simdiki
halini gorerek zamanin yipratici etkisini belirtme firsati bulur. Yine bir giindiiz vakti
Narmanl Yurdu’'na giderek, cevredekilere Muazzez Hanim’1 soran anlatici, onun artik
hayatta olmadigimi 6grenir. Burada anlatici-yazarin fantezisi devreye girer; tag duvarin
dibinde bekleyen Muazzez Hanim, anlaticiya -Tanpinar’in da bir siirini ima ederek-
gece gelmesini, o saatte her seyin yerli yerinde olacagini sdyler.

Todorov, ‘fantastik’ tiirii, okuyucunun eserdeki dogaiistii bir olay karsisinda yasadigi
kararsizlik an1 olarak tanimlar; “ ‘Neredeyse inandim’: iste fantastigin ruhunu ézetleyen
JSormiil. Tamamen saflik tiiriinden mutlak bir inanig bizi fantastigin digina ¢ikarirdi, oysa
fantastige can veren kararsizlik duygusudur.” Todorov’a gore okuyucunun kararsizligi
fantastigin ilk kosuludur. Okurun eserdeki bir kisiyle 6zdeslesmesi, yani kararsizligin
eserin i¢inde de gosterilmis olmasi ise tiiriin temel kosullarindan degildir. Bununla
birlikte ilk kosulu yerine getiren eserlerin ikinci kosulu da genellikle barmdirdiklar
goriilir (Todorov, 2012, 37). Nazli Eray’in diger anlatilarinda oldugu gibi Tanpinar’i
konu alan romaninda da, fantastik tiiriin temel belirleyeni olan ‘kusku uyandirmak,
tedirgin etmek gibi’ bir amaci yoktur. Bu metinlerde gercek digi dgeler, olaganiistii
olaylar okurda ve okurun 6zdeslestigi anlaticida, ancak hafif bir sagkinlik ve iirpertiye
yol agar. *“ Eray’n kurmaca anlatilarinda dogal olmayan hadiseler dogal kabul edilir.
Onun anlatist bu noktada masallarin uyandwrdig izlenimi yaratir. Yazarla sanki bastan
vapilmis bir sézlesme uyarinca, onun anlattiklarina, akil disi olaylara ya da durumlara
kuskuyla bakmak, ger¢ekligini ya da gercek disihigini sorgulamak okurun aklindan
ge¢mez. Tipki masallar karsisinda davramglarimizda oldugu gibi (...) Bu kitaplar
okunurken, okurun sorulart olaylarin olabilirligini, gercekligini aramak noktasinda
ortaya ¢ikmaz. Okur burada, bir baska ger¢eklik diizleminden, hayatin ger¢ekligine
baska merceklerden, baska agilardan, baska bir gozle bakmanin bas dondiiriiciiliigiinii
vasar” (Arslan, 2008, 22). Bununla birlikte Eray’in bagvurdugu riiya formu, fantastik
etkiyi de giiclendirmektedir. Valérie Tritter, riiya ile uyaniklik arasindaki kararsizlik
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hélinin yarattig1 etkiyi fantastigin en iist noktalarindan biri olarak gérmektedir (Tritter,
2001, 27). Nazli Eray’in fantastik yontemi, Todorov’un smirlar1 daraltilmis fantastik
taniminin disindadir. Berna Moran’in belirttigi gibi Nazli Eray’in romanlarinda fantezi,
i¢i bosaltilmis bir fantezi, yani fantezi i¢in fantezidir. Bu romanlar, sosyal ve felsefi
sorunlara acilmaz, serliven diizeyinde kalirlar (Moran, 2003, 70,73). Nazli Eray’in
eserleri gerceklikten gercek disilifa okuyucuyu yadirgatmayan yumusak gegislerle
kurulduklart igin bu eserleri ‘fantastik gercekcilik’ veya ‘biiyiilii gercekeilik’ akimi
icinde degerlendirebiliriz. Nazli Eray da romanindaki olaylar, mekanlar ve kisiler,
‘tilssimli perdenin bir oniinde bir arkasinda dolastiklar: i¢in’, bazi romanlariin 6ziiniin
‘biyiilii gergekeilik’ oldugunu belirtmektedir (Bugra, 2003, 32).

Aydaki Adam Tanpinar romaninda da olaganiistii olaylarin kendi i¢inde bir sisteme
bagl oldugunu goriiriiz. Anlatici, ‘artik higbir seye sasirmamasi gerektigini’ itiraf
ederken aslinda bu tutumu okuyucudan beklemektedir:

“Oldugum yerde hayretler i¢inde kalmistim.

‘Projeksiyon mu? Ahmet Hamdi Tanpwmar’in 6zel yazilari gékteki aywn iistiine
projeksiyonla yansitiltyyor! Olacak is mi bu?’

‘Ama oyle’ dedi Baba.’Gergek bu.’

‘Nereden biliyorsun Baba?’

‘Projeksiyon makinesinin basindaki adami taniyorum’ dedi.

Biisbiitiin sasirmistim.

‘Boyle bir makine mi var?”’

‘Pek tabii, boyle bir makine ve onu ¢alistiran bir adam var’ dedi Baba.

‘Nerede bu makine?’ diye hayretle sordum. Belki de artik hi¢hir seye sasirmamam
gerekiyordu. Bunu hissetmeye baslamistim. Sanki dogald: biitiin bu olanlar. Baba éyle
bir hava veriyordu her seye” (5.49).

Eserin mantigina goére, Tanpmar’in yazilarinin aym yiizeyinde kendi kendine
belirmesi imkansiz, fakat bu yazilarn bir projeksiyon yardimiyla ay yiizeyine, bir
yarimkiirenin gorebilecegi sekilde yansitilmast miimkiindiir. Baba, ilk ihtimalin
sagmaligini 6zellikle vurgulayarak diger ihtimalin inandiriciligin artirir:

“ ‘Yani sen, aywn iistiinde kendi kendine mi beliriyor sanmistin bu yazilar?’ diye
sordu.

Diistindiim bir an.

‘Bilmiyorum’ diye mirildandim. ‘Sanki dolunaywn tistiinde kendi kendine, dogallikla
beliriyor bu yazilar sanmistim ben. Gergekten éyle...’

‘Olur mu hig dyle sey? Nasil miimkiin olabilir ki boyle bir sey?’ diye sordu Baba.

‘Projeksiyona inanmak da o kadar mantiksiz. Inanilacak bir sey degil. Ayin iistiine
yeryiiziinden nasil yansitilabilir ki birtakim yazilar? Imkénsiz bence bu.’

‘Imkansiz degil, miimkiin bu’ dedi Baba. ‘Arif yapiyor iste bunu. Gel seni onun
yanina gétiireyim...” ” (s.49).

Projeksiyon makinesinin bagindaki Arif, ay ylizeyindeki yazilari, insanlarin gorseler
bile, dile getiremeyeceklerini sdyleyerek, bu durumu mantikli bir sekilde agiklamaya
calisir.

““Goren goriir dedi’ Arif. ‘Boyle bir seye kimse tepki veremez ki! Deli derler insana.
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Dolunaywn iistiinde Tanpinar i giinliikleri... Olacak sey mi bu? Kim inanabilir béyle bir
seye? Goze tavuk karast gelmis sanilir filan. Ayin iistiinde siyah yazilar, karinca duast
gibi...Onun i¢cin kimse sesini ¢tkarmiyor.’

‘Dogru’ diye mrildandim” (s.60).

Eray’in anlatilarinda korku ve kayginin yaninda anlasilmazlik ve belirsizlik de
yoktur; onun “okurundan istedigi bilmece ¢ézmesi degil; hayal etmesi, diisiincesini 6zgiir
bwrakmasi, yasadigini ve okudugunu duyumsayabilmesidir” (Arslan, 2008, s.67). Yazar,
okuyucunun ‘olaganiistii’niin verdigi tedirginligi asmasi i¢in bazen mizah duygusundan
da yararlanir. Lebon Pastanesi’ne gelen Tanpinar’i, dnce onun sureti olan ‘Aynadaki
Adam’ zanneden Garson, yanina yaklasarak ‘Bayim, siz Aynadaki Adam siniz’ deyince
Tanpinar, ona dik dik bakar.

Romanda, gercekten gercek disina gecis i¢in kullanilan bir diger koridor da
bilingli bir hayal kurma {iriinii olan fantezilerdir. “‘ Riiya anlati” akisinda kopmalar
oldugunda, anlatiyr siirdiiren yine diissel nitelikli ama tam bilingli olan kurgulamalar,
yani fantezilerdir. Fantezi, Eray in anlatisinda bir bag doku gibi gorev goriir” (Arslan,
2008, s.54). Yasanan gergeklikten fanteziye ani gegisler yapan yazarin, Tanpinar’in
cevresindeki sanatgilari, Lebon Pastanesi’ne, giipegilindiiz kiigliciik bir el aynasindan
¢ikartarak getirtmesi okuyucuyu sasirtir.

Anlaticr:

Aydaki Adam Tanpinar romaninda anlatici, birinci tekil sahis, yani ‘ben’ anlaticidir.
Aslinda Eray’in neredeyse biitlin eserlerinde yazar-anlatici-kahraman birlikteligi
g6zlenir. Bu tarz anlatim, fantastik tiiriin bir gerekliligi oldugu kadar, kurmaca eserlerini
otobiyografisiyle zenginlestirmeyi bir iisliip 6zelligi olarak benimseyen Eray’a da teknik
bir kolaylik saglar. Fantastik anlati, inanmak, inanmamak, arada kalmak, kusku duymak,
kararsizlik yasamak gibi duygular1 uyandirmakla yiikiimli oldugu i¢in anlaticinin
‘normal bir insan’ olan 6ykii kisisi ile 6zdeslesmesi gerekir. Boylece sadece okur degil,
Oykii kigisi de olan biteni yadirgar. “Eger iigtincii tekil sahis, anlatici roliine biiriinseydi
sozlerinden gstipheye diismemizin gereksizlestigi, fantastik kuskunun ortadan kalktigi
masalin / olaganiistiiniin alamna girmis olurduk (...) Her seyi bildigini hissettiren
anlatict giivensiz sulart giivenli hale getirerek fantezinin bagsarisini engeller, zeminin
tekinsizligini bozar. Oykii karakteri olan anlatici ise okurla birlikte aymi hizla ilerler,
aymi belirsizligi ve giivensizligi paylagir” (Ayar, 2015, 38, 60).

Eray’in anlatici-kahramanini bir adim daha yukari ¢ekerek yazarla 6zdeslestirebiliriz.
Bu durumu yazarin kendisi de itiraf etmektedir: “Hepsi ¢ok yogun, yasamsal ve
otobiyografik ozellikler tasir. Yazdigum biitiin kitaplarinu birlestirirseniz eger, yirmi bes
yillik otobiyografimi ¢ikarabilirsiniz” (Oztop, 2003, 17-18). Yazari derinden etkileyen
her ayrinti, riiyalara girer gibi romanlarma da girmektedir. Cagrisimlar, yazar1 bazen
yakin bazen de ¢ok uzak bir gecmise gotiiriir. Ancak daha ziyade cocukluk ve ilk genclik
anilar1, yakin aile ¢evresi, ilk sevgililer; hafizada iz birakan evler, caddeler, semtler bazen
yazari tekrara diigiirecek bir duygu yogunluguyla anlatilir. An1 kirintilartyla bezenmis
olsalar da bu metinlerin nihayetinde kurgusal bir yap1 oldugu hatirdan ¢ikarilmamalidir.
Bununla birlikte esere yansiyanlar kadar hayat algis1 ve begeni diizeyi de anlaticinin
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bliylik oranda Nazli Eray’la oOrtiistiigiinii kanitlar. Hatta Eray, Sis Kelebekleri adl
romaninda ilk defa kendi ismini ‘Nazli’y1 kullanmakta bir sakinca gérmez.

Otobiyografik Esintilerle Derinlesen Biyografik Bir Roman:

Eray’in ¢ogu eserlerinin ve bu romaninin yapisini ve bi¢imini olusturan ‘riiya formu’,
kagimilmaz olarak otobiyografik dgelerle beslenir (Arslan, 2008, 60). Bilingaltinda
depolanan bir y18in ayrint1 rilya yoluyla ylizeye ¢ikar. Jung, insanin kendini yeterince
tanimasi i¢in, bilingaltinin 6nemine isaret eder:  “Bilincin darligi, birka¢ es zamanh
uyaridan fazlasina izin vermez, yani birka¢ eszamanl amidan fazlasima, ashnda
tasidigimiz bu i¢ diinyanin boslugu ve yoksullugu bizi her zaman etkilemigtir. Oysa, belli
bir siire i¢inde bilince ¢ikan anilarin niceligini gézleyip kaydedebilsek, i¢ diinyamizin
samilamn ¢ok otesinde zenginliklerle dolu oldugunu anlardik (...) Insan i¢ diinyasin
yoksulluguna inanadursun, bu inang, ruhsal olaylar: genel olarak etkileyen eksik deger
bi¢menin nedenlerini olusturur” (Jung, 1996, 83). Eray da kendini tanima istegi ile,
kendi gercekliginden yola ¢ikarak yeni kurgular olusturur. Yazar, 6zellikle eserin sonuna
dogru yogunlasan bir sekilde, riiya yoluyla gencligine doner. Yeniden geng ve ding
olmak; genclik doneminin heyecanlari; sevdiklerinin hala hayatta olmasi; bazi hatalari
telafi etmek ve onlarla uzlasmak istegi yazari rilyalarina yonlendirir:

“Oralardan bir yerden, Hacopulo Pasaji’min i¢inden birdenbire alaboz diinyaya
girivermistim.

Riiyalarimi uyandiran o tuhaf aksam-sabah karsimi renk ¢epegevre sarivermisti
beni. Ne kadar sessiz ve sakindi alaboz diinya bu gece (...) Sakin sakin yiiriiyordum
bu ¢ok sevdigim diinyanin icinde. Gece kendimi ¢ok geng hissediyordum. Elimi alnima
gotiirdiim, ergenlik sivilceleri vardi almimda.

Birden Nisantasi'ndaki Hiraman Palas’t diisiindiim. Ik gen¢ligimin gectigi
apartman. Oradaki siyah ve yesil fayansli banyoyu. Her giin baktigim duvardaki oval
aynayt ve yiiziimdeki ergenlik sivilcelerini.

O yillarda miydim ki acaba? I¢imi anlatilmaz bir heyecan ve 6zlem sarmustt.

Eger oyleyse, sevdigim herkes bu diinyada idi simdi” (s.251).

Yazar, rilyanin her seyi miimkiin kilan atmosferinde, reel diinyanin baskilarindan
uzak, 6zgiirce dolagmaktadir. Gegmis, hiiziinlii anilar da icermekle birlikte genel olarak
giizel yasanmustir. “Sanki hayatta bana yeni bir sans verilmis gibiyim (...) Sanki yiiziimde
karisik, goziimde bozukluk, disimde ciiriik yok. Kalbim hi¢ yaslanmamis” (s.291) diyen
yazar, riiyalar1, yasanmisliklara dair kendine verilen ikinci bir sans, bir yeniden dogus
olarak goriir:

“Alaboz gecenin igine daldim. Rastgele bir yerden girdim. Farkinda degilim. O
151k, o diinya, sokaklar, sehrin sanki baska tiirlii bir hatirlanisi. Kendimden gegiriyor
beni. Gengligim mi acaba bu alaboz gece; gengligim olmali, 6yle bir ozgiirliik, 6yle bir
ferahlik duyuyorum icinde. Simdi yokug asagi kentin bir yerinden bir yerine kosuyorum
sanki. Bagini ve sonunu bilmedigim bir yolda olmak ne kadar giizel.

Her an her sey olabilirdi, riiyalar gerceklesebilir, kaybedilenler sanki bulunabilirdi
bu tuhaf 151810 icinde. Sanki yasam daha gencti, kendimi ¢ok ding hissediyordum (...)
Hayatimda bir siirii unuttugum ayrinti biiyiik bir berraklikla aklima geliyordu. Giizel
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seyler, ufak, incecik ayrintilardr bunlar. Hayat hiiziinlii bir seydi, ona gore bir hiiziin de
tastyordu bunlarin kimisi ama genelde ¢ok giizeldiler (...) Anlamistim i¢inde oldugum
durumu. Beklenti, istek, merak, korku, sabwr ve sabiwrsizlik yoktu, engin bir denizde
yiizer gibiydim sabaha karsi bu renkli diinyanmin icinde. Ozgiirdiim. Yeniden dogmam an
meselesiydi” (s.220-221).

Yazar1 en ¢ok etkileyen olaylardan biri de babasiyla iligkisidir. Romanda yer
yer bir baba-kiz hesaplagsmasina yer veren yazar, bu 6zlenen koruyucu baba figiiriini,
kendi babasina ¢ok benzeyen bir ‘Baba’ karakteri kurgulayarak da ifade etmistir. Yazar,
kendisini rahatsiz eden anilari riiyalar1 yoluyla iyilestirmeye ¢alisir:

“Beni Ingiliz okulundan almaya gelmisti sanki babam. Yandaki Panter
Kirtasiye 'nin icindeydim onu gordiigiim an.

Basinda kahverengi fotr sapkasi, iistiinde bej Ingiliz parddsiisii, iste babam. Benim
babam orada duruyordu. Istiklal’de. Nur-1 Ziya Sokagi min basinda.

‘Baba!’ diye Panter Kirtasiye'den disart firladim. Duymugstu sesimi. Hafif¢e doniip
bakti bana.

Oydu. Babamd.

Kosarak gittim yanina. Gozlerimden yaslar akiyordu. Itilmislik, dislanmighk duygusu
icindeydim. Oysa ¢ocukken ne kadar yakindim babama.

‘Baba!’ diye bagirdim. ‘Baba, dinle beni. Nigin beni ayri tuttun kardesimden
baba? Nigin gozetmedin beni? Ben yapayalnizdim babacigim. Bir baska sehirde, kendi
basimaydim. Seni bazen riiyamda gériiyorum baba. Hep geng¢ halinle gériiyorum,
tistiinde stk lacivert bir takim, erken kirlasmis saglarin arkaya 6zenle taranms, hafif bir
lavantalr briyantin kokusu geliyor senden.

Baba! Nigin ayirdin beni? Nigin gérmezden geldin benim hayatimi? Haksizlik degil
mi bu babacigim?’ diye katila katila aglamaya basladim.

‘Nigin sevgini esirgedin benden son yillarda?’

Bogulurcasina aglyyordum.

Istiklal’in bir kosesine ¢ekilmistim. Hayatim birden, elimden diisiirdiigiim bir tuvalet
kagidi rulosu gibi yere yuvarlanmis, yokus asagi Nur-1 Ziya Sokagi’nin alt taraflarina
dogru adeta kosarak gidiyordu (...)

Babam bakti bana, ‘Seni de sevdim’dedi. ‘Ama kardesinin o mallara ihtiyaci vardi’
? (s.112-113).

Gegmisteki bazi anlara dair hissedilen bosluk duygusu yazari gerilere gotiiriir:
“Gegmigsle hi¢hir hesaplasmam yok aslinda. Zengin ve giizel bir gecmisim var bence. Ama
kimi olaylari, yillar: teget ge¢mis gibi duygu uyaniyor icimde arada sirada. Yillardan
kosarak gerilere donmek istegim bundan” (Ozsoy, 2014). Yazarin kendi gegmisine
yer vermesi, romanin asil konusu olan Ahmet Hamdi Tanpiar’in hikayesinin daha iyi
kavranmasina yardim eden bir yabancilastirma yontemidir ayrica.

Nazli Eray’t Tanpinar’a yonlendiren, Tanpimar’in yazarlik mesleginde gosterdigi
titizlige, c¢aginin ilerisinde olmasina ragmen devrinde gerekli itibar1 gdrmeyisidir:
“Debelendigi o zor hayat ve zamanin ¢ok ilerisindeki muhtegsem diisleri beni biiyiiledi.
Zamanmin yazart degildi kesinlikle. Bor¢lardan oriilmiis bir ceviz kabugunun igine
stkigmigti” (Akdemir, 2014). Tanpinar’in hayatini, eserlerinden daha ilging buldugunu
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sOyleyen Eray’a, -okudugu ve tutkunu oldugu cok sayida biyografi, an1 ve giinliik
gibi- Tanpmar’in yayimlanan giinliigi de zengin bir malzeme verir: “Giinliiklerini
okudugum zaman ona biisbiitiin tutuldum (...) Giinliiklerde yazdigi seylerin bazilari
benim hayatima ¢ok yakin olan seylerdi, icinde yasadigi devir, izbe gibi mekdnlar
bende bir hayranlik uyandirdi. Narmanl Yurdu’ndaki odasinda onunla bir kahve i¢cmek
isterdim. Kim bilir nerelere takiliyordu Beyoglu’'nda? Biitiin bunlar: diisiiniince roman
olustu” (Ozsoy, 2014). Dolayisiyla yazarin, biyografik 6znesine biiyiik bir hayranlikla
yaklastigini soyleyebiliriz. Tanpinar’in giinliikklerinde dile getirdigi meseleler, devrin
sanat adamlariyla iliskisi, kendi zaaflartyla ilgili itiraflart romanda da yer alir. Tanpinar,
giinliigiinde ferdl saadet diislincesinin bir sabit fikir olarak kendisinde yer ettigini,
ev 1siklari, kiigiikliigiinden beri bir miknatis gibi kendisini ¢ekmesine ragmen, evsiz
ihtiyarladigini soyler. Yazar, XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi nin ¢iktig1 giinlerde bile
para meseleleri yiiziinden mutlu olamamistir. “Ben hayatimda yalniz tesadiife giivendim.
Ve onu bekledim. Insan iradesinin elzem oldugu yerlerde daima hezimet. Kadin ve para
meseleleri basta.” (Enginiin, Kerman, 2015, 193). Nazli Eray, bazen giinliikten sectigi
pargalari, ‘metinlerarasilik’ yontemiyle romana aynen alirken bazen de oradaki hadiseleri
kendi roman kisilerine yorumlatir. Tanpinar, giinliigliniin bir giin okunacaginin farkinda
oldugunu agikca dile getirmistir:

“Bu defteri seviyorum. Benden sonra okunacagini diigiiniiyorum. Hosuma gidiyor.
Gegen zamamm goriilecek saniyyorum. Halbuki, masamin bir ucundayim. Karsimda
kiiciik kahve iskemlesinin iistiinde bakwr cigara tablast parlyor. Cigara tablam, kahve
fincamim, romanin miisveddeleri éniimde. Saat 10. Evde yalmizim. Sadece otomobil
sesleri duyuyorum. Balkondan basim ¢ikarsa denizi gérecegim. Yalnizim, biitiin diinyam
benden uzakta ve igimde. Ah bunu géstermek imkdn: yok” (Enginiin, Kerman, 2015,
131).

Romanda Garson, Tanpiar’in devrinde kale alinmayisini elestirirken, Tanpinar’in
da, cevresindeki insanlardan kimi zaman sert bir iislipla bahsedisini, okunacagindan
emin bir yazarim intikam alis1 olarak yorumlar: “Cakmuis hepsine. i¢ini dokmiis. Bilerek
yazmis biitiin bunlari. Bir giin okunacagimi bilerek yazmis. Sevdigi kadinlarin isimleri
ondan yok. Terbiyeli adam. Otekilere cakmis” (5.214).

Eray’in giinliikten romani i¢in sectigi ayrintilardan biri de ‘kadavra ylizlii kadin’dan
bahseden kisimdir. Tanpinar, giinliigiinde olaydan olaya atlarken, kadavraya benzeyen
bir kadindan nasil ka¢tigin1 anlatir:“Evveld Tarik, sonra ev, liizumsuz asabiyetim, sinir
buhrani, Ayaspasa, o canli kadavra yiizlii kadin. Ondan kagip Mehmet Ali’ye gidisim,
orada yorgunluktan bitab i¢isim! Nihayet eve gelisim. Hepsi budalaca idi. Hepsinde
beni kendimden igrendiren bir sey var. Hepsinde kendim degilim. Bir baskasyym. Hig
olmadigim bir baskasi. Yahut iki insan. Bu meseleleri halledemeyecek miyim?” (Enginiin,
Kerman, 2015, 118).

Giinliikte, kadavra yiizlii kadinin kim oldugu belirsizdir. Nazli Eray, bu belirsizligi
romaninda fantastik Ogelerle siisler. Anlaticinin Tanpinar’in odasindan aldigi kiigiik
ayna aslinda Kadavra Kadin’in aynasidir. Kadin o aynayla, {ist digleri olmayan agzina
bakmakta, dislerinden muzdarip oldugunu bildigimiz Tanpinar’a “bir dis¢i bul!’ diye
yalvarmaktadir. Kadavra Kadin bir keresinde de Lebon Pastanesinde, Melek Kobra'nin
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ardindan aynadan ¢ikagelir. iki kadmin giizelligi arasindaki tezat, romana mizahi bir
renk katar:

“Garson da ¢ok etkilenmisti Melek Kobra dan.

Hazin hikdyesini bilse biisbiitiin allak bullak olurdu.

‘Dinle’ dedi.’Aynayt hafifce havaya tutunca iginden insanlar ¢ikip duruyor. Az énce
de Kadavra Kadin ¢ikti. Hani su agzinda dis olmayan’.

‘Ahmet Hamdiye asilan kadin’ dedim.

Garson, ‘Amaan, nereden bulmus onu, béyle giizel bir sey bulsaydi ya’dedi” (s.249).

Nazli Eray, romaninda Tanpinar’in g¢evresindeki insanlar yardimiyla adeta bir
bulmaca ¢6zmektedir. Bulmacanin kilit ismi ise Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Bu
bulmaca, ancak romanin sonuna dogru tamamlanir gibi goriinse de aslinda durum daha
da karmagiklagmis, baslanan noktaya geri doniilmiistiir. Tanpinar’1 ¢dzebilmek o kadar
kolay degildir. Yazar bu duygusunu, eserdeki “Bulmaca Cézen Ihtiyar” adli boliimde
sembolik bir sekilde isler.

Roman Kisileri:

1.Yazar / Anlatic1 / Kahraman ve Onun Yardimcilar

Romanm temel kisisi, olaylar1 yasayan, yonlendiren ve bagkalarma aktaran;
romanin hem yazar1 hem anlaticisi hem de kahramani olan Nazli Eray’dir. Kahramanin
fiziksel ozellikleri, gengligine duydugu 6zlem, zevkleri ve begenileri, yasadig sehir,
onun, yazarin hali hazirdaki yasantisint yansittigini gosterir. Yazar-kahraman, giinliik
yasam kirmntilari, riiya yoluyla olusturdugu fantastik diinyas1 ve genglik anilari arasinda
gidip gelen ¢ok boyutlu bir diizlem iizerine kurar romanini. Kahramani, Ahmet Hamdi
Tanpinar’a yonelten de onun entelektiiel merakidir. Yazar ve sair Tanpinar’in kisisel
trajedisi ve aydinlardan olusan renkli ¢evresi Eray’1 cezbetmis, bu ilgi yazarin kendi
geemisine duydugu 6zlemle birleserek bir ‘ge¢mis zaman’ romani ortaya gikarmistir.

Nazli Eray’n 6ykil ve romanlarinda, anlaticinin yaninda ona yardimci —genellikle
erkek- ikincil bir karakter yarattigini biliyoruz. Aydaki Adam Tanpinar romaninda da
yazar, once ‘Selami’ daha sonra da ‘Garson’ adl1 bir karakter olusturarak, yasadiklarini
okura bu karakterler araciligiyla anlatir. Eray, Attila ilhan’a génderdigi bir mektupta,
Uzakdogu {ilkelerinin tekinsiz bolgelerine her seferinde ‘ayri milletten bir erkek
arkadag’la gittigini sdylemesi (Sarmasik, 2001, 71). Eray’in giinlik yasamdaki bu
tutumunu kurgularinda da siirdiirdigiini gosterir. Aydaki Adam Tanpinar romanindaki
yardime1 erkek karakterler, anlaticinin giivenligini saglamak goreviyle degil, arastirmaci
ozellikleri ve teknik yetenekleri ile romanda yer alirlar. Ad1 verilmeyen Garson, tarihi bir
gecmisi olan ve bir¢ok {inlli yazara ev sahipligi yapan Lebon Pastanesi’nde gorevlidir.
Garson, orta yas1 geckin, olgun ve agzi siki bir adamdir. Eski yazi bildigi i¢in Tanpinar’in
glinliglinii ara ara okuyarak, anladiklarini anlatict kahramana aktarir. Ahmet Hamdi
Tanpimar hakkinda baslangigta hicbir fikri olmayan Garson’un kisa bir siire i¢inde
gelisen edebiyat zevki ve kiiltiirii, okuyucuyu sasirtir. Anlaticinin cep telefonuna gelen
ve Tanpinar’in zaaflarina vurgu yapan mesaj, garsonu sinirlendirir:

“ ‘O mesajda yazilanlara katilmiyorum ben.

O zaman Nietzsche de bir kor zirdeli, Tolstoy bir bunak, Dostoyevski yalnizca bir
kumarbaz, Kafka da veremli bir salak’ dedi. Kizmigst.
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Giilmekten katiulyyordum. Fakat garsonun bu derin edebiyat bilgisine ve yorumlarina
hem sasirmig, hem de hayran olmustum. Nereden bulabilirdi biitiin bunlari, eski bir
pastanenin garsonu.

Ulkede biiyiik bir kiiltiir erozyonu hiikiim siirerken, bir garsonun agzindan bu isimleri
ve yorumlar: duymak sasirmisti beni” (s.213).

Bazi roman kisilerinin 6nceden bilinmeyen bazi bilgilere sahip olusu Nazli Eray’in
Oykiilerinde de karsimiza c¢ikan ve okuru sasirtmayi amaclayan bir anlatim 6zelligidir.
Yine Eray’n anlatilarinda rastlanan, kisa bir siire 6nce yapilan bir eylemin, eylemi
gercgeklestiren kisi tarafindan hatirlanmamasi durumu (Ugurlu, 2007, 267) inceledigimiz
romanda da gézlenir. Tanpinar’in giinligiinde okudugu ‘Esik’ siirinden ¢ok etkilendigini
sOyleyen ve siiri, kendisinden beklenmeyen bir ustalikla, “satir satir incelikle islemis,
bir duygu tomari, bir ipekten ¢iglk, bir kadifeden kalp, bir ibrisimden arzu yumagi”
(s.151) seklinde tarif eden Garson, romanin ileriki sayfalarinda bu siiri hi¢ duymamis
gibi davranir.

Nazli Eray’in eserlerinde, ¢ogunlugu kadin olan ¢ok sayida yasli insan figiirii yer
alir. Kendi akrabalarinin yani sira tanmidigi tanimadigi yash kadinlar, yazarin deger
verdigi dost ve arkadas edindigi kisiler olarak 6ykii ve romanlarinda, hatta anilarinda
karsimiza ¢ikarlar. “Eray, kendini ge¢cmisin derinliklerine baglayan figiirler olarak yash
insanlara ilgi duyar (...) yashlar, ayrica, onun ¢ocuksu ruhunun sefkate, korunmaya
ihtiyacini da temsil ederler.” (Arslan, 2008, 177). imparator Cay Bahgesi’nde Giil Abla,
Tozlu Altin Kafes adiyla anilarini topladigi kitabinda Miiren Abla evlerine sik sik gittigi,
dertlerini paylastigi insanlardir. Aydaki Adam Tanpinar romaninda, artik hayatta sayil
giinleri kalmis Dusize Hanim, Tanpinar’a meraki ve ona dair anlattigi ilging ayrintilarla
romanda yer alir. Romandaki diger boliimlerle organik bir bagi olmayan, yazarin sadece
‘yatan bir bellek’ olarak tanittig1 Dusize Hanim’a ayrilmis boliimler, yazarin Tanpinar’1
daha etrafl1 anlatabilmesi i¢in kurgulanmis kisimlardir.

2.Gec¢miste Yasamis Unlii Kisiler

a.Ahmet Hamdi Tanpinar:

Bu kigilerin baginda romanin da esas konusunu olusturan Ahmet Hamdi Tanpinar
gelmektedir. Yazar, Tanpinar’in bir insan ve bir sanatkar olarak dramini anlatmaya
calismis, eserde yer alan diger kisileri de Tanpinar’in ¢ehresini aydinlatabilmek i¢in birer
yazili ve sozlii vesika gibi romana dahil etmistir. Tanpinar’in yalnizlig1, maddi sikintilari,
hastaliklar1, evhamlari, i¢ki ve kumara zaafi, eserlerinin devrinde anlasilamamasi, bir
sanat¢1 olarak titizligi, kendinden hi¢bir zaman memnun olmayisi, Avrupa 6zlemi ve
dostlartyla iligkisi, Tanpinar’in giinliigiinden yola ¢ikarak ve canli taniklarin yardimiyla
tartigilir. Yazarin odak noktasi, Tanpinar’in g¢evresindekilerin, -hatta Tanpinar’in bizzat
kendisinin- onun edebi yetenegini ve yeniligini fark edemeyisleridir:

“Tanpinar konuguyor, anlatiyor, igneliyor. Kirtipil Hamdi diye ad takmislar ona. Nami
diger Kurtipil Hamdi. Koskoca sair ve romanct Ahmet Hamdi Tanpiar. Zamanindan
once diinyaya gelmis ve anlagilamamug bir adam. Bir dizesiyle insan ruhunu allak bullak
eden bir sair. Romanlart o oldiikten ¢ok sonra anlasilabilecek kadar modern ve derin.
Iste onun drami da bu. Anlasilamamak, hasiralt edilmek.. Siikiit suikast kendi deyimiyle.
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Kimsenin eserleri hakkinda hi¢bir sey yazmamasi. Yok sayilmast adeta. Kimi geceler,
odasinda yapayalniz, oniinde dizeleriyle oynadigi bir siiri, hi¢ yakasin birakmayan
evhami, vesveseleri, bu arada ger¢ek hastaliklari, tozlu ayakkabilar, giir kaslari ve kor
gibi yanan gozleriyle Kirtipil Hamdi. Zaman, ruh, riiyalar...Hastalik, parasiziik. Oliim
korkusu...” (s.33)

Narmanli Yurdu'ndaki oda ve ‘Giinliikk’te yazilanlar, Tanpmar’in yasama ve
calisma aligkanliklar1 hakkinda bir fikir verse de yazar, romaninda sayfalar boyunca
Tanpinar’in kendisiyle tanismak i¢in kosturmaktadir. Hatta bu karsilasmanin ne zaman
gerceklesecegi eserde baslica merak unsurudur. Anlatici-kahraman 6nce Baba’yi, daha
sonra da Aynadaki Adam’1 Tanpinar zanneder. Fakat ger¢ek bulusma, romanin ortalarina
dogru bir safak vakti, “diinyanin siyahtan beyaza, karanliktan aydinlhiga dondiigii”
zaman diliminde gergeklesir. Tanpinar’a parktaki bir bankta rastlayan anlatici, onunla
bir miiddet sohbet eder. Fakat, havanin aydinlanmasiyla birlikte Tanpinar, bir zar gibi
incelerek saydamlasacak ve yok olacaktir.

Yazar, bir roman kisisi olarak karsimiza ¢ikardigi Tanpinar’1 konustururken oldukca
tutumlu ve dikkatli davranir. Tanpimar, anlaticinin bahsettigi meselelere hep kisa ve
esnek cevaplar vererek kendi lislubunun ¢ekiciligini ve romanin gizemini korur:

“Durdum bir an, ‘Fanatigin bir garson var’ dedim. ‘Lebon Pastanesi’nde. Senin
defterini bana okuyor her giin.’

Sasirmisti.

‘Evet’ dedim. ‘Nesteren’i filan ogrendik. Ilkbaharda Bogaz sirtlarinda yaptiginiz
yiiriytisleri, sana hediye ettigi fotograf makinesini hep 6grendik.’

Goziinden bir duman gegti sanki.

‘Eski giinler bunlar’ dedi” (s.181).

Hak ettigi itibar1 saghiginda gérememis Tanpinar’in; biitlin o zengin duyuslar
diinyasiin ve devrinin ilerisinde olan sanat eserlerinin, sonunda eskimis bir bavul i¢ine
tikistirilmasi, bu bavulun 6limiinden ancak yirmi yil sonra agilarak degerlendirilmesi
Eray’1 duygulandirir. Romanda bavul imgesi yazar agisindan o kadar etkileyicidir ki,
Tanpinar’mn bir bavula doniistiigii ve o sekilde konustugu da goriiliir:

“Alaboz gecenin hafif bulanik, sihirli diinyasinda Hamdi Babayla parktaki bankin
tistiinde yan yana oturuyordum.

‘Hamdi Baba’ diye mwrildandim.

‘Soyle’ dedi bavul yani basimdan.

Birden sasirmigtim.

‘Sasirma’ dedi Bavul. ‘Boyle oluyor iste.’

‘Baba, sen misin?’ diye sordum yavas¢a. ‘Bu sen misin?’

‘Benim’dedi Hamdi Baba nin sesi” (s.240).

Eserde parca parga anlatilan Tanpinar, ancak romanin sonunda, giinliigiiniin ve
etrafindaki insanlarin tanikligryla tamamlanir. Romanin sonunda, elinde eski kahverengi
bavuluyla gecenin i¢inden gelen Tanpinar, su son climleleri sdyleyerek, yine gecenin
kalabaligina karigir gider:

“Bir yigin tezat icinde yasadim. Disaridan bakanlar beni bu yiizden giiliing ve
havada gordiiler. Hiilya adami olmaktan hi¢ ¢tkmadim. Miihim olan 1923 ’deki seviyeden
bugtinkii diinya ve sanat goriisiine gelmemdir.
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Geng kizlar beni daima alakadar ettiler. Miithis sekilde cazibelerine kapildigim
oldu. Fakat daima kadinit sevdim. Evienemedigimin sebebi belki de biraz budur” (s.297).

b.Tanpinar’in Cevresindeki Kisiler

Bu kisiler Ahmet Hamdi Tanpinar’in dostlari, asistanlart ve yardimcilaridir. Hepsi
de Tanpinar’1n az bilinen yonlerini, onun yasamina yakindan sahit olmus kisiler sifatiyla
aktarirlar. Romanda kiigiik bir el aynasindan ¢ikan asistan1 Mehmet Kaplan, giinliiklerle
ilgili bilgi verir. Maya Sanat Galerisi’nin sahibi ve seslendirme sanatgis1 Adalet Cimcoz
da gegmisten gelen biri olarak Lebon Pastanesi’ni ziyaret eden tinliilerdendir. Gazetede
Fitne Fiicur adli bir magazin kosesi olan Adalet, haftanin bir giinii, sanat¢ilar1 evine
davet ederek toplantilar yapmaktadir. Kendine ait bir cazibesi olan bu gii¢lii ve ¢ekici
kadin, kocas1 Mehmet Ali Cimcoz’la birlikte Tanpinar’in en yakin dostlaridir. Fakat para
meselesi yliziinden daha sonra Tanpinar’la aralar1 bozulacaktir. Muhlis Sabahattin’in
kiz1 ve Adalet’in agabeyi Ferdi Tayfur’un eski karisi, operet sanatgist Melek Kobra
da bir aynanin i¢inden ¢ikarak pastaneye gelecek, giizelligi ile herkesi biiyiileyecektir.
Romanda Mehmet Ali Cimcoz’dan ve Ferdi Tayfur’dan ise dolayli olarak soz edilir.
Tanpinar’in da ¢cok begendigi, arkadasinin esi tiyatro sanat¢ist Nur Sabuncu da aynadan
cikip, kendi trajik hikdyesiyle romana giren kisilerdendir.

Tanpinar’in kahvesini pisiren Cesminur Hanim ve Muazzez Hanim da Tanpinar’in
hayat tarzini ve zaaflarin1 cok yakindan bilen insanlar olarak eserde yer alirlar.

3.Haydli Roman Kisileri

Bu hayali kisilerin hepsi de gece ortaya c¢ikan roman kisileridir. Giyimiyle,
davraniglariyla bir eski zaman adami gibi goriinen ve yazarin babasina ¢ok benzeyen
‘Baba’ karakteri kendini herkesin ‘Baba’s1 olarak tamitir: “Hatirlanan, akilda kalan,
villar sonra diisiiniilen bir babayim ben” (s.47). Tanpinar’in aya yansityan yazilari
{izerine ¢aligmalar yapilan kurs binasinin miidiirii ismail Bey ve projeksiyon aletinin
basindaki Arif de bir fantezinin gerceklesmesine aracilik eden hayali kisilerdir. Yazar,
Arif’in Tapu Kadastro’da memur oldugunu soyleyerek gercek diinyayla bir bag kurmaya
calisir. Ote yandan Tanpinar 1n sureti olan ‘ Aynadaki Adam’ ile Dusize Hanim’1n odasia
gelen kendi geng hali, artik hayatta olmayan kocast ve doktor sevgilisi de yaslt kadinin
mazisini aydinlatmak i¢in romana eklenmis hayali kisilerdir.

Zaman ve Mekén:

Tanpinar’in hayatin1 konu alan roman, duyus ve yapt bakimindan da Tanpinar’in
benimsedigi felsefi yontemlerle kesigir. Tanpmar’in sanatinda goriilen uyanik hayat
ve rilya arasindaki karsitlik, Nazli Eray’in romanlarinda da gercek ve riiya arasinda
mevcuttur. Bergsoncu yaklagimi benimseyen Tanpinar’in, hayati, kesintisiz, boliimsiiz
ve stirekli bir akis olarak ele aldigini biliyoruz. Dolayisiyla parcalanmaz akisli, yekpare,
genis bir an, ancak bildik / bilin¢li zaman 6l¢iitiine kulak asmayan riiya yasantisi i¢inde
olanaklidir. Buna gore insan zamanin i¢inde degil, zaman insanin i¢inde yasamaktadir
(Sunat, 2004, 327). Gerek hayatim1 ve gerekse sanatini bu bakis agisi lizerine
temellendiren Tanpinar, kendisine siirekli ger¢eklerden kagip, mutlu olabilecegi yeni
iklimler yaratir. Aydaki Adam Tanpmar romaninda da, yasanan zamandan -bilingli ve
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bilingsiz olarak- rilya yoluyla sik sik ge¢mise gidilir. Bu riiyalar, sadece yazarin ilgi
duydugu Tanpinar’mn, Narmanh Yurdu'nda gegen yillarini (1943-1951) yansitmaz, ayni
zamanda yazarin ¢ocukluk ve genglik donemini ortaya koyar. Yazar, romanin yazilma
zamani Mart 2014’ten 60’11 yillara gider gelir.

Tanpinar, bilingdigini sadece bastirilmis olanin bulundugu bir yer olarak tanimlayan
Freud’dan ziyade, kisiligin 6zgiin kaynagi olarak tanimlayan Jung’a daha yakindir.
Jung’a gore, “...diislerde biling kendini ayirir ve biz asil gecenin i¢indeki ger¢ege daha
yakin olan evrensel sonsuz insana daha ¢ok benzeriz. Asil insan, orada hala bir biitiindiir.
Egosu yoktur ve dogadan ayristirilamaz” (Jafté, 2001, 18). Ayrica gecmise yapilan bu
zihinsel yolculuk insan iradesine hem bagli, hem degildir. Ustelik yasanan zamanin
neredeyse yarisini olusturan bilingdist durumlar, yasanan ‘an’ kadar, hatta ondan daha
gercektir: “Biling stirekli degildir. Bilincin siirekliliginden soz edildigi olmustur ama,
gergekte bu siireklilik yoktur, yarattigi izlenim bir ani iiriiniidiir. Biling kesikli, kopuk
kopuktur. Insan yasamimn bilingli evreleri bir araya toplansa, toplam siirenin ancak
yarisina ya da iigte ikisine ulasir, gerisi bilin¢alti yasami olusturur: Yani gece uykuda
gegirilen siire ile giindiizleri bilincimizin disinda kalan saatler. Aslinda bilincin belli
bir diizeye ve yogunluga ulastigi, gercekten bilingli oldugumuz ¢ok az zaman vardir”
(Jung, 1996, 67). Nazli Eray, eserin bazi yerlerinde ‘riiya’nin gercekliginden bahseder.
Anlaticinin, Tanpinar’la bulustugu ger¢ek ve hayal arasindaki o ince ¢izgideki zaman
aralig1 da aslinda ‘gercek’tir: “Alaboz gece. Igine girdim gene. Karmakarisik duygular
icindeyim. Her seyin miimkiin oldugu bir saat bu, diinyanin tersyiiz oldugu, siyahin yavas
yavas beyaza dondiigii, sihirli bir saat.(...) O isikta, o saatte her sey olabilir gibiydi. Iste
bu biiyiiliiyordu beni bu alaboz diinyada. Her sey olabilir gibiydi bu diinyada. Riiya
miydi neydi? Ama gergekti, biliyordum” (s.187-188).

Tanpinar’in giinliiklerini okudugumuz zaman, yazarin riiyalarina, kendini tanimak
noktasinda ¢ok onem verdigini goriiriiz. Miizik, resim ve edebiyat kadar riiyalar da
Tanpinar’n ilgi duydugu bir alandir. 12 Eyliil 1953 yilina ait Paris giinliigiinde, i¢cindeki
karamsar ruh halinin riiyalarina nasil yansidigini anlatir: “Bu cinsten riiyalarim ¢ogald.
Asil sayan-1 dikkati bu riiyalarda ablama ait bir korkunun bulunmasi. Denilebilir ki,
hi¢bir macera riiyam yok. Sadece kaybetmek riiyasi. Bir de sefalet manzaralari. Kendimi
son zamanlarda iyi désenmis bir odada veya bir binada hi¢ gormedim. Kalabalik ve
sefalet. Her sey lime lime” (Enginiin, Kerman, 2015, 103).

Tanpinar, nasil hayatinda ve sanatinda fiziksel diinyanin sartlarina hapsolmamus,
biitiinliiklii bir zamanin insan1 olarak kendini duyumsamissa, yani zamanin hem iginde
hem disinda yer almigsa, Eray da hem ‘riiya’ hem fantezi yoluyla ger¢ek ve dar zamanin
sinirlayiciligindan kurtulmak igin ¢abalamistir:

‘Seni o kadar aradim ki’ dedim. ‘Artik bulmaktan timidimi kesmistim.’

Hafifce giiliimsedi.

‘Beni bulmak ¢ok kolay’ dedi. ‘Ben kapilarin ve pencerelerin disindaki adamum bir
yerde’.

‘O ne demek?’

‘Disaridakiyim ben’ dedi. ‘Esikteki..’

Anlamigtim.
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‘Esiktekisin’ dedim. ‘Biliyorum’

Cocuk gibi sordum.

‘Biz zamanin i¢inde miyiz simdi?".

‘Ne i¢indeyiz zamanin ne disinda’ ded;.

Ben de oyle diisiiniiyorum (s.179).

Aydaki Adam Tanpinar, yazarin yasadigi sehir olan Ankara ile cocukluk ve genglik
yillarinin sehri olan Istanbul’da geger. Anlatict kahramanin riiya yoluyla gittigi mekanlar
bile yukarida da isaret ettigimiz gibi belirsiz mekanlar degil, kesinligi olan yerlerdir;
Ankara’dabulunan Ziirih Pastanesi, Kizilay’daki pasajlar, Gliven Park ve Kumrular Sokak
romanin yazildig1 zaman dilimine ait mekanlardir. Lebon Pastanesi, Maya Sanat Galerisi,
Adalet Cimcoz’un Sisli’deki evi ise hem hali hazirdaki durumlari, hem de gegmisteki
fonksiyonlari ile degerlendirilen, mekan insan iliskisinin kuvvetle vurgulandigi simgesel
mekanlardir. Simdilerde kiiclik bir pastane olan Lebon Pastanesi, eskiden bir¢ok iinlii
yazar ve fikir adaminin bulustugu bir yerdir. Narmanli Yurdu’ndaki Tanpinar’in odast,
yazarin yasam tarzini yansitan bir mekandir. Adalet Cimcoz’un 1960 yillarin apartman
dairesi, giiniimiizdeki teknolojik esyalardan uzak olsa da liiks bir dairedir. Istanbul’un
semtleri, sokaklar1 ve tinlii apartmanlari da zaman zaman birer simge olarak romanda yer
alirlar: Tiinel Meydan, Istiklal Caddesi, Sishane Yokusu, Tepebasi, Karakdy, Tesvikiye,
Nisantasi, Besiktas, Mecidiyekdy, , Galatasaray, Kurugesme; Hiisrev Gerede Caddesi,
Atiye Sokak, Nur-1 Ziya Sokag1, Alay Emini Sokak; Saadet Apartmani, Ipek Aparmani,
Frej Apartmani, Kristal Apartmani, Bayer Apartmani, Hiraman Palas gibi.

Yazarin Bakis Acisi:

Nazli Eray’in, Tanpimar’a biiyiik bir hayranlikla yaklastigini, bu hayranligin
temelinde de gecmis zamanlara, riiyalara, sehirlere siginmay1 seven bir yazar olarak
Tanpmar’la kurabildigi empatinin biiylik rolii oldugunu sodyleyebiliriz. Yalniz bir
yazar olan Tanpinar’in, kisiliginden kaynaklanan zaaflar1 ayaklarin1 ¢ekerken, stirekli
bliylik riiyalarin pesinde beynini yorarak, zaten kendisi bir kaos olan hayatla baga
¢tkma miicadelesi Eray’i heyecanlandirir. Nurdan Giirbilek, Tanpinar’in deneme ve
romanlarini okurken, insana birkag dakika iginde birka¢ miize birden gezmis gibi bir
yorgunluk ¢oktiigiinii soyler (Giirbilek, 2004, 128). Giinliiklerini okurken bu yorgunluga
bir de ruhbilimsel analizlerin yorgunlugunu ekleyebiliriz. Tanpinar’in biitlin eserlerine
analik edebilecek giinliigiindeki, bu zengin malzeme ve essiz iislip, gercek oldugu igin
romanlarindan daha tesirlidir. Nazli Eray, roportajlarinda oldugu gibi, romaninda da
Tanpinar’in giinliigiinden nasil etkilendigini, bu kez Tanpinar’in kendisine itiraf eder:

“Onlart bulunca hayatim degisti. ...Ciinkii hepimizin igine diisebilecegi, hayat
denen kaosu orada tiim giiciiniizle yaznmigsiniz, haykirmissiniz. Gergek olduklart igin ¢ok
degerli onlar benim igin. Narmanl Yurdu 'ndaki o karmakarisik odaniz, rutubetli, cigara
kokulu diinyamz. Tiirk kahveniz, riiyalarimiz, korkulariniz, hastaliklariniz ve kadmnlar..
Onlar kurguladiginiz biitiin egsiz romanlardan daha ger¢ek” (s.223).

Yazar, dolunayn yiizeyindeki yazilarin apag¢ik goriindiigii halde, kimsenin bunu fark
etmedigini, higbir sey yokmus gibi davrandigini sdyleyerek, Tanpinar’in devrinde ¢ok
okunmamuis ve fark edilmemis olusunu elestirir.
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“Biiyiilenmis gibi aywmn yiiziine bakryordum. Yiizlerce siyah karinca sagimisti ucuk
pembe dolunayin iistiine.

‘Tanpinar i yazist!’ diye bagirdim heyecanla.

Garson, ‘Giinliigiinden boliimler..." diye miridand:. Gozlerini kismis okumaya
calisiyordu. (...)

‘Gene kimsenin umurunda degil bu yazilar’ dedim.

Teras yavas yavas gelenlerle doluydu. Insanlar aralarinda konusuyor, giiliisiiyor,
ickisini alan bir koseye ¢ekiliyor ya da yiikselen essiz mehtabi seyrediyordu.

‘Kimse farkinda degil’ dedi garson. ‘Ne tuhaf bir sey bu! Karsimizda Tanpinar’in
defterinden bir sayfa aywn yiizeyinde. Giincesinden satirlar...Kimseden ¢it yok.’(...)

Adalet de soyle bir aya bakti, dondii, baska bir grubun yamna gitti. Kafka dan
bahsediyorlardi. Tanpinar ' giincesinden satirlar yapayalmz gokyiiziindeydi” (s.291-
292).

Hatta ayin yiizeyindeki yazilarin silikligi ve cansizligi, anlatici-kahramana,
Tanpinar’in, yipranmis bir sekilde bir kenarda unutulmus roman miisveddeleri ve
notlarmi ¢agristirir. Yiikselen ay, bu solgun haliyle, ayn1 zamanda Tanpinar’in, kendinden
baskasinin okumadigi yazilarint; titizlikle calistigi, kendinden baska kimsenin gérmedigi
siir pargalarini, seyahat yazilarini, ufak dedikodularini, paraistemek i¢in dostlarina yazdig:
mektuplari, Paris’i, Lilksemburg bahgelerini ve bir sehri ge¢ gérmenin verdigi hiiznii
hatirlatmaktadir (Eray, 2015, s.146). Tanpinar’a kars1 sanat camiasindaki bu bakarkorliik
uzun yillar devam etmistir. Nazli Eray, edebiyat diinyasini yakindan taniyan bir roman
kisisi olarak Kafka ile Tanpinar’in benzeyen ydnlerini anlatir. Yazart duygulandiran her
sey, diger romanlarina oldugu gibi bu romanina da sizar. Tanpinar’in kullandig1 uyku
ilact Nembutal, Marily Monroe’nun 6liimiine sebep olan ilagtir. Romanda Tanpinar’in
adeta siirsel soyagacindan; Yahya Kemal’den ve Ahmet Hasim’den de bahsedilir.

Romanin yazildigir 2000’1i yillarin elestirel bakis agis1 da esere yansir. Narmanli
Yurdu, bugiin sefil bir haldedir, Tanpmar’mn higbir kisisel esyas1 korunamamustir. Ote
yandan, giiniimiizdeki teknolojik gelismelerin -cep telefonu, CD, bankmatik kart1 —
Tanpinar’la bulusturuldugunu, hatta Eray’in bilimkurgusal fantezilerinin de eserde yer
aldigimi goriiyoruz. Kendisiyle yapilan bir sdyleside “...bir insan doguyor, biiyiiyor,
bir¢cok sey paylasiyor ve sonra éliiyor diye ¢ok iiziiliiriim. Oldiigiinde her sey bitiyor.
Keske oyle olmasa! Bunlar bir yerde toplanabilse” (Elikbank, 2011, s.39-40) diyen
Eray, Aski Giyinen Adam romaninda Idris ve Peyami adl1 koyun kellelerinin birine kendi,
digerine de Eddie Fisher’in anilarini yiikler. Aydaki Adam Tanpinar romaninda anlatici-
kahraman ve arkadast Selami, son zamanlarda {izerinde g¢aligilan; insan beyninin,
anilariin, yeteneklerinin, kisiliginin kisacas1 ‘ruh’unun CD’lerde arsivlenerek, o insana
bedeninden bagimsiz Sliimsiizlik kazandirilmasi projesinden bahsederler. Romanda,
bu proje romanda hayata gecirilmis, iinlii insanlarin hayatlart arsivlenmistir. Bu CD’ler
izlenemedigi takdirde, o kisinin hayati, nabzi, bellegi CD’nin i¢inde sikisip kalacaktir.
Eray, bu romani kaleme alarak, bir anlamda, biitiin umutlari, acilari, birikimleriyle
birlikte yaganmis bir hayati, Tanpinar’in hayatin1 sonsuza géomiilmekten kurtaracagini
diistliniir.

Sonug¢

Aydaki Adam Tanpinar, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Narmanli Yurdu’ndaki odasinda
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gegen diizensiz ve yalniz hayatini, i¢ dilinyasini, ¢alisma disiplinini, giinliigliniin
1s181inda aydinlatmaya g¢alisan bir romandir. Eserde, Tanpinar’in yakin ¢evresi, sanatla
0zdeslesen tarihi mekanlar, sehirler ve Eray’in otobiyografisinden gelen unsurlar
da -bazen birbirleriyle kesiserek- 6zel bir duyarlilikla yansitilir. Tanpinar, devrinde
anlagilamamanin hatta en yakin arkadaglar tarafindan okunmamanin verdigi huzursuzluk
ve Ofkeyi giinliiglinde sik sik dile getirmistir. Eray da romaninda, Ay’1 bir metafor olarak
kullanarak, yazarin devrindeki duyarsizliga dikkat cekmek istemistir. Romanin gergeklik
ile gercekdisilik, simdi ile gegmis arasinda fazla sagkinlik hissi vermeyen gidip gelmelerle
kurulmasi, eserin, postmodernizmin ug sinirlart olan ‘fantastik gergekeilik’ veya ‘biiyiilii
gercekeilik’ akimi iginde yer aldigimi gosterir. Yazarin, eserini olustururken, yerel ve
kiiltiirel degerlere bagli kalmasi da bu tespiti dogrular. Romanin ¢izgisel olmayan olay
oOrgiisti, zaman ve mekandaki sigramalar ve ‘metinlerarasilik’, postmodern ozellikleri
isaret ederken, yazarin dile ve kurguya 6nem vermesi, eseri bu alandan uzaklastirir.
Nazli Eray’da ‘fantastik’, ideolojik diisiince i¢in bir ara¢ degildir; daha ¢cok eglenmeye ve
eglendirmeye yoneliktir. Aydaki Adam Tanpinar romaninda ‘gerceklik’ten ‘olagantistii’ne
riiya yoluyla ve fantezilerle gecilir. ‘Gece’ ve gecenin giindiize kavustugu ‘alaboz’
vakit, yazarin, istedigi her yere gidebildigi, her seyin miimkiin oldugu, olaganiistii
olaylarin yasandigi zaman dilimleridir. Zamani yekpare olarak goéren Tanpinar’la,
zamani genisletme arzusunda olan Nazli Eray, duyarliliklarindaki benzeyisle bu
romanda bulugurlar. Roman, birbirinden bagimsiz ya da az ¢ok bagimli sahnelerin belli
bir diizende siralanmasiyla olusan ‘es zamanli kurgu’” yontemiyle yazilmistir. Eray’n
diger eserleri gibi bu romanda da ‘ben anlatici’nin kullanilmasi, yazarin esere kendi
gegmisinden bazi anilar sizdirmasina da teknik bir kolaylik saglar. Romandaki biitiin
kisiler yazar / anlatic1 / kahramanin bakis agisindan yansitilirlar. Yazari konumu, yasi /
yasanmislig1 ve begenisi eserin hem diline hem de duygu ve diisiince diizeyine yansir.
Eray’in romaninda Tanpinar’a biiylik bir hayranlikla yaklastigini, Tanpinar’a yakisan
basit fakat zarif iislibuyla, -bazen tekrara diisse de- kendisini etkileyen bu hayati biitiin
gercekligiyle yansitmaya ¢alistigini sdyleyebiliriz.
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OZET
ESIKTE DURAN BIR ROMAN: “AYDAKI ADAM TANPINAR”

Nazli Eray, roman, hikdye ve hatta ani tiriinde kaleme aldigi eserleriyle, Tirk
edebiyatinda ‘fantastik’ tiiriin ve ‘bilyiilii gergekg¢ilik’ akiminin temsilcilerindendir. Yazarin
eserlerinde, ger¢ek yasamdan, belirli zaman ve mekanlara yapilan yolculuklar riiyalarla ve
bilingli bir riiya gérme yontemi olan fantezilerle, okuyucuyu hi¢ yadirgatmayan baglantilarla
gerceklestirilir. Biyografi okumaya merakli olan yazar, ge¢miste ilgi duydugu tinli kisileri,
zaman ve mekan kaydini agarak anlatilarinin diizleminde bir araya getirir. Neredeyse biitiin
kurgusal anlatilarinda ‘fantastik 6ge’yi, ‘ben anlati’tarzini ve otobiyografik ayrintilari kullanan
yazar, Aydaki Adam Tanpinar romaninda da bu ¢izgisini devam ettirerek, hayrani oldugu
Ahmet Hamdi Tanpinar’in trajik hayatini, yazarin giinliigiinden hareketle kurgulamistir. Bu
arada Tanpinar’in yakin ¢evresi de, o yillardaki Tanpmar algisini aktarabilmek i¢in roman
kisileri olarak eserde yerlerini alirlar. ‘Ben anlati’ yontemi, Nazli Eray’in, begenilerinin esere
sizmasini sagladigi gibi otobiyografik ayrintilara gegmede teknik bir kolaylik saglamistir.
Eray’n, bu romaninda da kendi ¢ocukluk ve genglik anilari, 1960’11 yillarin Istanbul’u bir
siyah beyaz fotograf hiizniiyle yer alir. Tanpinar’in yekpare zaman anlayisi, Nazli Eray’in
zaman ve mekandaki sigramalarla oriilen fantastik roman yontemi ile kesisir. Ayrica, hayata
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ve edebiyata bakis agisi noktasinda da Eray’in meslektasi Tanpinar’la empati kurabildigini
sOyleyebiliriz.

Anahtar kelimeler: Nazli Eray, Ahmet Hamdi Tanpinar, fantastik roman, bilyiili
gercekgilik, biyografi.

ABSTRACT
A NOVEL STANDING ON THE VERGE: “AYDAKI ADAM TANPINAR”

With her works written as novels, stories, and even diaries, Nazli Eray is one of the
representatives of “fantastic” fiction and “magical realism” movement of Turkish literature.
In her works, travels from real life across particular times and places are reflected to the reader
with dreams and fantasies, a deliberate way of dreaming, and the connections between these
travels are not found odd. Being fond of reading biographies, the writer gathers renowned
people from her past on the plane of her narration by going beyond time and space record.
Using the “fantastic element” and “self-narration” style, and autobiographic details in almost
all of her works, the writer maintained her approach in the novel “Aydaki Adam Tanpinar”
as well and fictionalized tragic life of Ahmet Hamdi Tanpimar, whom she admires. Inner
circle of Tanpinar also take place in the novel as characters in order to reflect the Tanpinar
perception of the time. “Self-narration” style reflects the inclinations of Nazli Eray on her
books and makes it technically easier to go deep into autobiographic details. This novel of
Eray contains Eray’s childhood and youth memories and 1960’s Istanbul in gloom of black
and white photographs. Tanpinar’s understanding of monolithical time intersects with Nazli
Eray’s fantastic novels, which have many leaps in time and space. Furthermore, we can say
that Eray could empathize with her colleague Tanpinar in terms of literary point of view.

Key words: Nazli Eray, Ahmet Hamdi Tanpinar, fantastic novel, magical realism,
biography.
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EXPLICATING FEMALE BODY AS A GEOGRAPHY OF MEMORY:
THE COMPARATIVE SILENT REBELLION OF THE PSYCHE IN
CHOPIN AND HAWTHORNE

Esin Kumlu”

He has stolen your wisdom from you, he has closed
your memory to what you were, he has made of
you that which is not which does not speak which
does not possess which does not write....He has
invented your history....But remember. Make
an effort to remember. Or, failing that, invent.
Monique Wittig, Les guerilles, 1969.

1.1. Introduction: Two Women One Life: Carrying The Burden Of The
Letter “A” (America): The Entrapment of the Female Body in American
Culture: A Social Analysis of Good and Evil

Chopin and Hawthorne scholarship has always illuminated women’s studies in such
a way that while reading the literary works; time, culture, language and region become
timeless and borderless for the reader. The reason of this lies under the fact that both

* Esin Kumlu Buca Faculty of Education esinkumlu@yahoo.com

97



folklor / edebiyat

intellectuals establish a common ground which crystallizes the traumas of being a woman
in all ages. In The Scarlet Letter and in The Awakening the female body as a geography
of cultural memory is portrayed, which is an untouched territory that is dangerous to
enter as it is both, sinned, evil-like and monstrous. This is the picture of the eighteenth
and nineteenth century’s American culture which created the seeds of the Puritanic traits
of Good vs. Evil. Puritanism serves an ideal border for the female characters which is
to destructed, destroyed, eliminated and subverted in order to reach salvation. Although
the two women seem to belong to different stories they have a common geography; their
female bodies, their cultural and personal memories which fight against the restrictions
of the society. Chopin’s and Hawthorne’s characters are revolutionary in the sense that
they passed the limits of their time and space in such ages in which being a women was
regarded as a psychological and social burden. In such a problematic time, Hester and
Edna dare to rebel against the society and serve as an example for other women who
have been experiencing similar tragedies in different geographies. The significant point
is the fact that their stories have become the story of all women of all ages.

Throughout the history, the female body has always been regarded as evil-like and
regarded as a potential source of sin. In American culture, that kind of a doctrine dates
back to Puritanism which strictly underlines the distinction between ‘Evil vs. Good.””
This binary opposition sheds light upon to eighteenth and nineteenth century American
novels which portray the society’s social castration of women through psychological and
physical marking. In relation, Hawthorne and Chopin illuminates the entrapment of the
female body in their works through focusing on the seeds of this problem in American
culture which is ‘Puritanism.”

In his novel, Hawthorne underlines “Puritanic traits, both good and evil”(2009, p. 9)**
which stands at the very center of both novels.

In The Scarlet Letter, Hawthorne reflects a real story that he coincidentally found
in his visit of a Custom House. He read the story of a woman called Hester Prynne
whom “...had flourished between a period of the early days of Massachusetts and the
close of the seventeenth century (S 29). She was punished by the society to wear a
scarlet letter “A” on her gown in order to mark her adultery as the father of her baby is
unknown. Hawthorne shares the story of his first meeting with The Scarlet Letter with
the following words:

But the object that most drew my attention, in the mysterious package,

* American culture experienced Puritanism in the early 17" century when English Puritans reached North America.
Later, they began to build colonies such as; Massachusetts (1628), New Hampshire (1629), etc... Although Puritan-
ism seems to shape American democracy, self-reliance, individualism in a positive way, Puritan beliefs and values
mainly include; intolerance, the idea of election and predestination, the idea of evil vs. innocent. According to the
Puritans, an individual is inherently sinful therefore, human beings should follow the guidance of God. However,
the strict sense of morality and marking and branding people as evil created social traumas as it is seen in the Scarlet
Letter. The age has similarities with The Gilded Age which is postulated by Mark Twain and later identified as The
Age of Innocence in the nineteenth century in which the so-called moral values are juxtaposed with immorality,
social and psychological illusion. For further reading see Perry Miller The New England Mind. The Seventeenth
Century. Massachusetts: Harvard UP. 1939.

** All quotations from The Scarlet Letter are taken from Hawthorne, Nathaniel (2009). The Scarlet Letter. Penguin:
London and will further be mentioned as “S” in parenthesizes throughout the text.
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was a certain affair of fine red cloth, much worn and faded(S 28)

It was the capital letter A. (S 29)

I happened to place it on my breast. It seemed to me,— the reader may
smile, but must not doubt my word, — it seemed to me, then, that [
experienced a sensation not altogether physical, yet almost so, as of
burning heat; and as if the letter were not of red cloth, but red-hot iron.
I shuddered, and involuntarily let it fall upon the floor.(S29).

In The Scarlet Letter, a young woman Hester Prynne is accused of adultery. She
has a daughter called Pearl and she refuses to give the name of the father. The dramatic
point of the novel is the paradox that while the society interprets Hester as an evil-like,
sinful woman, the father of the baby is Reverend Dimmesdale, who is one of the most
prominent figures of the society. At the end of the novel, the picture completely changes
and the evil has turned into Dimmesdale and the angel becomes Hester.

In The Awakening, the entrapment and the marking process of the protagonist Edna
Pontellier is similar to Hester’s. The novel begins with the portrayal of “A green and
yellow parrot, which hung in a cage outside the door...”(1972, p. 5)." The entrapment
of Edna is just like a bird in a cage which is captivated forcefully by the society. While
Hester is forced to wear the letter “A” and marked as an evil-like woman, Edna is marked
as an irresponsible woman by the society. Because she does not want to devote her life
to motherhood and marriage her husband says: “If it was not a mother’s place to look
after children, whose on earth was it?”’(A 13). While Hester’s flow of life is stopped by
the letter “A”, which is a kind of burden to carry, Edna’s flow of life is blocked through
‘marriage’ which is her burden to carry:

An indescribable oppression, which seemed to generate in some
unfamiliar part of her consciousness, filled her whole being with a
vague anguish. It was like a shadow, like a mist passing across her
soul’s summer day. It was strange and unfamiliar; it was a mood.
She did not sit there inwardly upbraiding her husband, lamenting at
FATE...(A 14).

In addition, how Edna’s natural flow of life is blocked can also be read through
her “wicker chair”(A 13) as she always “rock[s] gently to and fro”(A 13). This attitude
reflects her inability to move forward in life, just like Hester’s “A” which indicates the
stability of the ‘sinned body.” “Sin caused death, death brought grief, and grief exposed
sin — and nobody still in the world could escape, or forget, this endless cycle”(Hammond,
125). It can be said that both women are just like living deaths as in Puritan society, in
American culture of the nineteenth century, being sinful is equal to losing all rights in
life. Hester’s “evil doings”(S 56) her “mark of shame upon her bosom”(S 57), “her sinful
hands”(S 75) are all the evidences of her marking as ‘Evil’ by the society.” For Edna,

* All quotations from The Awakening are taken from Chopin, Kate (1972). The Awakening. Broadway: Avon Books
and will further be mentioned as “A” in parenthesizes throughout the text.
** Michael Kammen in his marvelous work People of Paradox. An Inquiry Concerning the Origins of American
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the case is the same. Her husband visits a professional called Doctor Mandelet”(A 108)
as he thinks that his wife is not normal because she does not care about the children and
home. He says: “Her whole attitude—toward me and everybody and everything—has
changed”(A 109). The diagnosis of the doctor is very crucial to understand how the
female body and psyche have tried to be captivated by male ideology: “has she been
associating of late with a circle of pseudointellectual women—superspiritual superior
beings?”’(A 109) It is evident that for women; reading, writing, therefore art are regarded
as danger, a kind of illness and an untouched territory for women. However, regardless
of the society’s attitude, Hester and Edna dare to enter the forbidden area.

Both Hester’s and Edna’s different attitudes, self-reliance and individualism
are regarded as ‘evil-like’ manners. Therefore both “bears the burden of communal
evil”(PRYSE 9)." The question that one needs to ask is why both authors try to reflect
the Puritanic treats of good and evil through the female body? It can be asserted that the
female body becomes the reflector of American culture and the symbolic geography that
illuminates the very roots of a nation.

As mentioned by Leslie Fiedler;
Unable to break the limitations of his era or to repress the shame he
felt at trifling with them, Hawthorne ended by writing in the form of a
love story an elegiac treatise on the death of love....The Scarlet Letter
is concerned not only with passion but also with America (another
possible signification of Hester’s letter)...”(1982, p. 237).

It is clear that the female body serves as a perfect geography for the reflection of a
sociological analysis of Puritan culture.

Chopin, like Hawthorne, defines the so-called sinful body through a female character,
Edna who is regarded as abnormal by the society.”™ This time the woman is married,
however marriage cannot survive her from being shunned by the society. The portrayal
of Hester and Edna reminds us the story of Anne Hutchinson in American society.”" As
underlined by Ann Kibbey:

Civilization underlines the reality that the very roots of American civilization is paradox through which the clash
between the evil and the innocent has been the core issue of all ages as we see in The Scarlet Letter. He writes; “We
should recognize, as Hawthorne did, the innocence as well as the evil in our natures. We should understand, as Wil-
liam James did, that Americans is a volatile mixture of hopeful good and curable bad (1990, p. 298)

* “It was Winthrop who had declared in his famous shipboard sermon on the Arbella that “the eyes of all people
are upon us” and that the Puritans were called to erect “ a city upon an Hill” — a city that would stand as lesson and
beacon to the entire world.(Ruland & Bradburry, 2016, p. 10). However, the idea of the city upon a hill fails as the
new world could not become the world of tolerance and peace.

** “The vision of innocence and the claim of newness were almost perilously misleading...The vision of innocence
stimulated a positive and original sense of tragedy”(Lewis, 9; 1955). Lewis’s study indicates the fact that the defini-
tion of the idea of innocence is negatively transformed by the Puritan culture.

*#% Anne Hutchinson was a Puritan women who lived in the seventeenth century. At her home, she organized weekly
sermons to discuss the teaching of Bible. She had many visitors each week and she underlined a different point of
view about both religious teachings and the rights of women. However, Puritans found her activities as dangerous
and unsuitable for a woman. As a result, she was banished from the community. Later, in 1643 Hutchinson and
her children were killed. “The “sainted Anne Hutchinson” of Nathaniel Hawthorne’s writings holds wide currency
among those who portray Hutchinson as the tragic proto-liberal heroine of a seventeenth-century morality play, a
courageous individual woman standing alone against Massachusetts Bay’s repressive, patriarchal civil and ecclesi-
astical order” (Hall, 2003, p. 198).
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In 1937, the year in which the Puritans banished Anne Hutchinson
for her “misshapen opinions” on religion, the Puritans also initiated a
genocidal war against the Pequots, a tribe of Native Americans who
inhabited parts of southern and central New England....The Puritans
surrounded the virtually defenseless Pequots and slaughtered everyone
in the settlement, including women and children, by setting it on fire.
(1986, p. 1)

The idea of punishment for the so-called evil and the reward system for the so-called
moral, like Dimmesdale, is a common ground of American culture. Therefore, “Hope
and fear intersect in the holy yearning at the center of Puritan interiority” (Hammond,
1993, p. 22). It can be assumed that ‘Paradox’ has become the central idea of Puritan
culture. On one hand they tried to bring freedom to the New World, on the other hand,
they became the flesh and blood symbol of restriction and intolerance”

WHATEVER THE ENGLISH REVOLUTION WAS, IT WAS A
STRUGGLE FOR religious liberty, liberty for many form the obligation
to drink in the dregs of popery with the cup of gospel ordinance, and for
some the liberty from forms and prescribe public acts of worship and
witness. By the 1650s it was a struggle about the extent of the liberty to
be allowed to every individual to express her or his love of God in his
or her own words and manner. There is thus a central irony that for the
greater number it was a struggle to secure both liberty for themselves
and the liberty to impose their own vision on others. It was a doomed
struggle, and it ended in tears. And the process itself has recently been
characterized as a claustrophobic, self-defeating one. We have returned
to an essentially negative and gloomy account of the Puritan mind.
(Morrill, 2003, p.27)

The Puritan society successfully transforms the idea of the pursuit of happiness into

the idea of punishment and unhappiness. As strictly defined by Hawthorne:
“Hester Prynne...who stood on the scaffold of the pillory, an infant
on her arm, and the letter A, in scarlet, fantastically embroidered with
gold threat, upon her bosom! Could it be true? She clutched the child
so fiercely to her breast, that it sent forth a cry; she turned her eyes
downward at The Scarlet Letter, and even touched it with her finger, to
assure herself that the infant and the shame were real. Yes! —these were
her realities,—all else had vanished! (S54).

The natural is turned into unnatural and the unreal is transformed into the real by
the Puritan society. What is real is the precious Pearl as a child and Hester who is forced

* Michael Kammen underlines the fact that “Puritan policymakers were torn throughout their regime by conflicting
social considerations of individualism and collectivism (1990, p. 134) and this is the point where the paradox has
begun for the American culture.
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to stand at the center of this trauma, at the center of the scaffold. Hester’s tears reminds
the reader of Edna who “begin[s] to cry a little”(A 13) when her husband forces her to
speak. Both women are forced to live a life which does not belong to their true nature.
One needs to ask whether liberty, freedom of speech and the pursuit of happiness are
fairy tales in American culture or not.

It can be assumed that through the portrayal of the female body, Hester’s and Edna’s
lives illuminate the very roots of American culture which is the Puritan ideals. Therefore,
the culture is constructed through the female body which has become a symbolic
geography in which the traits of Puritanism clash between the cultural and the personal.
While the evil is against the good, the cultural is against the personal.

II. Marking the Female Body: Crystallizing the Fight between the Cultural and
the Personal Memory

In The Awakening and in The Scarlet Letter the female body is transformed into a
symbolic geography in order to to illuminate how the cultural memory is forced to be
constructed against the personal memory. Through their works, Hawthorne and Chopin
achieve to crystallize how the society, the Puritan culture, tries to construct a form of
cultural memory in order to suppress and transform the personal. As throughout the
history memory has always been associated with the female mind, both authors prefer to
reflect the dilemma between the cultural and the personal through focusing on the female
body and mind as a geography of this issue. In both works, the protagonists are marked by
the society. While Hester is forced to wear The Scarlet Letter “A” which means adultery,
on her gown, Edna is forced to wear an invisible mark on her gown. Both Hester and
Edna are forced to carry a mark “M” in their minds, which indicates marriage, a kind
of burden for both women to carry. Marking the female body, which is a very typical
Puritan trait, sheds light upon how the cultural memory has tried to transform the personal
memory throughout the history. Therefore, the story of both women becomes the story of
all women which makes both works timeless as both Chopin and Hawthorne achieve to
build a historical consciousness in their works through constructing a symbolic female
geography.

Memory has always been a significant issue for history as how and what we
remember makes us who we are. In relation with this, Chopin and Hawthorne portray
how the female body and mind is used to illuminate the fight between the personal and
the cultural memory in American culture. It is known that

In Western culture, Memory traditionally has a female form—that of
the Greek goddess Mnemosyne. Yet women’s contributions to cultural
memory have scarcely been noted in the twentieth century’s explosion
of work on that subject: women are almost entirely absent from such
key works in the field as Raphael Samuel’s Theatre s of Memory series
and the Lieux de mémoire project directed by Pierre Nora.( Chedgzoy
in Rossington and Whitehead, 2007, p. 216: 2007)
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Chedgzoy’s criticism is right in the sense that although memory has a female form
women have been socially castrated form this issue. In order to solve this dilemma,
Chopin and Hawthorne reflect the story of Hester and Edna both of whom are socially
castrated, sinned, marked, shunned, isolated but at the same time are forced to stand at the
very center of the society. This is the ideological space where the personal is intersected
with the cultural. The question is how does the society enforce a battle between the
cultural and the personal?

In The Scarlet Letter, memory is a text which is shaped and identified by the society.
Hester is forced to wear the letter “A” in order to hypnotize both her and the townspeople
to remember that she has a sinned body which is marked by The Scarlet Letter. As
exemplified by Kuhn,

Once voiced, even in ‘inner speech’, memory is shaped by secondary
revision: it is always already a text, a signifying system. This is the first
stage at which memory produces meanings. For while it might refer
to past events and experiences, memory is neither pure experience nor
pure event. Memory is an account, always discursive, always already
textual. At the same time, memory can be articulated through a wide
range of media and contexts.(Kuhn in Radstone,2000, p. 189)

What is textual is the letter “A” which symbolizes the idea of marking, the very roots
of Puritan culture, as symbols and objects were their main cultural codes.” In addition,
“As one observer described it, “Pictures and status and images and for their sakes the
windows and walls wherein they stood have been heretofore and of late pulled down
and broken in pieces and defaced”(Kibbey, 1986, p. 65). It can be asserted that symbols
stand at the very center of Puritan life. Marking the female body through the letter “A”
is a very good example of how history has been shaped by collective memory because
what we remember shapes our lives. As “Puritanism is a process more than an outcome,
and like any cultural process, it represents a struggle to create a system of shared
meanings, attitudes, and values and the symbolic forms in which they are expressed and
embodied”(Morrill, 2003, p. 28). In both novels through the core ideas of Puritanism
such as evil vs. good, moral vs. immoral, etc. Hester and Edna are tried to be labelled
by the collective memory. Although Hester is an innocent young lady she is identified as
evil through the subliminal message of The Scarlet Letter. Therefore, the cultural seems
to win the battle against the personal as instead of focusing on their personal opinions,
memories and the townspeople remember Hester according to the cultural memory:

...gender is an inescapable dimension of different power relations, and
cultural memory is always about the distribution of and contested claims
to power. What a culture remembers and what it chooses to forget are
intricately bound up with issues of power and hegemony, and thus with
gender.( Hirsch and Smith, p. 225 in Rossington and Whitehead,2007)

* “For instance, Cotton’s use of metaphoric images in sermons demonstrates that the value he ascribed to imagery
went well beyond the homiletic purpose Aquinas had given it”(Kibbey, 1986, p. 72).
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It is evident that at first sight the Puritan traits are more powerful than Hester as
they are successful at reshaping the memory of the citizens through sharing a common
past which supports Hester’s marked the sinned body. It seems to be impossible for the
townspeople to forget Hester’s adultery as she always carries the letter on her bosom.
As the letter is always present, it transforms itself into a dynamic symbol of collective
memory. As mentioned by Hirsch and Smith:

Our own understanding of the term cultural memory is indebted to Paul
Connerton’s notion of an ‘act of transfer’ (1989,39), an act in the present
by which individuals and groups constitute their identities by recalling
a shared past on the basis of common, and therefore often contented,
norms, conventions, and practices. These transactions emerge out of a
complex dynamic between past and present, individual and collective,
public and private, recall and etc...(Hirsch and Smith, 2007, p.224 in
Rossington and Whitehead,2007)

Similar to Hester, Edna is forced to wear the letter “M” which signifies marriage,
and the letter “F”” which symbolizes “fate.” As underlined by the narrator; “Her marriage
to Leoncé Pontellier was purely an accident, in this respect resembling many other
marriages which masquerade as the decrees of FATE”(A 32). From this quotation it
becomes evident that society forces many other women to carry the burden of not having
the chance of choosing the life they want to live. Therefore, getting married turns out to
be an indispensable fate which is a trick of the collective memory. As being a married
woman is the sole and ultimate way of being accepted by the society, Edna unconsciously
becomes part of that cycle. In that vicious cycle, like Hester’s body, her body is shunned,
sinned, branded and marked by the society. The significant point is the fact that although
both women are socially castrated they are forced to stand at the very center of social life.
While Hester is forced to wear the letter “A” to encourage everyone to remember her,
Edna has always been a woman who is discussed and followed by other people. It can
be assumed that, while the society tries to shape the collective memory through marking
both women as evil, the collective tries to shape the personal memory. “Giving examples
from Walter Benjamin’s work Anne King claims that “Benjamin here suggests that the
‘real treasure’ hidden within memory consists of ‘images’ which can only be uncovered
by a long process of excavation (2000, p. 14). In addition, Nicola King defines “memory
as an archeological excavation”(2000, p.12) giving examples from Freud’s Studies on
Hpysteria. In his work Freud identifies curing hysteria with the “technique of excavating
a buried city”(Freud and Breuer1983-5:206 in 12-13 King:2000). It can be assumed
that in American culture through images and marking the female body, the collective
memory is tried to be shaped. In order to suppress the personal memory, the society, the
Puritan culture, prefers to brand the female body so as to create the idea that the marked
body is sinned and must be isolated.

It should be underlined that both Chopin and Hawthorne focus on how the female
body is marked through the collective memory. As a part of Puritan traits, in American
culture, symbols and images have always been used to define what is personal. What is
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crucial at this point is the reality that while the society tries to personalize the female
body though marking, symbols and images it tries to label it as a common symbol of evil
which is the dilemma of American culture. The question is how the personal can win the
battle against the collective?

2.2. Blurring Distinctions: The Silent Rebellion of the

Female Body and Psyche

What a culture remembers and what the psyche remembers are completely different
from each other. Therefore, while the body belongs to culture, society, the psyche belongs
to the individual. In both novels, the clash between the personal and the collective begins
at this point. Hester and Edna create a silent rebellion in order to subvert the definitions
of the brands and marks which become their burdens. In relation, they try to suppress the
collective memory through strengthening the personal. While the collective defines both
women as different, ignorant, evil and dangerous, the protagonists achieve to re-shape
and re-define the marks and brands through silence. Their technique to preserve their
personal memory help them to remember that they are independent, strong, self-reliant
women who are capable of preserving their independence and their pursuit of happiness.

The most obvious obstacle for both women lies under the reality that the collective
memory, the Puritan mind, tries to shape the personal memory therefore, aims to re-
shape and re-define how the society interprets Edna and Hester. Hester and Edna both
make an effort to remember who they are and invent a silent rebellion to suppress the
pressure of the collective and their first strategy is silence. While Hester is forced to give
the name of the baby’s father “she refuseth to speak™(S 57) although she is forced to “to
wear a mark of shame upon her bosom”(S57). The say to her “Speak out the name”(S
62) and she responds to them as “Never”(S 62). Hawthorne defines Hester’s attitude as a
“Wondrous strength and generosity of a woman’s heart! She will not speak!”’(S 63). Just
like Hester, Edna uses the same strategy: “She said nothing, and refused to answer her
husband”(A 13). Although their silence seems to be a kind of victory of the collective
memory over the personal it is strictly the opposite. Hester and Edna are aware of the
fact that The Puritan origins of American culture are prone to marks and brands and are
against any kind of different individual or idea.

The female protagonists are the very symbol of ambiguity as Hester is both a lonely
mother marked as evil but keeps continuing her life as an independent women. On the
other hand, Edna is a married woman who tries to continue her life as an ‘individual’ who
tries to focus on art, entertainment, and social life which are all the men’s area.

In order to subvert the collective memory, which imposes the idea that Hester is an
evil and Edna is an ignorant, irresponsible woman, they create subtle ways to protect and
reshape the personal memory. As underlined by Monique Wittig;

He has stolen your wisdom from you, he has closed your memory to
what you were, he has made of you that which is not which does not
speak which does not possess which does not write....He has invented
your history....But remember. Make an effort to remember. Or, failing
that, invent.(1985, p. 969)
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In order to reshape and redefine the personal memory, Hester prefers a silent
rebellion. After she has forced to wear the letter she isolates herself in a cottage on the
outskirts of the town. She reflects and subverts her marking through needlework and she
isolates herself from the society. At the beginning, the letter “A” symbolizes adultery
however, step by step through her silent rebellion the definition of the letter changes.
This transformation is a crystal clear sign of how the collective memory, which is tried
to be imposed by the Puritan mind, has transformed itself into the personal, the positive
and the objective one. Hester never believes that she is a sinner as she interprets Pearl as
a gift of God and in order to prevent her personal memory to be sabotaged she follows
some steps. The first step is isolating herself form the society. The second step is focusing
on ‘art.” Hester produces needlework and her artistic creativity has begun to be accepted
by all the people. “Her needle-work was seen on the ruff of the Governor; military man
wore it on their scarfs, and the minister on his band...”(S75) and “many people refused
to interpret the scarlet A by its original signification. They said that it meant Able; so
strong was Hester Prynne, with a woman’s strength”(S147). The third step is keeping her
silence.” She never rebels against the society but she subverts the definition of the letter
“A” through her silent rebellion.”™ Her self-reliance, her honesty and her bravery help her
to reshape the personal memory. R.W.B. Lewis mentions,

But as we move from Cooper to Hawthorne, the situation very notably
darkens; qualities of evil and fear and destructiveness have entered;
self-sufficiency is questioned through terrible trials; and the stage is set
for tragedy. The solitary hero and the alien tribe; “the simple genuine
self against the whole world”—this is still the given, for the American
novelist.”(1955, p. 111).

As a result of her silent rebellion, she achieves to change the collective memory as
“many people refused to interpret the scarlet A by its original signification. They said
that it meant Able; so strong was Hester Prynne, with a woman’s strength”(S147). In
addition, “Pearl too some eel-grass, and imitated, as best she could, on her own bosom,
the decoration with which she was so familiar on her mother’s. A letter,— the letter A,—but
freshly green, instead of scarlet!(S 163)”. It is evident that the letter “A” is transformed
into; Angel, Art, America, Artist, etc...The collective memory which defines the letter,
therefore Hester, with the word “Adultery,” is turned into the personal memory which
defines Hester as an angel. R.W.B. Lewis defines this with the following statement:

But if Hester has sinned, she has done so as an affirmation of life, and
her sin is the source of life; she incarnates those rights of personality that

* “Hester Prynne, however, subverts the Puritan-patriarchal laws of meaning in two ways. First, she embroiders
and embellishes the community’s representational codes, thereby confusing them....Second, Hester refuses to
name her child’s father, thereby placing Pearl—material sign of the mother’s sin—outside the bo(u)nds of Puritan
ideology”(Benstock, 2000, p.397)

** As mentioned by Frigga Haug: “In their efforts to make their lives meaningful, individuals attempt to resist the
encumbrances of the dominant culture. It is however virtually impossible for them entirely to abandon traditional
norms and expectations. On the other hand they can — and indeed do— find compromise solutions that extend the
limits of their capacity for action. Thus we witness individuals searching for a meaning to life within pre-existing
structures, by engaging with those structures, yet at the same time negating them”(Frigga Haug, et al., , 1987, p. 44)
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society is inclined to trample upon. The action of the novel springs from
the enormous but improbable suggestion that the society’s estimate of
the moral structure of the universe may be tested and found inaccurate.
(1955, p. 112)

Hester achieves to portray how the Puritan mind has tried to blur the personal
memory through forcing the townspeople to see the letter “A” on her bosom as a symbol
of adultery. On the other hand, Hester manages to subvert its meaning through a self-
sabotage. The society thinks that she accepts her marking process as she also believes
that she is a sinner. However, she blurs the distinctions between the personal and the
collective memory through preserving the remembering process of herself as an angel.
“The effect of the symbol—or rather, of the position in respect to society that was indicated
by it—on the mind of Hester Prynne herself, was powerful and peculiar. All the light and
graceful foliage of her character had ben withered up by this red-hot brand...”(S 148).
It is evident that through preserving her personal memory she achieves to subvert the
collective. Hawthorne successfully portrays how Hester manages that:

Hester looked, by way of humoring the child; and she saw that, owing
to the peculiar effect of this convex mirror, The Scarlet Letter was
represented in exaggerated and gigantic proportions, so as to be greatly
the most prominent feature of her appearance. In truth, she seemed
absolutely hidden behind it.(S 96).

Hester uses the letter as a kind of shield so as to protect her personal memory. She
successfully wins the battle against the collective.
While Hester’s silent rebellion is carrying the letter and focusing on art, Edna creates
a kind of escape through spending time in the sea. She spends “all summer to learn to
swim”(A 47). According to Edna,
The voice of the sea is seductive; never ceasing, whispering, clamoring,
murmuring, inviting...”(A 25)
“The voice of the sea speaks to the soul. The touch of the sea is sensuous,
enfolding the body in its soft, close embrace (A 25)

Edna’s awakening is the sea where she rebels against the collective memory through
liquidity. Unlike the stiff, strict and immoral traditions of Puritan culture, Edna manages
to create a space which is smooth, impossible to control and flexible. While she is
learning how to swim, she achieves to subvert the collective memory’s defining her as
an irresponsible woman. She learns to confess; “I would give up the unessential; [ would
give my money, | would give my life for my children; but I would’t give myself”(A 80).
She also rejects to wear her wedding ring which is a kind of stamp for her like Hester’s
letter. “Edna could not help but think that it was very foolish, very childish, to have
stamped upon her wedding ring and smashed the crystal vase upon tiles”(A 95). While
she is swimming she begins to purify her body and soul from the collective memory that
is the reason why “The past was nothing to her...The present alone was significant...
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”(A 76). Apparently, she subverts the past and alters it with the present moment. At
the beginning of the novel she is executed at living as a dependent, unhappy women,
however, at the end of the novel she just focuses on the personal.
Edna Pontellier appears to reject the domestic empire of the mother and
the soraral world of women’s culture. Seemingly beyond the bounds of
womanhood, she has neither mother nor daughter, and even refuses to
go to her sister’s wedding in Little Women, this was shocking indeed.
(Showalter, 1991, p. 71).

While the collective memory forces Edna to remember her obligations as a wife and
a married woman, she focuses on the present and gives importance to her awakening.
At the end of the novel, Edna decides to let herself free. As she does not want to
sacrifice her body and soul for the society, she commits suicide in the sea. Although
physically this can be interpreted as death, literally and symbolically that kind of an
ending is a kind of purification, freedom, and reaching salvation. The way she rebels
against the collective memory is very significant. As underlined by Elaine Showalter;
Drowning itself brings to mind metaphorical analogies between
femininity and liquidity. As the female body is prone to wetness, blood,
milk, tears, amniotic fluid, so in drowning the women is immersed in
the feminine organic element. Drowning thus becomes the traditionally
feminine literary death.( 1991, p.81)

The liquidity is the very opposite of the strict moral codes of Puritan culture. In
relation, Edna’s silent rebellion throughout the novel also has its reflections at the end.
It can be assumed that both Edna and Hester manage to suppress the power of the
collective memory. Although the society forces everyone to remember the protagonists
as immoral, evil and sinful, through their silent rebellion two powerful women subvert
the marks and brands. At the end of their stories Edna and Hester are free from any kind
of restriction. The collective memory is subverted by the personal memory. Hester’s
letter ‘A’ no longer signifies ‘Adultery’ but Angel, Art, America, Able, etc...The
collective consciousness of the Puritan traits are altered by the personal commitment
of the townspeople. Although for Edna, the ending seems to be tragic it is not. She
interprets her ending with the following statement: “How few of us ever emerge from
such beginning!”(A 25). While she is letting herself free at the sea:
She did not look back now, but went on and on, thinking of the bluegrass
meadow that she had traversed when a little child, believing that it had
no beginning and no end (A 190)
She thought of Leoncé and the children. They were part of her life.
But they need not have thought that they could possess her, body and
soul”(A 190)

Therefore, her ending is a spiritual freedom and a new beginning. It is evident that
the name of the novel The Awakening becomes a symbol of both Hester’s and Edna’s
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awakening which is the mark they personally prefer to carry. The letter ‘A’ is now the
symbol of their spiritual and physical and social awakening.

[1l. Conclusion

In human life, how and what we remember directly affect the way we perceive not
only ourselves but also our environment. In The Scarlet Letter and in The Awakening,
the female body is used as a geography of cultural landscape which illuminates how
the collective memory tries to shape the personal. In both works the protagonists are
centered at the center of strict Puritan moral codes. The codes of Puritanism are reflected
through marking and branding the female body. In relation, the female body is used as
a landscape which is tried to be invaded by the collective memory. The Puritan culture,
with its so-called moral codes, aims to redefine the collective memory through signs,
symbols, marks and brands. Hester Prynne is forced to wear the letter ‘A’ in order to
give signals to the collective memory and encourage the townspeople to remember her
as an evil , monstrous, immoral woman. For Edna, the case is not different. This time,
the married mother woman is socially castrated as she wants to be in control of her
personal memory and try to remember her personal rights of freedom to choose and the
idea of the pursuit of happiness. Edna also carries a letter ‘A’ as her awakening becomes
the very symbol of immorality according to the collective memory. Through their silent
rebellion both women achieve to subvert the meaning of the letter ‘A.” In Hester’s story,
which is the story of America, the reader and the townspeople realize that the Puritan
codes do not work and fail at the end. In Edna’s story, the reader becomes aware of
how the female body and soul should not be sacrificed on behalf of society. The way
which both of the protagonists follow works successfully. Silently, they plug into the
collective memory and step by step destroy it through focusing on the personal. Both
women reject remembering themselves as sinners and forget what the collective memory
tries to impose upon them. While Hester concentrates on art, Edna focuses on swimming
which help both women to create a new landscape of memory to remember their real
selves. At the end of the novels, the burdens of both women become their very victory.
The Letter A is no longer the symbol of evil but the awakening of the personal memory
which invades the cultural. Through purifying the personal memory from the collective
which is created by the Puritan social codes, both women reaches salvation. It can be
assumed that both Chopin and Hawthorne whisper the secret codes of how to become
free and happy in life. Choosing the female body to tell their stories make the heroines
exemplary social figures which surpass their limits as literary characters.
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ABSTRACT

EXPLICATING FEMALE BODY AS A GEOGRAPHY OF MEMORY: THE
COMPARATIVE SILENT REBELLION OF THE PSYCHE IN CHOPIN AND
HAWTHORNE

What is both ideological and magical about ‘memory’ is the fact that it is both singular
and plural which acts as a bridge between the personal and the collective. The example of
that kind of a bridge is especially represented through literature. In Hawthorne’s The Scarlet
Letter (1850) and Kate Chopin’s The Awakening (1899), the female body is used as a text to
reflect both cultural and personal memory and to define how ‘memory’ is tried to be shaped
by the society. One of America’s first mass-published books, The Scarlet Letter’s protagonist
Hester Prynne illuminates the geography of the female body that rebels against the cultural
memory through wearing the letter ‘A’ on her gown at all times that signifies ‘adultery.’
On the other hand, her silent rebellion has achieved to transform the letter ‘A’ into ‘Angel,’
‘Artist,” ‘Art,” and ‘Able’ that is the declaration of independence of the personal memory
over the cultural. Like Hester, in order to escape from the limitations of the cultural memory,
Edna Pontellier in The Awakening rebels against cultural memory and learns to swim in the
ocean and focuses on art which immediately overlap the definition of her role in life. The
comparative analysis of both of the works underline the fact that the female body has been
used as a geography of cultural memory throughout the history. However, Hester and Edna
are significant for the fact that, the psychic device of both women is a silent rebellion which
creates a social space to fight against cultural memory.

Key Words: The Scarlet Letter, The Awakening, Memory, American Culture,
Comparative Literature, Puritanism.

OZET

KADIN BEDENININ HAFIZA UZERINDEN TEFSIR EDILIiSI: SESSiZ DIRENISIN
CHOPIN VE HAWTHORNE UZERINDEN KARSILASTIRMALI OLARAK
INCELENMESI

‘Hafiza’ kavrami gerek kisisel alani gerek toplumsal alani birbirine baglayan bir
koprii olmasi sebebi ile ideolojik ve sihirli bir yapiya sahiptir. Buna en énemli 6rneklerden
biri Nathanial Hawhorneun Kizi/ Damga (1850) ve Kate Chopin’in Uyanis (1890) adli
eserleridir. Yazarlar eserlerinde kadin bedeni {izerinden bir metin yaratmakta ve hafizanin,
kisiler ve toplum tarafindan nasil sekillendirildigini irdelemektedir. Kizil Damga adh
eserinde, Hawthorne kadin bedeni iizerinden kiiltiirel hafizaya karsi isyan eden Hester
Prynne’i portrelemekte ve iizerinde tasimak zorunda oldugu ‘A’ harfi ile bireyseli koruma
cabasi ve basarisini yansitmaktadir. Romanin baginda farkli anlamlar igeren harf, hikayenin
sonunda bambaska bir yol almaktadir. Sanat, Amerika ve meleksi sembollerle ortiistiiriilen
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harf, Amerikan toplumunun bireylerin hafizalar1 ve kisileri tanimlama {izerindeki baskisini
yansitma konusunda 6nemli bir rol listlenmektedir. Chopin’de, tipki Hawthorne gibi, kadin
bir karakter olan Edna Pontellier ile sanat ve yiizme araciligi ile toplumsal hafizaya kars
0ziinli korumaya calisan ve hayat yolundaki toplumsal rollerinden siyrilarak o6zgiirliige
kavusan kadin figiiriinii yansitmaktadir. Iki eserin karsilastirmali olarak incelenmesi kadin
bedeninin kiiltiirel hafizanin adeta bir cografyast olarak kullanilmasimin analiz edilmesi
acisindan dnem tagimaktadir. Her iki eserde de kadin karakterler sanat dolayisiyla yaraticilik
aracilig1 ile toplumsal baskinin iizerine ¢ikmakta ve bireyselliklerini koruyarak toplumca
baskilanan normlar1 yikmaktadirlar. Karakterler toplumsal hafiza araciligi ile bireysel
hafizanin erozyona ugratilmasina direnerek, kendilerince tiirli yontemler gelistirmektedirler.
Yarattiklar1 yeni sosyal alanlar sayesinde ozgiirliklerine kavusan Edna ve Hester kadin
olmanin zamanin Gtesinde bir kavram oldugunu anlatmaktadir.19. yiizyi1lda gecen hikayeler
Amerikan toplumunun bir yansimast olmasinin yani sira giiniimiize kadar uzanan kadin
sorunsalina 11k tutmaktadir. Sonug olarak, her iki kadin karakter de pasif direnis yolu ile
Ozgiirlikklerini ilan etmekte ve zafere ulagmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kizil Damga, Uyanis, Hafiza, Amerikan Kiiltiirti, Karsilagtirmali
Edebiyat, Piiritanizm.
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PEYAMi SAFA’'NIN ROMANLARINDA DUNYA SAVASLARINA
YONELIK TAHLILLER

Gokay Durmus’

Giris

Peyami Safa, I. Diinya Savasi’nin golgesinde sekillenen yillarda yazmaya baglar. Ayni
donemde, yazarin diisiince diinyasinin belirgin hatlar1 da olgunlagsmaktadir. Ayrica savas,
Peyami Safa’nin sahsi trajedisini besleyen, onun hayatina yon veren énemli bir dgedir. Oyle
ki yazar, Balkan felaketi nedeniyle duydugu liziintiiyii, ¢ocuk sifatryla anilabilecek yaslarinda
siirlestirecek kadar savasa duyarlidir. (Ayvazoglu 2008: 54) Bu duyarlilik ileriki yillarda da
devam eder ve Peyami Safa tiim romanlarinda; kendisinden yola ¢ikarak bireyin, Istanbul
ahalisinden yola ¢ikarak toplumun, savastan nasil ve ne derece etkilendigini anlatmaya caligir.

Yazarin romanlarina yonelik c¢alismalarda, savasin bir arka plan unsuru oldugu
vurgulanir. Peyami Safa’nin, romani cemiyetin aynast olarak gorme egilimine paralel
bicimde, savasin yarattig1 toplumsal dejenerasyonu nasil igledigi {izerinde durulur, fakat
derin tahliller yapilmaz. Halbuki Safa’nin romanlarinda savas, alisilagelenden farkli ve ¢ok
boyutlu ele alinir. Kuramsal tanimlar, nedenler, etki ve sonuglar, cepheden insani ve askeri
haller, cephe gerisinden toplumsal ve bireysel diigiinceler, degisiklikler, bu ¢ok boyutlulugun
one ¢ikan unsurlaridir. Siiphesiz bunda, harbi biiyiik bir hakikat olarak algilayan yazarin,
edebiyatimizin harbe karsi takindigi ilgisiz tavra yonelik elestirel tutumunun da pay1 séz
konusudur. (Safa 1999a: 107-108)

* Yrd.Dog.Dr., Kafkas Universitesi Egitim Fakiiltesi Sosyal Bilimler ve Tiirke Egitimi Boliimii
el-mek: gokaydurmus36@hotmail.com

113



folklor / edebiyat

Calismada yazarin bazi romanlarmin adi sikca anilmaktadir. Ciinkii Peyami Safa
bunlarda romaninin catisini, savasla sekillenen olaylar iizerine kurmustur. Yazarin bazi
romanlari ise ¢alisma i¢inde hi¢ anilmamis veya ¢ok az anilmistir. Ciinkii bunlarda savas, kisi
ve toplum hayatini neden ve sonuglariyla etkilemistir. Ornegin ¢alisma icinde adi gegmeyen
romanlardan Simsek’te, Miifid ve Sacid’e, Pasa’dan tevariis eden olumsuz huylar, savasin
basladig1 yillardan izler tasir. Cumba’dan Rumbaya’da ise savas, zaman zarfi gorevinde
kullanilirken bile, iilkenin “o vakitki” giinlerine gondermeler yapilmistir. Yine ¢alismada ad1
gegmeyen ve Safa’nin tek tarihi romani olma ozelligi tasiyan Attild, kuramsal boyutuyla
dikkat ¢eken ve Ornegin yazarin, savasin ancak dogru zamanlama ile kazanilabilecegi
tarzindaki genel tahlillerini i¢eren romanidir. (Safa 2013: 199)

1. Savasa Kuramsal Acidan Bakis

1.1. Savasin Tanim ve A¢ilimlari

Peyami Safa, savasi, Siingiilerin Golgesinde” baglikli romaninda “6teki diinya” (SG:
13)**, Biz Insanlar’da ise “harp denilen vahsi kasaplik” (BI: 136) ifadeleriyle tanimlar. Yazar
savasin nedenleri konusundaki diisiincelerini, yine, Biz Insanlar’da tartisir. Siileyman, Necati
ve Orhan, aksiyon zamaninin geldigi ve pratige gegmek gerektigi konusunda birlesirlerken
harbin nedenleri konusunda fikir ayriliklar1 yasarlar. Ornegin, Siileyman, “canavarca
(ve) korkung Diinya Harbinin” bitin diinyanin, “bilhassa Asya’min taksimi icin... Asya
memleketlerinin kime ait olacagini ve hangi sark milletlerinin esir edilecegini tdyin etmek
icin” (BI: 136) ¢ikarildigini diisiinmektedir.

Bu tiglii icinden Necati, Peyami Safa’nin harbin nedenleri konusunda, kendi fikirlerini
soyletmek i¢in gorev verdigi kahramana doniisiir ve Siileyman’a, ancak bazi noktalarda katilir.
O da Avrupa iilkelerinin Sark’ta emperyalist politikalar, zalimane metotlar uyguladiklarina
ve Tiirk milletine tam bir esir muamelesi yaptiklarina inanmaktadir. (BI: 145) Ama o harbi,
Sark’in paylasim siireci olarak algilamaz. Necati, harbin “siyasi, ictimai, dini, milli, ki
bir¢ok amillerinin” oldugunu sdyler ve (BI: 145) Hagli zihniyetine vurgu yapar. Ona gore
Hristiyan iilkelerin Miisliman tiilkelere kars1 giittiigii bu yanlis ve hosgoriiden mahrum
zihniyet, ancak Sark iilkelerinin milli varliklarina sahip ¢ikmalari ile yenilgiye ugratilabilir.
Sark milletleri emperyalist Avrupa tilkelerine, “kendi milli varliklart namina! Milli tarihleri
ve milli idealleri namina” kars1 koymalidir. (BI: 146)

Nitekim Sozde Kizlar’da Nadir, Mebrure savas konusundaki 6n goriisiinii sordugunda,
harbin imanla kazanilacagina dikkat c¢ekerken Necati’ye ait bu sozlerin tamamlayicisi
gibidir: “... harplerde galebe iman eden taraftadir. Madem ki galip gelmeyi bu kadar
siddetle ozliiyoruz, mutlaka galip geliriz.” (SK: 52) Nadir’e gore, savas, milli varligin 6nemli
bilesenlerinden olan, din baglilig1 ve iman giicii ile kazanilir.

Yazar, savasin tanimi ve agilimlar1 konusunda, farkli romanlarinda farkli kahramanlarini
konusturmaya devam eder. Ornegin Bir Aksamdi’da Sermet tiim insanliga lanet okudugu bir

* 1922 yilinda yayimlanan Siingiilerin Gélgesinde bashkli eserden yapilan alintilarda, sayfa numara-
lar1, orijinal niishaya aittir.

** Safa’nin roman isimleri, ¢alisma i¢inde bu noktadan sonra ilk harflerin kisaltmalariyla verilecektir.
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anda, savasi, yalan ve ihanetin sonucu olarak goriir. Ona gore insanlar gibi, milletler de yalan
konusur, ihanet eder ve tarihin kendilerini bir giin mutlaka yargilayacagi gercegini unuturlar:
“...Efendiler, milletler bile tarihin éniinde birbirlerine yalan séyliiyorlar. Efendiler, yalanlar
ihanetler, ihanetleri harpler ve harpleri ihanetler, ihanetleri yalanlar takip ediyor.” (BA:
275)

Ayn1 romanda, Birinci inénii Savasi’nda cepheden Meliha’ya mektup yazan Kamil ise
harbin acimasizligina vurgu yapmaktadir: “Hem bu siirsiz bir harb.” (BA: 265) O, harpte
duyguya yer olmadigint 6zetledigi bu sézlinii, harbin belirsizlige kapi araladigt yolundaki
tahlillerine baglar: “Binaenaleyh bu mektubumdan sonra ya benden bir mektup veya telgraf
alacaksin ki sana saghgumi bildirecek, yahut... Ebedi siikiit... Ciinkii ¢carpisma siddetli
olacak.” (BA: 265)

Kamil, savag biitiin siddetiyle devam ederken yeni belirsizlikler yasar ve diinyanin
donebiliyor olmasi karsisinda saskinligini gizleyemez. Ornegin savas meydanindaki bir tepe,
tiim giimbiirtiilere, patlamalara, sarsintilara ragmen yikilmamustir. Ustelik sayilanlar, canl
olarak kalmay1 basarabilen insanlar1 da etkilememektedir. (BA: 274)

Kamil’in cephede yasadigi bu hayret duygusunu, cephe gerisinde, Mahser’in muharrir
kahramani Kerim Bey yasar. O, Nihad’in asik oldugu kizi kagirabilecegini ima ederken,
Canakkale cehenneminden sag donmeyi basaran bu gaziye, kaybettigi cesaretini yeniden
astlamak ister gibidir: “Canakkale’de omuzlarindan her dakikada ti¢ kursun gegmis.
Sormamissiniz. Harp, bir gencin basindan gecen en biiyiik maceradir. Ust tarafi hava, kiz
kagurmak is mi?” (M: 102)

Bu duygu dontisiimleri gegicidir. Clinkii Tiirk askeri cepheye 6liim ile yasam arasinda
bir fark gdzetmeyerek gitmistir. Ornegin Kamil, giinesin oradan dogacagm bilmektedir:
“Iste ona yeni bir ufuk: Milli Miidafaa. Kendi giinesi ve milletininki oradan dogacak.” (BA:
211) Kamil, Fransiz esi Bert, “Harbe doymadin mi?” dediginde, sert karsilik verir: “Milli
Miidafaa, Bert! Miinakasa etmeyelim.” (BA: 211) O, Biz Insanlar’daki Tarih muallimi
Fazil Bey gibi, hayalin hakikate doniisecegi yerin Anadolu oldugunu bilmektedir: “... simdi
Anadolu’da hayal degil hakikat vardir.” (BI: 74)

Milli Miicadele hayal degil, hakikattir; ona baglanan umutlar, yasama evrilebilmistir.
Fakat bilindigi gibi, gercek, kimi zaman anlamsiz da olabilmektedir. Nitekim Peyami Safa
6zelde Milli Miicadele’ye verdigi 6nemi sakli tutmus, insanlik tarihi boyunca devam edegelen
harpler igin genel diisiinmiistiir. Fatih-Harbiye nin akil karakteri Faiz Bey, okudugu Gazali
terciimesinde bu anlamsizliga dikkat ¢ekmektedir: “Gazali diyor ki: Harp bitti. Maktuller
harp meydaninda yatiyor. Biitiin ¢ighklar, iztirap ve kin ¢iglhiklart sustu. Her besert kasirgayt
takip eden stikiit, biitiin bu seylerin ne kadar bos oldugunu ne iyi gosterir!” (FH: 158)

Varilan nokta, harbin anlamsizligindan yola ¢ikilarak, beserin 6liimlii olduguna yapilan
vurgudur. Bu vurgunun cephe temsilcisi ise Siingiilerin Golgesinde’de Sevket’tir. Biten
taarruzdan sonra ortama hakim olan sessizligin mesaj1 insana yoneliktir ve Gazali’nin soziinii
destekler niteliktedir: ““ Ve hdla bir hangerin ucu sokulup ¢ikarilyyormus gibi omuz kemigini
zonklatan acisiyla kendisini zor ayakta tutarak harp meydanmmna bakti: Cit yok! Taarruz
bitmisti. Artik top sesi, ne mermi sesi viziltilari, ne makineleri, tiifek, tayyare giiriiltiisii. Artik
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stikut. Biiyiik taarruzlardan sonraki nutuk ve manali siikiit.” (SG: 3-4)

Sevket, cektigi aciya ragmen, savag meydanini, insanlik i¢in ders ¢ikarilmasi
gereken gozlemler adina tahlil eder. Buna gore meydanin sessizligi, insanogluna, savasin
anlamsizhgimi isaret eden en 6nemli ipucudur. Oyle olmasa idi, galibiyet kazananlarin seving
cigliklart atmast gerekirdi. Demek ki savas, sonucu ne olursa olsun, yikim ve 6limii de
barindirdigi igin, taraflar1 tatmin etmeyen bir olgudur.

1.2. Savas Oncesinde Osmanh Toplumu

Peyami Safa’ya gore Kurtulus Savasi yillari, siiregelen yasam tarzinin kokli
degisikliklere ugradigi bir dénemdir. Ulke insani artik, savas &ncesi ve savas sonrasi
seklinde tanimladig1 donemlerin, birbirinden ne kadar farkl ¢izgiler icerdiginin farkindadir.
Gengligimiz’de Nedime’nin kaympederi, savas oncesinde iilkenin huzur ve refah ortamina
sOyle gonderme yapar: “Zavalli ¢ocuklar... Sizin yurdunuz eskiden béyle degildi, sizin
yurdunuzda bu ulumalar, bu feryatlar, bu barut kokular: ve kafeslerinizin iistiinde patlayan
bu sarapneller yoktu. Zavalli ¢ocuklar, ana koynundan ¢ekilerek daglara taslara, cephelere,
cehennemlere stiriilmezdiniz, boyle kahkaha yerine oksiiriik, hickiriktan piiskiirmezdiniz.”
(G: 68)

Bu ihtiyar adam, savas dncesi dénemin, Istanbul ayagini hatirlatmak igin gorev alan
kahramandir. Bu nedenle tahlilleri Istanbul iizerine yogunlasir ve Nedime’nin gencligini,
Istanbul’un savas dncesi dénemde sagtig1 saadete es tutarak konusur. (G: 67)

Yazar, Anadolu’nun savas oncesi durumunu ise Sézde Kizlar baglikli romaninda tahlil
eder. Bu tahliller Mebrure Istanbul’a, Manisa’dan geldigi i¢in, Manisa odakl1 yapilir. Isaret
edilen donem, “Anadolu’nun hi¢bir yabancit sesle orselenmedigi” (SK: 98) donemdir
ve “parlak Gmit giinlerinin havas1” (SK: 98) etrafa siikinet yaymaktadir. Mebrure’nin
o gilinlerden aklinda kalan en canli diigiince, hissedilen siikinetin ve huzurun, insanlar
arasi iligkileri de sekillendirdigidir. Mebrure, ge¢miste kalan sicak ve dost kalpli insanlari
unutamamaktadir. (SK: 99) Ayni romanin dnemli erkek kahramanlarindan Fahri ise kimsesiz
birakilmig Anadolu’da hissedilen huzuru, Mebrure’den daha derin tahlillerle anar. Ona gére
Manisa ve tiim Anadolu, “ince riizgarlarla dagilan seyrek ezan seslerinden” dagilan sevk ve
heyecan ile biitindiir. (SK: 113) Dolayistyla iilke insani, manevi degerlerle ayakta kaldigi bu
donemi 6zlemekte haklidir.

Gortildigt gibi Peyami Safa’nin roman kahramanlari, savas oncesi sosyal yasamin,
Osmanli Devleti’nin giicii ile paralel bir yapi arz ettigine dair tahliller yapmaktadirlar.
Bu donemde, duraklama s6z konusu olmakla birlikte, devlet ayaktadir. Toplum, devletine
duydugu giivenle geleneksel yasamini devam ettirmekte, iligkiler sicakligini korumaktadir.

1.3. Savasin Etki ve Sonuclar

Savas doneminde Tiirkiye’nin durumu, Peyami Safa’nin birtakim umutsuzluklara
kapilmasina neden olur. Ciinkii yazar, iilkenin yapay bir asrilesme siireci yasadigini
diistinmektedir ve bu diisiincesini Fatih-Harbiye’de, Neriman’in ihtiraslarina yansiyan
yoniyle soyle tahlil eder: “Lozan sulhundan sonra, resmi Tiirkiye 'nin de kanunla herkese
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kabul ettirdigi bu asrilesme, Neriman in ruhunda gizli gizli yasayan bu istiyaka en kuvvetli
gidasint vermisti. Akraba ve arkadaslardan, 6rneklerden, gittikce medenilesen Istanbul 'un
dekorundan, kitaplardan, resimlerden, tiyatro ve sinemalardan gelen bu telkinler, yeni
kanunlarda miieyyidesini bulmus oluyordu.” (FH: 69)

Halbuki Ciaralt1 dergisinde “Biz Avrupali miyiz?” bagligiyla bir deneme kaleme alan
Peyami Safa, kendi sorusuna soyle cevap verir: “Politikast ve kiiltiirii ile oldugu kadar
ekonomisile de Tiirkiye Avrupa kitasina mensuptur.” (1942 d: 4) Yazara gore Tiirkiye bir
Avrupa iilkesidir, fakat Avrupali olmak, satihta kalmamasi gereken bir zorunluluktur. Bu
nedenle 6nce Avrupalilarin bilime olan meraklari taklit edilmelidir: “Keske bu daha az béyle

olsaydi da Avrupadan zevk yerine ve zevkten evvel metot ve teskilat kafasi alabilseydik...”
(1942d: 4)

Dolayistyla yazar savas donemini, satthta kalan bu Avrupai , “asri” olma merakinin
gblgesi altinda, cemiyet ve insana etkisi ile isler. Sozde Kizlar da Fahri, Biz Insanlar’da ise
Bahri adli kahramanlar, bahsi gegen merakin neden oldugu ahlaki ¢okiintiiye dikkat ¢ekerler.
(BI: 265), (SK: 112)

Gengligimiz’de Nedime’nin kaympederinin “fas/i nevbaharin sona erdigi, bulutlarin
ortiildiigii, giinesin kapandigi” (G: 68) donem olarak tanimladigir bu donemi Peyami Safa,
“buhran zamani” (1942 c: 5) olarak goriir. Cilinkii ona gbére donem insan1 “yasatmak icin
yasadigi (veya) yasatmak icin 61diigii” (1942 b: 5) bu savas doneminde, biiyiik bir boslugun
icine diismiis, lizerine kapanan nihilizm kapilarinin altinda kalmistir. (1942 b: 5) Biitiin
bunlarin toplumda bir ideal yoklugu yarattigina inanan yazar, bu diisiincesini Biz Insanlar’da
Necati-Orhan ikilisine soyletir:

“— Ideal buhrani m1?..
— Degil mi ya? Biitiin memleket bir ideal buhrani geciriyor.” (BI: 316)

Peyami Safa romanlari iginde, birey ve toplumun durumunu en kapsamli tahlil edebilen,
Mahser’in Nihad adli baskisisidir. Nihad, siyasi yapiy1 gozlemledigi gibi, basini, sanat
camiasini da gdzlemlemis, ililkesinin igler acisi halini Muazzez’e tahlil etmistir. Nihad’a
gore, “Birbirini kovalayan harpler ve ihtildller”in neden oldugu delilikler, intiharlar, hos
goriilse yeridir. Ciinkii, tilkenin giincel zamanin1 yasamaktansa 6lmek, yegdir. (M: 227)
Fakat Nihad huzuru, savas meydanlarindan ger¢ek yasama tasidigi anilarda bulmak ister:
“Size sunu temin ederim ki Muazzez Hanim, ddi hayat miicadelesi, yasamak igin su kadar giin
yaptigimiz kavga, harpten bin kat daha miithistir. Emin olunuz ki Istanbul a geldigim giinden
beri, cephenin mermileri arasinda gegen giinleri aradim.” (M: 87)

Yazar, Bir Tereddiidiin Romani’nda, basligina paralel bicimde insanligin yasadigi
kimi tereddiitlerin tahliline odaklanir. Ismi verilmeyen muharrir konuyu genellestirir ve
tiim diinyanin boslukta oldugunu, tereddiitler yasadigm belirtir:“inanmakla inkar arasinda
tereddiit, ferdi ve ic¢timal temayiiller arasinda tereddiit; ‘moi’nin kendi iistiine dogru
saldirisindan baska bir sey olmayan kendi kendini tahrip askiyla, yaratici hirslar ve sevdalar
arasinda tereddiit. Biitiin Avrupa ayni tereddiit iginde...” (BTR: 165)

Mubharrir, insanin ve cemiyetin iflas ettigini ve bunun bir “sarsinti devresi” oldugunu
sOylerse de aslinda o, Peyami Safa’nin, savaslarin diinya iizerindeki etkisinin yok edilebilecegi
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yolundaki tezini dillendirmek i¢in gorev verdigi kahramanidir. Ciinkii yukaridaki s6zlerin
devaminda “yeni”’ye dair umutlar dile getirir ve az 6nce bahsettigi sarsintinin bir bagkalagim
siireci dogurdugunu belirtir. Ona gére hem savag 6ncesi hem savas sonrasi donemde hicbir seye
inanmamay1 yegleyen felsefeler sona ermistir. Savasin insan ve toplumda yarattigi sarsinti ise
ancak birtakim degerlere sahip ¢ikmakla atlatilabilir ve muharrire gore bu degerlerin basinda
milliyet duygusu gelmektedir: “Yeni, tahminimizin fevkinde olacaktir, bununla beraber gayet
sade, beseri ve klasik... Yikilyyor, her sey yikilyyor, diyorum. Yikilmiyor, sallantyor. Her sey
baskalagmak iizere, yerinde kalacak. Her sey: Aile, milliyet duygusu, besert aldkalar, her sey.
Giden nedir, biliyor musun? Koékleri yurdunun topragindan kopmus, sadece milli duygular
kaybetmis ‘deracine’ler...” (BTR: 166)

Peyami Safa’nin II. Diinya Savasi ile ilgili tahlillerine yer verdigi romanlari, Matmazel
Noraliya 'nin Koltugu ile Yalniziz’ dir. Her ne kadar bunlarin ilkinde, Noraliya’nin defterinden
1. Diinya Savas ile ilgili; “Dort sene varduwr ki bir harb-i umumi ¢ikmus olup milyonlarca insan
birbirini telef etmektedir. Tarih-i beseri dolduran biitiin muharebeler, benligini oldiirmesini
bilmeyen insamin bir gaye ugrunda olmesini 6grenmesi i¢in Cenabihakkin ona verdigi
kanli derslere benzer” (MNK: 271) seklinde ciimleler okunursa da yazar, bu romaninda
II. Diinya Savasi’ni tahlil etmektedir. S6z konusu tahliller, Bir Tereddiidiin Romani ndaki
mubharririn, yeniye dair umutlariyla paraleldir ve aslinda biitiin bunlar, Peyami Safa’nin kendi
diistinceleridir. Clinkii Matmazel Noraliya’'min Koltugu’nda yeni diinya diizeninde, millet
kavraminin deger ve agilim kazanmasi gerektigine dikkat ¢eken yazar, Cinaralti dergisindeki
“Insan yok, Millet var!” baslikli yazisinda da aym diisiinceyi savunur. Bu yazida “insan fikri
iflas etmigtir”’ diyen Peyami Safa, insanin ancak ait oldugu milletle var olabilecegini diisiintir.
(1941b: 5) Aymi derginin bir baska sayisinda da kisinin maddi varligimin ancak ait oldugu
milll varlik iginde anlam kazandigina dikkat ¢eken yazar, harp ve buhran zamanlarinda,
memleketin selameti i¢in, sahsin ferdi menfaatlerini géz ardi etmesi gerektigine odaklanarak
konusur. (1942 c: 5)

Matmazel Noraliya 'nin Koltugu 'nda, savasin, insan merkezli bir diinya goriisii yarattigina
dikkat ¢ekerek bireylerin, gittikge daha da maddi hal alan isteklerini yerine getirmekten
baska (MNK: 286) bir sey yapmadigint séyleyen yazar, getirdigi ¢oziimlerde milliyet fikrini
yiiceltir. Kisiler “ben” duygusunun esiri olmaktan kurtarilmali ve “biz” duygusunun yiiceligi
konusunda egitilmelidirler. Bu, ancak “millef” kavramina baglanarak gerceklesebilir. “Ben
kendisini ‘biz’ ve ‘biz’den daha iistiin bir perspektife dogru asmalidir... bunun igin millet
otoritelerinin kaldirilmast degil, kalmasi ve kuvvetlendirilmesi lazimdwr.” (MNK: 280-281)

Bu adim, savaslar sonrasinda, kendi varligini mutlu kilmak i¢in (MNK: 285) i¢in ¢alisan
insanoglunun sosyal huzursuzlugunun da bitmesi anlamina gelecektir. Ciinkii insan1 savasa
siiriikleyen de “ben” duygusudur. Romanimn bagkisisi Ferit, bu duygudan arindig1 anda,
mesajint II. Diinya Savast sirasinda Londra’da bir bombardimanda 6ldiigiinii 6n gordiigii
ve kendisindeki kotii tesirlerden sorumlu tuttugu babasi igin verir: “Ben artik o eski ziippe
degilim. Bambagska bir adam oldugumu goreceksin... Artik babamin kotii tesirlerinden
ayriyorum.” (MNK: 290)
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Peyami Safa’nin, savagin insan iizerindeki etkisini goriiniir kilmak i¢in yaptig1 ¢arpict
tahlillerden birisi de Yalniziz’da yer alir. Yukarida tahlil edilen “ben’ci anlayigin romandaki
temsilcisi Besim, insanoglunun savasi kaniksadigina yonelik yorumunda, karakterini
konusturmus gibidir: “... Bir ka¢ dakika i¢inde ortalik birbirine girivor. Gazetede Ucgiincii
Diinya Harbinin ¢iktigint okusam, agabeyim kadar heyecan duymam.” (Y: 51)

Goriildiugl gibi Besim, kendi varlik alan1 disindaki higbir hadise ile ilgilenmemektedir.
Bunedenle bir diinya savasi ¢ikmasi ihtimali bile onu rahatsiz etmez. Fakat Besim, ne diinyada
ne de kurmaca karakter olarak yer buldugu romanda, yalniz degildir. Nitekim romanin farkli
kahramanlari, yasadiklart veya aktardiklar1 “supra-normal” hadiseler icin, harpte 6len bir
Fransiz subaymin hammmindan ve Ingiliz ordusuyla ilgili bir kehanetten bahsettikleri an,
savagi verecekleri drnek igin kullanir ve Besim’in savas gercegine uzak durugunun ortagi
olurlar. (Y: 364-365)

2. Savas ve Sosyal Yasam

Peyami Safa, romanin, cemiyete tutulan bir ayna gorevi tstlendigini diistiniir. Ona gore
roman, ne kadar ferdin i¢i diinyasini anlatirsa anlatsin, toplumundan ayrik bir unsur olarak
diisiiniilemez. Oyle ki roman, dzellikle toplumlarin ¢dziilme ddénemlerinde soyologlara
sunacagl malzemeler agisindan da deger kazanan bir tiirdiir. (1999a: 196) Yazarin bu
disiincesinde, tilkesinin birtakim ¢oziilmelerine tanik olmasi etkili olmustur. Nitekim kendisi
de kitaplarindaki herhangi bir kusurun, cemiyetteki huzursuzluklarla iliskili oldugunu
savunur: “On dokuz senelik yazi hayatimda, bu cemiyet bana bir hafta istirahat hakki
vermemistir.” (Tekin 2003: 29) Iste bu duyarlilik, i¢inde yasadig1 toplumun meselelerine yiiz
cevirememe hali, Peyami Safa’y1 gézlemledigi birtakim toplumsal aksakliklari eserlerine de
tagima zorunluluguna iter. S6z konusu aksakliklarin iilke tarihindeki savaglarla olan iliskisi
ise Safa’y1 savag donemlerini daha ayrintili tahlil etme ¢abasina gotiiriir.

Savas, Anadolu’da gerceklesiyor olmasina ragmen, Safa’nin objektifi istanbul’da dolasur.
Yazar, 6nce Istanbul’un Anadolu’ya duydugu meraki yorumlar. Bu merak, Istanbul’un bir
kisim ahalisi i¢in, gosteristen ibarettir. Eskiden Rumeli, Anadolu, tasra, muhacir tarzindaki
sozlere sinir olan Istanbullular icin simdilerde, “basta milliyetperverlik, mefkiire, turancilik,
halk¢ilik vesaire cereyanlart ddeta moda oldu...” (SK: 117)

Yazar Anadolu’da devam eden miicadelenin, Istanbul’un temiz kalabilen Tiirk ahalisi
icin onem teskil ettigi yolundaki tezini, Biz Insanlar’da isler. Orhan ve ¢alistig1 okuldaki
meslektaslari, sik stk Anadolu’da devam eden miicadeleyi ve gelen haberleri yorumlarlar.
Ornegin okulun Beden Egitimi hocasi elindeki gazeteden okudugu harekat haberlerini,
Orhan ve Necati ile soyle paylasir: “Harekat durgun, fakat bu vaziyette zaman diismanin
aleyhinedir. Anadolu’da tutunamaz.” (BI: 240)

Yazarin, memleketin ahvalini, Istanbul’u minyatiir kabul ederek ¢izme amaci, maddi
boyuta da yansir ve Safa, romanlarinda savag gerceginin bu boyutunu da isler. Candn’da,
Mahmure Hanim, ii¢ senedir siiren harpten dolayt piyasada udu i¢in aradigi Japon telini
bulamadigina tziiliir ve piyasadaki yoksulluga dikkat c¢eker. (C: 97) Gengligimiz’de ise
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Nedime’nin arkadast Fahriinnisa, evlerdeki sefilligi “... bizim evde de miitareke oldu, hala
bulgur yiyoruz” (G: 57) ifadesiyle dile doker. Ayni romanda ¢ocuklarin sefilligine dikkat ¢eken
Nedime’nin kayinpederi gz yaslarina hakim olamaz ve sunlari sdyler: “Bazen sokaklarda
kollarinda yirtik ¢antalar, ellerinde yok, ayaklarinda yok, boyunlar: biikiik, nazarlar: gaml,
yiizleri sararmig hep hasta, nalan, natuvan yavrucaklara rastliyyorum...” (G: 69)

Mahgser’de, Istanbul’un icler acisi vakalara yansiyan parasizhigmi ve sefilligini®,
cepheden heniiz donen Nihad’a arkadasi Faik resmeder: “Berbat vaziyet be Nihad! Babamla
benim altisar yiiz maast aslimiz var, ¢olugumuz, ¢ocugumuz yok, su kuliibede oturuyor,
yine gecinemiyoruz. Bizim evin iist kati bosaldi. Vallahi... bir kege parcasi bulamazsin.
Cergevelerin iistiine taktigimiz haviulara varicaya kadar sattik.” (M: 17)

Biz Insanlar 'da, gecinecek bir isi olmasina ragmen, yasam sartlarmin zorlugundan dem
vuran kisi, Hayvanat Muallimi Hiisnii Bey’dir. Kirk ii¢ senelik meslek tecriibesinden sonra,
ekmek parast i¢in, iki mecidiyeye ders vermek, Muallim’i iizmektedir. (BI:72)

Yukarida sartlarindan sikayet eden insanlarin kizginlik nedeni, biraz da iilkedeki firsat
esitsizligidir. Daha dogrusu Istanbul zenginlerinin, siiregelen sefalete gz yummalaridir. Ayni
kizginlik Peyami Safa’ya da sirayet etmis olsa gerek ki yazarin tiim romanlarinda bu zengin
aileler, belirli yonleriyle veya tiim yasamlariyla tahlil edilirler. Geng¢ligimiz’de bu aileleri,
“Bunlar sahte Tiirkler, levanten kibarlari, dillerini kaybetmis, adetlerini, muaseretlerini,
bunlar Tiirk cemiyetinin ortasinda bir maskara yigini, melez bir ziimre, bozuk, diizme,
karisik bir millet...” (G: 50) sozleriyle tanitan yazarin, bu ziimreye duydugu kizginlik, savas
sartlart veya savas donemleriyle sinirli degildir. Anlasilan odur ki Safa, bu tarz insanlarin,
her donem var oldugunu gézlemlemis ve onlarin toplumumuzun kanayan yaralarindan biri
oldugunu kabul etmistir. (1941a: 6-7)

Safa’nin nazarinda onlarin ortak 6zelligi, “kozmopolit” oluslaridir. Yazar, Dokuzuncu
Hariciye Kogusu’nda yer alan Kozmopolitlerin Hiicumu baslhikl boliimde, “... En basit
ictimai davalart anlayamayacak kadar yabanci tesirler altinda sahsiyetlerini kaybeden”
(DHK: 73) bu tarz insanlarla miinakasayi, hasta geng icin kiiciiltiicii bir davranis olarak
goriir. Yazar boliimiin devaminda, “ecnebi mekteplerde yamyasst olan bu kafalari” (DHK:
75) kesmek i¢in, hikkiimetin bahsi gegen okullar1 kapatma kararini dogru bulur.

Mehmet Tekin, Sozde Kizlar 1 Safa’nin gelecekte verecegi romanlari igin prototip olarak
kabul eder ve yazarin “kozmopolitizm” konusuna, ilk planda Sézde Kizlar’da degindigini
belirtir. (1999: 18) Gerg¢ekten de romanin bu 6nemli meselesi, Sefaret Miistesar1 Nafi Bey’in
ailesi araciligiyla iglenir. Mebrure nin uzaktan akrabasi olan bu ailenin tiim bireyleri, davetten
davete kosan, giinliik zevklerinden baska hedefleri olmayan insanlardir. Ornegin evin kizi
Nevin, misafirlerden biri olan Salih; “Bize muharebe viz gelir. On bes senedir doviisiiyoruz.
Oyle kurusiki taarruzlardan korkmayiz. Yunan domuzlart bu sefer boy él¢iisii alirlar, defolur
giderler: Ciice keratalar!” (SK: 51) dediginde, duyduklarindan rahatsiz olur ve Nadir’e dert
yanar. Nevin, “harp, taarruz, agir topgu” gibi sik sik duydugu sozlerden bikmustir. Asker

* Ayni durum Peyami Safa’nin dykiileri i¢in de gecerlidir. Abdullah Harmanct, yazarin dykiilerinde savasin olumsuz
bir 6ge islevi tasidigini ve yoksullugun sebebi olarak gosterildigini belirtir. (2012: 92)
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olmadigina gore, bu kelimelerin i¢inde gectigi problemleri halletmek, onun goérevi degildir.
(SK: 51)

Nafi Bey ailesinin Biz Insanlar’daki &rnegi, Bassehbender Mustafa Halim Bey’in
ailesidir. Ailenin, mensubu oldugu Tiirk milletine bir diismanlig1 s6z konusudur. Ornegin
ailenin oglu Cemil, yalinin kayik¢isinin oglu olan ve kendisiyle ayni okulda okuyan Tahsin’e
“Esek Tiirk” diye bagirir. Tahsin dayanamaz, Cemil’e bir tas atar ve yanagini pargalar. Bu
sahne, romanin olay Orgiisiiniin baslangicint ve ¢atisini teskil eder. Ciinkii ayn1 okulun
hocalarindan biri de Orhan’dir. Orhan s6z konusu yaliya ogullarini terbiye etmeleri yoniinde
uyar1 yapmak i¢in gidince yalmin gen¢ kadimi Vedia’ya asik olur. Vedia, yalinin hanimi
Samiye kadar “garbperest” degilse de Orhan’a olan askini yengesine ve yalida kiimelenen
cemiyete anlatamadigt i¢in, bu iligski olgunlasamaz.

Ormneklenen bu kozmopolit ailelerin, en rahatsiz edici olani, Mahser’de yer alan ve
Sultan Abdiilhamit’in eski mabeyincilerinden birinin oglu olan Mahir Bey’in ailesidir. Mahir
Bey ve esi Seniha, diger romanlardaki kozmopolit ailelerden farkli olarak, savasi bir firsata
dontstiiren, para kazanmak ugruna her tiirlii ahlaksizliga imza atabilen karakterlerdir. Onlarin
da evinden mebuslar, subaylar, yabanct dostlar eksik olmaz; ama bunun sebebi Avrupai bir
yasamin parcas1 olmak degil, evin misafirleri sayesinde para kazanmaktir. Islerin 6nemli bir
kismin1 kadin halleder, Tiirk veya yabanci yataga attig1 her erkekle bir is iligkisi kurar; biitiin
bunlardan haberdar olan ve gz yuman erkek ise karisinin yatakta baslattig1 ticari iliskiyi
masada bitirir.

Nihad bu ailenin sirlarini yavas yavas ¢ozmeye caligirken, 6grendikleri ve karsilastiklart
ile sarsintilar yasar. Bu nedenle ¢6zmekte zorlandig: bir ticari iliskiyi, dayis1 Mahir ve esi
Seniha’dan nefret eden Muazzez’e agiklattirir. Konugma basinda Nihad, Mebus Alaaddin
Bey’in eve neden bu kadar sik ugradigini sormustur. Muazzez devam eder:

“—... li¢ seneden beri, her ikisi de birlikte is yapryorlar.
— Ne isi?

--Vagon ticareti.

— Bu vagon ticareti nasil seydir Muazzez Hanim?

— Bilmem vallahi... Anladigima gére, mebus, kendi niifuzunu kullantyor, bedava vagon
buluyor, sonra Mahir Bey le ortak oluyorlar, Arabistan’dan, Gali¢ya 'dan, falandan ucuz mal
getiriyorlar, satiyorlar, tabii, ates bahasina.” (M: 59)

Aslinda Seniha ve yukarida Milli Miicadele’ye kayitsizligi tahlil edilen Nevin,

Tiirk okurunun asina oldugu kadin kahramanlardir. Kurtulus Savasi’nin arka plan olarak
kullanildig1 birgok romanimizda bu kadinlarin birbirlerinden farki, degisen isimleridir.

3. Savastan Sicak Sahneler
3.1. Savasan Insanlar
Peyami Safa’ya gore “bizim harp edebiyatumiz tamtakirdi” ve bunun nedeni
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sairlerimizin ve nasirlerimizin savasa kars1 takindiklar ilgisiz tavirdir. (1999a: 107) Yazar
romanlarini, bahsettigi boslugu doldurmak i¢in savas gercegini gbzeterek kurar. Dolayisiyla
Safa’nin romanlarinda insani ve askeri boyutlu birgok sicak savag sahnesi mevcuttur.
Bunlarin i¢inde 6ne ¢ikani, basligi ile paralel vak’alar igeren Siingiilerin Gélgesinde’dir.
Kitap, II. Indnii Savasi sirasinda yaralanan Geng Zabit Sevket’in, harp meydanina dair
yorumlari ile baslar. Fakat kitabin bir asker olarak 6n plandaki kahraman1 “Erkan-1 Harp
zabiti Thsan Bey”dir. Ad1 gecen savasta agir yaralanan bu yiizbasi, Istanbul’daki ailesine
son mesajlarmi Sevket ile gonderir. Sevket Istanbul’a gidince emaneti yerine getirir, ama
[hsan Bey’in 6ldiigiine inandig1 i¢in, onun karisia ve kizina samimiyet gdstermekte tereddiit
gostermez. Hatta tekrar cepheye doénmesi s6z konusu oldugunda, Thsan Bey’in esi Behice
de onunla Anadolu’ya gegmeye karar verir. Hazirliklarin yapildigi sirada gelen bir haber
ikilinin planini bozar. hsan Bey yasamaktadir ve Sakarya cephesindedir. Sevket cepheye
doner, Thsan Bey’i bulur, ona karisinin ve kizinin iyi oldugu haberini iletir. Ama Ihsan Bey
onlarin sag olduklarin1 duymakla yetinir, gerisiyle ilgilenmez. Onun ailesine kars1 takindigi
bu pervasiz tavir, Sevket’i hayrete diisiiriir. Halbuki Behice, [hsan Bey’in vatanini ailesinden
cok sevdigi konusunda Sevket’i uyarmis, “vatanimi kocamdan kiskanirdim. Benim rakibim
vatandi. Onu benden ¢ok seviyordu” (SG: 24) demistir.

Harbi bir fedakarlik olarak degil, zevkle ve sevkle yerine getirilmesi gereken bir gorev
olarak algilayan ve “ben muharebenin tiryakisiyim” (SG: 50) diyen bu asker, 1. ve II. Inonii
zaferlerinde gosterdigi yararhliklarla, ismi cephede dilden dile yayilan bir kahramandir Thsan
Bey ve Sevket, Sakarya Meydan Muharebesi’nde cephede birliktedirler. Bunun dncesinde
fhsan Bey’e firka kumandanlig: teklif edilmis, ama o “ben taburda daha iyi ise yararim.
Ciinkii orada diismana daha yakinim” diyerek reddetmistir. (SG: 52) Bu s6z cephede “darb-1
mesel” etkisi yaratir ve dilden dile dolasirsa da Thsan Bey’i korumaya yetmez. Bu kahraman
asker, Sakarya Savasi’nda Sevket’in gozii 6niinde sehit diiser.

Peyami Safa’nin sicak savag sahnelerine yer verdigi bir diger romani da Bir Aksamd: "dir.
Romanin asker kahramani, cepheden dénen Yiizbasi Kamil’dir. Fakat bu yiizbasi, Ihsan
Yiizbast’nin aksine, harbi bir gorev olarak telakki etmez; harbe katilmis ve sag donebilmis
olmay1 bir gurur meselesi sayar ve bu yolla toplumda yer bulmay:r umut eder: “Harpten
geliyor. Bunu sdylerken basi dikildi. Magrur. Hakki var, harpten geliyor. Harp. Dehset. Kamil
zaten kibirlidir derlerdi, artik biisbiitiin azamet: Harpten geliyor.” (BA: 8)

Fakat Kamil, Mahser’in Nihad’1 gibi Istanbul’da bekledigi ilgiyi bulamaz, onun harpten
geliyor olmasi, ahalinin dikkatini ¢ekmez. Bu durum, gdézli daima daha biiyiik hedeflerde
olan Kamil’i rahatsiz eder. (BA:44) Ihtiraslarina gem vuramayan Kamil iki kadin arasinda
kalinca daha mutsuz olur ve bu durum onda, biiylik gérevlerin icra yerinin, cephe oldugu
inancinin dogurur: “Qo... Iste yeni bir ufuk: Milli Miidafaa... Kendi giinesi ve milletininki
oradan dogacak.Bir mektup almusti ve silah arkadaslart ‘gel’diyorlardi. Yalniz o kadar: Gel!
Gidecek. Derhal kararini verdi. Biliyoruz ki o biiyiik olan herseyi sever. Bu biiyiik bir ig: Milli
Miidafaa.” (BA: 210)

Kamil, harbin tehlikesinin farkindadir ve garpismanin siddetli olacagini bilmektedir;
“Riyazi olarak tehlike ¢oktur. Ciinkii carpisma siddetli olacak” (BA: 265) ciimleleri, onun
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cepheden Meliha’ya gonderdigi mektupta yazilidir. Ayn1 mektupta “Slmeden harikalar
yapmak ve 6lmemek istiyorum” (BA, 265) diyen Kamil, emeline ulasir. Cepheden aktarilan
son sahnede Kamil, yanindaki iki zabitle bir harita {izerinde plan yapmaktadir. Aniden bir
kursun zabitlerden birini yere serince, Kamil ve diger arkadasi, diigman iistiine bir tabur
gonderme karari alirlar. Fakat Kamil kararin uygulanmasini beklemez ve atini diigman
mevzilerine dogru siirer.

Kamil’i sehit diisiiren kursun, Yunan askeri Yani’nin attigi kursundur. Peyami Safa
romanin sonunda okurunu bu kursun esliginde seyahate ¢ikarir ve okur kursunla birlikte
Tirk mevzilerine dogru yol alir. Yazarin “romanimizin kahramanlarindan biri sirasina giren
bu kursun” (BA: 279) climlesine paralel bigcimde, romanin baskisinin 6liimiine yol acar ve
Kamil’in hedeflerine ulagsmasini engeller.

Sozde Kizlar n Fahri adli kahramani da biitiin gengligini orduda gegirmis, Anadolu ve
Rumeli’yi askerlik miinasebetiyle dolasmistir. (SK:109) O, vak’a zamaninda Istanbul’dadir
ve Mebrure’nin babasini aramaktadir. Fahri bu yontiyle Nihad’a benzerse de yazar bu
kahramanma Istanbul’u degil Anadolu’yu tahlil ettirir. Nitekim romanda Nafi Bey’in
oglunun temsil ettigi Istanbul ile Fahri’nin temsil ettigi Anadolu arasinda kalan Mebrure,
tavrint Anadolu’da Fahri ile yasamaktan yana koyar.

Biz Insanlar in Bahri’si ise cepheden donen ve Istanbul’un kirli yiiziiyle karsilaginca
buhrana giren bir kahramandir. “Harpte Erzurum’da bulunan, acliklar goren, tifiise
yakalanan, ¢ok ¢eken” (BI: 275) Bahri, Anadolu’ya tekrar gitmek isteyince annesi ona engel
olur. Bu hayal kirikligimin istiine ask acist da eklenir ve Bahri, ¢6ziimii intiharda bulur.

Sayilan kahramanlar diginda, Peyami Safa’nin Cdndn baslikli romaninda da cesitli
cephelerde savagmis askerler soz konusudur. Vak’a 6rgiisiine karigmayan sadece adlari anilan
bu kahramanlardan birisi Bedia’nin bir talibi (C: 11), birisi de Canan’in Balkan harbinde
savagmis eski kocasidir. (C: 39)

3.2. Cepheden Goriintiiler

Peyami Safa’nin savagin acimasizligini vurgulamak i¢in yardim aldig1 unsurlardan birisi
de cephe goriintiileridir. Daha 6nce tahlil edilen basliklarda oldugu gibi, romanlar arasina
serpistirilen bu goriintiilerin okur agisindan en etkileyici olan Siingiilerin Golgesinde’de
yer alir. Romanin basinda taarruzun bittigini anlayarak siperden basini kaldiran Sevket’in
tahlilleri, okurun bir savas meydanimin nasil olabilecegi konusundaki sorularma yanit
niteligindedir: “Bir iki saat evvel ayakta haykiran tetik ¢eken ve dip¢ik sallayan insanlarin
hepsi yere serilmislerdi: kimi korumak insiyakiyla; kimi yaralanarak, kimi de bir daha
kalkmamak iizere. Bazilar: yiiziikoyun, bazilart ¢omelmis gibiydiler, bazilart diz ¢okmiis,
bazilari siperlerin i¢in dolmuglardi; hepsinin baslart ¢arpikti, hepsinin hortlamis gézleri,
keskin ay 15181 altinda, hareketsiz, kati, birer demir parcasi gibi kati, parliyor, hi¢ biri
kamildamuyordu.” (SG: 4)

Romanin ilerleyen boliimlerinde, Yunan cephesi de tahlil edilir. Yazar bunlarda tarihi
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gerceklere uygun hareket eder. Indnii Muharebeleri’nden Sakarya Muharebesi’ne kadar
gegen siiregte, Yunan ordulari toparlanir ve karsi taarruza gecer. Afyon, Kiitahya, Eskisehir’i
ele gegiren Yunanlilarin hedefi, Tiirk ordusunu bozguna ugratmaktir. Tiirk ordusu ise Sakarya
kiyilarina kadar ¢ekilmistir ve iman giiciiyle ayaktadir. Yazar bu bilgileri kronolojik siray1
da gozeterek, hem Yunanlilar hem Tiirkler agisindan romanin biinyesine uygun ciimlelerle
aktarir. Tiirk ordusunun hedefi izmir’dir. Ama Yunanlilar bir tepeyi ele gegirince geri gekilme
s6z konusu olur. Thsan Bey, bunu kabul etmez, taburu ile tepeyi geri almak igin hamle yapar.
Tabur, tepeyi gece arkadan sarar ve sabaha kars: siingii hiicumuna baslar. ihsan Bey sehit
diiser, ama tepe alinmis ve savasin seyri degismis olur.

Peyami Safa’nin Canakkale Savasi’ndan canli sahneler aktardigi romant Mahgser’dir.
Nihad yine Istanbul’a kizgindir. O kizginhigmi ancak, Canakkale Savasi’nin tiim
actmasizligini, Istanbul’un pisligine tercih ettigini ifade ederken giderebilmektedir. Bu
nedenle etkileyici savas sahneleri hatirlar: ... Biiyiik toplarin agzinda ibtida kiigiik bir
alev ve duman yigini gériiniiyor, sonra yeri gogii sarsan bir ses, bir sehrin yikilmasina
benzeyen miithis bir giimbiirtii kopuyor, yiiz adim ilerimizde, vatandaglarimizin kollarinn,

bacaklarimin, kafalarimin havada ugustugunu goriiyoruz. Hagyet!” (M: 87)

Bir Aksamdi’da Kamil de iki arkadasiyla birlikte cepheyi tahlil ederken Nihad’in
gordiiklerini gérmiis, savag meydanini dolduran oliiler, onun da ruhunu yaralamistir:* Ve
kulaga bir yumruk gibi vuran, viicudu sarsan giimbiirtiiler. Tepeden goriinen ates hatlari.
Sonra meydani bastiran karanlik, ki perdesi, yiiziikoyun kapanan, swrtiistii diigen, diz ¢dken,
tirnaklariyla topragi bulan insanlari ortiiyor” (BA: 272)

Gorildigh gibi Nihad ve Kamil, cepheden sosyal yagama tasidiklari sahnelerde, savasin
insan i¢in nasil bir yikima neden oldugu meselesine odaklidirlar.

3.3. Diisman Askerinin Arka Bahgesi Haline Doniisen Ulke

Resmi tarih, Kurtulus Savasi siirecinde iilkenin diisman isgaline ugradigini yazarsa
da iggali bugiiniin insani i¢in canli kilacak sahnelere yer vermez. Bu goérevi edebiyatgilar
iistlenir. Onlar eserlerinde iggalin hak ve hukuksuzlugunu goriiniir kilarken dénem insaninin
nasil yaralandigina da dikkat ¢ekerler. Bu konuda Bir Aksamd:nin kadin kahramani
Fransiz Bert’e: “...bizimkilerin haksizliklarini ve ileri gittiklerini de biliyorum” (BA: 211)
dedirten Peyami Safa, diisman askerinin cephede ve cephe gerisinde yaptiklarini, bu teze
dayandirarak isler. Ornegin Yunanlilarin cephe gerisinde Tiirklere karsi sergiledigi tutum,
Sozde Kizlar’da tahlil edilir. Manisa’y1 isgal eden Yunanlilar, Mebrure’nin babasini da esir
almislardir. Mebrure onu Istanbul’da ararken, Yunanllara kayiplar ve esirler konusunda
giivenilemeyecegi, onlarin akrabalarini arayan Tiirklere yalan yanlis bilgiler verdigi ve
esirlere kotii davrandig islenir (SK: 110)

Bu tahliller Yunanhlarin cephe gerisindeki tutumlarina isaret iken, Siingiilerin
Golgesinde’de yazar, onlarin cephedeki ahlaksiz ve zalimane davranislarina yer verir.
Sakarya Meydan Muharebesi devam ederken Tiirk ordusunun hedefi izmir’dir. Yunan ordusu
ise maglubiyeti hissettigi i¢in gectigi her yerde adina yarasacak haksiz hukuksuz davraniglara
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imza atmaktadir. Thsan Bey’in taburu ile girdigi kdye, Yunanlilar daha énce varmus, her
seyi yakmis yikmus, insanlara zulmetmislerdir. ihsan Bey kéy halkini camide topladiginda,
facianin boyutlart ortaya ¢ikar. Yunanlilar mihraba biiyiik bir siyah ha¢ asmis, bununla da
yetinmeyip Kur’an’t parcalayip merdiven basamaklarina sagmislardir. Bunlar, Tirkler
acisindan alisik olunan vak’alardir. Fakat devam eden sahne hem kdy halkinda hem fhsan
Bey ve taburunda biiyiik bir hayal kiriklig1 ve kizginlik yaratir. Yunanlilar, Kur’an yapraklari

3

lizerine tuvaletlerini yapmuslardir: ... Merdivenlerde, parcalanmis bir Kuran sahifeleri,
darmadaginik, basamaklara sagilmisti. Neferler, secdeye kapanir gibi, yere egildiler ve
bunlar: toplamaya basladilar, fakat bir tanesi, Kuran yapragini burnuna gotiirdii ve hanger
yemis gibi derin bir sanciyla ‘hihh!..." diye i¢ini ¢ekti. Elinde tuttugu Kuran-1 Kerim yapragi
tistiine, Yunan neferleri, yestehlemiglerdi.” (SG: 59)

Cephelerde savas devam ederken Istanbul’un giinliik yasamini romanin bashgina
uygun bicimde Mahser yerine benzeten Nihad’a gore ise bu cehennemin basrol oyuncusu
Almanlardir. Onun bu yargisinda Muazzez’in ailesinin Almanlarla ¢ikar iligkisi kurmus
olmasimnin pay1 vardir. Fakat Nihad, Almanlarin Beyoglu sokaklarinda fiitursuzca attigi
naralara, sOyledikleri Alman milll marslarina defalarca tanik oldugu igin de onlardan
rahatsizdir. Oyle ki Alman askerlerinin isgalci olduklarini unutup gurur ve kibir iginde
tokusturduklari kadehler, sergiledikleri taskin hareketler. Nihad’1 ¢ileden ¢ikarmaktadir. (M:
125)

Yazarin Biz Insanlar baslikli romaninda; Fransiz, Yunan, Alman, italyan ve Ingiliz
hiitkiimetlerinin {ilkede neden oldugu haksizliklar ve bunlarin isgalci tavirlart sergilenmekle
beraber, Ingilizlerin yaptiklar1 daha derin tahlil edilir. Bu nedenle yazar, dnce, Siileyman’a,
Ingiltere’nin, iilkeyi arka bahgesi haline getirmek icin neler yaptigin1 anlattirir. Ingilizler,
egitimden basina kadar her kuruma el atmis, kendi politikalarini 6nce bu kurumlar araciligiyla
duyurmaya galismislardir. Masum halk ise sirtindaki ingiliz sopasi sayesinde esir muamelesi
ile kars1 karstyadir. (Bi: 138)

Yazar bu aciklamalardan sonra, Ingilizlerin Istanbul’da yaptiklarini sahneleyen birgok
vak’a nakleder. Ornegin Orhan ve Necati, tramvaya binmek igin ilerlediklerinde bir Ingiliz
polisinin siradakilere bastonuyla emir verdigini, hatta onlari sirayr bozmamalari igin
bastonuyla diirttiiginii goriirler. Tramvaydaki bir tiknaz adam manzaradan rahatsiz olur.
Ona gore, Ingilizler isgalin ilk giinlerinde, Araplardan, Fransizlardan daha insaflidirlar.
Fakat zamanla onlar da kibre kapilir ve Istanbul’un yerli halkina olmadik zuliimleri reva
goriirler.“... Tavugu bas asagi tuttun diye bes lira ceza alyyorlar. Saga baktin ii¢ lira, sola
baktin bes lira... Soyguncu takimi... Para bir sey degil, Arabyan hanlarinda saatlerce bekle
dur, isin yoksa...” (BI: 177)

Ayni romandaki bir bagka sahnede, vak’anin Rum, Fransiz, Ermeni ortaklar1 varsa da
basrol, yine Ingilizler’e aittir. Beyoglu barlarinda her agidan hiir olduklarina inanan ingiliz
askerleri, bir gece Ingiltere milli marsin1 sdylemeye baslarlar. Aym barda bulunan Necati ve
alt1 arkadas1 da misilleme olsun diye sahneye ¢ikip “Ordumuz etti yemin” marsini sylerler.
Bu sirada isgalci kuvvetlerden bir asker -Todori isminde bir Rum- bir Tiirk gencine emirler
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yagdirir, zorla disar1 ¢ikarir ve arkadaslar1 yetisene kadar onu 6ldiirir. Daha dnce de bir
Tiirk’ii 6ldiiren bu katil, yakalanir ama Itilaf zabitalar1 tarafindan hemen serbest birakilir.*
(BI: 246)

Sonuc¢

Bu g¢alismada, savasin Peyami Safa romanlarinda yiiklendigi anlam {izerinde
durulmustur. Goriilen odur ki savas, Peyami Safa’nin kisiligine, trajedisine, diistince
diinyasia sekil veren 6nemli bir 6gedir. Yazar bu dgeden isabetli bicimde yararlanir ve
romanlarinda savas konusunda derin tahliller yapar. Oncelikle yazar, savaslarla sekillenen
bir sosyal, siyasi yasami ve tarihsel birikimi olan Tiirk toplumu i¢in, savasin dnemini goriniir
kilmaya c¢aligir. Bunu, romanlarina dagmik sekilde yerlestirdigi ve tanima yonelik analizleri
ile yapmaya baslayan yazarin bir sonraki adimi, savasi, insan ve cemiyet agisindan tahlil
etmek olur. Bu nedenle yazar, kimi kahramanlarina savasin neden ve etkilerini tartisma
sans1 tanidiginda amaci, tarihsel siireci de belgelemeye ¢alismaktir. Bu siirecin cografl
boyutunu ise Anadolu ile Istanbul olusturur. Her iki bolge de romanlarda savas dncesi ve
sonras1 durumlartyla ayri ayri tahlil edilir. Fakat bu noktada, yazarin Istanbul’a yogunlastig1,
daha ¢ok Istanbul’un ahval ve seraitini goz 6niine sermeye galistigini da eklemek gereklidir.
Ciinkii savasan Anadolu, seyreden ve bekleyen Istanbul’dur. Bu nedenle yazar dejenere
olmus kisilikler, degerlerini kaybetmis aileler, lilkeyi arka bahgesi olarak goren diigmanlar
resmederken Istanbul’un pervasizligindan ziyade eylemsizligine dikkat cekme amacindadur.
Eylem cephededir ve cephe Peyami Safa romanlarina sik sik yansirken, savasin bu boyutuna
da gerekli 6nem verilmis olur

Biitiin bu ¢ok boyutlulugun Peyami Safa yazinina yaptigi katki, yazarin Cumhuriyet
donemi Tiirk Romant’nin 6nemli bir iiyesi olarak kabul gormesini saglamasidir. Peyami
Safa, bu nedenle, Tiirk okurunun her dénemde ilgiyle takip ettigi bir yazardir.

*Bu vak’a Peyami Safa’nin yasadigi bir vak’adir. Yazar arkadaslariyla gittigi Winter Palas’ta, hem Ingilizlerin milli
marslarini sdylediklerine hem Todori adli Rum’un bir Tiirk gencini 6ldiirdiigiine sahit olmustur. Onun ve arkadasla-
rinin bu olaya gosterdigi tepki, Necati ve arkadaslarinin tepkileriyle aynidir. Besir Ayvazoglu bu anekdotu, Peyami
Safa’nin savas ve miitareke yillarindaki ¢izgisini takip ederken, Safa’nin kendi sozleriyle aktarir. (Ayvazoglu 2008:
73-77)
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Ozet

PEYAMI SAFA’NIN ROMANLARINDA SAVAS

Savas, Peyami Safa’nin romanlarina yanstyan énemli bir olgudur. Imparatorluk’tan Ulus-
Devlet’e gecis ve daha sonra Ikinci Diinya Savasi siirecine tanik olan Safa, kendisini ve
roman kahramanlarmi bu siire¢lerden soyutlayamamistir. Bu nedenle g¢alismada 6nce
Peyami Safa’nin savas kavramini nasil tanimladigi, kavrama hangi anlamlar yiikledigi tahlil
edilmistir. Daha sonra, kahramanlar aracilig ile iilkenin savas oncesi durumuna duyulan
6zlem iglenmistir. Bu 6zlemin savas sonlarinda hayal kirikliklarina doniisme nedenleri ise
daha ¢ok Safa’nin kendi diislincelerinin disa vuruldugu boliimlerde takip edilmistir. Savasla
ilgili kuramsal tahliller, savasin neden oldugu yokluk ve dejenerasyonun yansidigi boliimlerin
tahlilleri ile son bulmustur.

Peyami Safa, kuramsal tahlillerini desteklemek adina sicak savas sahneleri de kurgulamistir.
Bunlar ¢alismada; cephede insanlar, cephede durumlar ve savasin karsi taraftaki 6znesi
diisman askerlerinin davraniglart seklinde kiimelenerek tahlile tabii tutulmustur. Yazarin bu
sahneleri canli kilma cabas1 ve kuramsal tahlillerinin glinimiizde de gegerliligini koruyor
olmasi, Peyami Safa yazininin giindemden diismeme nedeni olsa gerektir.

Anahtar Kelimeler: savas, edebiyat, roman, Peyami Safa

Abstract
WAR WIN PEYAMI SAFA’S NOVELS

War is an important phenomenon reflecting on Peyami Safa’s novels. Having
witnessed the transition from the Empire to nation-state, and Second World War later, Safa
could not alienate himself and his novel characters from these processes. Hence, the study first
dwells on how the concept of war was defined by Peyami Safa, and what kinds of meanings
were attributed to this concept. Then, the longing for the previous state of the country prior
to war in the works was dealt with through the heroes. The reasons transforming this longing
into frustration through the end of the war are mainly traced in the sections where Safa’s own
opinions are expressed. Theoretical analyses regarding the war ends with the analyses on the
poverty and degeneration, which are the results of the war.

Peyami Safa also fictionalized shooting-war scenes to support theoretical analyses.
In the study, these are analyzed under the categories of people at the fronts, situations at
the front, and the subject of the war at the other side referring to behaviors of the opponent
soldiers. It is believed that Peyami Safa’s efforts to keep these scenes vivid and current
validity of his theoretical analyses are the reasons keeping him on the agenda even today.

Keywords: war, literature, novel, Peyami Safa,
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1. Giris

Viicuduyla bir baska canliya hayat verme ve o varligin bedenine ev sahipligi yapma
mucizesi kadina atfedildigi i¢in dogumla ilgili inanig, uygulama ve torenlerin biiyiik
cogunlugu kadimn etrafinda tesekkiil etmektedir. S6z konusu mucizeye duyulan saygi
nedeniyle kadmn, hamilelik siirecinde adeta camdan bir fanus icinde koruma altina
alimmaktadir. Bu ¢aba, sadece anne adayi i¢in degil ayn1 zamanda karninda tasidigi bebek
igindir. Ciinkii anne adaymin saglikli beslenmesinin yani sira ruhsal durumu da bebegine
tesir etmektedir. Dolayisiyla anne adayiin yakin ¢evresi, 6zellikle de ayni siireci yasamis
olan hemcinsleri, bu yolculukta anne adayin1 ve bebegi her tiirlii tehlikeden uzak tutmak,
onlarin giivenligini saglamak i¢in ellerinden geleni yapmaktadirlar. Bir diger ifadeyle,
gebelik siireci sadece fizyolojik bir siire¢ olarak kalmamakta, anne aday1 ve yeni dogacak
canlinin esenligi konusundaki kanilarla gerekgelendirilerek, biitiin toplulugu, 6zellikle
de akrabalari, ilgilendiren bir konu haline gelmektedir (Malinowski 1992: 113).

Bu baglamda, geleneksel toplum yapisinda, dogumdan 6nce anne adayina ve bebege
yonelik hazirliklar yapilmaktadir. Bu hazirliklar, gebenin ve bebegin dogumdan hemen

* Yrd. Dog. Dr., Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Balikesir / Tiirkiye,
abuyukokutan@hotmail.com.
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sonra kullanacaklarimin temin edilmesine yoneliktir. Bebek diinyaya gelmeden 6nce, acil
kullanilacaklarin diginda, ¢ocuk i¢in detayli hazirliklar yapmanin ugursuzluk getirecegi
inanciyla, dogumdan hemen sonra gerekli olan ¢ocuk bezi, kundak, zibin, battaniye,
yorgan, havlu gibi acil gerekenler el birligiyle hazirlanmaktadir (KK-1). * Benzer
sekilde dogumdan sonra lohusanin ihtiyaci olan gecelik, sabahlik, terlik, havlu, hasta
bezi gibi malzemeler, basta hamile kadinin annesi olmak iizere en yakin kadin akraba
ve yakinlari tarafindan giderilmektedir (KK-2). Geleneksel toplum yapisinda, yaygin bir
bicimde benimsenen ve nesiller boyu siiregelen bu gelenek, son zamanlarda glinlimiiz
kent toplumunda hizla yayilan “bebek kutlama partisi” ya da “bebege hazirlik partisi” ile
amag ve islev agisindan biiyiik benzerlik gostermektedir.

Amerika’da yaygin olarak “baby shower” adiyla bilinen ve “bebek icin hediye
yagmuru” seklinde Tiirkgeye cevrilebilecek olan bu kutlamanin basroliinii dogum
oncesindeki anne adayi tistlenmektedir. Uzun yillardir Amerika’da geleneksel bir sekilde
kutlandig1 ve giinlimiizde de popiilaritesinin artmasiyla farkli kiiltlirlerde kutlanmaya
basladig belirtilen™ bu kutlamanin da asil amaci, annenin ve bebegin dogumdan sonra
ihtiya¢ duyacaklar1 birtakim esyalarin temin edilmesidir. Agirlikli olarak kadinlar
arasinda diizenlenen bu kutlamalar, geleneksel toplum yapisindaki dogum oncesi
hazirliklara amag ve islev bakimindan benzemekle birlikte daha genis bir kadin kitlesini
icine alan ve kendine has kurallar1 olan kutlamalardir. Tiirkiye’de kisa siirede kabul
gormesi, hizla yayginlasmasi hatta bir sektor haline donlismesinde, kanaatimizce, amag
ve islev bakimidan s6z konusu benzerligin bilyiik rolii vardir. Gelenek ve gelenegin
icra edildigi mekanlarin insanlar tarafindan yaratildigi ve insanlarin zaman iginde
bunlar ¢esitli tarzlarda sekillendirip degistirdigi olgusunu (Bates 2013: 50) g6z Oniine
aldigimizda bu, son derece dogal bir siiregtir.

Bebek kutlama partisi, hamile kadinin, dogumdan sonra gerek kendi gerekse bebegi
icin ihtiya¢ duyacagi her tiirlii malzemenin bir listesini olusturarak ya partiyi organize
eden arkadasina ya da direkt bebek iiriinleri satan magazalara teslim etmesi ve listede
belirtilenlerin partiye katilanlar tarafindan temin edilmesi seklinde gergeklestirilmektedir.
Partiye katilamayacak olanlar, internet iizerinden ya da magazadan listede yer alan
ihtiyaglardan birini alarak gebenin evine gondermektedirler. Thtiyag listesi hazirlamak
Tiirk kadinlari i¢in heniiz “ayip” olarak karsilandig1 i¢in kutlamalarin asil islevi tam
olarak yerine getirilememektedir. Tiirkiye’de genellikle 6gleden sonra, agirlikli olarak
gebenin evinde ya da restoran, kafeterya gibi yerlerde yapilan kutlamalar, sekil ve icerik
acisindan geleneksel altin gilinlerini andirmaktadir. Nasil ki altin giinleri goriiniirde
kadinlari hemcinsleriyle bir araya gelip sohbet edebilmeleri, giizel vakit gegirebilmeleri
gerekcesiyle diizense de kararlastirilan miktardaki altin ya da parayi almak giiniin asil
amaciysa (Biiylikokutan 2012: 119), bebek kutlama partilerindeki asil amag¢ da anne ve

* Caligma icerisinde bizzat goristigiimiiz kaynak kisiler (KK-1, KK-2, KK-3 ...) seklinde belirtilmistir. Kisiler
hakkindaki ayrmtili bilgilere (ad1, soyadi, dogum yeri ve tarihi, tahsili, meslegi, gériisme tarihi) makalenin sonunda
yer verilmistir.

**http://www.hthayat.com/yasam/haber/659566-baby-shower-hakkinda-merak-ettiginiz-hersey. (1.12.2016).
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bebegin temel ihtiyaglarinin giderilmesidir. Tipk: altin giinlerinde oldugu gibi yenilip
icilmekte, oyunlar oynanmakta, getirilen hediyeler verilmekte ve boylece keyifli bir giin
gecirilmektedir.

Bu agidan bakildiginda, kiiltiirlin, geleneksel toplum yapisindaki doguma hazirlik
stirecini gilincelleme ve uyarlama c¢abalar1 iginde oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Kiiltlir bunu sadece gelenegi yasatmak adia degil, birey ve toplumun dogasi ve temel
gereksinimlerini gdz Oniinde tutarak gerceklestirmektedir. Giincelleme ve uyarlama
cabalar1 esnasinda, bebek kutlama partilerini, islevsel anlamda geleneksel doguma
hazirhik siirecinde kadinlarin, anne adayma olan desteginin yerini tutabilecek yeni
iiretimler olarak gérmektedir. Sekil ve igerik olarak da geleneksel altin giinleri ile olan
benzerligi, bebek kutlama partilerinin isminin dahi Tiirk¢eye ¢cevrilmeden “baby shower”
seklinde Tiirkiye’de kisa siirede yayilmasina neden olmustur. Heniiz bazi anne adaylari
tarafindan “gdsteris” ya da “Ozenti” olarak algilansa da yeni sartlarin ve gereklerin
neden oldugu gelisim ve degisimi, dogal ve olumlu yonleri agisindan degerlendirmeden
reddetmek ya da bu siirece direnmek pek miimkiin degildir.

Bebek kutlama partisi ya da bebege hazirlik partisinin iglevlerini ve gelenek igerisinde
edinmis oldugu yeri daha yakindan goérebilmek icin oncelikle yapisal 6zelliklerinden
s6z etmek gerekmektedir. Caligmamiza kaynaklik edecek malzemenin tespitinde, alan
aragtirmasi tekniklerinden olan “katilma”, “gdzlem” ve “miilakat” teknikleri bir arada
kullanilmigtir. Bunun yani sira ¢alisma, sosyal medya ortamina aktarilan geleneksel bir

sosyal mekanda soru sormaksizin yapilan gézlemlere dayanmaktadir.

2. Yapisal Ozellikleriyle “Bebek Kutlama Partisi”

Tiirkiye’de, “baby shower” seklinde kullanimin yani sira, “bebege hazirlik partisi”,
“bebege hos geldin partisi”, “bebek kutlama partisi” gibi adlar da verilen bu kutlama,
son zamanlarda bilinmeye ve uygulanmaya baslanmigtir. Anne adayinin hamileliginin
yedinci ayindan itibaren diizenlenebilen bu organizasyonun ana temasini, “Anne
adaymin diinyaya yeni gelen bebegiyle yogun ilgilenme dionemine girmeden once
bebegin ve annenin ihtiyaglarini tamamlamak ve bu sayede keyifli bir giin gecirmek”
(KK-5) ctimlesi olduk¢a giizel ifade etmektedir. Katilimcilarin miisaitlik durumu ve
organizasyonun gerceklestirilecegi mekanin diizenlenmesine bagli olarak zamani
degisebilen kutlamalarda, organizasyon tarihinin belirlenmesinde etken olan 6nemli
unsurlardan biri de anne adaymin kendisini nasil hissettigidir. Oyle ki bazi anne
adaylar1, hamileligin son aylarinda aldigi kilolar, eklem yerlerinde olusan &demler,
dogumun yaklagsmasinin verdigi sikinti, gerginlik, stres gibi nedenlerle, kimseyle
goriismek dahi istememektedirler. Dolayisiyla bebek kutlama partisi, anne adayinin,
kendisi igin diizenlenmek istenen dogum Oncesi organizasyona sicak baktigi durumlarda
gerceklestirilmektedir.

Bebek kutlama partisini organize eden bir kisi ya da kisiler bulunmaktadir. Anne
adayinin en yakin arkadasi ya da aile bireylerinden biri olan bu kisi/ler “organizator”
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olarak adlandirilmaktadir. Dogum Oncesi bebek kutlama fikrini ilk olarak kendisi
ortaya atti1g1 icin, parti boyunca daima 6n plandadir. Oncelikle anne adaymna, kendisi
i¢in bebek kutlama partisi organize etmek istedigini soyler. Heniiz Tiirkiye’de yeni bir
uygulama oldugu i¢in bazi anne adaylari, bunu, “lohusa mevlidi” ya da “bebek mevlidi”
ile kanistirmaktadirlar. Bu durum, Kadinlar Kuliibii adli internet sitesinin, “Doguma
Hazirlik” baglikli forumu altinda, (avukat16) rumuzlu kisi tarafindan soyle ifade
edilmektedir: “Benim bildigim bizdeki lohusa mevlidi gibi, yabancilar baby shower
yapiyor. Bebek dogduktan yaklasik 15-20 giin sonra kadinlar kendi aralarinda bebegin
dogumunu kutluyor, bebegi yikiyorlar (baby shower) ve gelenler c¢esitli hediyeler
getiriyor””". Bunun yani sira s6z konusu kutlamanin igerigini bilen ancak “Dogmamug
¢ocuga don bi¢me partisidir bu. Cocuk dnce saglikla bir dogsun, esya dedigin alinir.
Acikgast boyle bir partiye ben cesaret edemem” (KK-6) ya da “Bence bu kutlama ¢ok
ithal duruyor” (KK-7) seklinde diisiinen anne adaylar1 da bulunmaktadir. Anne adayz,
“Bebegin geligini kutlamak ve eksiklerini tamamlamak amaciyla giizel bir fikir” (KK-
5) oldugunu diisiinerek bdyle bir organizasyon fikrine mutlu olur ve kutlamaya olumlu
bakarsa, organizator/ler biiyiik bir sevkle hazirliklara baslar.

Gebeninetrafindayakinbirarkadasininolmadigidurumlarda,anneadayininkendisinin
de partinin organizatdrligiinii yapabildigi, ancak Amerika’da bunun pek sik rastlanan bir
uygulama olmadigi belirtilmektedir (KK-5). Gerek sozlii gerekse yazili kaynaklardan
elde edilen verilere gore Tiirkiye’deki anne adaylar1 da bu organizasyonlarin arkadaslari
tarafindan diizenlenmesini istemektedirler. Bu durumu sozlii kaynaklarimizdan biri,
“Baby shower partisini ashinda hamile kadimin arkadaslart planlar, ancak yakin
arkadaglarimin bu konuda bilgisi yok. Béyle olunca ben de sosyal medya hesabimdan
bir etkinlik diizenledim ve baby shower partim icin en yakinlarimi davet ettim. Insanin
kendisi i¢in parti organize etmesi hog degil belki ama heves ettim” (KK-3) seklinde ifade
etmektedir. Arkadasindan ve iinliilerden goriip 6zenerek, kendisine dogum 6ncesi bebek
kutlama partisi diizenlemek isteyen, Kadinlar Kuliibii adli internet sitesinden, (Sevgi)
rumuzlu bir anne adayi, i¢inde bulundugu kararsizligi sdyle belirtmektedir: “Az once bir
arkadagsimin fotograflarinda gérdiim. Su tinliilerin yaptigi Baby Shower adi altinda olan
partiden yapmak istiyorum. Evde kendi ¢evrem arasinda ama milleti davet ettigimde ne
diyecegim? Bir de ¢ok gorgiisiiz derler mi acaba?”.

Kutlamay1 gebenin en yakin arkadaslarindan birinin organize edecegi durumlarda,
organizatdr, anne adaymi yakindan tanidig1 igin partiye davet etmek isteyecegi kisileri
de tahmin edebilmektedir. Bu dogrultuda bir davetli listesi hazirlar ve listedeki isimleri
anne adayi ile paylagir. Yapilan istisare sonucunda, partiye davet edilecek arkadaslarin
isimleri ve elektronik posta adresleri davetli listesine kaydedilir. Bir sonraki adim,
gebenin kendisi ve bebegi igin belirleyecegi ihtiyag listesinin hazirlanmasidir. Amerika’da

*Calismada, rumuz ya da isim belirtilen alintilar, www.kadinlarkulubu.com adli internet sitesinin, “Doguma
Hazirhik” bashikli forumu altindaki yazismalardan elde edilen verilerdir. Dogum boliimii editorii tarafindan uygun
bulunarak yayimlanan yazigmalar arasindan segilen drnekler oldugu gibi alintilanmis, anlatim bozukluklari, yazim
ve noktalama hatalarina miimkiin oldugunca az miidahale edilmistir.
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“Baby Registry” denilen bu listenin yapilmasiin son derece benimsendigi ve dogum
yaklagtik¢a bebek i¢in hediye almak isteyen herkesin, parti yapilsin ya da yapilmasin,
partiye katilsin ya da katilmasin, gebeye “Listen nerede?” diye sorduklari ve hediyesini
aldiklar1 belirtilmektedir (KK-5). Eger bebek kutlama partisi yapilacaksa, parti
oncesinde anne adaylarinin bebek magazalaria gidip ihtiyag listelerini hazirladiklar: ve
bu listeyi davetiye ile birlikte gonderdikleri ifade edilmektedir. Davetliler, listenin kayith
oldugu belirtilen magazalara giderek ya da internet aracilifiyla bu magazalara ve listeye
ulasip biitgelerine uygun olan bir ihtiyaci hediye olarak alabilmektedirler. Kutlamaya
katilamayacak olanlar da ayni sekilde hediyelerini alip anne adaymin evine ya da
kutlamanin yapilacagi mekana génderebilmektedirler (KK-4). Egitim, ¢aligma hayati gibi
nedenlerle Amerika’ya giden ve orada diizenlenen “baby shower” kutlamalarina katilan
kisilerin, Tiirk anne adaylarina ihtiyag listesi hazirlama agamasindan bahsettiklerinde,
utangaclik ve c¢ekingenlik tavirlarn ile karsilagtiklarn anlatilmaktadir (KK-5). Bu
durum, “Ne hediye istedigini ve iistelik hediyenin nereden alinacagr séylemek bana
gore ¢ok ayp. Arkadaslar arasinda olumsuz tepkiye neden olabilir” (KK-6) seklinde
ifade edilmektedir. Bunun yani sira “Bebek dogunca zaten herkes hediye getirecek”
diye diisiinerek “Parti yapsa bile arkadaglarint hediye almamalar: konusunda bizzat
tembihleyecek” (KK-7) kisiler de bulunmaktadir.

Amerika’da diizenlenen bebek kutlama partilerinin ekonomik boyutunun énemine
dikkat ¢eken tecriibeli kisiler, boylesi durumlarda devreye girmekte ve “kutlamay: altin
giinlerine ¢evirmemeleri gerektigi” konusunda yakin ¢evrelerini uyarmaktadirlar (KK-
5). Bebek ve annenin ihtiyaglara yonelik liste actirmak, Tiirkiye’deki magazalarda
heniiz tam olarak yerlesmemis bir sistemdir. Bunun yan1 sira hem ihtiya¢ duyulandan
fazlasinin alinmamasi hem de davetlileri ne alacag diisiincesinden kurtarmak adina giizel
bir uygulama oldugunu diisiinerek birka¢ magazada liste agtiranlar da bulunmaktadir.
Ulasabildigimiz kadariyla, anne ve bebek iiriinleri satan, internet tizerinden de erisim
saglanabilen Mothercare ve Joker adli magazalarda, bebek kutlama partileri i¢in liste
acilabilmektedir. Anne ve bebegin temel ihtiyaglarinin giderilmesi fikrini begenen ancak
magazada liste actirmak istemeyen anne adaylari, hazirlamis olduklar listeyi, kutlamay1
organize eden kisiye vermektedirler. Organizator, listede yazili olanlari, davetliler
arasinda bulunan gebenin en yakin akraba ve arkadaslarina paylastirmaktadir. Gerekirse
bu kisilere s6z konusu malzemeleri nereden temin edeceklerini de sdylemektedir.
Diger davetliler ise goniillerince bir hediye getirmektedirler (KK-4). Aslinda kadinlar
tarafindan mantikli bulunan, ancak aktif olarak uygulanamayan ihtiyag listesi hazirlama
konusu, Kadmlar Kuliibii adl1 internet sitesinden, (zeynepyildizoglu) tarafindan sdyle
ifade edilmektedir: “Yurt disindaki baby shower kutlamalarinda, eksik listesi hazirlanir,
partiye katilacak olanlar o listeye gore hediye segcer ama ne yazik ki bizde bu durum ayip
kabul ediliyor. Bizde de uygulansa davetliler ne alacagina karar vermekte zorlanmaz”.

Bebek kutlama partileri, genellikle evlerde yapilmaktadir. Agirlikli olarak kadinlar
arasinda gerceklestirildigi icin rahat hareket etmek, samimi davranmak ve gonliince
eglenmek icin ev ortami tercih edilmektedir. Ancak evde temizlik ve yiyecek hazirlig
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ile ugragsarak yorulmak istemeyen ve maddi durumu iyi olan anne adaylarinin, dogum
oncesi bebek kutlamalarimi kafeterya, pastane, otellerin diigiin salonlar1 ya da son
zamanlarda hizla yaygilagsmaya baslayan dogum oncesi etkinlik merkezlerinden
birinde gerceklestirilmektedir. Bunun yani sira anne adaymin samimi oldugu bir
arkadasinin evinde kendisine siirpriz parti de yapilabilmektedir. Anne adayini iyi tantyan
birka¢ kisi, kendisine belli etmeden, s6z konusu kutlama konusundaki diisiincesini
ogrenebilmekte ve olumlu yaklagtigi takdirde hazirliklara baglanabilmektedir. Anne
adaymin samimi oldugu bir arkadas: tarafindan, anne ve bebeginin temel ihtiyaglarinin
ogrenilerek, genellikle evi miisait olan bir arkadasinin evinde organize edilen bu siirpriz
kutlamalardan anne adaylar1 pek hoslanmamaktadirlar. Ciinkii dogumuna yaklasik iki
ay ya da daha az zaman kalmis bir anne adayi, iyice agirlasmakta, hassaslasmakta ve
bedenindeki degisime uyum saglamak konusunda sikint1 yagamaktadir. Dolayistyla anne
adaylar1, boylesi bir kutlama i¢in yapilan hazirliklardan haberdar olmak, bu siireci kendi
begenileri dogrultusunda yonlendirmek ve en 6nemlisi bu 6zel giinde kendilerini giizel
hissetmek istemektedirler.

Kutlamanin nerede ve ne sekilde yapilacagina karar verildikten sonra organizatdr,
yer ve ulagim konusunda davetlileri bilgilendirmektedir. Eger ev disinda bir mekan tercih
edilecekse organizator, soz konusu ortamda kadinlarin rahat davranabileceklerinden emin
olmalidir. Kimi zaman erkeklerin de katilabilmesine ragmen, kadinlar arasinda yapilan
kutlamalarda erkeklerin yer almasi hos karsilanmamakta, servis yapacak kisilerin dahi
kadinlardan olusmasina 6zen gosterilmektedir.

Organizasyonun anne adayinin evinde gerceklestirilecegi durumlarda, hazirliklara
giinler 6ncesinden baglanmaktadir. Bu konuda ev sahibi ve organizator siirekli iletisim
halindedir. Davetli sayisina gore mutfak malzemeleri gbzden gegirilerek eksik olanlar
temin edilir. Salondaki esyalardan degismesi gerekenler varsa degistirilir. Basta bebek
odast olmak iizere tim ev bagtan asagi elden gecirilir. Temizlik konusunda anne
adayinin en yakinlar1 biiyiik rol tstlenirler. Mutfak, banyo, tuvalet itinayla temizlenir,
tim evin perdeleri yikanir, mobilyalari, kapilart ve camlari silinir. Mevsim miisaitse,
diizenlemenin daha rahat olmasi ve siislemelerin daha genis alana serpistirilebilmesi
admna organizasyon bahcede de yapilabilmektedir. Tkram masalarinin {izerine en sik
ortiiler serilir, anne adayinin tercih ettigi temaya uygun olarak yemek takimlari ve siis
esyalart yerlestirilir. S6z konusu siislemeler, bebegin cinsiyeti ile baglantili olarak pembe
ve mavi renkleri iizerinde yogunlagsmaktadir. Kutlamanin gerceklestirilecegi mekanin
diizeni konusunda, profesyonel bir ekipten de yardim alinabilmektedir. Giiniimiizde
bir sektor haline gelen parti evlerinden birinin organizatorii konuyla ilgili olarak
soyle soylemektedir: “Balikesir’de her gecen giin sayisuimin arttigina sahit oldugumuz
bu eglenceli organizasyonlarda, Mutlu Cocuk Parti Evi olarak anne ve arkadaslar
adina tiim ayrintilar: diigiiniiyor ve aileden gelen o6zel isteklerle organizasyonumuzu
sekillendiriyoruz” (KK-8).

Ikramlarin hazirhig1 konusunda, anne adayindan destek beklenmemektedir.
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Davetlileri yakindan tantyan organizatdr, bu konuda marifetli olan kadinlara, en iyi
sekilde yaptiklar kek, kurabiye, kisir, patates salatasi, borek gibi tatl ve tuzlu yiyecekleri
paylagtirmaktadir. Bu Kkisiler, kutlamanin yapilacag: giin, kendilerinden istenen yiyecegi
evlerinde yapip getirirler. Kendileri, diger davetlilerden daha erken gelerek ikramlari
uygun sekilde sunuma hazirlarlar. Taze olmasi agisindan, parti sabahi erkenden uyanip
yapmis olduklar1 yiyeceklerden digerlerine s6z etmezler. Kutlamalarda pastaya biiyiik
ozen gosterilmektedir. Ister evde ister baska bir mekanda diizenlensin pastanmn,
anne adaynin begendigi ya da begenecegi sekilde olmasi i¢in ugrasiimaktadir. Bu
sorumlulugu kimse iizerine almak istemedigi icin disaridan siparis edilmektedir. Igecek
olarak genellikle ¢ay tercih edilmekte, isteyene kola, meyve suyu, ayran gibi igecek
cesitleri de sunulmaktadir. Tkram ve pasta hazirlig1 konusunda, organizasyon sirketlerine
miiracaat edilebilmekle birlikte, maddi agidan davetlileri zorlamamak adina pek tercih
edilmemektedir. Organizasyon sirketlerinin devreye girdigi durumlarda, anne adaymdan
herhangi bir icret talep edilmemekte, davetliler masraflari aralarinda paylagmaktadirlar.
Ikramlarin evlerde hazirlanip kutlamanin dis mekanda gerceklesecegi durumlarda da
mekan, servis ve igecek masraflar1 yine katilimcilar tarafindan karsilanmaktadir. Bu
konuda bazi kayinvalideler, her ne kadar kutlamalara katilamasalar da tiim masraflar
istlenebilmektedirler. Anne aday1 adeta bir misafir gibi agirlanmakta, memnun kalmasi
icin herkes elinden geleni yapmaktadir.

Kutlamanin alt yapis1 hazirlandiktan sonra organizator, davetli listesindeki kisileri
arayarak kendilerinin miisait oldugu zamanlar1 6grenir ve kaydeder. Evde yapilacak
olan kutlamalardaki katilime1 sayisi 15-20 arasindadir. Dis mekandaki organizasyonlar,
mekanin biiylikligli ve anne adaymin davet etmek istedigi kisi sayis1 dogrultusunda
daha kalabalik olabilmektedir. Davetli listesindeki kisiler arasinda, hafta i¢inde ¢alisan
varsa organizasyonun yapilacagi tarih genellikle hafta sonuna denk getirilmektedir. Bazi
dogum Oncesi bebek kutlamalarina erkekler de katilabilmektedir. Ancak bu katilim, ikram
servisinden sonra sona ermekte, eglenme asamasinda kadinlar bas basa kalmaktadirlar.
Katilimcilarin yonlendirilmesinden ve organizasyonun sorunsuz ilerlemesinden sorumlu
olan organizatdr oldugu igin kendisine bu konuda biiyiik rol diismektedir. Oncelikle
girisimci, pratik, acik sozlii ve yonetici ruhlu olmalidir. Bebek kutlama partisine katilacak
kisileri yonlendirebilecek, dis mekan organizasyonlarinda gerekli olan parayi esit
olarak paylastirip toplayabilecek yetenege sahip olmalidir. Bunun yani sira, davetlileri
iyl tamimalidir. Anne ve bebegin temel ihtiyac listesinde yer alanlardan bazilarmin
temin edilememesi durumunda kendisi devreye girip sorunu ¢6zebilmelidir. Davetliler
arasinda, anne adayinin moralini bozacak, eksik arayan, laf tagiyan, uyumsuz kisilerin
olmadigindan emin olmalidur.

Bebek kutlama partilerinin katilimeilari, anne adaymnin yakin arkadaslaridir.
Katilimcilar daha 6nce dogum yapmis ya da hamile kadinlardan olugmaktadir. Bunun
yani sira ekonomik, sosyal ve kiiltiirel diizeyleri birbirine benzer, ¢ogu birbirini taniyan,
birbiriyle iyi anlasan ve birbirine yakin yaslardaki kisilerdir. Bu kisiler, genellikle
avukatlik, doktorluk, 6gretmenlik, mithendislik gibi mesleklerde ¢caligmaktadirlar (KK-
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5). Geng kizlar da bu kutlamalara davet edilmekle birlikte sohbet konular1 kendilerine
hitap etmedigi i¢in sikildiklarini ve bir kdsede oturup izlediklerini ifade etmektedirler
(KK-4, KK-7). Cocuklar, bebek kutlama partilerine genellikle getirilmemektedir.
Cocuklarm partiye getirilmesi katilimcilar1 rahatsiz etmekte, onlarin yaninda rahat
konusup, hareket edememektedirler. Benzer sebeplerle, anne, kaymvalide, biiyiikanne
gibi yasga bilyiik kadinlar da kutlamalara davet edilmemektedirler. Bu durum, kimi
zaman kirginliklara sebep olabilmektedir. Oyle ki gelininin bebek kutlama partisine davet
edilmeyen kayinvalidenin, ¢ok kirildigi, ¢evresine karsi mahcup oldugu, bunun tizerine
dogumdan sonra diizenledigi gorkemli bebek mevlidine, gelininin yakin arkadaslarini
cagirmadig anlatilmaktadir (KK-4).

Kutlamanin katilimcilari, zamani ve yeri tespit edildikten sonra sira, davetlilere bu
bilgileri aktarmaya gelmektedir. Bu konuda izlenen yol tamamen organizator ile anne
adaymnin is birligine baglidr. Ister telefon edilerek, ister sosyal medya hesabindan sadece
yakin arkadaglarla paylasilarak, ister el yapimui ister hazir davetiye gonderilerek, davetliler
bilgilendirilmektedir. Davetiye konusuna bazi anne adaylar biiyiik titizlik gosterdigi i¢in
bebek temal1 davetiyeler satan internet siteleri giiniimiizde hizla artmaktadir. Internet
ortaminda anne adayina sunulan segenekler arasindan, begenilen davetiye drnekleri en
kisa siirede hazirlanip gonderilmektedir. Benzer hizmeti, bebek kutlama parti malzemesi
satan diikkanlar da sunmaktadir. Bu konuda anne adaylari, internetten gordiikleri davetiye
orneklerinden ziyade yakindan goriip begendikleri davetiyeleri tercih etmektedirler.

Bebek kutlama partilerinin en telash ve hareketli hazirliklarindan biri de parti
icin secgilecek olan dekorasyon temasinin belirlenmesidir. Anne adaylari bu konuda
genellikle bebegin cinsiyeti dogrultusunda bir tema tercih etmektedir. Erkek bebek
icin diizenlenen bebek kutlama partisinin gerceklestirilecegi mekan, erkek ¢ocuguna
uygun olarak dosenmektedir. Hazirlanacak olan pasta, kek, kurabiye ve sekerlemelerden
davetiyelere kadar tiim ayrintilarda partinin erkek bebek i¢in oldugu vurgulanmaktadir.
Dekorasyon temasiyla ilgili olarak yapilan siislemelerde ve yiyeceklerde, kiz bebek
partisi i¢in daha ¢ok pembe ton 6n plana ¢ikarilirken, erkek bebek partisinde mavi, beyaz
ve yesil renkler tercih edilmektedir. Parti dekorasyonu konusunda, organizatdr ve anne
adaymin en yakin arkadaglarindan birkag1 bir araya gelip, annenin zevkine uygun olarak,
el emegi triinlerle diizenleme yapabilecekleri gibi parti malzemesi satan yerlerden de
yardim alabilmektedirler. Erkek ve kiz bebek partisi temali, kisiye 6zel balon, afis,
konfeti, pankart, pipet, bardak, tabak, pecete gibi liriinler satan sanal marketler de bu
konuda hizmet vermektedir. Bebek kutlama parti malzemeleri satan ve “Ayni giin kargo”
sistemiyle ¢aligsan bu internet sitelerinin sayilar1 hizla artmaktadir. Anne adaylari, bebek
kutlama partisi i¢in yapilan bu siislemelere ¢ok heves etmekte, dogum Oncesi kutlama
yapmasalar dahi, hastane odalarin1 benzer sekilde siislemektedirler. Bu konu, Kadinlar
Kuliibii adli internet sitesinden, (shadowshows) rumuzlu kisi tarafindan soyle ifade
edilmektedir: “Kendi kendine parti organize edip insanlart ¢agirmak bana ayip geliyor.
O parti siislerine piislerine ¢ok heves ettim, ama yapmak istemedim bu sebepten. Ben de
hastane odamu siisleyecegim, sonra o siisleri getirip eve takacagim”.
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Bebek kutlama partilerinin bazilariin dekorasyon temalar1 arasinda, anne aday1 ve
katihmeilarin kiyafetleri arasinda, ufak da olsa, bir benzerlik ya da zithik yakalanmasi
da yer almaktadir. Ornegin; bebek kutlama partilerinin birinde, anne aday1 beyaz
elbise giyip, beline mavi kusak takmis; davetlilerden de mavi elbise giymelerini ve
bellerine beyaz kusak takmalarini istemistir. Boylece anne adayiin 6n plana ¢ikarilmasi
amaglanmistir (KK-4). Bunun yani sira iizerinde, “O artik bir anne”, “Onlar artik
iki kisi degiller”, “Cocuksuz hayata veda”, “Annelige merhaba” seklinde yazilar
yazan pankartlar dekorasyonun énemli parcalar1 arasindadir. Benzer sekilde, “Emir’in
annesine merhaba deyin”, “Sahin ailesi” gibi yazilarla donatilmig kapi siisleri,
mekanda yer almaktadir (KK-4). Getirilen hediyeler i¢in de kiiciik bir hediye kosesi
hazirlanabilmektedir. Davetliler tarafindan olduk¢a begenilen bir dekor da davetlilerin
bir araya gelerek hazirlamis olduklar1 videodur. Anne adaymna tebriklerin sunuldugu,
bazi1 anilarin paylasildig1 bu video biiyiik bir ilgiyle izlenmektedir. Davete katilamayacak
olanlar da bu sayede 6ziirlerini ve gelememe nedenlerini iletmektedirler. Parti sonunda
katihmcilara, o giinii hatirlatmak tizere verilecek olan bebek temali biblo, seker,
lokumluk, sabun, buzdolabs siisii gibi hediyeler de 6zenle hazirlanmaktadir.

Kutlama giinliniin sabahinda anne aday1 genellikle kuafore gider. Anneligi, saflig1
temsil eden oldukga sade bir makyaj ve dogal bir sa¢ modeli yaptirir. Bebegin cinsiyetine
gbre mavi ya da pembe renkleri biinyesinde barindiran bir tag takar. Davetliler de ayni
sekilde giyim kusamlarina 6zen gosterirler. Belirlenen bir kiyafet temasi varsa ona uygun
olarak giyinmek adina ellerinden geleni yaparlar. Eger kutlama evde yapilacaksa, en sik
ev ici terliklerini ya da ayakkabilarini getirirler. Genellikle anne aday1, davetlileri kapida
giiler yiizle karsilayip, kendilerine mekéana kadar eslik eder. Kimi zaman da karsilama
isini organizatdr ya da anne adaymin en yakin arkadaglarindan biri {istlenir, anne aday1,
tipki gelin gibi, tiim misafirlerden sonra gelir. Kucaklagsmadan sonra yiyeceklerin
ikramina kadar sohbet edilir. Anne aday1, tiim katilimcilarla sohbet etmeye, herkese esit
mesafede durmaya dzen gosterir. Tkramlar, varsa bekar geng kizlar tarafindan, servis
edilir, ¢aylar i¢ilir, yiiz bir, tombala gibi cesitli oyunlar oynanir. Bu arada anne aday1
adeta bir misafir gibi agirlanir. Davetlilere hizmet etmez, giin onun giintidiir.

Partinin en énemli unsuru olan bebek ve anne temal1 pasta, davetlilerin huzurunda
kesilir. Fotograflar ¢ekilir, kamera kayitlar1 yapilir. Pop miizik ve Arap oryantal miizikleri
esliginde yapilan danslar, kutlamalarin ayrilmaz bir pargasidir. Sesi giizel olanlara
sarkilar soyletilir, halaylar ¢ekilir. Anne adaymi yakindan taniyan arkadaslari, bazi
ozelikleriyle 6ne ¢ikan ortak arkadaglarinin taklitlerini yaparlar. Agirlikli olarak cinsel
igerikli fikralar anlatilir. Bu fikralardaki miistehcenligin derecesi, katilimcilar arasinda
bekar geng kizlarin bulunup bulunmamasina bagli olarak degismektedir. Bebek kutlama
partilerinde dizilerden, magazin haberlerinden, mahalleden tanidiklardan kisacasi her
seyden konusulabilmekle birlikte asil giindem konusu doguma hazirliktir. Daha 6nce bu
siireci yagamig olan kadinlar, dogum ¢antasinin iginde mutlaka bulunmasi gerekenler,
hangi dogum seklinin daha saglikli oldugu, dogum aninda izlenmesi gereken yol gibi
konulardaki tecriibelerini anne aday1 ile paylagsmaktadirlar. Katilimcilar arasinda doktor
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ya da hemsire olanlar varsa dogum oncesi siirecle ilgili kendilerinden bilgi alinmaktadir.
Sohbet sirasinda organizator, davetlilerin ikili gruplara ayrilmamalari, herkesin birbirini
dinlemesi, karmagaya yol agilmamasi amaciyla katilimcilar1 yonlendirmektedir.

Oyunlar ve sohbetlerin ardindan sira organizasyonun en ¢ok merak edilen asamasina
gelmektedir. Anne adayy, ister hediye kdsesine birakilan ister davetlilerin yaninda bulunan
hediyeleri agmaya baslar. Ac¢ilan her hediyenin sahibi, anne adayinin yanina giderek
kendisini kucaklar ve tebrik eder. Bu sirada organizator, pek fazla belli etmeden, kimin
ne hediye aldigini kaydeder. Bu kayit, anne adayinin, s6z konusu kisiye alacagi dogum
oncesi kutlama hediyesi agisindan yol gosterici olacaktir. Getirilen hediyelerin tamami
acildiktan sonra tekrar oyunlar oynanir, anne adayi ile bol bol fotograf ¢ektirilir. Bazi
organizasyonlarda, katilimcilarin anne aday1 ve bebegi ile ilgili goriis ve temennilerini
yazmalari i¢in hatira defteri de bulunabilmektedir. Eglence devam ederken bu defter
elden ele dolastirilarak herkesin yazmasi saglanmaktadir.

Bebek kutlama partileri, saat 13.00-14.00 arasinda baslamaktadir. Organizasyonun
evde yapildig1 zamanlardaki bitis saati 17.00 civarinda iken, disarida yapildigi
zamanlarda mekanin kiralanma siirecine bagli olarak degismektedir. Ancak her iki
durumda da ortama li¢ saat civarinda stirmektedir. Ayrilirken anne adayina, “Allah bir
avazda kurtarsmn”, “Saghkla kucagina alirsin insallah”, “Simdiden anneligin kutlu
olsun” seklinde giizel dileklerde bulunulur. Organizator basta iizere olmak iizere ev
sahipligi yapan, organizasyonda emegi gecen herkese tesekkiir edilir. Davetliler, o giiniin
hatirasi olarak hazirlanan ufak bir hediye ve tatl bir giiliimseme ile ugurlanir.

3. islevsel Ozellikleriyle “Bebek Kutlama Partisi”

Bebek diinyaya gelmeden once anne ve bebegin birincil ihtiyaglarinin giderilmesi
temel iglevine sahip olan bebek kutlama partileri; gereksiz yere para, zaman ve emek
harcamanin 6nlenmesi, eglenme ihtiyacinin giderilmesi islevleriyle son zamanlarda
sehirlerde oturan kadinlar arasinda yayginlasmaya baslamistir. Yurt diginda bir gelenek
héline gelen bu kutlamalar, kadinin egitim ve ¢alisma hayatinda kendine daha fazla yer
bulmasi, okumasi, arastirmasi ve temel islevini mantikli bulmasi neticesinde, Tiirkiye’de
de uygulanmaya baglamistir. Geleneksel toplum yapisinda, dogumdan 6nce gebeye ve
bebege yonelik hazirliklarin, yeni formatlarla icra edilmesi seklinde algilandig: igin
kisa siirede kabul gordigiini digiindiiglimiiz bu kutlamalarin islevsel boyutu hakkinda
sunlar1 séylemek miimkiindiir:

Bebek kutlama partilerinde, anne adayinin, kendisi ve bebegi adina belirledigi
ihtiyag listesindekilerin, davetlilerin tamami tarafindan olmasa da annenin en yakinlart
tarafindan kargilanmasinin tstlendigi ekonomik iglevler 6nemlidir. Dogumdan sonraki
ilk alt1 aylik siirede bebeklerin hizla biiyiidiigii géz oniine alindiginda, ihtiya¢ duyulandan
fazla bebek malzemesi almanin israf olacagi kuskusuzdur. Geleneksel toplum yapisinda,
dogum sonrasinda gergeklestirilen besik toyu, dis hedigi gibi kutlamalarda, anne ve
bebegi yalniz birakmayan tiim akraba ve yakinlar mutlaka birer hediye getirmektedirler.
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Tamamen davetlilerin zevkine gore alinan bu hediyeler, cogu zaman ihtiyag fazlasi olarak
goriilmekte ya da anne tarafindan begenilmemektedir. Anne aday1 zaten dogumdan 6nce
bebek ve kendisi igin ¢ogu zaman gereginden fazla aligveris yapmaktadir. Anne ve bebek
malzemeleri, zaruri ihtiyaglar olarak goriildiigii i¢in maliyeti yiiksektir ve aile adina biiytik
bir kiilfettir. Dolayistyla, bebek dogmadan 6nce yapilan kutlamalarda, ihtiyag listesinin
hazirlanmasi, kadinlar arasinda ekonomik yardimlagmaya da hizmet etmektedir. Kendi
begendigi ve dogumdan sonra ihtiya¢ duyup kullanacagi malzemelerin el birligiyle
temin edildigini gérmek, anne adayinin dogum stresini bir nebze de olsa azaltmaktadir.

Bebek kutlama partileri i¢in yapilan hazirliklarin ekonomik boyutu esnaf i¢in de
onemlidir. S6z konusu organizasyonda kullanilmak tizere gerekli olan, kiz ve erkek bebek
partisi temali tek kullanimlik parti tiriinleri, bebek siis dekorasyon {iriinleri, ¢er¢evelikleri,
sekerlikleri, cubuk siisleri, hediye paketleri gibi malzemelerin satigini yapan magazalarin
ve sanal aligveris sitelerinin sayis1 her gegen giin artmaktadir. Ozellikle internet
magazalari, parti lirlinlerinin satis1 noktasinda en ucuz fiyati vermek i¢in birbirleriyle
yarismaktadirlar. Oyle ki “Cin 'den toptan satis baby shower malzemeleri”* satan internet
sitesi, licretsiz kargo sistemiyle miisterilerine hizmet vermektedir. Bunun yani sira, belirli
bir ticret karsiliginda, kisiye 6zel bebek kutlama partilerinin dekorasyonunu {istlenen
organizasyon sirketlerine de ekonomik agidan katkis1 biiytiktiir. Gliniimiizde bir sektor
haline gelen bu sirketler, paket halinde sunduklar1 organizasyonlarla, miisterilerine hem
zamandan hem de maliyetten tasarruf edeceklerini belirtmektedirler. Partinin yapilacagi
mekanin kiralanmasi, siislenmesi, davetlilere verilecek olan hediyelerin temini,
ikramlari hazirlanmasi gibi bircok hizmeti vermektedirler. Bu hizmetlerin hepsini ya
da bazilarini bu firmalardan satin alan miisteriler, organizasyon sirketlerine de ekonomik
katki saglamaktadirlar. Yine, anne aday1 ve bebegi i¢in alinacak olan hediyelerin temini,
anne ve bebek iiriinleri satan magazalara ve sanal aligveris sitelerine ekonomik destektir.

Bebek kutlama partileri, basit ve sade organizasyonlar seklinde diizenlense bile
belli bir maliyet gerektirmesi ve dogacak her bir ¢ocuk i¢in diizenlenebilmesi nedeniyle
giiniimiizde agirlikli olarak ekonomik diizeyi iyi olan anne adaylar1 tarafindan tercih
edilmektedir. Sosyal medyadan iinliilerin hayatlarini takip eden, diizenlemis olduklar1
“baby shower” partilerini izleyen bazi kadinlar, boylesi bir organizasyona 6zenmekte,
heves etmektedirler. Her ne kadar sehirde yasayip belli bir egitim diizeyinde de olsa
geleneksel toplum alt yapisindan gelen kadinlarin, s6z konusu organizasyonlara yakinlik
duymalarinin temel nedeni, kanaatimizce, geleneksel doguma hazirlik siirecidir. Bu
siire¢, agirtya kagmadan, kararinda bir organizasyonla asilirsa, toplumsal dayanigsmaya
olan katkisi1 tartisilmaz. Ancak, Tiirkiye’deki tinliilerin paylastiklar: kutlama drneklerinde
oldugu gibi, abartt ve gereksiz harcamalara neden olursa, kutlama asil amacindan
uzaklagmakta, israf haline doniismektedir.

Agirlikl olarak kadinlar arasinda gerceklestirilen bebek kutlama partileri, eglenme,
eglendirme ve hosca vakit gecirme islevlerine sahiptir. Nasil ki kadinlar, “Altin Glinii”,

*https://tr.aliexpress.com/w/wholesale-babyshower-supplies.html (8.12.2016).

139



folklor / edebiyat

“Dolar Glinii” gibi adlar altinda bir araya gelerek hem bir miktar yatirim yapip hem de
egleniyorlarsa, bebek kutlama partileri de benzer isleve sahiptir. Birlikte vakit gecirip,
sohbet etmekten hoslanan ancak ¢alisma hayati, egitim gibi nedenlerle bir araya gelmeye
cok fazla zaman bulamayan kadinlar1 aynmi cati altinda toplayan bu organizasyonlar,
biinyesinde barindirdig1 oyunlar, danslar, fikralar sayesinde kadinlarin eglenmelerine ve
stres atmalarina yardimci olmaktadir.

Bebek kutlama partilerinin dikkat cekici islevlerinden birisi de anne adayinin
psikolojik olarak rahatlamasini saglamasidir. Partilerde, daha 6nce dogum yapmis olan
anneler, dogum Oncesinde yasadiklar1 bazi problemleri dile getirmekte, benzer sorunlar
kargisindaki ¢oziim Onerilerini paylasmaktadirlar. En yakin arkadaslariyla birlikte
olan, endiselerini, sikintilarini, dertlerini, telaslarin1 paylasan anne adayi, her gebelik
stireci farkli yasansa da rahatlamaktadir. Aynt donemlerden gegen, benzer sorunlari
yasayan hemcinslerinin, yaninda ve kendisine destek olduklarini bilmek anne adayini,
arkadaglarina daha da yaklagtirmaktadir.

Kutlamalara katilan davetliler, anne adayimin en yakinlar1 olmalarina ragmen
aralarinda birbirlerini tanimayanlar da bulunabilmektedir. Ayni ortamda ayni amag i¢in bir
araya gelen kadinlar, birbirleriyle anlasip arkadas, dost cevrelerini genisletebilmektedirler.
Kendileri adina diizenlenecek olan bebek kutlama partilerinin yani sira dogum, diigiin,
6lim soz konusu oldugunda da birbirlerine destek olabilmektedirler. Dogum oOncesi
bebek kutlamalarinin, ¢aligma hayatinin disindaki sosyal hayatta ¢cok fazla yer alamadigi
icin arkadas cevresi siirli olan kadinlarin sosyallesmelerine olanak saglamasi islevi bu
noktada 6nemlidir.

Anne adayinin yakin arkadaglari arasinda bulunan bekar geng kizlarin da katilabildigi
bu kutlamalarin egitim islevi de bulunmaktadir. Evlenme ¢agindaki geng kizlar, her ne
kadar sohbet konularina dahil olamasalar da dogum dncesi hazirliklar, dogumun ardindan
gebelikten korunma yontemleri gibi konularda bilgi sahibi olmaktadirlar. Bunun yani
sira organizasyonlarda genellikle servis isleriyle mesgul olan evlenme cagindaki geng
kizlar, hal ve hareketleriyle goze girebilmektedirler. Davetliler tarafindan begenilen
kizlar, ogullarina kiz arayan kisilere tavsiye edilerek, kendileri de kisa zamanda evlilik
siirecine girebilmektedirler.

Bebek kutlama partisi i¢in davetlilerden bazilar1 tarafindan hazirlanan ikramlar, s6z
konusu kadimlara yetenek ve becerilerini sergileme firsati da sunmaktadir. Ikramlar:
hazirlayan kadinlar, kendileri agik¢a sdylemeseler de begenilen yiyeceklerin nereden
temin edildigi soruldugunda, anne adayi, kendisine tesekkiirlerini sunarak, kimin
hazirladigini agiklamaktadir. Farkli mutfak kiiltiirlerinin ikramlarinin tarifleri, grenmek
isteyenlere verilmektedir. Yurt disinda yasayan/yasamis, bebek kutlama partilerine
katilmis olan kadnlar, Tirkiye’ye dondiiklerinde, orada gordiikleri farkli yiyeceklerin
tariflerinden bahsetmektedirler. Begenilen tarifler, benzer organizasyonlarda yapilarak
Tiirk yemek kiiltiiriiniin bir parcasi olmaktadir.

Hosca vakit gegirmek amaciyla anlatilan, agirlikli olarak cinsel igerikli fikralar,
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bir taraftan sozli kiiltiir irlinlerinin aktarilmasini saglarken diger taraftan kapali/yari
kapal1 toplum yapisinda konusulmayan, ansiklopedilerden 6grenilmeye ¢alisilan, tabu
haline getirilen cinselligin 6zgiirce konusulmasina firsat vermektedir. Benzer sekilde,
toplum icinde kahkaha atarak giilmesi, eglence ortamlarinda sen sakrak hareketler
sergilemesi hos karsilanmayan kadinlar, bu kutlamalarda goniillerince eglenmektedirler.
Bu durum, toplum tarafindan sosyal normlar baglaminda baski ve kontrol altinda tutulan
kadinlara, yine toplum tarafindan belirlenen makul sinirlar igerisinde bu baski ve kontrol
mekanizmasindan kismen de olsa kurtulma izni vermektedir.

Bebek kutlama partileri, kadinlara, toplumsal bir grup ya da statiiden baska bir
toplumsal grup ya da statliye gecis agamasinda gergeklestirilen kabul térenleri baglaminda
da degerlendirilebilir. Kadin, artik anne olmaya adaydir. Esi ile bas basa oldugu giinlerin
sona ermesi yakindir. Partiye katilan, kendisinden dnce dogumu ve ¢ocuklu bir hayati
tecriibe etmis olan kadinlarla bir araya gelir. Bebek diinyaya geldikten sonra ¢evresinde
daha c¢ok bebekli aileler olacaktir. Hemcinsleri, kendisine, dahil olmak iizere oldugu
¢ocuklu hayatin sorumluluklarini ve yasanmasi muhtemel olaylar karsisinda ne sekilde
davranmasi gerektigini anlatirlar. Anne adayina, o giin misafir goziiyle bakilarak is
yaptirilmaz. Kendisinden beklenen, her ne kadar gebeligin getirdigi birtakim sikintilarla
kars1 karsiya olsa da, davetlilere kars1 giiler yiizlii olmasi1 ve herkesin tavsiyesini saygiyla
dinlemesidir. Anneligin getirecegi sorumluluklarin bilincinde olan, uyumlu ve pozitif
anne adaylar1 grup {lyeleri tarafindan benimsenir. Davetlilerin tecriibelerine burun
kiviran, anneligi kitaplardan okuduklarindan ibaret zanneden, gebeligini one siirerek
parti boyunca hi¢ yerinden kalkmayan, kendisine siirekli hizmet bekleyen kadinlari,
hemcinsleri kabullenememektedirler. Ayni1 durum, anne aday1 i¢in de gecerlidir. En yakin
arkadaslarinin, bebek ve annelik konusundaki diislincelerini, paylagimlarini begenirse ve
anne olunca onlara ayak uydurabilecegini diistiniirse, arkadasliklar1 devam edecektir.

4. Sonug¢

Antropologlara gore, bir kiiltiire sahip olmak insan tiiriiniin genel bir 6zelligidir.
Birey, bilingli ve bilingsiz 6grenmeyle ve diger insanlarla etkilesim siirecindeyken bir
kiiltiirel gelenegi hemen igsellestirmeye baslar (Kottak 2002: 47-49). Bu baglamda,
benzer Ozellikteki degerlerin, kiiltlirleri birbirine yaklagtirdigini, ancak s6z konusu
degerlerin, i¢inde yer aldig: kiiltiiriin ihtiyaglari, inanclari, diisiince yapisi ve duygulari
dogrultusunda yeniden sekillendigini diisiinmekteyiz. Dogumdan 6nce genellikle anne
adaymin birincil ihtiyaglarin giderilmesine yonelik olarak yapilan hazirliklar, kusaklar
boyunca Tiirk kiiltirlinii biitiinlestirmis temel degerlerdendir. Benzer degerin diger
kiiltiirlerin de bir parcasi olmasi -dogumla birebir muhatap olan kadin oldugu igin —
kadmlarin dikkatini gekmekte ve ne sekilde icra edildigine dair merak uyandirmaktadir.
Bireyler bu benzerligin, farkl kiiltiirlerdeki icrasini birebir uygulamak yerine, onu kendi
degerleri ile harmanlayarak kullanmaktadirlar. Ornegin; dogum sirasinda ya da sonrasinda
karsilagilabilecek olumsuz bir durum ve bebegin kaybedilebilecegi endisesiyle bebege
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yonelik gereginden fazla hazirliktan israrla kagimilmaktadir. Bir diger ifadeyle, doguma
hazirlik uygulamalarmin temel islevi insanlar1 birlestirmekte ancak sekil ve igerikte
birtakim farkliliklar meydana gelmektedir ki bu son derece dogal bir siiregtir.

Birbiriyle ilintili olan s6z konusu deger ve inanglarin aktaricist olan kadinlarin,
konumu ve beklentileri de bu baglamda 6nemlidir. Bugiin Tiirk kadini, sadece iyi bir
anne ve ev kadmi olmay1 degil ayn1 zamanda tiniversiteden mezun olup bir is sahibi
olmay1 hedeflemektedir. Kadinin is giiciine dahil olmasi, kanaatimizce, gebelige, dogum
hazirliklarina ve bebege karsi bakis agisini da degistirmektedir. Ailenin ekonomisine katki
saglamak, harcamalarin farkinda olmak, doguma hazirlik stirecindeki masraflarda asirtya
kagilmamasinin bilincine varmay1 saglamaktadir. Bu agidan, dogum oncesi icin ihtiyag
listesi hazirlamak kadinlara mantikli gelmekte ve kismen uygulanmaya baglanmaktadir.
Ancak diger taraftan, kiiltiiriin beklentilerine aykiri davranma endigesi taginmakta ve
ihtiyag listesi ya sadece en yakinlarina verilmekte ya da ihmal edilmektedir.

Geleneksel toplum yapisinda, anne adaymnin en yakinlari tarafindan ve sessizce
ylriitilen temel ihtiyaglarinin teminine yonelik hazirliklar, glinimiizde, daha
genis bir katihmer Kkitlesiyle ve oyunlar esliginde gergeklestirilmektedir. Yani artik
gebelik, saklanan ve herkesin gozii onilinde paylagilmaktan utanilan bir siire¢ olarak
algilanmamaktadir. Evlerin yani sira mevsime gore dis mekanda da gercgeklestirilebilen
bebek kutlama partilerinde, bu anlayis agikca sergilenmektedir. Anne adayinit merkeze
alarak miizik esliginde oynanan oyunlar, ¢ekilen halaylarla da vurgulanan bu degisim,
toplumsal cinsiyet olgusunun degistiginin ve degismeye devam edeceginin habercisidir.
Bu degisimin sebebi de kadinlarin sosyallesmeye, kendilerini ifade etmeye, dayanisma,
yardimlagma ve mensubiyet duygularini gelistirmeye, eglenip hosca vakit gegcirmeye ve
toplumsal normlardan kaynaklanan baskilardan kismen de olsa kurtulmaya firsat veren
ortamlara ihtiya¢ duymalaridir.

Amerika’da son derece yaygin olan, Tiirkiye’de de kisa siirede benimsenip
uygulanmaya baslanan dogum Oncesi bebek kutlama partileri, sozii edilen olumlu
islevlerinden dolayi, kanaatimizce, proje haline getirilmelidir. Anne-Cocuk Dogum
Hazirligi Merkezleri Destek Projesi ad1 altinda kadinlar bir araya gelerek doguma hazirlik
konusundaki tecriibe, bilgi ve yeteneklerini paylasabilirler. Bu konuda 6ncelikle devlet,
yerel yonetimlere, proje konusunda bilgilendirme toplantilar1 diizenlemeleri yetkisi
vermelidir. Toplantilara mimkiin oldugunca ¢ok sayida kadmin katilimi saglanarak
projenin amaci ve islevleri konusunda bilgi verilmelidir. Bu noktada, kadin odakl
sivil toplum kuruluslar1 ya da sivil toplum orgiileri olarak bilinen yapilar da devreye
girmeli, ozellikle medya araciligiyla kadinlarla iletisime gecilmeye calisilmalidir.
Tiirkiye’de, geleneksel toplum yapisindaki dogum o6ncesi hazirliklarin, giintimiiz kent
toplumunda geliserek, degiserek ve gilincellenerek ayni islevle ancak farkli sekillerde
gerceklestirildigi ifade edilmelidir. Bebek kutlama partilerinde, anne adayinin en yakin
arkadaglarinin bir araya gelerek, dogacak olan bebegi ve kendisi adina tespit ettigi temel
ihtiyaglarin giderilmesinin yani sira kadmnlarin birbirleriyle tecriibelerini paylastigi,
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birbirlerinden yeni seyler 6grendigi, eglenerek stres attiklar1 belirtilerek, kadinlar1 bu
amagla bir araya getirecek bir proje olusturuldugunu anlatilmalidir.

Bebek kutlama partileri, farkli adlar altinda ozellikle Avrupa iilkelerinde
gergeklestirilen ve bir gelenek haline gelen uygulamalardan oldugu igin Avrupali
kadinlarin da bu tiir merkezlere ve bir araya gelmeye ihtiya¢ duyabilecekleri gz 6niine
alinarak belki projenin kapsami genisletilebilir. Tiirkiye nin koordinator iilke olacagi
proje kapsaminda Anne-Cocuk Dogum Hazirligi Merkezleri kurulabilir. Bu merkezler,
dogum Oncesinde anne ve bebegin birincil ihtiyaglarini giderebilecekleri, bir araya
gelip sikintilarini, endiselerini, sorunlarmi dile getirebilecekleri, her yastan kadinin
katilabilecegi ve sadece kadinlarin uzman ve yetkili olduklart merkezler olmalidir. Devlet
bu konuda gerekli maddi destegi saglayarak her ilde bu merkezler i¢in uygun bir mekan
tahsis etmelidir. Kadinlar bir araya gelerek keyifli ve eglenceli bir giin gecirebilmelidir.
S6z konusu merkezlerin kurulmasi konusunda yerel yonetimler de aktifrol {istlenmelidir.
i1 ve ilge merkezlerindeki kadinlar bilgilendirilip, i¢lerinden becerikli ve girisken olanlar
tespit edilerek ko¢ olarak goérevlendirilebilir. Boylece birgok il ve ilgede anne-cocuk
dogum hazirligi merkezleri olusturulabilir. Segilen koglar, proje kapsaminda anne-
bebek tirlinleri satan magazalarla da iletisime gegerek, dogum sonrasi temel ihtiyaglarin
temini konusunda destek alabilirler. Bu konuda anne ve bebek iiriinleri Avrupa’da daha
ucuz oldugu i¢in Avrupali kadinlar da kendi iilkelerindeki magazalarla iletisime gegip
ihtiyac listesindeki malzemeleri uygun fiyata temin edebilirler. Boylece hem anne aday1
bebegi ve kendi ihtiyaglarini masraf yapmadan giderir, hem anneyi ziyarete gelecek olan
yakinlar1 ne alacaklarmi diislinmez, hem ayni iiriinden ihtiyag fazlasi olanlar alinmaz
hem de anne aday1 morali yiiksek olarak doguma gider.
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OZET

GELENEKSEL DOGUMA HAZIRLIK UYGULAMALARININ GUNUMUZ KENT
TOPLUMUNA EVRIMINE BIR ORNEK: “BEBEK KUTLAMA PARTISI”

Insanin 6nemli gegis dénemlerinden ilki olan dogum, yasamn siirekliligi, soyun devami ve
evliligin pekistiricisi olmak islevleriyle mutluluk veren bir siire¢ olarak kabul edilmekte olup,
bu siiregte icra edilen kutlama ve torenler, iginde bulunulan kiiltiiriin beklenti ve degerlerine
bagl bir sekilde ortaya cikip gelismekte, degigsmekte ve gilincellenmektedir. Tiirkiye’de
geleneksel toplum hayatinda, dogumdan 6nce anne adayinin ve bebegin temel ihtiyaglarina
yonelik hazirliklarin yapilmasi, yaygin bir uygulamadir. Buna karsilik bugiin kent toplumunda
“baby shower” adiyla anilan, gittik¢e yayilan, hatta ciddi bir sektor haline doniisen “bebege
hazirlik partisi” ya da “bebek kutlama partisi” olarak adlandirilabilecek kutlamalar séz
konusudur. Yurt disinda 6zellikle Amerika’da, anne adaymin yakin arkadaslarindan biri ya da
birkag1 tarafindan organize edilen bu partilerin temel amact, annenin kendisi ve bebegi i¢in
belirledigi ihtiyaglarmin arkadaslari tarafindan temin edilmesidir. Agirlikli olarak kadmlar
arasinda diizenlenen bu kutlamalar, anne adayina moral destegi vermek, eglenmek, dertlesip
rahatlamak, dayanisma, yardimlagsma ve mensubiyet duygularin1 gelistirmek agisindan da
onemli islevlere sahiptir. Tiirk toplumunda kisa siirede benimsenip yayginlagmasinin nedeni,
kanaatimizce, geleneksel toplum hayatinda doguma hazirlik siirecinde, anne adayina verilen
maddi ve manevi destek ile kismi benzerligidir.

Makalede, bebek kutlama partileri igerikleri, diizenlenme gekilleri, yerleri ve zamanlari,
katilimeilart ve diizenleyicileri agilarindan ele alinarak bireysel ve toplumsal islevleri
iizerinde tespit ve yorumlar yapilmistir. Bu kutlamalarin, geleneksel toplum hayatinda
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hamile kadina maddi ve manevi bakimdan destek olan kadin akraba ve yakinlarin sz
konusu islevini, mahalle aralarindan ¢ikararak sehir ve hatta iilke sinirlart disina tasidigi
goriilmistiir. Yapisal ve islevsel ozellikleri baglaminda, yurt disindaki “baby shower”
partileriyle bire bir drtiismekten ziyade, geleneksel altin giinleriyle biiyiik benzerlik arz ettigi
goriilmistiir. Bebek kutlama partileri {izerinde inceleme ve degerlendirmeler yapilirken s6z1i
kaynaklardan ve cesitli internet sitelerinden elde edilen veriler esas alinmistir. Bu ¢alisma ile
kent hayatinin, geleneksel doguma ydnelik hazirliklar: ve uygulamalari ne sekilde etkiledigi
sorusuna da cevap aranmistir. Yapilan inceleme ve degerlendirmeler neticesinde, anne ve
bebegin ihtiyaglarinin temin edildigi ¢evre ve sartlarin degismekte oldugu ancak iglevin
baglam ilizerinden devam etmekte oldugu sonucuna vartlmistir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, dogum hazirligi, anne adayi, bebek, kutlama, degisim,
doniigiim, iglev.

ABSTRACT

A CASE OF THE EVOLUTION OF THE TRADITIONAL PREPARATION
PRACTICES FOR BIRTH TO TODAY’S URBAN SOCIETY: “BABY SHOWERS”

Birth, the first important transition period of human beings, has been considered as a
joyful process with its functions as the continuity of life, continuity of the lineage and the
reinforcement of marriage; and the celebrations and ceremonies carried out in this process
emerge, develop, change and get updated in accordance with the expectations and values of
the culture in question. In the traditional social life in Turkey, it is a common practice to make
preparations before the birth for the basic needs of the expectant mother and the baby. On
the other hand, there are "baby preparation parties" or "baby celebration parties" which are
increasingly spreading and even becoming a serious sector and are called as "baby showers"
in urban society. In other countries, especially in the US, the main purpose of these parties
organized by one or a few close friends of the expectant mother is the provision of the needs
determined by the mother for herself and her baby by her friends. The celebrations which
are mostly organized among women have important functions in terms of providing moral
support to the expectant mother, entertainment, discussions and relief and improving the
feelings of solidarity, cooperation and belonging. We believe that the reason why it is quickly
adopted and became widespread in Turkish society is its partial similarity to the material and
moral support given to the expectant mother during this preparation process for birth in the
traditional social life.

This article examines the baby showers in terms of their content, organization styles,
location and times, participants and organizers; and provides an analysis and commentary
on their individual and social function. It is found out that the celebrations extended the
mentioned function of female relatives and close friends who support the expectant mother
financially and morally in the traditional social life from their neighborhoods beyond the
borders of the cities and even the countries. In terms of their structural and functional
properties, these parties are found to reveal great similarity to traditional gold collection days
rather than the baby showers abroad. While making examinations and evaluations on the
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baby showers, the data extracted from verbal resources and various internet websites have
been used as the basis. The study also searches for an answer to the question of how urban life
affected traditional preparations and practices for birth. As a result of the examinations and
evaluations carried out in this study, it is concluded that the environment and circumstances
where the needs of the mother and the baby are provided are changing, yet the function
continues through the context.

Keywords: Tradition, birth preparation, expectant mothers, baby, celebration, change,
transformation, function.
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Bebek Kutlama Partisi Hediyeleri
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JEAN VALJEAN'S DILEMMA AND UTILITARIAN ETHICS

Fatma Dore’

Introduction

Victor Hugo’s 1862 novel Les Misérables is a great book in more than just one sense
of the word. It is great in length in that the original work runs to 1,900 pages and 365
chapters, making it “one of the longest novels in the world” (Guttmann 184). It is also
great in terms of literary reputation, being described, for instance by the novelist Upton
Sinclair as one of “the half-dozen greatest novels of the world” (qtd in Guttmann 184).
Moreover, it is great in terms of its cultural influence, having been adapted into 61 film
versions, as well as a highly successful musical. Perhaps though its greatest cultural
influence is that, radically for its time, its subject matter was the lower classes, and it was
intended for them (Guttmann 186). Such a revolutionary stance has led to the claim that,
as a result of the novel, “Victor Hugo became for forty years the progressive conscience
of what he famously named the United States of Europe” (Guttmann 188).

Hugo deserves this accolade not only for Les Misérables’ role in helping to integrate
the working class into literary culture, but also for its raw portrayal of nineteenth century
France at its best and worst in moral and social terms. In fact, it is the ethical aspect of

* Yrd. Dog. Dr. Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyoloji Boliimii Ogretim Uyesi, Afyonkarahisar/ Tiirkiye dorefat-
ma@aku.edu.tr
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the book that is paramount. Les Misérables has been described as a book with a “moral”
storyline (Grossman 13), and in no sense is this more evident that with “the spiritual
progress” (Guttmann 191) of its main protagonist Jean Valjean. Valjean is an ex-convict
whose brutalizing experiences “of nineteen years of torture and slavery” (Hugo 62) in
the galleys have left him without a sense of empathy or humanity. Nonetheless, the
charitable action of a truly compassionate bishop, whom he has actually robbed, in not
only failing to accuse him of the theft, but to leave him with what he has stolen augmented
by two silver candlesticks, causes Valjean to undergo a profound and radical spiritual
transformation. The bishop tells Valjean that he has purchased his soul with these objects
(Hugo 73), and indeed, Valjean is soon portrayed in the novel as a redeemed virtuous
individual, and remains such a character from then on.

This is not to say that his newfound commitment to an ethical life is never challenged,
and his most severe challenge as a moral being takes up Book 7 of Part One of the novel,
entitled “The Champmathieu Affair”. The action here is set years later when, having
hidden his true identity, Valjean has become the powerful and beneficent mayor of a
provincial French city. Only a revelation of his true identity can threaten the peaceful
stability that he has found for himself in this position. Yet, Valjean comes to discover
that a person named Champmathieu has been mistaken for him and has been arrested.
This individual is threatened with life imprisonment in the galleys, if convicted. The
case against Champmathieu seems incontrovertible; hence, only Valjean is able to
rescue him from a appalling fate, but only if he makes public his true identity. After
a profound inner dialogue over this dilemma, Valjean does indeed save the accused in
this manner, and ends up being reimprisoned himself instead. Hugo leaves the reader in
no doubt that Valjean’s action is to be lauded as “the simple and magnificent story of a
man giving himself up that another might not be condemned in his place” (Hugo 190). A
modern critic has also similarly described Valjean’s dilemma as “a moment of crisis” that
“culminates in victory” with Valjean’s action being the “proper solution”, as the result of
a “sublime...leap” (Grossman 13).

Such a favourable evaluation of Valjean’s action ultimately rests of an ethical
approach that is deontological; that is to say, an ethical approach that solely prizes duty
and intention in evaluating an action as being moral. Nonetheless, in Hugo’s time there
was an alternate view of ethics; that which is founded on a utilitarian approach and
which is consequentialist. Indeed, the broad conflict in moral philosophy that was being
conducted in the time of Hugo was between partisans of utilitarianism and those who
believed in the idea of inherent moral feeling tied to the deontological approachs (MI.
235), which in particular were the adherents of the German philosopher Immanuel Kant.
Valjean’s resolution to his moral dilemma can also be evaluated through a utilitarian
approach, especially as those affected by it are not simply limited to Valjean himself and
the accused. This work will show that with a utilitarian perspective, Valjean’s action to
save Champmathieu is actually an immoral one. It will do this by examining the basis
and approach of utilitarian ethics, particularly through the writings of the founder of
this method, Jeremy Bentham. It will then look at the consequences of Valjean’s action.
Next, it will show that, in utilitarian terms, these consequences mean Valjean’s action has
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to be regarded as ethically negative. Finally, it will look at some potential objections to
forming such a conclusion, and show why the objections are invalid.

Before commencing upon an analysis of utilitarian ethics, it is to be noted that
while a utilitarian evaluation of his action is introduced into the novel itself in Valjean’s
inner dialogue, it is not to be regarded as being in sympathy with the novelist himself.
This can be surmised from the fact that Les Misérables is narrated by a narrator that
is both extradiegetic and heterodiegetic (Rimmon-Kenan 94,95). Such a technique not
only allows the reader to see into the minds of different characters (Rimmon-Kenan
95), such as Valjean, but also enables the characters to be defined in a way that should
be given “weight” (Rimmon-Kenan 98), and be subject to specific moral judgement
(Rimmon-Kenan 99). Moreover, it allows the reader to infer that the commentary made
outside of the thoughts and expressions of individual characters reflect that of the author
himself. Not only does Hugo make the comment about “the simple and magnificent
story” (Hugo 190) already mentioned above, but he also describes Valjean’s action as
being a “sublime spectacle” which causes “an indescribable divinity within him” (Hugo
191). This strongly implies that Valjean’s deontological resolution to his dilemma is one
that Hugo himself regards with great approbation.

Utilitarian Ethics

In order to evaluate the action of Jean Valjean through the lens of utilitarian ethics,
an understanding of this moral approach is first requisite. It is the British philosopher
Jeremy Bentham who is the founder of utilitarian ethics. Rejecting the approach that
runs from John Locke through the Enlightenment and that underpinned the American
Revolution which was still taking place when he printed his work on morals, Introduction
to Principles of Morals and Legislation”, Bentham denies there are such things as
natural rights — the concept of which he elsewhere dismisses as “nonsense on sticks™”
(qtd in MI. 226). Bentham is still however a product of the Enlightenment in that he
desires “some external consideration” (qtd in H-M. 321) in the quantifiable scientific
sense to be the basis upon which to found morality, rather than what he regards as the
traditional approach to ethics reliant upon nothing more than a “principle of sympathy
and antipathy” (Ben. 28); that is, a subjective one. He also rejects any attempt to provide
a basis for morality upon scripture claiming that “it is universally allowed” that scripture
itself requires expert exegesis before it can be used for this purpose (Ben. 37), and the
guidance offered in such exegesis sits itself upon its own variable subjective standards
(ibid), thus rendering it as useless as a moral guide.

Moreover, Bentham rejects traditional systems of morality in that they are founded
on a terminology he is sceptical actually relates to anything at all. Presaging the work
of the language philosophers of the twentieth century, Bentham affirms “the ambiguity
of language” (127), in which moral terms, among others, when analysed in their

* The printing of this work took place in 1780, but its publication did not occur until 1789 (H-M. 317).

** ]t should be noted here that, as lain Hampsher-Monk reveals “[i]t’s not that Bentham thought the content of the
claims made by natural rights theorists weren’t desirable — he agreed, or came to agree with many of them, it’s that
claiming they were rights confused the whole analysis” (H-M. 317 — original italics).
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“conventional” sense turn out to relate to “fictitious entit[ies]” (qtd in H-M. 315) in that
they are not predicated upon anything empirically verifiable. As such, the terms in use
in traditional systems of morality are “a sort of paper currency” that, when analysed
properly, may be shown to have no value at all (H-M. 316), and can, through their
ambiguity lead their user “into perpetual contradictions.” (Ben. 173).

The new basis Bentham proposes for morality is that of utility. Bentham constructs
his utilitarian outlook upon the seemingly empiricist observation that “[w]hat
happiness...consists of...[is] enjoyment of pleasures, [and] security from pains” (117).
He then expands upon this by defining pleasure as being synonymous with goodness.
Bentham states that “pleasure is in itself a good: nay,...the only good: pain is in itself
an evil; and, indeed, without exception, the only evil” (169). Bentham recognizes that
there are various types of pleasure and pain, but that good and evil are synonymous with
these two conditions, regardless of their cause (Ben. 169). Thus, Bentham ranks the
terms “profit...or convenience, or advantage, benefit, emolument, happiness” as equally
synonymous with pleasure and good, just as pain and evil are also the same as “mischief,
or inconvenience, or disadvantage, or loss, or unhappiness, and so forth” (Ben. 53 —
original italics). These observations become a basis for a moral system to Bentham with
his assertion that:

By the principle of utility is meant that principle which approves or
disapproves every action whatsoever, according to the tendency which
it appears to have to augment or diminish the happiness of the party
whose interest is in question (3).

What is important for Bentham is that these positive and negative states can be
quantified, so that a real literal evaluation can be made upon an action. That is to say
that the totality of pleasure and pain produced by an action can be added up and then
balanced against one another to decide whether that act is a good — i.e. predominantly
pleasurable — or evil —i.e. predominantly painful.

This approach can be taken on either the individual or a communal level, depending
upon which “party” is to be focused on. As Bentham states “if that party be the
community in general, then the happiness of the community: if a particular individual,
then the happiness of that individual” (Ben. 4). However, Bentham strongly implies
that the communal level deserves greater focus when moral evaluations of acts are
carried out, except obviously in the rare cases when an act has no impact outside of
the agent responsible for it. This implication comes about as a result of the concept of
quantifiable utility. This is because to determine the maximum amount of the pleasure
or pain produced by an action, all of the pleasure and pain it produces must be taken
into account. As Bentham himself avers, pleasure or pain is “greater or less” depending
in part upon “[i]t’s extent; that is, the number of persons to whom it extends” that is the
number of people “who are affected by it” (51 — original italics). As far as an evaluation
is concerned, Bentham states:

To take an exact account...of the general tendency of any act...Take
an account of the number of persons whose interests appear to be
concerned...Sum up the numbers expressive of the degrees of good
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tendency, which the act has, with respect to each individual, in regard
to whom the tendency of it is good upon the whole:...do this again with
respect to each individual, in regard to whom the tendency of it is bad
upon the whole. Take the balance which if on the side of pleasure, will
give the general good tendency of the act..[and] if on the side of pain,
the general evil tendency (52 — original italics).

Thus, it is the case for Bentham that “[a]n action may be said to be conformable
to the principle of utility...when that tendency it has to augment the happiness of the
community is greater than any it has to diminish it.” (5)

This of course also implies that if the utility of an act is positive in terms of the
agent, but negative in terms of the community, then the community’s utility is to be
taken into greater account, and an act that benefits its doer but not the others affected
by it is therefore to be regarded as morally bad. Bentham provides evidence for such a
reading of his philosophical approach in an example contained in his Principles. From
this example, which is of “[a] man [who] omits paying his share to a public tax”, it is
determined that his action belongs in the category of “mischievous acts” in that he puts
his own private pleasure above the public good (267). And, it is such an approach that
enables utilitarian ethics to accord with traditional and Kantian ethics in placing a high
premium upon benevolence. Due to resulting in the amassing of greater utility, Bentham
states that “[t]he disposition...in which the principle of benevolence predominates, is
better than one in which the principle of self-interest predominates”, and evaluates it as
“the worthier principle of benevolence” (230). As such, it is the public interest that must
override the private, as Bentham states:

[Wlhen the dictates of benevolence, as respecting the interests of a
certain set of persons, are repugnant to the dictates of the same motive,
as respecting the more important® interests of another set of persons,
the former dictates, it is evident, are repealed, as it were, by the latter
(202-3).

Another point about Bentham’s approach to morality that should be made is that by
denying that there is anything which “[s]trictly speaking” is either “good or bad” save for
“pain or pleasure” (Ben. 146), Bentham’s moral system is necessarily consequentialist.
This is because it is only through the effect an act has in augmenting or reducing pleasure
or pain — taken as on “balance” in aggregate (Ben. 197) — that it can be evaluated in
moral terms. And in dealing with the motive behind an act — before it has taken place and
the consequences can be evaluated — it is morally positive or reprehensible according
to “the certain circumstances or the probable” that will result from it™ (Ben. 254), once
again dependent only upon whether they tend “to produce pleasure, or avert pain” or

* Bentham adds his own footnote here with “[o]r valuable”

** Bentham is of course aware that the probable consequences of an action are not always those that in fact end up
resulting from it. He states that an “act may very easily be intentional without the consequences; and often is so” and
provides as an example “you may intend to touch a man, without intending to hurt him: and yet, as the consequences
turn out, you may chance to hurt him.” (138)
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“to produce pain, or avert pleasure” (Ben. 170). This of course means that an act, or the
motive behind it, is not in an absolute moral sense ever good or bad, because its effects
— predicted or observed — “in each individual instance” (Ben. 200) could plausibly vary.
Nonetheless, by stressing general happiness, Bentham’s approach has another
implication that puts it at great odds with traditional or contemporary deontological
systems of ethics. Alasdair MacIntyre points out that:
[Ultilitarianism which appears under the criterion, among other things,
for distinguishing good and evil, is in fact offering us a revision of those
concepts, such that if we accepted it, we could allow that no action,
however vile was evil in itself or prohibited as such (232).

This is due to its consequentalist approach, which, provided an action achieves
“general happiness” can “be justified” for, what under virtue ethics, would appear to be
abominations, and Maclntyre provides the examples of “the execution of the innocent
or the murder or the rape of children” (232). J.L. Mackie concurs, averring that under
utilitarianism, it can be “right to kill innocent people, to invade their rights, to torture
political opponents, to break solemn agreements” amongst other actions traditionally
regarded as being immoral (Mackie 137). Hence Maclntyre concludes that:

[E]ven on the best and most charitable interpretation of the concept
of the greatest happiness of the greatest number, there are occasions
where its use as a criterion would lead us to recommend courses of
action which conflict sharply with what ordinarily we think we ought
to do (231).

Indeed, the utilitarian approach does not allow itself to be moderated by any other
system of morals (Ben. 40), thus making it incompatible with a deontological ethical
approach. Bentham explicitly affirms that “[i]f the principle of utility be a right principle
to be governed by, and that in all cases, it follows...that whatever principle differs from
it in any case must necessarily be a wrong one” (15). And Bentham contrasts what he
terms “the principle of asceticism” — by which he refers to the alternate deontological
method (5) — with that of utility. For Bentham, the former is inverse to the principle
of utility in that it is “approving of actions in as far as they tend to diminish [the
actor’s] happiness” and “disapproving of them in as far as they tend to augment it” (5).
Confusingly Bentham also claims — as has been noted above in terms of benevolence
— the virtue ethicist and utilitarian often agree on moral principles. It is the basis for
their principles that is the source of their fundamental difference (29). For Bentham, the
utilitarian’s approach develops from a standard that is both comprehensive and scientific,
while those who follow the principle of asceticism ultimately depend upon nothing more
than the “sentiment or opinion” of the founder of a moral system, and which avoid “the
obligation of appealing to any external standard” (28).

Moral Evaluation of Jean Valjean by Utilitarian Ethics
Now, this work will evaluate a particularly momentous act of the character of Jean

152



folklor / edebiyat

Valjean in Victor Hugo’s novel Les Misérables through the criterion utilitarian ethics.
As has already been noted, Jean Valjean has, by Book 7 of Part One of that novel,
reformed his life and become a virtuous individual. He has also, however, concealed his
true identity by going under the name of Madeleine, yet it is his moral worthiness that
has helped enable him to become the influential and beneficent mayor of the provincial
French city of M - sur M -. Valjean finds contentment for himself in this role as the years
pass. The moral dilemma that Valjean is faced with is brought about when the city’s
inspector of police, Javert, under whom Valjean had been imprisoned in the galleys,
unexpectedly reveals to him both that he had suspected him of being Valjean and that
he realized he was in error since a person he now believes, as he has indentified him
personally, to be “the real Valjean” (Hugo 139) has been apprehended in the countryside
for having stolen apples. Javert also reveals that this person, whose name — obviously
regarded by Javert as a pseudonym — is Champmathieu, would normally be punished for
a simple “misdemeanour” but it is his identification as an ex-convict that means upon
conviction he will be sent to “the galleys for life” (Hugo 141).

Once Valjean is alone, he reveals the intense moral dilemma in which he is placed
by this information. He is faced with the stark choice of revealing himself as the real
Valjean, or letting Champmathieu be prosecuted under his name with the likelihood of
terrible punishment for him as a result. Hugo describes Valjean’s dilemma as being for
him, “a tempest within” (Hugo 149) and of causing him “torment” (Hugo 150), the
dilemma being particularly severe as the shadow of the galleys for either Champmathieu
or himself hangs over it. The horrific nature of being imprisoned within them is exclaimed
by Valjean to be a “frightful life in death” and a “living burial” (Hugo 153). The detail
of his inner dialogue, as he attempts to resolve this dilemma is, however, not within the
remit of this article, with its focus on utilitarian ethics. The only relevance of his internal
deliberations is found in the short sections where Valjean himself engages in utilitarian
musings, though they eventually end with his rejection of what they attempt to lure him
to do. In fact, for this work in its utilitarian evaluation of Valjean’s action, all that matters
is the likely consequences of the two options open to him.

In the novel, there are five parties that will be affected by how Valjean resolves his
ethical conundrum. They are, obviously, himself and Champmathieu, but they are also
Fantine, a woman dying of consumption and under the patronage of Valjean, and her
daughter Cosette. Additionally, there is the citizenry of M— sur M— as a whole. The
probable effect on Valjean himself on keeping quiet is obvious. He will continue as the
respected mayor of M— sur M— and without any longer the slightest risk of his past
being discovered. Yet, should be reveal his true identity to save Champmathieu, he instead
will place himself back in the galleys, a place that he himself describes as “pernicious
to men” (Hugo 189). Thus, superficially, the utilitarian value of his keeping quiet would
seem obvious. Nonetheless, Valjean is a man for whom happiness is tied to the state of
his conscience, and his conscience will be deeply troubled by leaving Champmathicu
to his fate. He himself affirms that that living a double life as an outwardly respectable
yet inwardly self-despising individual would give him no “pleasure” (Hugo 155). Thus,
a utilitarian evaluation of Valjean’s dilemma reveals pleasure and pain incumbent on
whichever side of the decision he comes down on.
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For Champmathieu, a utilitarian evaluation of Valjean’s decision is affected by his
nature, and this entails the question of whether this character is actually guilty of the theft
of the apples or not. This is because there is a greater benefit to society as a whole in the
conviction of a criminal than in the conviction of one who is innocent, as the former, with
his already established criminal tendencies is more likely to commit further criminal
acts, due to his being what Bentham describes as “frail or infirm” (219). Nonetheless, at
no point does the novel give explicitly reveal how Champmathieu came into possession
of the apples (182), but the tone of the work implies that he just found them, as he claims.
Even in his inner dialogue, Valjean quickly rejects the idea that Champmathieu is a thief,
and feels it is his identification as Valjean that is blackening his name (154). That is not
to say he is a decent individual though. He has the appearance of a criminal (176), and
when Valjean first espies him in the courtroom, he sees “something indescribably rough,
stupid, and terrified in his appearance” (180). He seems to be “full of hatred” (ibid). All
in all, it is his simplicity which appears to be paramount in Champmathieu’s character.
He has an “air of stupidity” (184), and does not seem to fully understand what is going
on in the court (185). He has also been brutalized by a very difficult life, and as such
perhaps deserving of pity. He does not seem to have known his parents (186), and has
lived a life of hard labour and exploitation (184), and has even apparently faced abuse
whilst being held for trial (186). Thus, if Valjean allows Champmathieu to be convicted
under his own name, it cannot be claimed that he is allowing someone who actually
in any way deserves such a punishment to be sent to the galleys, even if this person is
not particularly pleasant, or offers no positive benefits to society. And, Champmathieu’s
fate is inextricably tied to this identification. In being regarded as Valjean, he is facing
“hard labour for life” (184), and as someone who has been recently been often ill (184),
that life would not be expected to be long in the extreme conditions of the galleys. In
other words, he is effectively facing a death sentence, and his conviction seems to be
an inevitability with his having been identified as Valjean by Javert and three former
convicts. Only through Valjean revealing who he actually is does Champmathieu have
any chance of avoiding such an awful fate.

As for Fantine, she is in an advanced state of consumption. Her belief that when
Valjean has gone to the court, he has actually gone to collect her daughter to reunite her
with her is providing her with the will to live. She is experiencing “[a] mother’s joy”
(174) in her imminent expectation of seeing her daughter, and her physician believes
that this heightened positive emotional state could even put her disease into remission
and “save her perhaps” (174). Hence, should he not lose his position as mayor and
risk reimprisonment by revealing who he is, Valjean will retain his power to reunite
Fantine with Cossette and maybe even ensure the mother’s continued survival. Fantine
can only benefit from Valjean’s silence, and only be harmed by the revelation of his true
identity. Indeed, in his inner dialogue, Valjean himself predicts Fantine’s demise, should
he save Champmathieu (155). Moreover, Cosette, at the time of Valjean’s dilemma is,
as Valjean surmises “doubtless at this moment all blue with cold, in the hut of [the]
Thénardiers” (156), a couple who were entrusted with her by Fantine earlier in the novel.
The Thénardiers have however turned out to be rogues who whilst professing their care
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for the girl to Fantine have in fact been using her daughter as a means of extorting money
from her, whilst simultaneously exploiting and neglecting Cosette herself. Cosette’s
future seems very insecure if Valjean cannot decisively intervene to save her.

For the citizenry of the city of M - sur M -, it is to be noted that they are not at the
focus of Hugo’s narration. Nonetheless, it is the case that in utilitarian terms, by virtue of
their number, they should be the most significant factor in his making a moral decision
about what to do. And, the prosperity and wellbeing of the city have been brought
about by Valjean. Under his assumed name, he effectuated a great improvement in the
production of the products of the local industry, which has brought great prosperity to
both him and the city, and led to him being appointed mayor, a post he only accepted
with sincere reluctance. He has been more than a laissez-faire entrepreneur from whom
wealth can only reach the masses through the effects of trickle-down economics though.
On the contrary, he has set up a factory that provides work for the needy, and by far the
largest portion of his wealth is also spent on the poor. Furthermore, he has established in
the city social institutions to care for the destitute. Indeed, it is undeniable that the city,
as a whole, benefits from both his industrial and administrative work, and Valjean, in
his inner dialogue, reveals that he himself is aware not only that it is he who “keep[s] it
all alive” (155), but also that the general welfare of the city will be severely threatened
should he not continue in his position of authority within it.

It should also be noted that Valjean’s positive influence is not felt simply within the
confines of the city. He himself, in his inner dialogue, is aware that by continuing in his
position, he can continue to be “a grand and encouraging example” (152) to others, and
it is later learned that — despite his ignorance of the fact — Valjean’s “celebrity” (178)
had spread into the surrounding region. It is the case that “there was not one of the
hundred and forty communes of the district of M— sur M— which was not indebted to
him for some benefit” (178) and he has provided assistance outside of the district too.
This has led to a condition in which — in his region of France — “[e]verywhere the name
of Monsieur Madeleine was spoken with veneration” (178). This reveals not only his
great utilitarian value by being an object of inspiration over a widespread area, but also
heavily implies that his beneficial qualities are not found in the administrators of other
areas, for if they were, it is unlikely he would not be recognized as such an exceptional
figure. Therefore, a fall from power and influence for Valjean, which will occur should
he reveal his identity, will have a great impact on a very large number of individuals. It is
also worth noting that there is a further small utilitarian evaluation to be made. Valjean,
should he reveal who he is, implicitly shows that the law-enforcement authorities have
made a gross error, and this could be seen as damaging faith in them, creating a sense of
insecurity in the populace that has to be reckoned as a negative factor.

As has already been noted, Valjean resolves his moral dilemma in a deontological
manner. He reveals that he is in fact the true Valjean to the astonished court assembled
to try Champmathieu. This results in Valjean’s mixed state of soothed conscience but
impending gross physical hardship and Champmathieu’s not facing the horror of the
galleys. It also however, results in Fantine’s death. By his action, Valjean has opened
himself to arrest by Javert, and when the latter arrives to take him into custody at the
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hospital where Fantine is being taken care of, the shock of seeing Javert arrest Valjean,
whom she has come to regard in the light of a saviour, is for her as if “the world seemed
vanishing before her sight” (199), and causes her death. As for Cosette, she is later saved,
but such an outcome cannot be foreseen at the time, and the direct result of Valjean’s
action, and thus the only one to be considered here, is to lengthen her stay with the
abusive Thernadiers. The result of Valjean’s action for the city of M - sur M - is as
follows:

[W]ith M. Madeleine, the prosperity of M— sur M— disappeared; all

that he had foreseen in that night of fever and irresolution, was realised...

From that time forth, everything was done on a small, instead of on the

large scale, and for gain rather than for good. M. Madeleine had ruled and

directed everything. He fallen, every man strove for himself; the spirit

of strife succeeded to the spirit of organisation, bitterness to cordiality,

hatred of each against each instead of the good will of the founder

towards all; the threads knitted by M. Madeleine became entangled

and were broken; the workmanship debased, the manufacturers were

degraded, confidence was killed; customers diminished, there were

fewer orders, wages decreased, the shops became idle, bankruptcy

followed. And, then, there was nothing left for the poor. All that was

there disappeared. (245)

Thus, a utilitarian ethical evaluation, by placing the benefit to Champmathieu on
one side, and Valjean’s mixed state in the middle, the sheer weight of the distress that is
entailed upon Fantine, Cosette, and the citizenry of M - sur M - by Valjean’s resolution
of his moral dilemma means that it has to be regarded as an immoral one.

Resolution of Potential Objections
Such a conclusion can potentially be objected to however. Thus, this work will now
examine potential objections to it, yet show why they are invalid. The first objection
is whether utilitarian ethics can be used to morally validate what would generally be
regarded as an act of great injustice, if it is carried out to the benefit of others. Specialists
on moral philosophy certainly affirm that it can. The assertions of MaclIntyre and Mackie
to the effect that it does so have already been related above. Additionally, one particularly
stark critique of utilitarian ethics in this regard is made by E. F. Carritt. He avers that:
[I]f some kind of very cruel crime becomes common, and none of the
criminals can be caught, it might be highly expedient, as an example, to
hang an innocent man, if a charge against him could be so framed that
he were universally thought guilty...it would be perfectly deterrent and
therefore felicific. (504-5)

The relevance of such a perspective to this work is obvious seeing that both involve
the condemnation and cruel punishment of an individual for the greater good. However,
in the Les Misérables case, the righteousness of the deed is even more powerful as the
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general benefit that Carritt is referring to is rather nebulous and difficult to quantify,
whereas the situation in which Valjean would have allowed for the conviction of
Champmathieu would have directly protected the prosperity and security of the citizenry
of M— sur M—, in which their happiness is inextricably bound. Moreover in Carritt’s
example, the individual to be sacrificed to the public interest is stated to be “innocent”
whereas in Les Misérables it is at least conceivable that Champmathieu has involved
himself in a criminal act.

In fact Carritt’s example leads into a second possible objection to regarding Valjean
as being morally wrong for interfering in Champmathieu’s case, and that is in connection
the proximity of the pain involved. It is indisputable that Champmathieu and Valjean
are the characters who are most directly affected by Valjean’s action. It is the case that
Valjean’s potential happiness is torn between a desire to stay out of the galleys and
continue with his life as it is and a desire to act in accordance with his conscience. For
Champmathieu though, only great suffering can result from being sent to the galleys.
Hence, on a utilitarian balance taking into account only these two individuals, Valjean
would therefore morally have to save Champmathieu from condemnation. Moreover,
it may be thought that as they are the only two directly involved parties, this balance
in favour of Valjean involving himself in Champmathieu’s acquittal outweighs the
utilitarian concerns of Fantine, Cosette, and the citizenry of M— sur M—. From Bentham
himself, however, such a reading of the situation is untenable. It has been noted above
that Bentham focuses his moral evaluations upon the effects or expected effects of acts.
In doing so, Bentham is also aware that the impact they have on those affected by them
varies in terms of proximity. As such, Bentham divides the impact of acts into “primary”
and “secondary” ones. Under his definition, the townspeople to be affected by Valjean’s
decision do not, however, belong to the “secondary” category, which is concerned with
exemplary lessons that can be drawn by the general public, such as in the example given
by Carritt. The townspeople rather belong to a subdivision of the “primary” called by
him the “derivative” as opposed to the “original” (Ben. 254 — original italics). That
their interests must outweigh those of Valjean’s troubled conscience and the fate of
Champmathieu can be understood from Bentham’s allowing even a weaker secondary
consideration to outweigh the primary. Bentham states:

In some cases where the primary consequences of the act are attended
with a mischief, the secondary consequences may be beneficial, and
that to such a degree, as even greatly to outweigh the mischief of the
primary. (262).

So if a simple exemplary action for a multitude that causes pain to a limited number
is acceptable in a utilitarian evaluation, then it cannot be the case that the loss of the
beneficent system of employment and welfare set up by Valjean in M— sur M— for
its populace can be overridden by Valjean’s mixed state and Champmathieu’s harsh
punishment in utilitarian terms.

This in turn is connected with the third possible objection to reading Valjean’s action
as unethical in a utilitarian sense in that different pleasures and pains have differing
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degrees, and it seems unlikely that anyone that can be affected by Valjean’s decision
is going to suffer to quite the extent that a convicted Champmathieu would do. What
is more, Bentham himself notes that, among others, the “intensity” and the “duration”
of the consequence of an action are variable factors (51 — original italics). Nonetheless,
whilst Champmathieu’s suffering would be the most severe, that of the citizenry, with the
loss of their benevolent administrator, is still severe enough as it entails the loss of what
Bentham describes as “the pleasures of wealth” (57) which also inculcate “security”
(ibid), as well as “[t]he pleasures of skill” (58) in well-recompensed employment.
Indeed, all of these are to be replaced with what Bentham calls the suffering of “[p]ains
of privation” (63) and “[t]he pains of memory” (68) in that they will remember the better
state that they have lost. This suffering is likely to be as lasting as that of Champmathieu”,
but what is of central importance is that in the aggregate this admittedly lesser distress
for the citizenry on the individual level far outweighs any suffering that Champmathieu
can undergo.

Conclusion

In conclusion, this work has demonstrated that, evaluated through utilitarian ethics,
the action of Jean Valjean to save Champmathieu from a horrific fate in the prison galleys
of France in Victor Hugo’s novel Les Misérables is actually an unethical one. The reason
for this is that utilitarian ethics are founded upon the principle that morality is determined
through considerations of aggregated pleasure and pain. This work has revealed that
whilst Champmathieu’s condemnation would have led to unspeakable distress for him as
an individual, by taking the wider view, and considering the effects of Fantine, Cosette,
and the citizenry of M— sur M—, in addition to the mixed effect on Valjean himself,
a greater amount of distress is indubitably created through Valjean’s decision to gain
Champmathieu’s acquittal at his own expense. This work has also examined the possible
objections to such a findings. It has found that, through the perspectives of experts on
ethics, it is legitimate to regard utilitarianism as permitting injustice in the interest of
the greater good. It has also shown that considerations of proximity and intensity of the
distress resulting from Valjean’s decision do not undermine the central argument.

This work has also shown that Hugo himself favours Valjean’s action, and in doing
so, reveals a penchant for deontological ethics. However, before bringing this work to a
close, it is noteworthy that in the same section of the novel, Hugo also lauds a different
character for resolving an ethical dilemma in a consequentalist manner. This character
is Sister Simplice, a nun whose great piety is compared by Hugo to “a sacramental
taper” (143), and who has been a dedicated nurse to the ailing Fantine. Hugo has already
written of her that “her distinctive trait” and “the mark of her virtue” is “[n]ever to have
lied, never to have spoken, for any purpose whatever, even carelessly, a single word
that is not the truth, the sacred truth” (144). At the point in question though, Valjean
has temporarily managed to escape Javert, following his arrest, and he returns to his
chamber. Simplice then turns up, surprised to find him there. Shortly afterwards, Javert
also appears in the room, searching for Valjean, who has hidden himself behind the door.

* Indeed, more so, if Champmathieu is unlikely to survive for long in the galleys as is speculated upon above.
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Being asked as to whether she is alone in the room, Simplice replies in the affirmative
in order to protect Valjean. This action of hers is lauded by Hugo, who claims of her
from the perspective of later years “Oh, holy maiden!...thou hast joined the sisters, the
virgins, and thy brethren, the angels, in glory; may this falsehood be remembered to thee
in Paradise” (Hugo 203). Perhaps not unintentionally on the part of Hugo, Simplice’s
action is remarkably similar, though less extreme, to one explicitly condemned by Kant,
the leading light in modern deontological ethics. Kant claims that a murderer inquiring as
to whether his victim, and the moral agent’s friend, was residing on that agent’s property
would have to be told the truth (1-2), as truth telling is “a sacred and unconditionally
commanding law of reason that admits of no expediency whatsoever” (2). However,
by taking a similar view to Kant for Valjean but an opposing one for Simplice, Hugo
reveals the practical limitations of a wholesale reliance on deonotlogical ethics, in which
the consequences of an action are completely ignored, or that of ultilitarian ethics in
which only consequences can be considered. The absolutist positions of both camps
are rejected in a more indistinct approach, in which the foundation of ethical judgement
cannot be wholly and perpetually determined in advance. In doing so, Hugo seems to
be in tune with Mackie, who dismissive of moral systemizing that however theoretically
perfect is impractical and thus “worthless” (148), states:

To put forward as a morality in the broad sense something which, even

if it were admirable, would be an utterly impossible ideal is likely to

do, and surely has in fact done, more harm than good. It encourages the

treatment of moral principles not as guides to action but as a fantasy

which accompanies actions with which it is quite incompatible (131-2).

In doing so, it in fact, for Mackie, brings the whole question of morality “into
contempt” (132). Both Bentham’s system, with its potential to allow any type of action
so long as the majority remain happy, or Kant’s with a rigorousness that does not
permit a murderer to be lied to in the interest of saving a life, are equally condemnable
under Mackie’s assertion. Hugo, in his presentation of making ethical choices in Les
Misérables, would surely not disagree.
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ABSTRACT

JEAN VALJEAN’S DILEMMA AND UTILITARIAN ETHICS

This work is an evaluation, through the criterion of utilitarian ethics, of the resolution
of an intense moral dilemma in Victor Hugo's 1862 masterpiece, Les Misérables. The
dilemma is faced by the main protagonist Jean Valjean. Valjean, a former convict, has
redeemed his life and has become mayor of a French city under an assumed name. Years
later, he learns that someone else has been erroneously arrested as him, and Valjean is
faced with the choice of letting this man be convicted and sent to a horrible punishment
in the galleys, or revealing his identity and facing reimprisonment himself in order to
save him. In doing the latter, he acts according to the demands of deontological ethics,
for which the author of the novel explicitly commends him. Nevertheless, this work avers
that in making the latter choice, Valjean, in terms of utilitarian ethics, acts immorally.
1t affirms this by showing, through the writings of Jeremy Bentham, that in morally
evaluating an action in utilitarian ethical terms, the happiness and unhappiness caused
to everyone affected by his act must be quantified and balanced against each other.
Due to the effect that the loss of their benevolent mayor has on other characters, the
saving of one individual cannot be seen to be productive of the greatest good. This work
then examines possible objections to this evaluation and through writers on ethics and
Bentham himself, shows that these objections do not invalidate the central argument of
the work.

Keywords: Moral Philosophy, French Literature, Jeremy Bentham, Les Misérables
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OZET

JEAN VALJEAN’IN IKILEMI VE FAYDACI ETIK

Bu c¢alisma, Victor Hugo'nun 1862 tarihli basyapitr Sefiller 'deki yogun ahlaki
bir ikilemin sonucunun faydaci etik bakis acisindan bir degerlendirmesini yapmayi
amaclamaktadir. Sézkonusu ikilemi yasayan kisi eserin bas kahramani Jean Valjean dir.
Eski bir mahkim olan Valjean, su¢unun bedelini ddeyip hayatini arindirmis ve sahte
bir adla Fransa'min bir sehrinde belediye baskani olmustur. Yillar sonra, kendisinin
yerine bir baskasmin yanhshkla tutuklandigim 6grenir. Valjean simdi, bu adamin
tutuklanarak korkung cezalar gekmek tizere kalyonlara génderilmesine ses ¢gikarmama
veyahut onu kurtarmak adina kimligini a¢iga vurup yeniden hapsedilmeyi géze
alma gibi bir durumla yiizyiizedir. 1kincisini yapmakla, roman yazarimn agik¢a onu
yonlendirdigi deontolojik etik taleplerine gore davranmis olur. Bununla birlikte, bu
calisma Valjean’in ikinci segenegi tercih etmekle, faydact etik bakis agisindan ahlaki
davranmamis oldugunu iddia etmektedir. Bunu da, Jeremy Bentham i ortaya koydugu
goriislere dayanarak kanitlamaktadir. Nitekim faydaci etik ilkelerince bir eylemin
ahlakiligi degerlendirildiginde, mutluluk ve mutsuzluk oraninin o hareketten etkilenen
herkes i¢in niceliksel anlamda dengeli olmast gerekir. Bu baglamda hayirsever belediye
baskanlarint kaybetmenin diger karakterler iizerindeki etkisi géz oniine alindiginda,
tek bir bireyin kurtarilmas: iyiliklerin en yiicesi olarak goriilemez. Calismada, daha
sonra, bu degerlendirmeye karsi olasi itirazlar incelenecek, birtakim etik kuramcilar
ve Bentham in kendi yazilar araciligiyla bu itirazlarin ¢alismanin merkezi argiimanini
gegersiz kilamadigi gésterilecektir.

Anahtar Kelimeler: Ahlak Felsefesi, Fransiz Edebiyati, Jeremy Bentham, Sefiller.
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TURK HARF DEVRIMINiN KULTUREL TEMELLERI

Tiilin Arseven”

3 Kasim 1928’de Harf devrimi yapilmigtir. Boylece Latin Alfabesine dayali ve
Tiirkgenin ses sistemi dikkate alinarak bugiin kullandigimiz 29 harften olusan alfabe,
yazida kullanilmaya baglanmistir. Kisaca seslerin resimleri olarak tanimlayabilecegimiz
harflerin olusturdugu alfabenin degisimi karari ve bunun uygulanmasi olduk¢a énemli
bir hamledir. Bu kararin nedenleri, diisiinsel yonii, kiiltiirel zemini ve sonuglari {izerinde
durulmaya deger niteliktedir. Bu ¢alismada Harf devriminin kdltiirel temelleri nitel
aragtirma yontemleri ile incelenmistir. Bes alt bagliktan olusan ¢alismanin ilk bolimiinde
dil, kiiltiir ve yaz1 arasindaki iliski ele alinmistir. Ikinci bashk altinda Tiirkiye’de Harf
devriminin hazirlik evresi; ticiincii baslikta Harf devrimi hakkinda yapilan tartigmalar
iizerinde durulmustur. Dordiincti bolimde Tiirk Harf devriminin Bati diinyasindaki
yansimalarina beginci ve son boliimde ise devrimin Tirk edebiyatindaki etkilerine
deginilmistir.

1. Dil - Kiiltiir -Yazi Iliskisi

Insanin 6nce soz ile iletisim kurmay1 6grendigi, ardindan yaziy1 kesfettigi bilinen bir
gercektir. Bu, aslinda bir arada yagamanin dogurdugu bir sonugtur. Kimi arastirmaciya
gore dil, birey acisindan, yalniz iletisimin degil, diistinmenin, toplumsal ve evrensel

* Prof. Dr., Akdeniz Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi,
tarseven@akdeniz.edu.tr
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gercekligi algilamanin da bir aracidir. Bu nedenle toplumsal agidan dili salt bir iletisim
araci olarak gérmemek gerekir. Dil ayni zamanda kiiltiiriin simgeledigi bir toplumsal
diisiinme siirecinin gostergesi ve anlatimidir (Alkan: 1981, 47). Johannes Friedrich,
eski ¢ag uygarliklarmin dillerine ve yazilarina iligkin olarak yaptigi detayli ve 6nemli
calismasinda kiiltlir ile dil ve yazi arasindaki ilgiyi soyle agiklarken 1500’lerde yeni
kitalarin kesfinin getirdigi sonuclara, Ronesans’in baslamis olmasinin insanoglunun
maddi ve manevi hayatina yeni bir sekil vermis olmasina dikkati ¢eker. 1880’11 yillardan
itibaren ortaya cikan teknik gelismelerin benzer bir etki yarattigini, doga bilimleri
alaninda goriilen kokli degisikliklere akil disiplinlerinde de rastlanilmaya baslandigini
belirtir. Friedrich’e gore bu ¢alismalar Eskicag Bilimciligine temel olmug, Hint-Avrupa
dil ailesi hakkinda edinilen bilgilerle de Alman Eskicag1 arastirmalari ve yeryiiziindeki
taninabilir biitlin dil gruplarinin sistematik bir sekilde siniflandirilmasi ile gegerli bir dil
inceleme bilimi ortaya ¢ikmistir (Friedrich: 2000, 10). Claude Delmas da XV. Yiizyil
sonu XVI. ylizyilin basinda Avrupa’da goriilen bilimsel gelismelerin getirilerine ve
Oonemine vurgu yaptiktan sonra benzer bir yaklagim ile soyle der:
“(...) basimus kitap, teknik bir basaridan bambaska bir sey olmustur:
Bati uygarligimin, temsilcilerinin daguik diistincelerini bir araya
toplamak, arastirmacilarin  bireysel diisiincelerini hemen baska
arastirmacilara iletmek yoluyla tiim gegerligini saglamak, ve yeni bir
uyusum yaratmak, bu yoldan essiz bir sizma ve yayima giiciine sahip
kilmak igin elinde bulunduracag araglarin en giigliilerinden biri
demektir kitap. Bu etki ne kadar siirede gelismisti? XV inci yiizyilin
ortalarina dogru Michelet’nin Ronesans’a taktigi adla, bu disiinsel,
ekonomik ve toplumsal altiist olus doneminde basladi. Siyasal
devrimlerle dile getirilen bagka bir altiist olus donemine dek, sanat
ve edebiyat yoniinde bir devrim ile, romantizm ile sonuglanan derin
ekonomik ve toplumsal degisimler ortasinda siivdii. Romantizm, endiistri
proletaryasinin kendi bilincine vardigi ve bir seckinler toplumunun bir
wigmnlar toplumu karsisinda silinmeye basladigi zamanda dogmustu. O

zaman kitabin yanibasinda gazete de etkinligini benimsetti” (Delmas:
1973, 92).

Kitab1 toplumsal yasamda bu kadar 6nemli kilan ise, insanlarin kiiltiirel yasamlarina
derinlemesine etki etmis olmasidir. Delmas, kabaca bir hesap yapar. 1450 ve 1500 yillar
arasinda basilmig ¢esitli metinleri kapsayan tahminen 35 bin kitabin giiniimiize kadar
ulasabildigini, her bir kitabin en az 500 niisha basilmis oldugu varsayilirsa 1500 yilindan
once Avrupa’da 20 milyon civarinda kitap bulundugunu sdyler. Matbaaciligin yayildig:
tilkelerin toplam niifusunun 100 milyondan az olmasinin bugiin ile kiyaslandiginda
basili kitap rakamlarinin ne denli 6nem kazandiginin anlasilacagini belirtir. Okuryazarlik
oraninin ve kitaba erigimin Avrupa’da ¢esitli sonuglar dogurdugunu 6ne siirer. Ona gore
kitap, Italyan hiimanizminin yayilmasini saglamasi, &liime bakis agisiin degisimi
(6limiin semavi bir bigimde bir diinyadan bagka bir uhrevi diinyaya gecmekten “insanca”
Olim kavramina yerini birakmasi, buradan 6liim olgusuna bakisin laik bir karakter
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kazanmasi ve Oliimden yasam Ozlemine kayilmasi, vb) gibi kiiltlirel alanda birgok
yeniligi dogurmustur (Delmas: 1973, 93-95). Peter Burke ise konuya bir bagka agidan
yaklagir. Burke, tarih¢ilerin, yenicag basinda Avrupa’nin siradan insanlarinin varlikli
olan azinliginin bir bi¢imde okuyabildigi sonucuna vardiklarini belirttikten sonra séz
konusu insanlarin okuryazarlik oranlarinin 1500 yilina gore 1800 yilinda daha yiiksek
oldugunu soyler. Burke de Delmas gibi, 1500°1i yillardan 1800°lii yillara gelindiginde
okuryazar oranmin bir sekilde arttig1 goriisiindedir. Ancak Burke, zanaatkarlarin
koyliilere; erkeklerin kadinlara; Protestanlarin Katoliklere; Bati Avrupalilarin Dogu
Avrupalilara gore daha ¢ok okuryazar olduklar iddiasinda bulunur. Bu iddialar1 igin
eldeki kanitlarin kesin ama parca parga oldugu bilgisini de verir. Ona gore 16. Yiizyilin
sonlarinda Narsonne ve civarindaki tagrada yasayan koyliilerin %20’lik okuryazarlik
oranina karsilik zanaatkarlarin %65’1 okuma-yazma bilmektedir ve 17. Yizyil
sonlarinda Fransa bir biitiin olarak ele alindiginda, gelinlerin yaklasik %14 {iniin evlilik
defterini imzalayabildigi goriilmektedir. Gelinlerin okuma yazma orani, damatlarinkinin
yarisindan bile azdir (%29). Iskandinavlar, Hollandalilar ve Britanyalilar - tim Bati
Avrupa Protestanlar1 — Yenicag basinda Avrupa’daki en yiiksek okuryazarlik oranina
sahip iken, yetiskinlerin oranlar1 1850 Rusya’sinda %10, Italya ve Ispanya’da %25, buna
karsin Ingiltere’de %70, Iskogya’da %80 ve Isveg’te %90 seklindedir (Burke: 1996,
282).

Yukarida ¢esitli aragtirmacilardan hareketle verilen bilgiler, okuryazar olmanin
medeniyetin ilerlemesinde ne derece énemli bir gérev gordiigiine taniklik etmektedir.
Toplumlarin ilerlemesi ile okuryazar oranlar1 ve dolayisiyla da kullandiklar1 alfabe
arasindaki ilgi dikkate ve tizerinde durulmaya deger niteliktedir. Harf devrimi 6ncesinde
Tirkiye’de Arap alfabesine birka¢ harf eklenmesiyle olusturulmus ve literatiirde eski
yaz1 ya da Osmanlica seklinde ifade edilen bir alfabe kullanilmaktaydi. Harf devrimi
ile Osmanlica yerini Latin alfabesine dayanan yeni bir alfabeye birakmistir. Atatiirk
de okuryazar olmak ile medeni agidan gelisme arasindaki ilgiye dikkat ¢ekmis; Harf
devriminin kabul edildigi toplantida, Tirkiye Biiyilk Millet Meclisi’nde yaptigi
konusmada “inkisafin ilk yapi tas1” ifadesiyle konunun énemine vurgu yapmistir:

“Aziz Arkadaslarim,

Her seyden evvel her inkisafin ilk yapi tasi olan meseleye temas
etmek isterim. Her vasitadan evvel, biiyiik Tiirk milletine, onun biitiin
emeklerini kisir yapan ¢orak yol haricinde kolay bir okuma yazma
anahtart vermek lazimdir. (Alkaglar)

Biiyiik Tiirk milleti cehaletten az emekle kisa yoldan ancak kendi
giizel ve asil diline kolay uyan boyle bir vasita ile siyrilabilir. Bu
okuma yazma anahtari ancak Latin esasindan alinan Tiirk alfabesidir.
(Alkiglar) Basit bir tecriibe, Latin esasindan Tiirk harflerinin Tiirk
diline ne kadar uygun oldugunu, sehirde ve koyde yasi ilerlemis Tiirk
eviatlarimin ne kadar kolay okuyup yazdiklarini giines gibi meydana
ctkarmustir. Biiyiik Millet Meclisinin karariyla, Tiirk harflerinin katiyet
ve kanuniyet kazanmasi bu memleketin yiikselme miicadelesinde bash
basina bir gegit olacaktir” (3 Kasim 1928 tarihli Resmi Gazete).

165



folklor / edebiyat

Medeniyet ile alfabe ve okuryazar olmak arasinda bdylesine 6nemli bir bag olduguna
gore Harf devrimi 6ncesindeki yazi sistemini de incelemek dogru olacaktir. Osmanlicanin
isaret sistemi olan Arap alfabesi iizerine yapilmis pek ¢ok arastirma bulunmaktadir. Bu
calismalarin bir kism1 Arap alfabesinin kokenine iligkindir. Aragtirmact Ahmet Ugur’a
gore aslinda bilim diinyasinda Arap yazisi diye taninan ve Islam’1 kabul eden milletlere
Araplardan gecmis olan yazinin baslangici Arap kiiltiirii degildir. Araplar aslinda
bu yaziyi, kiiltiir bakimindan sonradan Aramilesmis bir kavim olan ‘Nebatiler’den
almistir. Lut golii ¢evresinde yasamig olan Nebatilerin yazi hayati, Hicaz Araplarindan
cok oncedir. En eskileri El Hicra’da bulunan (M. 267) Nebati kitabeleriyle Zebed’de
bulunan (M. 512) Arap kitabeleri arasinda yapilan karsilagtirmalar, Arap yazisinin
Nebati yazisindan alindigin1 gostermektedir. Ancak Nebati yazisina 6rnek olmus, Sina
Yazis1 denebilecek, bir yazi da Siiryani-Arami yazisinda, o da Irani yazi yoluyla, Fenike
yazisina dayanmaktadir. Buradan hareketle Ugur, Arap yazisinin esasi da Yunan ve Latin
yazilarinda oldugu gibi, FENIKE yazisina uzaniyor saptamasinda bulunmaktadir. Ugur,
Arap alfabesinin ilk iki harfiyle “Elif-ba” seklinde anildigini belirttikten sonra bunun
Fenikelilerde ALAF, ALEPH, Siiryanilerde ELAF, Ibranilerde ALIF ve Yunanlilarda
ALFA-ALPHA seklinde oldugunu one siirer. Ona gore harflerin sekilleri ve sesleri
daha sonra milletlerin ses yapisi ve zevklerine gore degismistir (Ugur: 1994, 5). Ugur,
Islamiyet’i kabul eden milletlerin, ortak medeniyetlerinin yaninda bir de miisterek yazilari
oldugunu; Islam’in mukaddes kitabi olan Kur’an’in Arap harfleriyle yazilmasindan
dolay1 bu milletler arasinda yazinin da kutsal kabul edildigini ve ortak bir din, kiiltiir
ve sanat yazisina doniistiigiinii belirtir. Ayrica Ugur, Araplardan baska Iranlilarim,
Tirklerin, Afganlilarin, Kuzey Afrika iilkeleri, Miisliiman Hintliler ve Malezyalilar ile
Miisliiman milletler ve medeniyetler ile temasta olan baska dinlere mensup kimselerin
de bu yaziy1 kullandiklarmi belirtir (Ugur: 1994, 5). Kdkeni, ilk ¢ikis noktasi ne olursa
olsun, Osmanl kiiltiir dairesi i¢in Osmanlica, kaynagini Arap alfabesinden alan bir yazi
sistemidir. Ancak Tiirk¢enin ses yapist dikkate alinarak Arap alfabesinde bulunmayan
baska harfler de Osmanlicaya eklenmistir. Kaynaklara gore diger Tiirk lehgelerinin
de edebi dillerinde yazi olarak Araplardan alinan ve gelistirilen harfler kullanilmistir.
Arap harfli Tiirk yazisi, bin sene kadar devam etmis, cesitli Tiirk tilkelerinde bu yaziyla
on binlerce eser meydana getirilmistir. Sagdan sola yazilan Osmanlica 31 harften
olugsmaktadir (Timurtas: 1986, 1). Oysa Arap alfabesi 28 harflidir. Arastirmacilar uzun
sayilabilecek bir zaman dilimi icerisinde kullanilmalarma ragmen, Osmanlicada sessiz
harflerin birkag isaretle gosterilmesinin, sesli harflerin belirli isaretlerle ifade edilmesinin
baz1 giigliikleri ve yetersizlikleri de beraberinde getirdiginin altin1 ¢izmektedir. Ayrica
harflerin basta, ortada, sonda degisik sekillerle yazilmasinin bu giigliikleri daha da artirip
harf ve sekil ¢okluguna yol actigini belirtmektedirler (Ak, 2006, 9). Bu saptamalar,
Arap harfli metinlerde karsilagilan okuma ve yazma giicliiklerinin 6nemli nedenlerinin
basinda gelmektedir.

Osmanlica ya da Arap harfli Tiirk yazisinin kullaniminda oldugu gibi 6gretiminde de
birtakim engeller goriilmektedir. Arastirmaci 1. H. Aksoyak, Osmanli Tiirkcesi baslikl
kitabmmin 6n soéziinde soyle Osmanli Tiirkgesini 6grenmede karsilagilan en onemli
engellerden biri olarak dilbilgisi terimlerindeki sorunu goriir. Ona gore s6z konusu
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dil bilgisi terimleri Tiirk¢e, Arap¢a ve Farscanin dil bilgisi terimlerinin biitiiniinden
olugsmaktadir. Derslerde ayni kavram i¢in birden fazla terim kullanilmasi 6grencilerin
bu terimlerin karsiliklarini bulmalar1 i¢in ayr1 bir ¢aba sarf etmelerini gerektirmektedir
ve sayfalar siiren terimlerin bir anda 6grenilmesi de zaman alabilmektedir (Aksoyak,
2009: 5). Osmanlica ya da bir diger ifade ile Arap harfli Tiirk yazi sistemi hakkinda
yapilan pek ¢ok aragtirma ve bu konuya egilen bircok arastirmaci bulunmaktadir. Ancak
burada ¢alismanin siirliliklar1 goz dniine alinarak pek azina deginilebilinmistir. Burada
ozellikle tizerinde durulmasi gereken konu, bir milletin ¢ok uzun bir siire kullandig1 bir
alfabeyi neden degistirmek ihtiyac1 duydugudur. Bu soruya arastirmaci Ismail Dogan’m
bir saptamasi, verilebilecek cevaplardan biri olarak kabul edilebilir. Dogan’a gore
egitimin bilime etki eden tarihi, felsefi ve toplumsal olmak iizere li¢ boyutu vardir ve
gliniimiizde egitimin insan ve toplum i¢in ifade ettigi 6nemin bu noktada ortaya ¢ikip
gelismesi, egitim adina yapilanlarin siirekli toplumsal sonuglara sahip olusu ile ilgilidir.
Bir toplumun gelismisligi veya geri kalmishigi ile o toplumun egitim sistemi arasindaki
giiclii bag, konuyu kalkinma modellerinin de duyarli oldugu meseleler arasina dahil
etmektedir. Insan davranislarmi, dolayisiyla insani egitim yolu ile degistirmeden higbir
sosyal, ekonomik ve siyasal gelismeyi, kisaca saglikli kalkinmay1, basarmak miimkiin
degildir. O halde egitim, sadece egitilen kisiyi degil, egitilen kisinin ailesinden baglayarak
biitlin bir toplumu etkilemektedir. Dolayisiyla istenen kalkinma hizinin elde edilebilmesi
icin kalkinma ihtiyacinin gerektirdigi nitelik ve sayida insan yetistirmek egitim ve egitim
kurumlarina diisen bir gérevdir (Dogan, 2002, 89-90). Bu noktada yazinin dil ve kiiltiir
ile iliskisine egitim, kalkinma ve gelismeye olan etkisini de eklemek gerekmektedir.

2. Tiirkiye’de Harf Devriminin Hazirlik Asamasi ve Gerc¢eklesmesi

Tiirkgenin yazilisim1  kolaylastirmak i¢in Arap-Fars alfabesinin degistirilmesi
gerektigi goriis, ilk defa 1851 yilinda Ahmet Cevdet tarafindan ortaya atilir ve daha
sonra bir¢ok kisi bu sorunu ¢6zmeye ¢alisir. Bu kisilerden biri olan Feth-Ali Ahunzade,
1863 yilinda inli sesleri temsil eden yeni harflerin eklenmesini Onerir. Mesrutiyet
doneminde, baz1 degisikliklerin kacinilmaz oldugunu goren aydinlar, Arapga harflerin
ayr1 ayri yazilmast, hi¢ degilse basilmasi gerektigi konusunda goris birligi i¢indedirler.
Boylece her harfin ti¢ veya dort ayr1 bi¢imi yliziinden bocalayan 6grenci ve dizgicilerin
de isi kolaylagmis olacaktir (Lewis, 1999, 253.) Yazim1 kolaylagtirmak i¢in Enver Pasa
tarafindan bir sistem tasarlanir. Savunma Bakanligi’nin da destegi ile uzun zaman
kullanilan bu sistem yanliglarla doludur ve basili kagittaki goriintiisii de hi¢ hos degildir.
Burada Arapca harflerin en son bigimleri kullanilmakta ve harfler birlestirilmeden
yazilmaktadir. Sesiz harflerle iinlii harfler ayni hizada yazilmaktadir. Enver Pasa yazist,
ordu elifbasi vb. adlarla anilan bu sistemin resmi olarak m1 yoksa kendiliginden mi terk
edildigi bilinmemektedir. Rusen Esref’e gore Atatiirk, bu uygulamanin iyi niyetli ama
zamansiz oldugu diisiincesindedir. Zamansizdir, ¢iinkii savastaki ordunun bazen ne
yazdig1 anlagilmayan bir metne haberlesme esnasinda ayiracak zamani yoktur (Lewis,
1999, 253). Semseddin Sami ile kardesi Abdiill Bey Tiirk dilinde oldugu gibi Arap
alfabesini kullanan ve ana dilleri Arnavutca olanlar i¢in, Latin ve Yunan harflerinden
olusan bir alfabe gelistirirler. Hiiseyin Cahit “Arnavut Hurufati” (20 Ocak 1910 tarihli
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Tanin gazetesinde ¢ikan yaz1) adli makalesinde bu onciiliigli 6verek Tiirklerin de aynisini
uygulamalarimi 6nerir. Bu konuda fetva ¢ikarilmasini isteyen bir grup Arnavut vatandaga
ise, Kur’an’in ayr1 ayr1 Arapga harflerle yazilmasinin ve Miisliiman okullarda Latin
harflerinin 6gretilmesinin geriata aykir1 olacagi cevabi verilir (Lewis, 1999, 254). 1914
yil1 baharinda, Kiligzade Hakki tarafindan basilan ve Hiirriyet-i Fikriyye, Serbest Fikir
ve Uhuvvet’i Fikriyye adlariyla bilinen haftalik dergide imzasiz bes makale ¢ikar. Bu
makalelerde Latin alfabesinin yavas yavas kullanima gegirilmesinin ve bu degisimin
gerekliliginin kaginilmaz oldugu savunulur (Lewis, 1999, 254) Atatiirk 1918°de yaptig1
konugmalarda bu konuya deginir; 1922 yilinda bir goriismesinde Halide Edip’e bu
konudaki bir degisikligin sert onlemler gerektirecegini soyler. Atatiirk Sofya’daki
arkadasi Madame Corinne’e Fransizca transkripsiyon ile mektuplar yazar ve bunlardan
biri soyledir: “Imtihan idiléne insanin hére qualé moutlaka peke mouvafike djévabe
vermesi mumqune olmaya bilire.” (Lewis, 1999, 255) 28 Mayis 1928’de biiyiik Millet
Meclisi, resmi daire ve kuruluslarda uluslararasi rakamlarin kullanilmasini zorunlu kilan
bir yasa ¢ikarir (Lewis, 1999, 255). Ardindan Meclis’te kurulan bir komisyonda alfabe
iizerinde ¢aligsmalar baglar. Olusturulan yeni alfabe, ayni yilin Agustos ve Eyliil aylarinda
Trakya ve I¢ Anadolu’da yapilan gezilerde halka tanitilir (Lewis, 1999, 258). 8-25 Ekim
1928 tarihleri arasinda tiim resmi gorevliler yeni harflerin kullanimindaki uzmanliklarini
belirleyen bir smavdan gegirilirler. Ardindan 1 Kasim 1928’dekabul edilen bir yasa
ile kamu ve Ozel kuruluslardaki tiim yazismalarda “Tiirk¢e harfler”in kullanilmasi
sart kosulur (Lewis, 1999, 260). 1928 yilinin Agustos ayinda Atatiirk, yeni harflerin
Ogrenilmesinin ve Ogretilmesinin bir vatanseverlik ve milliyetperverlik meselesi; bir
milletin yiizde onunun okuma yazma bilmesinin utanilacak bir durum oldugunu; tarihi
iftiharlarla dolu bir milletin utanmak i¢in yaratilmadigini soyler (Kocabas, 2006, 351). 3
Kasim 1928’de de Harf devrimi gerceklesir.

1 Ocak 1929°da halka yeni harflerle okuma yazma 6gretmek icin Millet Mektepleri
acilir (Kocabas, 2006, 353). Dolmabahge Sarayi’nda diizenlenen yazi kursuna paralel
olarak, yurdun bir¢ok yerinde halk dershaneleri acilir. Samsun’da Vali Kazim Pasa
(Dirik) kara tahta basinda memurlara ders vermeye baslar. Istanbul’da Dariilfiinun
(Universite) cesitli konferanslar diizenler. Muallimler Birligi kongre karar1 olarak yeni
harfleri benimser ve Maarif Vekaleti’'ne yeni harflerle yazilmis bir dilek¢e verir (Ugurlu,
2003, 30). A¢ilan Millet Mektepleri’'nde kadin, erkek, yasli, genc herkese okuma yazma
ogretilir, kdyde ve kentte herkes bu imkandan yararlanir. En yakin arkadaglarinin bile
siipheyle karsiladig1 bu giiclii atilim ile Atatiirk’iin direnci, dayatmasi ve itigi sonucu
kisa siirede okuma yazma bilenler ¢ogalir (Kili, 1998, 198). Harf devrimi ve okuma-
yazma seferberligi ile iilkede okur-yazar ve dolayisiyla da okur sayisi ¢ogalir, basilan
kitap sayisinda da artislar saglanir. Ibrahim Miiteferrika min ilk Tiirkge kitab1 (Vankulu
Sozligii) bastig1r 1729°dan 1928’e kadar gecen 199 yilda basilan kitaplarin toplami, en
iyimser tahminlere gore, ‘30.000’ dolaylarindadir, buna karsin 1928-1938 yillarinda yani
‘10’ y1lda yayimlanan kitaplar *16.063 i bulur (Turan, 1999, 58). Hasan Ali Yiicel’in Milli
Egitim Bakanligina atandiginda ilk girisimi, bir Yayin (Nesriyat) Kongresi diizenlemek
olur. 2 Mayis 1939°da toplanan bu kongre, kitaba yani okumaya ve bilgiye dayanmayan
bir bilimin, uygarligmm olamayacagi bilincine varildiginin gostergesidir (Turan, 1999,
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58). Kimi aragtirmacilara gore, genis kitlelerce kolaylikla benimsenen yeni konusma ve
yazi dili, eski seckinlerin anlagilmaz Osmanlicasinin yerine gegince, toplumsal ve siyasal
demokratiklesmeye dogru 6nemli bir adim atilmis olur (Alkan, 1981, 49). Seckinlerin
anlagilmaz Osmanlicasi ifadesi aslinda harf sisteminden 6te, imla sorunlari ile yabanci
dillerden sozciik alinmasi ve Arapga ve Fars¢anin dilbilgisi kurallarinin da kullanimiyla
ortaya ¢ikan durumlara bir gondermedir.

3. Harf Devrimi Uzerine Tartismalar

Harf devrimi, devrinde biiyiikk tartigmalara yol agmistir. Bu tartismalardan biri
devrimin temelsiz oldugu ve diinya iizerinde ilk defa bizde goriildiigii elestirisidir.
Arastirmacilara gore, Atatlirk devrimleri i¢inde etkileri en biiyiik, hazirlik donemi en
uzun ve lzerinde aleyhte ve lehte tartismalarin en ¢ok yapilani harf devrimi olmustur.
Bu devrime, Arap harfleri yerine alan Latin harflerine, Inkilapg1 kadrolar ve yazarlar
tarafindan “Tiirk Harfleri” denildigi icin hem bir “Milliyetgilik Projesi”, “bat1 kiiltiiriinde
karar kilimmasi” denilerek, mazideki kiiltiir ile iligkiyi kesip iilkeye Avrupa kiiltiiriinii
tagimay1 esas aldigi i¢in hem de “Medeniyetgilik Projesi” denilmistir (Kocabag, 2006,
336). Aslinda daha 6nce, Arap harfli yazinin 6grenilmesinin zorlugunun egitim sistemini
olumsuz etkilediginden hareketle Sultan Abdiilhamit’in de Latin alfabesine geg¢ilmesi
gorligiinii savundugu one siiriilmektedir (Kocabas, 2006, 340-341). Latin alfabesine
gecilmesi konusu kamuoyunda genis bir sekilde tartisilmistir. Arastirmaci Siileyman
Kocabas’in verdigi bilgiye gore Aksam gazetesi, yazar veya bilim adami olan on alt1 kisi
ile goriiserek Latin alfabesine geg¢ilmesi hakkindaki goriiglerini soran bir anket yapar.
Bu goriisme ve anket sonucuna gore on alt1 kisiden sadece ticli harf degisikligini kabul
edilebilecegini sdylemistir. Aralarinda Halit Ziya (Usakligil), Velet Celebi, Necip Asim,
Ali Canip (Yontem), Ibrahim Alaattin (Govsa), Fuat Kopriilii, Zeki Velidi Togan’in da
bulundugu bu kisiler, Latin alfabesinin alinmasina kars1 ¢ikarlar (Kocabag, 2006, 344).
Harf devrimi konusunu basinda en ¢ok tartisan iki kisi vardir: Bunlardan ilki Giritli
Ahmet Cevat (Emre) digeri ise Prof. Avram Galanti’dir. Ahmet Cevat’in yazdigi 18
makale ile Arap Harfli yazinin Tiirk¢enin ses yapisina uymadigi ve Latin harflerinin
alinmasi gerektigini savundugu goriiliir. Buna karsilik Avram Galanti de mubhalif
gazetelerde ¢gikan 9 yazisi ile Latin Alfabesinin alinmasina karsi ¢ikar ve Arap harflerinin
ilerlemeye engel olmadig1 goriisiinii savunur (Kocabas, 2006, 348). Bu donemde Latin
alfabesine kars1 olanlarin sundugu argiimanlar yeni alfabeyle birlikte imla ve okuma
giicligli yasanacagi, bunun da devlet hayatin1 felce ugratacagi; yiizyillardir nesillerin
nasil yetismigse bundan sonra da ayni sekilde yetismesi gerektigi; kiitiiphaneler dolusu
eserlerden faydalanilamaz hale gelinecegi; alimlerin biitiin okuryazarlarin hece simifi
cocuklarina donecegi ve bdyle gli¢ bir durumun yaratilmasina gerek olmadigi seklindedir
(Kocabas, 2006, 350).

Harf devrimine iligkin bir bagka goriis ise, bu c¢aligmada yukaridan beri
degerlendirmelerine yer verilen Siileyman Kocabag’in aragtirmasinda yer alir. Kocabag’a
gore okuma yazma Ogretiminde Millet Mektepleri basarisiz olmustur. Arastirmacit bu
konudaki iddiasini1 yabanci bir yazara atfen “Bugiinkii anlamda bir nevi Halk Egitim
Kurslart olan Millet Mektepleri, Steinhaus’un degerlendirmesine gore ‘basarili
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olmanugti.” 1927°de 1.1 milyon okuma yazma bilen varken bu 2.5 milyona ¢ikmigt.
Niifusun 16 milyon civarinda oldugu diisiiniiliirse basarisizlik ortada idi.” (Kocabas,
2006, 353) sozleriyle dile getirir. Ayni yazisinda Siileyman Kocabag’in Harf devrimiyle
asil amaglananin Osmanli-Islam geleneklerinden kurtulmak oldugu; bu degisimle
birlikte Tiirk milletinin maziyle ilisigi kesildigi bu nedenle de ileriye atilim yapilamadigi
(Kocabas, 2006, 357) iddiasi, dikkat ¢ekicidir. Bir baska arastirmaci Tiirker Alkan ise
bir makalesinin sonu¢ boliimiinde “dilde yenilesme ve ozlesmeyi, toplumsal-kiiltiirel-
siyasal gelismemizin ve Atatiirk devrimlerinin biitiinii i¢inde yalniz olumlu degil, ayn
zamanda zorunlu bir girisim olarak gérmemiz gerektigi kanisindayim. Dilde ozlesmenin
kusaklararas1 ¢atismaya ve toplumsal-siyasal ¢alkantilara yol a¢tigi yolundaki savin
hi¢chir bilimsel temeli oldugunu sanmiyorum.” (Alkan, 1981, 57) diyerek karsi tezi
dile getirir. Dilde yenilesme, Harf devriminin sonuglarindan biridir. Tarihsel gelisimi
hakkinda oldukca ayrintili bilgiler verdigi Harf devrimini elestirirken Kocabas, “Bdyle
bir katliam hi¢bir memleketin tarihinde yoktur.” (Kocabas, 2006, 356) ifadesine yer
verir. Benzer bir goriis, ibrahim Alaattin Govsa tarafindan da &ne siiriilmiistiir. Harf
devrimine karsi olan Govsa’nin tarihte bdyle bir devrim olmadigi tezine karsilik
aragtirmaci Sabahattin Payzin, yazinin tarihsel gelisimini anlatarak cevap olusturur.
Payzin bu durumu, insanlarin bir arada yasamasina ve zekalarinin da gelismeye
baslamasi ile birlikte iletisim ihtiyacinin bas gostermis olmasina baglamaktadir. Dogal
olarak baslangicta el kol hareketleri ve garip sesler halinde gergeklesen iletigim,
sonralari, yorelere gore “dil”in (lisan) gelisimini saglar. SozlIi iletisim ¢ag1 denilen bu
donem, belki 200.000 yil stirmiistiir. Payzin, bugiin hala Afrika, Giineydogu Asya adalari
(Gine, Borneo vb.), baz1 Gliney Amerika iilkeleri icinde bazi kii¢iik ulusguklarin heniiz
bu donemde olduklarini ve yazi bilmediklerini ifade eder. Payzin’a gore tarih, insanlarin
yaslandik¢a biriken bilgi, yetenek, masal ve hatta miizik bilgilerinin ugup gitmesini
onlemek ve daha uzak kimseler ile iletisim kurabilmek icin bazi isaretler kullandiklar
donemden baslatilir ki, bu giiniimiizden 6-7 bin y1l 6ncesine varabilmektedir. Bu bilgileri
cocuklarina aktarabilmek i¢in tasa, balciga, deriye, tahtaya, papiruslara bazi resimler
halinde isler ve boylece ilk yazi 6rnekleri ortaya ¢ikar (Payzin, 1992, 1). Payzin, yazinin
Avrupa’daki tarihsel gelisimine de deginir. Latin yazisinin Avrupa’da Gotik yazisi olarak
stislii fakat okunusu gii¢ bir yazi olarak yayildigim1 Giitenberg’in de kitaplarini bu yazi
tiirdi ile bastigini sdyler. Okunmasinda oldugu gibi yazilmasinda da giigliikler arz eden
bu yazi, bir tiir kutsal yazi mahiyetindedir. Floransa’li Nikkolo Nikkoli (Niccola Niccoli)
bunun yerine, Litera antiqua ad1 verilen, din dig1 eski metinlerin yayimi i¢in daha basit
bir yazi tiirii gelistirmistir. Bu Gotica Humanica ad1 verilen yazi, dnce yalmz italya’da
kullamlirken, sonra Venedik’te daha da basitlestirilen matbaa yazisi olarak ITALIK yazi
gelistirilir. Italik dilinin yazis1 demek olan bu yazi sekli, Gotik yaziy1 once Italya’dan,
sonra Ingiltere’den (Anglosakson Gotik yazisini) ve diger iilkelerden gikarir. Gotik yazist
Almanya’da kalir. O da harpten sonra biisbiitiin kullanilamaz olur ve siisleme yazisi
olarak kullanilagelmistir. Dogal olarak her ulus kendi dilinin gerekleri olan sesli ve
sessiz harfler i¢in Latin ABC’sine eklentiler yapar. Payzin’a gore Tiirkiye’de de Bati’nin
izledigi bu yola bagvurulmustur (Payzin, 1992, 20-21). Payzin yukaridan beri saydig1
orneklerden hareketle soyle der: “Bu érnekler bize Ibrahim Alaettin (Gévsa) ve onun
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gibi ‘tarihte boyle bir devrim olmamistir!’ savlarina karsi yeter drneklerdir.” (Payzin,
1992, 21) Payzin, yazinin sadece Avrupa’daki gelisim seyrinden degil, Tiirklerde tarih
boyunca goriilen yazi degisiminden de s6z eder. Alfabe degistirmenin Tiirk tarihinde
ilk kez olmadigimi belirtir. Ona gore Yenisey yazitlarinda goriilen Yenisey yazisinin
kullanilmaya baslandig1 tarih bilinmemektedir. Ancak ondan sonra yazi degisimine
gidilerek Goktiirk alfabesi kullanilmaya baslanmistir. Orhun Abidelerinde Tirkgenin
yani sira Cincenin de yer aldigini sdyleyen Payzin, sonraki donemlerde bu bélgede Uygur,
Mani ve Tiirk Brahmi olmak iizere {i¢ tlir yazinin yayilmaya basladiginin izlendigini
One siirer. Bunlardan bagka Bati1 Tiirklerinden olan Kumanlarin, Macaristan’da Nagy-
Szent Miklos’ta bulunan Pegenek (eski Kuman) ABC’si denilen eski Macar yazisinin
da bulundugunu soyler. Bu yazinin Siimer linear yazisindan kaynaklandiginin ileri
siiriildigiinii belirten Payzin, bunun Macaristan’in da sonradan alfabe degistirerek Latin
yazisina gectiginin gostergesi oldugunu ifade eder (Payzin, 1992, 21).

Ahmet Bican Ercilasun’a gore de Tirkler tarih boyunca bes biiyiikk alfabe
kullanmiglardir. 7. Yiizyildan beri metinleri takip edilebilen Orhun Abidesi ilk Tiirk
alfabesidir ve Uygurlar arasinda da bir siire kullanilan bu alfabe, sahasini daraltarak 10.
Yiizy1la degin devam etmistir. Tkinci Tiirk alfabesi, 8. ila 15. Yiizyillar arasinda kullanilan
Sogdak mense’li Uygur Alfabesidir. Tiirklerin kullandig {i¢iincii biiylik alfabe ise Arap
harflerine dayanan ve Tiirklerin Miisliman olmalartyla kullanilmaya baslayan Tiirk
alfabesidir ki yaklagik 10 asir boyunca biitiin Tiirk diinyasinda kullanilmistir. Tiirklerin
kullandig1 diger iki alfabeden ilki Tiirkiye Tiirklerinin 1928 yilindan beri kullandig Latin
menseli Tirk alfabesi iken digeri ve besincisi ise Sovyetler Birligi dagilmadan 6nce
bu birligin pargasi olan Tirklerin kullandigi Kiril alfabesidir (Ercilasun, 1993, 1X-X).
Arastirmact Mehmet Serhat Yilmaz ise Tiirklerin tarih boyunca kullandiklar1 alfabeler
ile ilgili olarak su saptamay1 yapmaktadir:

“Tiirk tarihinin ilk doneminde runik bir yazi olan Goktiirk alfabesi,
Sogd yazisindan gelistirilmis olan Uygur alfabesi, Arami yazisinin
Estrangelo kolundan tiiretilen Mani yazisi, bir ¢esit hece yazisi olan
Brahma yazist kullanilmistir. Ayrica ¢ok az da olsa Siiryani, Ermeni,
Rum, Sogd, Tibet ve Cin yazilart kullanismis olmakla birlikte Tiirk
tarihinin ikinci devresinde Arap, Latin ve Slav alfabeleri kullaniimigtir.
Biitiin bu alfabeler icerisinde Tiirklerin genel ve milli alfabesi durumuna
gelen ve yaygin olarak kullanilanlar ise Géoktiirk, Uygur, Arap ve Latin
alfabeleri olmustur.” (Y1lmaz, 2009, 3)

Alfabe degisimi farkli nedenlere dayanmakla birlikte diger Tiirk topluluklarinda da
goriilen bir durumdur. Arastirmact Ahmet Tacemen’e gore 1. Diinya Savasi sonrasinda
Rusya hakimiyeti altindaki topraklarda yasayan Tirkler, Ruslarin baskis1 altinda
kalarak alfabe degisikligine gitmislerdir. Tacemen Tatarlarin, Kazaklarin, Ozbeklerin,
Tirkmenlerin ve digerlerinin, Tirklestirdikleri Arap asilli alfabelerinin yerine dnce
Latin alfabesi verildigini (Tacemen, 1994, 2); ardindan 1936 yilindan itibaren de Latin
alfabesini birakip Kiril alfabesi kullanmaya zorlandiklarini belirtir (Tacemen,1994,
72-73). Tacemen’in Rus egemenligindeki Tiirklerin alfabe degistirmeleri konusunu
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irdeledigi kitabinda 6ne siirdiigii tez, bu durumun Sovyetler Birligi topraklarinda yasayan
Tiirklerin bir ihtiyaca istinaden olmaktan ¢ok, Ruslarin izledigi Tiirkleri asimile etme
politikasindan ileri geldigidir.

Zaman zaman alfabe lizerine dikkatlerin toplandig1 goriilmektedir. Ancak bunlarda
amag, Harf devrimini tartismak degil, daha ¢ok yazi dilinin kullaniminda goriilen
birtakim sikintilar1 ve bunlara iligkin ¢6ziim Onerilerini dile getirmektir. S6zgelimi
Hasan Eren, Arap alfabesi kullanildig1 dénemde de Latin alfabesine gecildikten sonra
da yabanci kisi adlarinin orijinal yazimina uygun olmayarak okunusuna goére yazildigi
konusunu glindeme getirir. Ona gore yabanci kisilerin adlarmin okunusuna gore
yazilmasi dogru degildir. Ciinkii Shakespeare yerine Sekspir yazilinca bu yazim, yabanci
birinde karsiligin1 bulmamaktadir. Yabanci kisi adlariin yani sira Avrupa iilkelerinin yer
adlariin yazimi da benzer olarak sorun yaratmaktadir. Cografi adlarin yaziminin uluslar
aras1 bir sorun oldugunu sdyleyen Eren, Birlesmis Milletler Orgiitii'niin Cografi Adlarin
Standardizasyonu Komisyonu’nun bu alandaki sorunlar1 ¢6zmek amaciyla 1971 yilinda
Cenevre’de bir toplanti yaptigini belirtir. Bu toplantinin giindeminde Latin alfabesini
kullanan iilkelerin cografi adlarinin yer aldigini, bu konudaki tartismalarin uzun
siirmedigini, komisyonun Latin alfabesini kullanan tilkelerin cografi adlarinin oldugu
gibi kalmasini kabul ettigini sdyler. Avrupa lilkelerinin bir bdliimiinde Latin alfabesine
teknik nedenlerden dolay: birtakim diacritique isaretler eklendigini, bunun da g6z ard:
edilebilecegi kararinin ¢iktigini 6ne siirer (Eren, 2004, 341). Eren’in bu agiklamasi Latin
alfabesinin kullanimimin birgok fiilkede birtakim sorunlar yaratabildigini, bu konuda
Birlesmis Milletlerin de ¢aligmalar yapmis oldugunu ortaya koymaktadir.

4. Batilllarin Goziiyle Harf Devrimi

Harf devriminin gerceklestigi donemde Tiirkiye’de tartismalar yasanirken, Batili
aydinlarin da bu konuda goriislerini acikladiklar goriiliir. Ancak Tiirkiye’deki bazi
aydinlarin tersine olarak harf devrimi, Bati’da olumlu karsilanmigtir. Thomas Vaidis,
“Osmanli Tiirkiyesi zamaninda, Tirk dili i¢in yazi yerine kullanilan tuhaf birtakim
Arapga isaretler 6grenilirdi. Bu acaip yaziy1 Tiirkler’in arasinda bulunan Avrupalilar’dan
okuyabilenlerin sayisinin, yiizii bulabildigi bile siiphelidir.” (Vaidis, 2002, 159) der.
Vaidis’e gore Osmanlica nedeniyle Tiirkiye’nin kendi sinirlari i¢inde kalmaya ve dis
diinya ile yazi bakimindan iliski kuramamaya mahkum olmustur. Vaidis, Atatiirk’{in Harf
devrimi ile birlikte iki yonlii bir dil reformunu gergeklestirdigini, Arap harflerinin yerine
Latin harflerinin kabul edildigini, Latinceden dogma dillerde bulunmayan bazi baglar,
sesliler ve isaretler ekleyerek Tiirk¢enin biitiin ihtiyaglarini karsilayan bir Tiirk alfabesini
olusturdugunu soyler (Vaidis: 2002, 159-160). Vaidis, gece okullarinin agilip okul ¢agi
disindaki halkin da okuma yazma 6grenmesi i¢in yapilan ¢aligsmalardan ve Tiirk dilinin
diger dillerin arasindaki yerinin irdelenmesinden, biiylik dil teorilerinin incelemesinden
s0z eder. Vaidis ¢ok biiyiik sifatlariyla tanimladigi dil ¢aligmalarini, heyecan verici bulur
(Vaidis: 2002, 160). Ona gore Mustafa Kemal’in egitim konusundaki heyecan1 harikalar
yaratmistir. Cumhuriyet, kendisine temel amag olarak 1aik egitimi kabul etmis ve biitiin
Tiirkler i¢in ¢ocuklarint okula génderme zorunlulugunu koymustur. Latin alfabesinin
kabul edilmesi egitime ¢ok yardimei olmustur. Bu sekilde, ne uzun bir egitim devresini
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gegirme zorunlulugu kalmistir, ne de eskiden Arap harflerinde oldugu gibi, yaz1 ve
dilin 6grenilmesinde birtakim giigliiklerle karsilagilmigtir (Vaidis, 2002, 162). Kurtulus
Savagi’m1 “ihtilal” s6zcligliyle ifade eden Vaidis, “Tiirkiye’nin her tarafinda ihtilalden
sonra binlerce okul yapildi. Bu sayede kdyler de okullara kavusmaya bagladi. Bu okullar,
Ogretim gorevinden bagka birer uygarlik merkezi olma gorevini de karsilamaktadirlar”
(Vaidis: 2002, 163) saptamasinda bulunur.

G. L. Lewis’e gore ise Atatiirk’lin dil devrimine katkis1 iki yonlii olmustur: 1928°de
yeni alfabe getirmesi ve altmis yasindan genc ve Ozel olarak dilbilimi ¢aligmalar
yapmamuis Tirkler i¢in anlagilmaz olan sozciiklerin degistirilmesidir (Lewis: 1999, 251).
Lewis’e gore Osmanlicada Arapca harflerle yazilan saf Tiirk¢e sozciikler bile Tiirkler
tarafindan neredeyse anlagilamamaktadir ve bu durumda nasil okunacaklari bilinen
Arapca esanlamli sdzciiklerin miimkiin oldugunca sik kullanilmas: tercih edilmektedir.
Oysa Yeni Tiirk alfabesi, kusursuz olmamakla birlikte, Tiirk dilinin yaziminda simdiye
kadar kullanilan alfabelerin en uygunudur. Okuma yazma bilenlerin oranimin 1924
yilinda %9’dan, 1975 yilinda %60’a yiikselmesinde bu degisikligin biiyiik bir katkisi
oldugu kesindir. iste bu nedenden &tiirii Atatiirk’e saygi ve hayranlik duyulmalidir
(Lewis, 1999, 252). AnaBritannica’ya gore de 1935 yilinda okuryazarlik orani yiizde
25’e yiikselmis, Harf devrimiyle birlikte yalnizca egitim alaninda degil yayincilik ve
buna baska alanlarda da gozle goriiliir ilerlemeler olmustur (AnaBritannica: 1986, 391).
Bu alanlarin baginda egitim, tarih, dil ve edebiyat gelir.

5. Harf Devriminin Cumhuriyet Donemi Edebiyatina Yansimalar:

Harf devriminin edebiyata etkisi onemlidir ve lizerinde durulmaya deger niteliktedir.
Devrim ile birlikte okuryazar oraninin artmast edebi eserlerin ve sanatgilarin daha biiyiik
kitlelere ulasmasina zemin hazirlamigtir. Ancak harf devrimi, sadece bir sesin yazida
kullanilan resminin degigmesi olarak kalmamis ardindan dil devrimini de getirmistir. Kimi
aragtirmacilara gore harf devrimi, Cumhuriyetci devrimlerin tarih ve dil sorunlarindaki
asamalarmin kapilarin1 agmistir. Osmanlicadan kaynakli dil yetersizliklerinin, kavram-
anlam karisikliklariin 6zellikle siyasal ve yasal gelismelerde ne denli yanilmalara
yol agtigini Tiirkiye'de Cagdaslagsma adli kitabinda birgok ornekle irdeleyen Niyazi
Berkes, ulusal bir toplumsal bilinglenmede dilin énemine vurgu yapmustir. Berkes’e
gore dil, toplumun degisen kosullara bilingli olarak uymasini saglamak i¢in sart olan
anlagma olanag1 saglayan en dnemli giictiir (Berkes: 2002, 550). Harf devriminin Tiirk
dili lizerinde yarattig1 en énemli etki dil devriminin ger¢eklesmesine zemin hazirlamig
olmasidir. Siikran Kurdakul, harf devrimi sonras1 gelismeleri su sozlerle aktarir:

“Abecenin degismesinden sonra ilk ¢alismalar ‘Dil
Enciimeni’nce yiiriitiildii. Temmuz 1932°de Samih Rifat
(Baskan), Rusen Esref (Unaydin), Celdl Sahir (Erozan),
Yakup Kadri (Karaosmanoglu), Gazi Mustafa Pasa nin
buyrugu ile Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti'ni (Tiirk Dil
Kurumu) kurdular. Ayni yil Dolmabah¢e Sarayinda (5
Ekim-15 Ekim) toplanan kurultaya Halit Ziya (Usakligil),
Hiiseyin Cahit (Yal¢in) gibi Edebiyat-1 Cedide ciler,
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Mehmet Emin (Yurdakul), Ali Canip (Yontem), Falih
Rifla (Atay) gibi ‘milli edebiyat’ akimina bagh diisiin
ve edebiyat adamlart katildi. Dilin yabanct sézciik ve
tamlamalardan armdwriimasin hazirlayacak ¢alismalar
arasinda Biiyiik Tiirk¢e Ana Sozliik’le birlikte ‘lehgeler
sozliigii’  hazirlanmasi, degisik yorelerde ‘derleme
kurullart’ olusturulmas1 ongoriildii.” (Kurdakul: 1992,
31).

Harf devrimi, edebiyat tarihimizde Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati olarak
adlandirdigimiz donemden ¢ok Once edebiyat sahasinda farkli anlayislarla var olan
Celal Sahir, Halit Ziya Usakligil gibi 6nemli edebiyatgilarin da katildig: dilde sadelesme
caligmalart i¢in adim olmustur. Bundan sonraki adimi Seyit Kemal Karaalioglu,
Cumbhuriyetten bugiine gelen edebiyatimiz 6nce dilde, sonra tiirde degismeye ugramistir
ve Atatiirk’lin devrimleri genis 6l¢lide edebiyatimizi etkilemistir, seklinde ifade eder. Ona
gore, kaliplagsmig goriislere karsin, diisiince 6zgiirliigii, toplumu gergekeilige yoneltmis
ve halkla biitiinlesen bir senteze gidilmistir. Ulusal edebiyatla halk edebiyati kaynagmis,
Tanzimat Doneminde Sinasi ile baslayan gazeteciligimiz biiyiik bir gelisme gostermistir.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra biitiin kurumlar gibi Tiirk edebiyati da yeni bir ruh
kazanmis, Tiirkiye’de modern edebiyatin temeli atilmistir. Boylece Diinya edebiyatlar
diizeyine ¢ikma olanaklart hizlanmig, Tiirk edebiyati, Tiirk halkinin ortak sesi olmaya
baslamistir (Karaalioglu: 1985, 14). Cumhuriyet’in ilanindan sonra liselere edebiyat tarihi
dersleri konulmustur. Baglangicta nazim-nesir hakkinda, s6z sanatlar1 {izerine, edebiyat
tiirleri i¢in gerekli bilgiler verilerek Tiirk edebiyatinin gelisimi tarihsel asamalarina gore
bolinmiistiir. 1928 Harf devriminden sonra ayni ilkeler korunmakla birlikte edebiyat
derslerinin edebi metinlerin 6rnekliginde yapilmasi tavsiye edilmistir (Mutluay, 1969,
11). Harf devriminin dogal sonuglarindan biri olarak Tiirk Dili ve Edebiyat1 dersinin
ogretim programinda degisiklik yapilmistir. Benzer olarak diger 6gretim programlarinda
da degisiklikler yapilmistir. S. Kurdakul’a gore ve onun ifadesiyle devrim, “eskinin
de kendini yenileme zorunlulugunu duydugu bu evrede alisilmamishigin yarattig
vapayliklara karsin” ilk on yil yetisen kusaklar iizerinde olumlu etkiler yapmuistir.
Kurdakul, 6zellikle orta dereceli okullarda cebir, geometri, fizik, tabiat bilgisi, cografya
kitaplarinin Osmanlica sozliik ve deyimlerden arindirilmasini énemli bir asama olarak
goriir; haber ve edebiyat dilindeki degismelerin halk yiginlarinca da benimsendigine
dikkat ¢eker (Kurdakul, 1992, 32). Rauf Mutluay ise Harf devriminin bir bagka 6nemli
yoniine deginir. Ona goére Cumhuriyetin halk¢i egitimi, 6gretim olanaklarini artirmast,
iller veilgeler ¢evrelerinde okul-basin-Halkevi gibi kiiltiir kurumlarinin ¢ogalmasi, okuma
ve yetisme olanaklarinin yayginlasmasi, Harf devrimi ve baski: tekniginin gelismesi her
toplumsal kattan yetisen insan zenginligiyle, edebiyati bir aydinlar azinliginin tekelinden
cikarip, halklagtirmistir (Mutluay, 1969, 161). H. Sazyek’e gore ise devrimlerin bir
birikim olusturarak hayati biitiinciil bir kapsayisla etkilemeye basladigi 1920°1i yillarin
sonlarindan itibaren memleket siiri de “inkilap edebiyati”na doniisiip igerik merkezine
devrimleri ve Atatlirk’li almaya yonelmistir (Sazyek: 2007, 29).

Harf devrimi-edebiyat iligkisi noktasinda en biiyiik elestirinin halk ile Osmanlica
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metinlerle yazilmig edebiyat eserleri arasindaki bagin koparilmasi noktasinda geldigi
goriiliir. Bu konuda Ahmet Oktay, Harf devriminden sonra eski metinler ve edebiyatla
meydana gelen araliga ragmen harf ve onu izleyen dil devrimi, 17 Subat 1923 tarihli
Izmir iktisat Kongresinde Harf devriminin memleketi “herc ii merce” gotiirecegini iddia
eden, Kazim Karabekir’in 6ngordiigii gibi biiyiik bir felakete, bir faciaya yol agmadigini
belirtir. Ona gore Harf devriminin ardindan gelen dil devrimi, Tiirk Dili Tetkik Cemiyetinin
kurulmasi ve bu kurumun bagslattii calismalar ile Tiirkce; yazarlarinin, diisiiniirlerinin
elinde bugiin ulastig1 noktaya gelmistir (Oktay: 1993, 19). Gegekte Harf devrimi aslinda
sadece bir alfabe degisimi, - alfabe seslerin resimlerinin toplami olduguna gore- bir gorsel
degisim degildir. Hayatin bir¢ok alanina etki eden dnemli bir durumdur. Edebiyatta da
bunun yansimalari goriiniir. Kimi zaman da edebiyatin yasama yon vermesi s6z konusu
olur. Inci Enginiin, Harf devrimi sonrasi toplumsal ve kiiltiirel durumu “7925 te Faruk
Nafiz Camlibel’in yazdigi Canavar oyununun etkisi yillarca devam etmistir. Egitimin
kovyliilere ulasmasi, koylii genglerin yetismesine, bunlarin arasinda eli kalem tutanlarin
kendi koyleriyle ilgili eserler yazmalarina yol agcmistir; ozellikle roman ve hikayeden
olugan bir yigin tutan bu eserler 1950 sonrast edebiyatimizda “kéy edebiyati”adiyla
antlmaktadw.” (Enginiin: 2003, 284) sozleriyle dile getirir.

Sonug olarak, 3 Kasim 1928’de kanunlasan harf devrimi acele ile diisiinmeden ve
tartisilmadan alimuis bir karar degildir. Cumhuriyet’in ilanindan bes y1l gibi kisa bir siire
sonra ¢ikan bu kanunun aslinda tartisma zemininin ¢ok daha eski donemlere, 1850’1
yillara kadar uzandigi goriilmektedir. Eski yazi ya da Arap harfli yazi olarak da ifade edilen
Osmanlicanin Tiirkgenin ses yapisina uymadigi gibi yazi dili ile konusma dili arasinda
da farkliliklar olusturdugu, bu durumun imlada biiylik sorunlar yarattigi konusunun
farkli donemlerde, benzer bicimde bir¢ok kisi tarafindan dile getirildigi belirlenmistir.
Konunun tartigmaya agildigi, mevcut Arap harfli alfabenin Tiirk¢enin fonetik yapisina
gore yeniden diizenlenmesi diislincesinin de gézden gegirildigi, ancak bu ¢éziim 6nerisi
ile imla sorununun agilamadig1 anlagilmaktadir. Alfabe degistirme kararini, Tiirklerin
tarihleri boyunca daha 6nce de aldiklar1 ve uyguladiklari bilinmektedir. Harf devriminin
ardindan okuma yazma seferberligi ilan edilip agilan Millet Mektepleri araciligryla
okuryazar oraninin hizla yiikseldigi yerli ve yabanci kaynaklarca belirtilmistir. Lise
Ogretim programlarinda da Harf devrimi esas alinarak diizenlemeler yapilmistir. Harf
devrimi, ardindan dil devrimini de getirmis, yazi ve konugma diline mal olmamis
Arapga ve Farsca sozciikler ve tamlamalardan Tiirk¢e arindirilmaya calisgilmistir. Tiirk
Dili Tetkik Cemiyeti (Tiirk dil Kurumu) agilarak Tiirk Dili bilimsel olarak arastirilip
incelenmeye baslanmistir. Halk ile edebiyat arasindaki kopukluk ortadan kalkmistir.
Harf devrimi toplum, egitim, dil ve edebiyat arasindaki girift iliskiyle olusan kiiltiirel
dokuda 6nemli bir islev gormiistiir.
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OZET
TURK HARF DEVRIMININ KULTUREL TEMELLERI

Harf, dildeki bir sesi gosteren ve alfabeyi olusturan isaretlerdir. Bu isaretlerin, kullanildig:
dilin seslerini en iyi ve dogru bicimde gdstermesi beklenir. Ayni zamanda alfabenin kolay
okunur ve yazilir olmasi arzu edilir. Clinkii alfabenin kolay 6grenilmesi, dogru yazilip
okunabilmesi egitimde ve toplumsal yasamda biiyiik 6nem arz etmektedir. Ciinkii egitim ile
gelisme, ¢agdaslasma ve toplumsal refah arasinda siki bir bag bulunmaktadir. Bu nedenle
de 3 Kasim 1928’de gergeklesen Tiirk Harf devrimi nedenleri ve sonuglari itibariyle
Atatiirk devrimleri i¢inde ayr1 ve 6nemli bir yere sahiptir. Harf devrimi ile kaynagini Arap
alfabesinden alan Osmanlicanin kullanimindan vazgegilmis, onun yerine Latin alfabesi
esas alinarak olusturulan Tiirk alfabesi kullanilmaya baslanmistir. Bu ¢alismada Tiirk Harf
devriminin nedenleri ve sonuglari, devrim Oncesi ve sonrasi yapilan tartismalar ile yeni
yazi sistemine gecilmesinin Tiirk edebiyatina olan etkileri ele alinmigtir. Harf devriminin
diistinsel yonii, kiiltiirel zemini ve sonuglari nitel arastirma yontemleri ile ve genis bir
gergeveden incelenmistir. Bes alt bagliktan olusan bu c¢alismada ilk olarak dil, kiiltiir ve
yazi arasindaki iliski dikkatlere sunulmustur. ikinci olarak Harf devriminin hazirlik siireci
cesitli kaynaklardan hareketle ele alinmis; liglincti baglikta Harf devrimi hakkinda yapilan
tartigmalar tizerinde durulmustur. Tiirk Harf devriminin Bati diinyasindaki yansimalarina
dordiincii alt baslikta yer verilmistir. Son boliimde ise Harf devrimin Tiirk edebiyatina olan
etkilerine kisaca deginilmistir. Bu basliklarin her biri ayr1 bir arastirma konusu olabilecek
niteliktedir. Bu ¢alismanin amact nedenleri, gerceklesmesi ve sonuglari noktasinda Harf
devriminin kiiltiirel zeminini genel bir bakis ile aragtirmacilarin dikkatlerine sunmaktir.

Anahtar sozciikler: Atatiirk, harf, devrim, kiltir, alfabe
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ABSTRACT
CULTURAL FOUNDATIONS OF THE TURKISH ALPHABET REFORM

A letter is a sign that symbolises a sound in a language and forms the alphabet. These
signs are expected to show the sounds of their language correctly and accurately. It is also
desired of the alphabet to be easily written and read; because it is very important in social
life and education that the alphabet is easy to be learnt and used correctly; for education is
closely related to development, modernisation and social prosperity. Therefore, the Alphabet
reform, which took place on 3 November 1928, has a special place and importance amongst
Ataturk’s revolutions considering its reasons and consequence With the Alphabet reform,
the Ottoman language which takes its source from Arabic was abandoned and the Turkish
alphabet, created with modification of Latin alphabet, took its place. In this article, reasons
and consequences of the Alphabet reform, discussions that took place after it and its effects
to literature have been studied. The intellectual side, cultural basis and the consequences of
the Alphabet reform have been studied with the qualitative examination methods from a wide
point of view. This study consist of five parts: In the first part the relation between language,
culture and writing is stated; in the second part the preparation process of the reform has been
studied based on several sources; in the third part the discussions about the reform have been
examined; fourth part is about the reflections of the alphabet reform in the western world and
in the last part, the effects of the reform on Turkish literature have been briefly stated. All of
these parts can separately be a subject of a research. The goal of this research is to present the
researchers with the cultural basis of the alphabet reform on its reasons, the way it took place
and its results through a wide point of view.

Keywords: Atatiirk, letter,reform, culture, alphabet
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yaklagimlaridir. (Senol ve ark., 2004, 47-55). Modern tiptaki gelismelere ragmen
halen geleneksel saglik uygulamalar1 yaygin olarak kullanilmakta oldugu ve ozellikle
son zamanlarda bu yonelimin arttig1 goriilmektedir ( Hoduglugil-Sahin, 2006a; Saikh
ve Hatcher, 2005a,139-142; Young ve ark., 2001a, 227-238). Ayrica geleneksel
uygulamalardan koken alan bazi tedavi bigimleri tamamlayici /destekleyici uygulamalar
bi¢iminde bile karsimiza ¢ikabilmekte ve daha fazla kabul gormektedir (Becerra ve
Iglehart, 1995, 37-58) Tiim toplumlarda, 6zellikle de (gebelik, dogum ve dogum sonu)
donemde yapilan geleneksel uygulamalarin yayginlig: dikkati ¢cekmektedir

Literatiirde gebelik, dogum ve dogum sonu dénemde yapilan davranis ve inanglarla
ilgili bu uygulamalarin bazilar1 saghga yararli, bazilar1 zararli, bazilarmin ise higbir
etkisi bulunmamaktadir (Aksayan, 1983; Choudry, 1997, 533-536; Unicef, 1994).

Diinya Saglik Orgiitii'niin giivenli annelik projesinde dogum sonu dénemdeki
bakimin 6nemi vurgulanirken diinya genelinde ise kadinlarin sadece % 35’inin bu
hizmetten yeterince yararlandigi belirtilmektedir (DSO, 1998). Tiirkiye, eski ¢aglardan
beri ¢esitli uygarliklarin kuruldugu, zengin folklora sahip bir iilkedir. Modern tiptaki
olaganiistli gelismelere ragmen, bu cografyada geleneksel saglik inang ve uygulamalari
yaygin olarak varligini stirdiirmektedir (Tortumluoglu ve ark., 2004, 1-16).
Geleneksel saglik uygulamalari, Tiirk toplumunun genelinde, 6zellikle de kdylerinde
yaygindir (Askin, 1997, 148-153 ; Karadakovan, 1998; Miraldi ve ark.,2001, 77-78).

Ulkemizde Akin’in 1998 yilinda yapmis oldugu calismada dogum sonu dénemde
problem yasayan kadinlarmm % 15’inin saghk kurumuna bagvurdugu, % 75’nin ise
ailesinden gérmiis oldugu uygulamalar ile sorunu ¢dzmeye c¢alistigini belirtmektedir
(Akin,1998, 37-44).

Bu ¢aligma, Tiirkiye’nin en glineyinde yer alan, geleneksel toplum yapisina sahip,
farkli etnik ve kiiltiirel unsurlar1 barimdirdigindan, oldukca zengin kiiltiir mozaigine
sahip olan Hatay ili kirsalinda yapilmistir. Geleneksel inan¢ ve uygulamalarinin saglik
iizerindeki olumsuz etkilerinin belirlenerek, olumlu uygulamalarin desteklenebilmesi
ve paralelinde 6ncelikli saglik hizmetlerinin saptanabilmesi amaciyla tanimlayici olarak
planlanmustir.

YONTEM

Aragtirma, Hatay ili Antakya ilgesine bagli Karlisu mahallesinde;  gebelik-
dogum-lohusalik siire¢lerinde anneye ve yenidogana yonelik geleneksel uygulamalari
ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Koy muhtarindan (M.D.’den) derlenen bilgiler
dogrultusunda; eski adi Karaksi Koyl olan Karlisu mahallesi; Hatay’in merkezi
Antakya’ya 5 km uzaklikta 400 haneli ve 6000 niifuslu eski bir yerlesim yeridir. Kisisel
bilgilere gore eski bir yerlesim yeri olarak sdylenilegelmekte olup konuya iligkin resmi
bir bilgiye ulasilamamistir. Yerlesim bdlgesinin Karlisu mahallesinde yasayan halkin
ana dili Tiirk¢e ve Arapca olup etnik kokenleri de Tiirk ve Arap’tir. K&y halkinin ge¢im
kaynaklar1 arasinda; zeytin, sebze meyve yetistiriciligi sayilmaktadir. Sehir merkezine
olan yakinlig1 ve yesil dogasi sebebiyle turistik gezi ve piknik vs. amaglarla da halk
tarafindan tercih edilebilmektedir. Tanimlayict olarak yapilan arastirmada Srneklem
se¢imine gidilmeden gonillii olan tim kadinlara ulasilmasi planlanmistir. Arastirma
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kapsamina; Karlisu Beldesi’nde ikamet eden, okuryazar olan- olmayan, sozel iletisim
kurabilen, caligmaya katilmay1 kabul eden kadinlar alinmistir. Caligmada farkli yas
gruplarindaki 40 kadin ile yiiz-yiize goriigiilmiistiir. Arastirmanin verileri arastirmaci
tarafindan olusturulan anket formu ile yiiz yiize goriisme teknigi kullanilarak
toplanmistir. Form 12 boliimden olusmaktadir (Ek-2). Formda katilimcilarin sosyo-
demografik 6zelliklerini belirlemeye yonelik olusturulan sorular ve dogum-dogum sonu
donemde ve yenidogan bakiminda bagvurulan geleneksel uygulamalara iliskin agik uglu
sorular yer almaktir. Veriler bilgisayar ortamina taginarak islenmistir. Aragtirmadan elde
edilen veriler diizenlenerek ilgili litaretiirden elde edilen bilgilerle beraber derlenmis ve
karsilagtirmali bir degerlendirme sonucunda ¢aligma tamamlanmistir. Makale metninde
kaynakcaya ek olarak yer alan kaynak kisilere atifta bulunulurken ad ve soyadi ilk
harfleri ve miikerrer olmasi halinde ek olarak dogum y1ili da belirtilmistir (Ek-1).

SONUCLAR

Arastirmamizin kaynak kisilerinin yaglart 19-77 arasinda olup tamami evlidir (Ek-
1). Swmrh sayida kaynak kisi {izerinde yiiriitiilen arastirmamizda, gebelikten logusaliga
uzanan donemde kadina ve yenidogana yonelik geleneksel uygulamalarin bilindigi
ve uygulandigi saptanmistir. Calismada Karlisu beldesi geleneksel uygulamalarinin
kullanildig1 durumlar; gebelik, dogum, lohusalik ve yenidogan bakimi olarak kategorize
edilerek tablo diizeni igerisinde belirtilmistir.

Tablo.1 Gebelige yonelik geleneksel uygulamalar

Saghk Sorunu | Sagaltim Yoéntemi

Rahime pigsmis sogan ciiciigii yerlegtirmek(4B: SK: ND:AS).

Gebe kalmaya | Maydanozlu sicak suya oturmak®®:

y 6 n e 1 i k|Sicak tagim iistiine oturma M-

geleneksel|Hamamda hamam taginim iistiine kirilan yumurta {istiine oturmak -

uygulamalar Rahim gektirmekFUs Sk AU-1978 NY:AY) .

Bal ve pamugu birlikte uterusa(rahim) koymak©®

Kazanda maydanoz ve nane buhuruna oturmak; havasimi solumak ™V

Siitiin buharini solumak®

Maydanoz; tereyagi; c¢orekotu ve kabak igi 1sitilip uterusa(rahim)
koymak P

Maydanoz sogan tereyagini beraberce doviip uterusa(rahim) koyup;

karin1 ovalamak®©>

Ceviz yapragt; bogiirtlen, maydanoz gibi bitkileri kaynatarak suyunu
icmekAU-1979).

Siha gitmek (™

Bel bolgesini sicak tutmak®*
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Gebelik
donemine
yonelik
geleneksel

uygulamalar

Elma. ayva yemek(AB; AU-1978:DB; ND; ZK; FU; PD;NY).
s

Diizenli beslenmek (HY-1958:EL DD; HO).

Siit iiriinii titketmek!FK:0PID)

Yilana Bakmamak(AU-17

Gebeligi
Onlemeye
yonelik
geleneksel

uygulamalar

Ayrik otu kokiiniin kaynatarak suyunu igmek B:AU-1978).

Kina suyu igmek )

Gebeligi
sonlandirmaya
yonelik
geleneksel

uygulamalar

Kola-aspirin karigimi igmek®Y-1978)

Demlenmis maydanoz suyu igmek B

Uziim sirkesi ve bal karigtirp yemek(AU-197:GD5PD).

Aglr kaldlrmak(nv-1966;FU;ST;H(");FD),

Peynir suyu igmek®P

Ziplamak®S:

Arastirmamizin kaynak kisileri gebe kalmaya yonelik uyguladiklar1 geleneksel
uygulamalart; rahime pismis sogan ciicigii yerlestirmek, maydanozlu sicak suya
oturmak, sicak tagin {istiine oturma, hamamda hamam taginin {istiine kirllan yumurta
istiine oturmak, rahim g¢ektirmek, bal ve pamugu birlikte uterusa (rahim) koymak,
kazanda maydanoz ve nane buhuruna oturmak; havasini solumak, siitiin buharini
solumak, maydanoz; tereyagi; ¢orekotu ve kabak ici 1sitilip uterusa (rahim) koymak,
ceviz yapragi; bogiirtlen; maydanoz gibi bitkileri kaynatarak suyunu igmek seklinde
oldugunu belirtmislerdir. Ayrica gebelige yonelik uyguladiklar1 diger geleneksel
uygulamalar1 arasinda elma, ayva yemek ve yilana bakmamak gibi diger farkli inang
ve uygulamalarinda oldugunu da belirtmektedirler. Arastirmamizda, kaynatilan ayrik
otu kokiiniin ve kina suyunun i¢ilmesinin gebelik olusumunu engelleyecegi ve ayrica
kola-aspirin karisimi, maydanoz suyu, peynir suyu, iiziim sirkesi ve bal karigimlarinin
icilmesinin de gebeligi sonlandirdigina inanilmakta ve uygulanmakta oldugu saptanmaistir.
Gebeligi sonlandirmak icin agir kaldirma ve ziplamak kullanilan yontemler arasinda
sayllmaktadir (Tablo-1).
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Tablo.2 Doguma Yonelik Geleneksel Uygulamalar

Saglik

Sorunu

Sagaltim Yontemi

Dogumun
k ol ay
olmasina
yonelik
geleneksel

uygulamalar

Zemzem suyu; zeytinyagt igmek®P

Ayse —Fatma ana eli otu bitkisi suyu igmek™0:s4)

Diz ¢okerek dogum yapmakP

Hac1 hurmasi yemek“AB:AU-1978:MU).

EgZerSiZ yapmak(FU;SK- 1986;DB;SY;SI;ND;AS;ZK;SK-1986;NA;SK-1987;FK;E;PD;NY;OC;Mi).

Dua etmek(GK:AU-1979).

Cinsel iliskide bulunmak®P"

Plesantaya
yonelik
geleneksel
uygulamalar
(cami; okul vb
yerlerin duvar
diplerine

gdémme; vb)

Duserl gobek baglnl topraga gémmek(AB;AU—]978;FU;DB;SY;SO;ST;NA;FK;AHY—]958;GD;D
D;HO;PD;NY;FD;SA;HA;GK)

Doguma
yonelik diger
geleneksel

uygulamalar

Dogumdan sonra tereyagi, zeyinyagi igmek“B:FPFD )

Arastirmamizin kaynak kisileri dogumun kolay olmasina yonelik; zemzem suyu,
zeytinyagl icmek, ayse —fatma ana eli otu bitkisi suyu i¢mek, diz ¢okerek dogum
yapmak, hact hurmasi yemek, egzersiz yapmak, dua etmek ve cinsel iliskide bulunmak
gibi geleneksel uygulamalari belirtmislerdir (Tablo-2).
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Tablo.3.1 Lohusalik Donemine Yonelik Geleneksel Uygulamalar

Saghik Sorunu

Sagaltim Yontemi

yonelik geleneksel

Lohusanin beslenmesine

Sebze agirlikli beslenmek®*:

Ciger yemekAsD-

Tatli gida ile beslenmek Y

Sivi glda ile beslenmek(AB;HY-1966;AU-1978;ND;ZK;YS;GDEi;DD;HO;FD;

SA;Mi;iD;GK)..

Gaz yapan besinlerden uzak durmakY-1966:FUAS:AU-1979).

Tereyagli besinlerle beslenmek <MY

gerceklestirmeye

Uterus involiisyonunu

yonelik

geleneksel uygulamalar

Carsaf Sarmak(FU;SO;ND;SD;EK;YS;AU-1979;AHY—1958;DD; PD; iD).

Cok hareket etmemek®YV:HA-

Digardan uterusu(rahimi) topukla itmek(F<HO

Etle beslenmek®™D-

Siit  salimisii
yonelik

uygulamalar

artirmaya
geleneksel

SlVl glda lle beslenmek (AB;SK-1986;SD;ZK;NA;SK-1987;AHY-1958;DD;

OC:MD; ID;HA;GK).

Sekerli gidalar tiiketmek (PBFAAU-I979EENYSAMI).

Sogan tiiketmek MB:SIND:AS).

Tereyagi tilketmek ®<FK)-

Et yemek (HOPDFD

Arastirmamizda katilimcilar; dogum sonu dénemde( involiisyon siirecinde) de
carsaf sarmak, cok hareket etmemek, disardan uterusun topukla disardan itilmesi gibi
uygulamalar yaptiklarini belirtmektedirler. (Tablo-3.1).

Tablo.3.2 Lohusalik Donemine Yo6nelik Diger Geleneksel Uygulama

Meme basi catlaklarini tedavi etmeye yonelik geleneksel uygulamalar arasinda
zeytinyagi, tereyag ve siitkaymagi, mevzeryagivemerhemssiirmek gibi gesitli uygulamalar
yaptiklar1 belirtilmektedir. Infertiliteye yonelik olarak maydanoz bitkisini kullanmak,
tiirbeye gitmek, 1sitilmis tasa oturmak gibi uygulamalar1 belirtmislerdir(Tablo-3.2).
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Dogum sonu psikolojik
problemlere yonelik

geleneksel uygulamalar

Yastik altina bigak; makas ve ekmek koymak (AU-1978:YAMB:SD:AU-

1979;FK;AHY-1958;PD;NY;FD;GK).

Muska takmakFUSK-1987).

Kuran bulundurmak (PP»

Dua etmekMD:SAMD.

Yalniz kalamamak®<AAHA).

Dogum  sonu meme

bas1 catlaklarim tedavi
etmeye yonelik geleneksel

uygulamalar

Zeytinyagl Slirmek(AU-1978:MB;SK-1986:DB;HO;0C;HA).

Merhem stirmek*?*

Cig sogan siirmek; kina stirmek(*S"

Ruj stirmek(S%-1987

Tereyag ve siit kaymag siirmekGPMUELDDFDMESY).

Mevzer yagi siirmekSO:PD):

Suirekli emzirmek®Y

Anne siitii ile silmek@®*

Sicak tutmak®BMb.

Disar1 ¢ikmamak(*V-

Infertiliteye yonelik

geleneksel uygulamalar

Maydanoz bitkisiyle hazirlanmis ¢esitli igerikleri haricen

kullanmak(FU ;DB;NY;GK).

Tiirbeye gidip cami kapisinda asma kilit agip camiden ilk
¢ikanin arkasindan kapiy1 kilitlemekH4

Isitilmis tasa oturmak; sicak suya oturmak; karina sogan
koymak ™0

Okutmak®™

40 gebeden para toplamak™®

Tablo.4.1 Bebeklik donemine yonelik geleneksel uygulamalar

Saghk Sorunu

Sagaltim Yontemi

Bebegin gobek bakimina yoénelik

geleneksel uygulamalar

(AB;YA;SY;SO;FK;AHY-

Zeytinyagi stirmek

1958;MU;Ei;DD;PD;MI;HA).

Kuru tutup higbirgey siirmemek ¢V

Bogiirtlen yapragi doviiliip stirmek®4-
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Bebek Bakimina Yonelik Diger
Geleneksel Uygulamalar

Cok fazla aglayan bebege ii¢ Carsamba babasinin

terligi ile agzina dokunmakS&1%7-

Bebek aglayipta gobegi siserse metal para
baglamak P

Bebegi sicak tutmak ic¢in Onceden isitilan beyaz
toprakla birlikte bebegi kundaklamak, Eritilen
balmumu ile ¢cam sakizini 1slak bez iginde bebegi

sararak kundaklamak 0

Bebek topuk ¢atlaginda; isitilmis igne ucu
olgunlasmamis incire batirtlip bebegin karnina

damlatma®0>

Sarilik i¢in; Soyulmus sarmisagin ¢engel igneye
saplamak ve o igneyi bebegin alnina batilirip
bekletmek O

Beyaztopragi kavurup pudra seklinde kullanmak A

Bebegin  giizel kokmast i¢in tuzlama-murtlama

uygulama51 yapmak (MB;AU-1979;GD;MU;EI;PD;FD;Mi).

Aragtirmamizda katilimcilarin yenidogana gobek bakimina yonelik uygulamalarinin
kuru tutup hicbirsey stirmemek, bogiirtlen yapragi doviiliip siirmek ve zeytinyagi siirmek
ve diisen gobek bagini topraga gommek seklinde oldugu saptanmistir(Tablo-4.1).

Tablo.4. 2 Bebekte yaygin goriilen saghk sorunlarina yonelik geleneksel

uygulamalar

Saghk Sorunu Sagaltim Yontemi

Fizyolojik  sarihga  yonelik | Bebege altin takmakSY:ESMD-

geleneksel uygulamalar Sekerli su igirmekASNAAU-1979MD:ID).

Sar] beZ 6rtmek(AB;HY-l966;AU-1978;YA;MB;DB;SO;ND;YS;SK—1987;AHY—

1958:GD;E[;DD;FD).

Tuzlanmig sarimsak baglamakFUFAPDNY:AYMEHA).
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Pamukc¢uga yonelik geleneksel

Karbonatli su ile ag1z silmek.(ABFUSK-1986SVSOND:SDASNA

uygulamalar ;FK;MU;EL;DD;OC;MD;SA;MI;ID;AA).

Limon tuzu ile silmek©®-

Dut surubuyla agiz silmekMY-1966:AU-1978:5D.

Sacla agiz silmek; yazma ile agiz silmek(¥4F%-

Y

Siit kaymag siirmek P
Pisige yonelik geleneksel | Zeytinyag: siirmek (HY-1966:5K-1986;5Y:50:5D; AS;FA,OC;MD;FD).
uygulamalar

Beyaz topragi eleyip incelterek ve pisige slirmek
(FU;SI;SK-1987;AU-1979; FK;AHY-1958;GD;DD;HO; PD;SA;MI;ID;AA;HA).

Anne siiti siirmek; kantaron yagi siirmek®™Y

Gaz sancisini gidermeye yonelik

geleneksel uygulamalar

Rezene, kimyon, ihlamur, anason nane gibi bitki

igirmek(AB;HY-l966;YA;MB;SK-1986;SO;ND;FA; EK;NA;SK-

caylari

1987;AHY-1958;GD;MU;El; PD;AY; Mi; ID;AA;HA).

Bebegin karnina zeytinyagi ile masaj yapmak®™®:Sk
1986:Si;ND;FK;HO;NY;MD;SA;AA;GK).

Lapka; humus tozunu kavurup zeytinyagt ve nane ile
yogrulup bebegin karnina koymak(¥A: HY-1966).

Soba kiilii; nane; eksi ve zeytinyagini tavada 1sitip bez

icinde bebegin karnina sarmak (HY-1966:50:AU-1979).

Kabizh@1 gidermeye yonelik

geleneksel uygulamalar

Azmiktardazeytinyagiigirmek (AB:AU-1978:FUSONDFKNY:0C;
SY).

Lapka; humus tozunu kavurup zeytinyagt ve nane ile
yogrulup bebegin karnina koymak“U-1979

Ishali

geleneksel uygulamalar

gidermeye yonelik

Ayva yapragi kaynatilip bebege suyunu igirmek

((AB;SO;ND;El;DD;PD;FD;Mi).

Diger uygulamalar

Hirltilt solunumda tahin yedirmek, sarilik igin;
soyulmus sarmisagi c¢engel igneye saplamak ve o
igneyi bebegin alnina batilirp bekletmek ™0

Bebegi dogup siirekli 6len bir kisi bebeginin yasamasi
icin muhammed isimli yedi kisiden kumas pargasi
alip elbise yaptirip giyerse dogacak bebekleri yagar>:

Aragtirmamizda yenidoganin fizyolojik sariligina yonelik bebege altin takmak, sekerli
su i¢irmek, sar1 bez drtmek ve tuzlamis sarimsak baglamak seklinde uygulamalarinin
oldugu belirtilmektedir. Ayrica katilimcilar yenidogandaki pisik tedavisine yonelik
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yaptiklar1 geleneksel uygulamalarin; zeytinyagi, anne siitii, kantaron yagi ve beyaz topragi
eleyip incelterek ve pisige siirmek seklinde oldugunu belirtmislerdir. Yine arastirma
bulgularimizda kabizlik i¢in; zeytinyagi i¢irmek ve lapka uygulamasi sayilirken, gaz
sancisini gidermek i¢in de zeytinyagi ve lapka uygulamasinin yanisira rezene, kimyon,
thlamur, anason ve nane gibi bitki ¢aylarinin kullanildigi  belirtilmektedir (Tablo-4.2).

TARTISMA

Geleneksel uygulamalar, kiiltiirler aras1 farkliliklar gosterip, ayni kiiltiirlerde bile
zaman igerisinde degisime ugramasina ragmen toplumlar tarafindan yasatilmaya devam
etmektedir ( Kogak ve ark., 2010,01-06). Topluma mal olmus kiiltiirel degerler, tutum ve
davranislar, inang ve inaniglar kisilerin yagam tarzlarin1 bigimlendirmekte ve dolayisiyla
saglik kosullarimi da etkileyebilmektedir. Bu genel cergevede, gebelik, dogum ve
dogum sonras1 donemlerinde anneye ve yenidogana yapilan geleneksel uygulamalarin
bazilar1 anne ve bebek sagligini tehdit edebilmektedir. Bunlarin bilinmesi, topluma
saglik hizmetlerinin gotiirilmesi ve kisilerle etkili iletisim kurulmasi, bdylece anne
ve yenidogan saghginin korunmasi ve gelistirilmesi agilarindan Snemlidir (Artun,
2005,125-141). Arastirma kapsaminda yer alan Hatay Karlisu Kdyiindeki kadinlarin
gebelik, dogum, dogum sonu dénemde yenidogan bakimina yonelik bazi geleneksel
uygulamalar giiniimiizde de siirdiirdiikleri bulunmustur.

Gebelik Donemindeki Geleneksel Uygulamalar Hakkinda Tartisma

Arastirmamizin kaynak kisileri gebe kalmaya yonelik uyguladiklari geleneksel
uygulamalari; rahime pismis sogan ciicligii yerlestirmek, maydanozlu sicak suya
oturmak, sicak tagin {istiine oturma, hamamda hamam taginin Ustiine kirllan yumurta
iistline oturmak, rahim cektirmek, bal ve pamugu birlikte uterusa (rahim) koymak,
kazanda maydanoz ve nane buhuruna oturmak; havasini solumak, siitiin buharini
solumak, maydanoz; tereyagi; ¢orekotu ve kabak ici 1sitilip uterusa (rahim) koymak,
ceviz yapragi; bogiirtlen; maydanoz gibi bitkileri kaynatarak suyunu igmek seklinde
oldugunu belirtmislerdir. Anadolu’daki ¢cogu yorede ¢ocuksuzluk ve bu dertten kurtulma
careleri daha ¢ok kulaktan kulaga yayilan uygulamalardandir. Cocuksuzlugun sorumlusu
olarak kadinin goriilmesi Anadolu’da yaygindir (Acipayaml1,1974). Dolayisiyla insanlar
ylizyillardir degisik geleneksel uygulama ve inanglara bagvurmaktadir. Arastirmamizla
benzer sekilde; yapilan bagka bir arastirmada; kadinlarin %77’sinin rahimlerine seker,
katran, sivi yag, sogan gibi sifali olduguna inanilan bitki ve baharatlarla karigtirilan
pamuk, buhara, kizgin tasa, kiremite oturma, bele yaki yakma, karni1 ve kasiklari
cektirme, kaplicalara gitme, belirli gidalart sik sik yeme gibi uygulamalar1 yaptiklart
belirtilmektedir (Yal¢in, 2012a, 19-31). Baska bir ¢alismada da bugusuna en ¢ok oturulan
tiriinlerin yesil sebzeler, siit ve tavuk pisligi oldugu agiklanmaktadir (Bastangelik, 2009).
Literatiir sonuglar1 ¢alisma sonuclarimiz ile benzerlik gostermektedir. Arastirmamizin
kaynak kisileri gebelige yonelik uyguladiklar diger geleneksel uygulamalar arasinda
elma, ayva yemek ve yilana bakmamak gibi diger farkli inan¢ ve uygulamalarinda
oldugunu belirtmektedirler. Benzer sekilde yapilan baska bir arastirmada kadinlarin
biiylik bir ¢ogunlugu tarafindan “gebe kadinin giizel olan her seye baktiginda bebeginin
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de giizel olacagma” inanildig1 belirtilmektedir (Yalgin, 2012b,19-31).

Arastirmamizda, kaynatilan ayrik otu kdkiiniin ve kina suyunun i¢ilmesinin gebelik
olusumunu engelleyecegi ve ayrica kola-aspirin karigimi, maydanoz suyu, peynir suyu,
iizim sirkesi ve bal karigimlarinin ig¢ilmesinin de gebeligi sonlandirdigina inanilmakta
ve uygulanmakta oldugu saptanmistir. Gebeligi sonlandirmak igin agir kaldirma
ve ziplamak kullanilan yontemler arasinda sayilmaktadir. Benzer sekilde baska bir
aragtirmada; en cok bilinen ve uygulanmakta olan yontemlerin; agir esya veya un
torbasi kaldirma, yiiksek bir yerden sallanarak atlama veya ip atlama, hali veya kilim
silkeleme, gripin veya aspirin igme, rahim i¢ine tavuk telegi, kibrit ¢opii, serum hortumu,
cuvaldiz veya Orgii sisi, karina havanla sise vurdurma, ebegiimeci veya patlican kokiinii
rahim agzina sokma, saman ya da maydanozla siitii kaynatip buharina oturma, bitki
kaynatip i¢cme, sogan kabugu kaynatip i¢gme, aspirin veya sabun rahim agzina sokma
seklinde oldugu belirtilmektedir (Sevindik ve ark.,2007,321-324). Elazig’da yapilmis
bir ¢aligmada kadinlarin gebeligi engellemek i¢in en ¢ok bildikleri {i¢ yontemin agir
kaldirma, yiiksekten atlama ve rahime yabanci cisim sokma seklinde oldugu belirtilmistir
(Giingor, 2001, 461-465). Sivas -Ulas’ta halk hekimligi ile uygulamalarinin inceledigi
bir c¢aligmada gebeligi engelleyici yontem olarak; yiin boyasi igme, yabani ¢ilek
kaynatip igme, ¢ira ile rahmi kurcalama gibi uygulamalar oldugunu belirtilmistir (Polat,
1995). Hacettepe Universitesi Niifus Etiitleri Enstitiisii tarafindan yapilan galismada
elli bes kadindan iki tanesi ¢cocuk diisiirmek i¢in geleneksel olarak gripin ve aspirin
icip, yiiksekten atladiklarini belirtmiglerdir (TNSA, 2003). Literatiir sonuglar1 ¢aligma
sonuglarimiz ile benzerlik gostermektedir.

Dogum-Dogum sonu Déneme Yonelik Geleneksel Uygulamalar Hakkinda
Tartisma

Yasamin her ge¢is doneminin kendine 6zgili toren ve adetleri vardir. Bireylerin
yasantilarinda en dnemli gecis donemlerden biri olan ve bireyi topluma kazandiran
“Dogum Ddnemi” de gesitli adet ve inanglardan oldukga etkilenmektedir. Bu adetlerin
uygulanmasiyla toplumun deger yargilari, kiiltiirel birikim ve manevi diinyast dis
diinyaya yansitilmis olur (Teke, 2005). Arastirmamizin kaynak kisileri doguma yonelik
olarak; zemzem suyu, zeytinyagi igmek, ayse —fatma ana eli otu bitkisi suyu i¢mek,
diz ¢okerek dogum yapmak, haci hurmasi yemek, egzersiz yapmak, dua etmek ve
cinsel iligkide bulunmak gibi geleneksel uygulamalar1 belirtmislerdir. Yapilan bagka
bir arastirmada; dogumun kolay olmasi i¢in uygulanan yontemler arasinda en yiiksek
“egzersiz, yiiriiyils, spor yapilir, yiiziiliir” (% 47,2) uygulamast saptanmistir (Kahriman,
2007). Bir baska aragtirma sonucunda da; en ¢ok uygulanan geleneksel yontemlerin
basinda %46,8’inin yiiriime-sallanma(%46,8) ve merdiven inme-¢ikma, terliyken sacin
ylizline siirme, sirta masaj yapma, kolay dogum yapmis birinin kadinin sirtin1 sivazlamasi
egzersiz, banyo-dus alma, ev isi yapma, kendini yorma yiiksek yerden atlama oldugu
saptanmistir (Cariker, 2012). Benzer sekilde bagka bir arastirmada kadinlarin dogumun
kolay olmasi i¢in; besmele ¢ekme, abdest alma, ezan okuma, belini sirkeleme, sicaga
oturma, karin ve beli ovma, yiiksekten atlama, kocasiin gémleginde su igme, rahmine
zeytinyag slirme, kimyon kaynatip igme, kolay dogum yapan kadinin elinden su
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icme, digiimleri agma, hurma yeme, saglarini agzina koyma, yag icme gibi yontemleri
uyguladiklar saptanmistir (Katebi, 2002). Literatiir sonuglari ¢alisma sonuglarimiz ile
benzerlik gostermektedir.

Arastirmamizda katilimcilar dogum sonu donemde c¢arsaf sarmak, ¢ok hareket
etmemek, disardan uterusun topukla disardan itilmesi seklinde uygulamalar yaptiklarini
belirtmektedirler. Baska bir ¢alismada; dogum sonu dénemde kadinlarin % 64.8’si
karmlarmin sis kalmamasi ve gobek olusmamasi i¢in karnint sardigim belirtmislerdir
(Egri, 2006, 313-320). Arastirma bulgumuz literatliir sonucu ile benzerlik gosterse
de, bu konuda; gebelik ve dogum sonu donemde karm duvarmin desteklenmesine
gerek yoktur. Bu donemde kadinin karni sarkik ise hafif bir korse giymesi onerilebilir.
Karindaki sarkmalar ve ayrilmalarin 6nlenmesi i¢in kadina dogum sonu egzersizler
Ogretilerek form tutmasi saglanmalidir (Tagkin, 2003a). Ancak karnin siki bir sekilde
baglanmasi karin kaslarinin daha ge¢ toparlanmasina ve involiisyon siirecinin uzamasina
neden olan bir uygulamadir.

Yenidogana Yonelik Yapilan Geleneksel Uygulamalar Hakkinda Tartisma

Yenidogan bakimina yonelik yapilan geleneksel uygulamalar, diinyanin hemen
her yerinde yoreden yoreye, aileden aileye, kisiden kisiye bazi farkliliklar gostererek
devam etmektedir. Ulkemizde de ¢ocuklarda geleneksel uygulamalar yaygin olarak
kullanilmaktadir (Biltekin ve Boran, 2004a, 166-168). Dogum sonu dénemde bebegin
gdbek kordonu mikroorganizmalara acik bir bolge oldugu igin gdbek bakimi yenidogan
sagligimi etkileyen bir durumdur. Gobek bakimi yenidoganda enfeksiyon gelismemesi
i¢in steril bir bicimde yapilmalidir. Bebek eve gidince gobek mutlaka kuru tutulmali,
hava ile temasi saglanmali, bezler gobegin altindan baglanmalidir. Bunun disinda gobege
hi¢bir uygulama yapilmamalidir (Taskin,2003b).

Arastirmamizda katilimeilarin yenidogana gobek bakimina yonelik uygulamalarin
kuru tutup higbirsey siirmemek, bogiirtlen yapragi doviiliip siirmek ve zeytinyagi
siirmek ve diisen gobek bagini gommek seklinde oldugu saptanmistir. Birgok kiiltiirde
plasenta (es) bebegin bir pargasi olarak kabul edildigi i¢in plasentanin akibeti gocugun
akibetidir. O nedenle plasentaya yapilan uygulamalar onemlidir. Literatiirde Tiirk
kiiltiirtinde plasentanin akarsuya atildig1 veya temiz bir beze sarilarak gomiildiigii ve
mimkiin oldugunca hayvanlarin yemesine acik olarak birakilmasina izin verilmedigi
belirtilmektedir (Merig¢ ve Elgioglu, 2004). Erzurum’da yapilmis bir ¢aligmada kadinlarin
%66.7’sinin bebegin gobegine tereyag, el kremi siirdiiklerini, gébegin lizerine kahve ve
pudra serptiklerini, yakilmis bez pargasi kiilii koyduklar1 bulmustur (Ozyazicioglu, 2000).
Yenidoganin gobegi diistiikten sonra yapilanlar arasinda “gobek bagimin gémiilmesi”
seklinde yapilan uygulama literatiir kayitlar ile ortligmektedir (Boliikbas ve ark., 2009,
164-176; Egri ve Golbasi, 2007, 313-320). Arastirmamizda katilimeilarin yenidoganin
fizyolojik sariligina yonelik bebege altin takmak, sekerli su igirmek, sar1 bez ortmek ve
tuzlamis sarimsak baglamak seklinde uygulamalarinin oldugunu belirtmislerdir. Benzer
sekilde baska bir calismada annelerin %41,8’1 cocuga altin akma, altin suyu ve yumurta
sarisi ile yikama ya da sar1 giysiler giydirme gibi yontemlere bagvurdugu belirlenmistir
(Ozyazicioglu ve Polat, 2004, 30-38). Karabulutlu’'nun (2014) Kars’da, Gegkil

190



folklor / edebiyat

ve arkadaglar1 (2009)’nin Adiyaman’da, Yalgmm’'nin (2012) Karaman’da yaptiklar
aragtirmalar da annelerin bilylik ¢ogunlugunun sar1 ortii 6rtme ve bebege sar1 renkli
kiyafet giydirme uygulamasini yaptiklarini bildirmistir. Literatiir sonuglar1 ¢alisma
sonuc¢larimiz ile benzerlik gostermektedir. Arastirmamizda katilimcilarin yenidogandaki
pisik tedavisine yonelik yaptiklari geleneksel uygulamalarin; zeytinyagi, anne siiti,
kantaron yag1 ve beyaz topragi eleyip incelterek ve pisige siirmek seklinde oldugunu
belirtmislerdir. Literatiirde killi topragin elenip, 1sitilip bebegin altina konulmasi iglemi
olarak bilinen “holliik” uygulamasinin Anadolu’da olduk¢a yaygin bir uygulama
oldugu belirtilmektedir (Bahar ve Bayik, 1985). Arastirma bulgularimizla benzer sekilde
iilkemizin farkli bolgelerinde bu geleneksel uygulamanin hala devam ettigi goriilmektedir
( Biltekin ve Boran, 2004b, 166-168; Senses ve Yildizoglu, 2002; 44-48).

Hatay ili Antakya ilgesine bagli Karlisu mahallesinde yasayanlarin sagaltim
amaciyla kullandiklar1 maddelerin biiylik bir boliimiiniin gilindelik yasamda da
kullanilabilen bitkiler ve bitkisel {iriinler oldugu saptanmistir. Bu arastirma sonucuna
gore; geleneksel saglik uygulamalarinin sinirli dlgiide de olsa yasatiliyor oldugunu
soylemek miimkiindiir. Literatiire bakildiginda ise, modern tiptaki gelismelere ragmen
halen geleneksel saglik uygulamalar1 yaygin olarak kullanilmakta oldugu ve ozellikle
son zamanlarda bu yonelimin arttig1 goriilmektedir (Hoduglugil-Sahin, 2006b; Saikh
ve Hatcher, 2005b,139-142; Young ve ark., 2001b, 227-238). Bu c¢ercevede dzellikle
sagliga yararli olan geleneksel uygulamalarin saptanip ayrintili olarak ele alinip gelecek
kugaklara da aktarilabilmesi son derece 6nem tasimaktadir.
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Asiye Bilgi, 1970 dogumlu, {lkokul, Ev hanimi, Karlisu

Hatice Y1lmaz, 1966 dogumlu, ilkokul, Ev hamimi, Karlisu

Ayse Ulas, 1978 dogumlu, ilkokul, Ev hanimi, Karlisu

Yeter Akcay, 1960 dogumlu, Okuma Yazma yok, Ev hanimi, Karlisu
Miiserref Bucak, 1973 dogumlu, okuma yazma yok, Ev hanimi, Karlisu
Fatma Ulas, 1989 dogumlu, Lise, Ev hanimi, Karlisu

Serap Kutlu, 1986 dogumlu, Onlisans, Ev hanimi, Karlisu

Demet Bucak, 1989 dogumlu, ilkokul, Ev hanimi, Karlisu

Sengiil Yildiray, 1996 dogumlu, Orta okul, Ev hanimi,Karlisu

Saadet Ocak, 1966 dogumlu, Okuma Yazma yok, Ev hanimi, Karlisu

. Sabahat Inci, 1965 dogumlu, Ilkokul, Ev hanimi, Karlisu
. Nazime Dokuzoglu, 1980 dogumlu, {lkokul, Ev hanimi, Karlisu

Sultan Demir, 1976 dogumlu, Yiiksekokul, Ev hanimi, Karlisu

. Asl1 Sénmez, 1985 dogumlu,Onlisans, Ev hanimi, Karlisu

. Zeynep Karaca, 1995 dogumlu, Ortaokul, Ev hanimi, Karlisu

. Fatma Aydin, 1970 dogumlu, Tlkokul, Ev hanim1, Karlisu

. Emine Kandemir,1956 dogumlu, [lkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Nimet Akgay, 1983 dogumlu, Ortaokul, Ev hanimi, Karlisu

. Yiiksel Sénmez, 1974 dogumlu, ilkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Songiil Kosar,1987 dogumlu, {lkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Aynur Ugman, 1979 dogumlu, Lise, Ev hanimi, Karlisu

. Fikriye Karakose, 1964 dogumlu, Tlkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Hatice Yal¢in, 1958 dogumlu, okuma yazma yok, Ev hanimi, Karlisu
. Giiliimser Dénmez, 1967 dogumlu, ilkokul, Ev hanimi, Karlisu
. Meryem Ulas, 1970 dogumlu, Ilkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Emine Incecik, 1987 dogumlu, Ilkokul, Ev hamimi, Karlisu

. Dudu Dogru, 1950 dogumlu, Okuma yazma yok, Ev hanimi, Karlisu
. Hatice Ozyurt, 1939 dogumlu, ilkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Perihan Donmez, 1968 dogumlu, [lkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Nimet Y1lmaz, 1981 dogumlu, ilkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Ozgiil Cengiz, 1982 dogumlu,Lisans, Ev hanimi, Karlisu

. Miinire Dénmez, 1990 Dogumlu, ilkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Ayse Yanaray, 1977 dogumlu, Tlkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Fatma Dénmez, 1967 dogumlu, [lkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Seher Anlar, 1988 dogumlu, ilkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Meryem Incecik, 1964 dogumlu, {lkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Ilknur Dénmez, 1989 dogumlu, ortaokul, Ev hanimi, Karlisu

. Ayse Aydin, 1981 dogumlu, Lise, Ev hanimi, Karlisu

. Halime Arzu, 1977 dogumlu, {lkokul, Ev hanimi, Karlisu

. Ganime Kalkan, 1990 dogumlu, [lkokul, Ev hanimi, Karlisu
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OZET

KIRSAL ALANDAKI KADINLARIN DOGUM-DOGUM SONU DONEMLE ILGILI
GELENEKSEL UYGULAMALARI: KARAKSI ORNEGI

Bu caligma, geleneksel toplum yapisina sahip, farkli etnik ve kiiltiirel unsurlar
barindirdigindan, olduk¢a zengin kiiltir mozaigine sahip olan Hatay ili kirsalinda
yapilmistir. Aragtirmanin yapildigi yer olan (eskiden kdy olan) Karlisu mahallesi; Hatay’in
merkezi Antakya’ya 5 km uzaklikta 400 haneli ve 6000 niifuslu eski bir yerlesim yeridir.
Arastirma gebelik- dogum-lohusalik siire¢lerinde anneye ve yenidogana yonelik geleneksel
uygulamalarini ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Tanimlayici olarak yapilan arastirmada
orneklem se¢imine gidilmemis olup, goniillii olan tiim kadinlara ulasilmasi planlanmistir.
Calismada farkli yas gruplarindaki 40 kadin ile yiliz-yilize gorlisiilmistiir. Gebelige yonelik
geleneksel uygulamalarin bazilari; pismis sogan ciicigiiniin vajinaya yerlestirilmesi, rahim
cektirme, maydanozla hazirlanan igerigin vajinaya yerlestirilmesi seklindedir. Dogum sonu
psikolojik problemlere yonelik geleneksel uygulamalarin, lohusalikta annenin yastigimin
altina bigak, makas ya da ekmek koyma seklinde oldugu; dogum sonu donemde meme
bast catlaginda ve gobek bakiminda siklikla zeytinyagi kullamildigi; pisik tedavisine
yonelik geleneksel uygulamalarda, beyaz toprak ve zeytinyagi kullanildigi belirtilmistir.
Sinirlt sayida kaynak kisi tizerinde yiiriitiilen aragtirmamizda, gebelikten logusaliga uzanan
donemde kadina ve yenidogana yonelik geleneksel uygulamalarin bilindigi ve sinirh dl¢iide
de olsa uygulantyor oldugu saptanmistir. Ayrica, Karlisu mahallesinde yasayanlarin sagaltim
amaciyla kullandiklart maddelerin biiyiik bir boliimiiniin giindelik yasamda da kullanilabilen
bitkiler ve bitkisel iiriinler oldugu saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Dogum, Geleneksel uygulamalar, Kadin

ABSTRACT

BIRTH-THE POSTPARTUM PERIOD REGARDING TRADITIONAL
APPLICATIONS OF WOMEN IN RURAL AREAS: THE EXAMPLE KARAKSI

This study is made in the rural province of Hatay has the traditional social structure,
because it contains different ethnic and cultural elements , which has a rich cultural mosaic.
Research where he held ( formerly Village) Karlis the neighborhood ; 5 km from the center of
Antakya, Hatay with a population of 6000 people and 400 digits and is an ancient settlement.
This research about pregnancies birth and the postpartum period have been made in order
to reveal traditional practices against mothers and newborn. The survey is not made to be
descriptive sampling is planned to include all women who volunteered. In the study with
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40 women of different age groups were interviewed face-to- face. Some of the traditional
practices of pregnancy; placing the cooked onions into the vagina, uterus puller, parsley is
inserted into the vagina in the form of the content prepared. Postpartum traditional practices
for psychological problems are putting knife ,scissors or bread under the mother’s pillow in
confinement. In the postnatal period, cracked nipples and navel care was found to often used
olive oil. Traditional practice for the treatment of diaper rash, it should be noted that white
soil and oil is used. In view of the limited number of resources that conducted the study
that to the limited extent known, and it has been found to apply related traditional practices
of women and newborns on postpartum period extending from pregnancy. Besides that the
knowledge of the inhabitants of Karlisu use most of the herbs and herbal productsto cure can
be used in daily life is confirmed.
Keywords: birth, traditional practices, female
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Insanoglu, eski ¢aglardan itibaren yasamin her aninda vazgecilmez bir yer tutan
tekstil {irlinlerinin elde edilmesi i¢in dokuma, kege ve 6rme gibi farkl tiretim teknikleri
gelistirmistir.

Paleolitik donem insanmn, doganin zorlu kosullarina karsi verdigi miicadele
sonucunda, postlari, saz ve otlar1 giyim, barinma ve siis gibi amaclarla kullanmaya
baslamasi, yeryliziiniin en eski ugraslarindan biri olan tekstil el sanatinin da temelini
atmistir (Akbostanci, 2000, s. 68).

Tekstil tirtinleri, korunma ve barimma iglevlerinin yani sira kullanicilarin toplumsal
statiilerini, mesleklerini, inan¢larini, kisisel zevklerini ve duygularini ifade etmeleri i¢in
de bir ara¢ olmustur (Ozkendirci, 2014, s. 5).

Insanligin kiiltiir tarihi ile beraber gelisen tekstil sanatlar iginde yer alan 6rme,
gliniimiize kadar araliksiz olarak varligin siirdiirmiistiir.

Orme en genel haliyle; sis vasitasiyla tek iplik sistemiyle ilmek olusturulmasi ve
bu ilmeklerin birbirine baglanmasi islemidir. Ancak c¢esitli ilme teknikleriyle tig, igne,
mekik gibi aletlerle 6rme ad1 altinda ama farkli dokular elde edilmektedir. Bu konuda,

* Bu caligma Yiiziincii Y1l Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Bagkanlig: tarafindan desteklenen “Tunceli El
Sanatlar1 (2013-GS-B052)” adli proje kapsaminda yapilmistir. Katkilarindan dolay1 tesekkiir ederiz.

** Yrd. Dog.Dr. ,Yiiziincii Y1l Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii.

**% Ars. Gor. ,Yiiziincii Y1l Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil Boliimii.
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Mine Biret Tavman Korfez Gazetesine verdigi Tekstil ve Tekstil Sanati 'nin Hikdyesi adli
sOylesisinde, su sekilde ifade etmektedir:
“Dokuma ve érme, kumas olusumunda kullanilan iki ana
tekniktir. Dokumada iki ipligin birbirini 90 derecelik a¢iyla
kesmesiyle kumas olusurken ormede tek ipligin birbirine
ilmek  sistemiyle baglanmasiyla kumag olusmaktadr”
(Tavman, Biret, 2006, s.2).

Orme konusunda eski bir gelenege sahip oldugu bilinen Tiirklere ait ilk buluntular
MO. 8 ve 7. yiizyillarda Orta Asya’da yasayan Hunlara ait Pazirik 2 kurganinda
bulunmustur. Burada ortaya ¢ikan kong kism1 kogboynuzu motifleri ile siislii yiin ¢oraplar,
ilk 6rnekler olarak degerlendirilmektedir (Res. 1). Bu 6rnek ayrica 6rme sanatinin Orta
Asya Tirkleri arasinda gelismis oldugunun birer kanit1 olarak degerlendirilmektedir
(Diyarbekirli, 1972, s. 116).

116

Resim 1. Kong yeri kogboynuzu nakiglart ile siislenmis yiin ¢orap ( Diyarbekirli, 1972, s.
116).

Orta Asya buluntularindan sonra en eski 6rgii 6rneklerine eski Misir mezarlarinda
rastlanmigtir. Bagparmagi ayrik kirmizi ylin 6rme goraplar Klasik 6rme denilen igne ile
olusturulan ‘Nalbinding’ Teknigiyle yapilmiglardir. Temel ‘Nalbinding’ yapist diiz 6rme
kumas yapisini andirir. Aralarindaki fark ‘Nalbinding Teknigi’nde ilmegin ayaklarinin
her bir ilmek ucunda ¢apraz pozisyonda olmasi, diiz 6rmede ise ilmegin ayaklarinin
birbirine paralel olarak yer almasidir (Tavman, 1994, s. 2-3). Nalbinding teknigiyle
yapilan bu ¢oraplar glinlimiizde Londra’da Victoria Albert Miizesi’nde sergilenmektedir
(Res.2).
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Resim 2. Londra -Victoria and Albert Miizesinde olan bu ¢oraplar M.O 5-6. yy sonunda Misirda
bulunmustur. (http://www.vam.ac.uk/users/node/15803 Erigim Tarihi: 20.01.2016)

Yine yapilan arastirmalara gore en eski 6rme drneklerinden biri de ‘Coptic ¢orap’
dedikleri, yaklastk M.O 1000 yilinda Misir’da rastlanan ¢orap drnekleridir. Bu coraplar
da giiniimiizde Yale Universitesi’nde bulunmaktadirlar (Res.3).

Resim 3. Yale Universitesi’nde sergilenen ve tahminen M.O 1000 y1lina ait
Misir’da bulunan “Coptic Coraplar” ( Rutt, 1987, s. 7-8)

Baslangigta atli ve gocebe uygarliklarda gelisim gosteren orgiiniin, kervanlarla ve
Ege denizindeki ticaret gemileriyle doguda Tibet’e; batida Ispanya’ya kadar yayildig
diisiiniilmektedir. Ispanya’dan da Ingiltere ve Iskogya’ya gectigi bilinen 6rmenin
Avrupa’da yayilma siirecinin bin yilda gergeklestigi tahmin edilmektedir.

13.yy’dan kalma Ispanyol mezarlarinda birgok 6rme giyim pargalarina rastlanmistr.
Bu parcalarin iizerinde goriilen aile armalarinin yani sira, Miisliimanlarin kullandig: kufi
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yazi stili ile islenmis dilek yazilar1 sayesinde, Avrupa’da bulunan ilk 6riilmiis 6rneklerin
Ispanya asillerinin ¢alistirdign Miisliiman orgiiciiler tarafindan yapildigi anlasilmistir
(Tavman, 1994, s. 2-3).

Genel olarak drmecilik, baslangicta parmaklar yardimiyla yapilmis, M.O 400-500
yillarinda ise 6rme sanatina sis aleti girmistir

Ik olarak bir ihtiyacin giderilmesi igin tek iplik sistemiyle meydana gelen 6rme,
gelisen ve doniisen bir anlayisla ¢evre sartlarina gore kendine her zaman farkli bir anlay1s
bulmustur. Ortaya ¢iktig1 toplumun deger yargilarini yansitmakla beraber, duygularin
ve sanatsal 6zellikleriyle kiiltiirel 6gelerini de yansitir hale gelmistir.

Amac ve Yontem

Orme sanatmin yaygin olarak goriildiigii Anadolu’da farkl kiiltiir ve geleneklerin bu
sanata yansimalar1 izlenmektedir.

Orme yapimi ve kullanimi konusunda Anadolu’nun birgok yeri, zengin bir gelenege
sahiptir. Buzenginligi biinyesinde barindiran kentlerden biride Dogu Anadolu Bolgesi’nde
yer alan Tunceli ili’dir. Anadolu’nun kiiltiirel degerleri konusunda arastirmalar yapilmis
olmasma ragmen, Tunceli 6rme Orneklerinin 6zelliklerine pek deginilmedigi dikkat
cekmistir. Oysaki Tunceli’nin bu konuda oldukca fazla 6rnege sahip oldugu bilgimiz
dahilindedir. Bu bilgilere dayanarak Tunceli 6rme ornekleri hakkinda bir arastirma
yapilmasinin gerekliligi goriilmustiir.

“Tunceli Yoresine Ait Orme ve Tig Isi Ornekleri” adl ¢alisma kapsaminda, 2015
yilinda Tunceli yoresinde 6rme 6rnekleri incelenerek yore insaninin manevi diinyasinin,
duygu ve diisiincelerinin, ne sekilde yansitildigi irdelenmeye ¢alisilmistir. Geleneksel el
sanatlarinda 6nemli bir yeri olan 6rme 6rneklerinin incelenmesi ile yore halkinin kiiltiirel
mirasinin kendi i¢cinde ve genel olarak Anadolu kiiltiiriiniin i¢indeki yeri vurgulanmaya
calisilmistir. Bu amagla basta Tunceli Merkez ilgesi olmak lizere Pertek, Piiliimiir,
Ovacik, Hozat, Cemisgezek ve Mazgirt il¢eleri ve bunlara bagli kdylerde alan taramasi
yapilmistir.

Genel olarak ayni ¢ercevede karsilagilan benzerlik gosteren oOrneklerle yorede
cogunlukla kaynak kisilerin® ¢eyiz ve sandiklarindaki iiriinlerden yararlanilmgtir.
Geleneksel olarak ceyiz, glinlik kullanim ve hediye i¢in yapilmis olan bu {riinlerin
yapilig amaci ve yapilis bigimi konusunda kaynak kisilerden bilgiler elde edilmistir.

Caligmada elde edilen eserler ¢cogunlukla birbirinin benzeri olduklarinda dolay1
kullanim amaci ve yapim teknikleri agisinda farklilik arz eden ornekler belirlenerek
detayl bir sekilde incelenmis ve fotograflari ¢ekilerek belgelendirilmistir.

Calismanin Bulgulari

Gecgmisten gliniimiize varligini stirdiirmiis olan geleneksel el sanatlarindan biri 6rme
sanatidir. Anadolu’nun en yaygin el sanatlarindan biri olan 6rme, gerek kompozisyon
gerek kullanilan malzemeler bakimindan birbirine benzer 6rnekler olarak karsimiza
¢ikmaktadirlar.

Anadolu koyliistinlin bir pargasi olan ¢orap ve eldivenler eli, ayag: her tiirlii doga

* Kaynak kisiler caligmanin sonunda verilmistir.
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olayma kars1 koruyan, onu bin bir motif, inangla siisleyen, zor yasam kosullarina anlam
ve renk katan Anadolu 6rme sanatinin baglangici olmustur. Her biri ayr1 anlama gelen,
esnek olup giinliik hayatta islevsel rol alan, iki ya da bes madeni veya ahsap sisle oriilen
corap ve eldivenler 6nemli giysi parc¢alaridir. Bitkilerden, ¢igeklerden stilize edilmis hali,
kilim ve diger dokuma tiirlerinde de goriilen motifier 6rme sanatinda da kullanilmaktadir.

Glinlimiizde hala kirsal bolgelerde, 6zellikle de kdylerde kadinlarin vazgecilmez
el sanatlarindan biri olan 6rme, varligini neredeyse tiim Anadolu’da siirdiirmektedir.
Ormenin yapimi ve kullanimi1 konusunda Anadolu’nun birgok yeri, zengin bir gelenege
sahiptir. Bu zenginligi biinyesinde barindiran kentlerden biri de Dogu Anadolu
Bolgesi’nde yer alan Tunceli’dir.

Anadolu’nun farkli kdselerinde insanlarin giyim ve isinma ihtiyaglarini gidermek
icin kullandiklar1 ¢orap, patik vb.’nin yani sira ev i¢ini slislemek amaciyla yapilan
navmal (evin i¢i) ve nazarlik olarak da degerlendirebilecek kiiciik 6rme Ornekleri
benzer ve farkli yanlariyla Tunceli 6rme sanatini olusturmaktadir. Calisma kapsaminda,
Tunceli Merkez ve ilgelerinde yapilmig olan alan taramasinda ¢ogunlukla birbiriyle
benzer orneklerle karsilagilmistir. Bunlar, giyimde kullanilan ¢orap ve patikler, beden
temizliginde kullanilan lifler ve daha ¢ok Savak kiiltiiriinde yaygin olarak goriilen ev igi
siisleme dedigimiz navmal ornekleri ile ev siislemesinde kullanilan nazarliklar olarak
siralanmaktadir.

Coraplar

Kiltirimiiziin maddi 6geleri arasinda yer alan 6rme Ornekleri, gelenek halinde
siirekliligini koruyarak kusaktan kusaga aktarilan 6nemli kiiltiirel degerlerimiz arasindadir.
Bu gelenegin devamliligini gozlemledigimiz illerden biri Tunceli’dir. Yorenin soguk
iklime sahip olmas1 ve temel ekonominin hayvancilifa dayanmas: dokuma ve 6rmenin
gelismesinde etkili olmusgtur. Isinma gereksinimi i¢in kullanilmig olan ¢oraplar, Tunceli
yoresinde kadin ve erkek ¢orabi olarak iki farkli tipte oriilmiistiir. Erkek ¢oraplart kadin
coraplarina gore daha uzun yapilmakta olup “gore” olarak adlandirilmaktadir. Gurik
olarak isimlendirilen kadin ¢oraplari ise kisa olarak yapilmaktadir (Res.4).

Resim 4. Yiin iplikle 6riilmiis Gore ve Gurik ¢orap drnegi, Karsiyaka Mah., Piiliimiir,
Tunceli,, (Giilsiim Sen).

201



folklor / edebiyat

Corap oOrgiisiinde kullanilan temel malzeme yiindiir. Kirkim sonunda elde edilen
yiinler, ¢esitli islemlerden gegirilerek 6rme i¢in uygun hale getirilir. Yiinler 6nce yikanip
temizlenir, ardindan yiin taragi ile taranip iplik haline getirmek i¢in tesi (ig) ile egirme
islemi yapilir. Coraplarda yiin malzeme ¢ogunlukla dogal haliyle kullanilmistir. Siyaha
boyanmis veya kara koyun yiiniinden yapilmis orneklerle birlikte farkli birka¢ rengin
kullanildigi alacali ¢oraplar da mevcuttur (Res. 5).

Resim 5. Yiin iplikle 6riilmiis corap drnegi, Dere Nahiyesi, Pertek, Tunceli, (Hatice Bal).

Sonraki 6rneklerde ve giiniimiizde malzeme olarak daha ¢ok orlon kullanilmaktadir.
Renkli orlonlarla yapilan ¢oraplar zengin ve kendi i¢inde uyumlu renkler kullanilarak
gergeklestirilmektedir (Res. 6).

Resim 6. Orlon ipinden ¢icek motifiyle 6riilmiis gorap 6rnegi, Yesilyaz1 Koyii, Ovacik,
Tunceli, (Fatma Dinler)

Coraplar, halk diliyle ‘sink’ ad1 verilen, 20-25 cm’lik sislerle oriilmektedir. Sis sayisi
genellikle iki veya bestir. Iki sisle oriilenler bittiklerinde genellikle arka ortasindan veya
tabandan gecen bir dikisle tutturulur. Baz1 modellerde dikis yanlarda da olabilmektedir.
Bes sisle yapilanda dikis bulunmamaktadir. Ormeye bazen parmak ucundan baslanip
bilekte bitirilirken bazen de bilekten baslanip parmak ucunda bitirilir. Cift telle
yapilanlara parmak ucundan, tek telle yapilanlara da bilekten baslanir. Eski ¢oraplar
genellikle soguktan korunmak amagl kalin olmasi i¢in ¢ift tel kullanilarak yapilmistir.
Genel olarak bes sisin kullanimi ile yapilan ¢oraplarda motifler, kullanilan malzemeye
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gore farklilik gostermektedir. Yiinden oriilenler sade tutulmustur. Cogunlukla ¢oraplarin
on kisminda motiflere yer verilir. Baz1 6rneklerde ise hali ve diiz dokumalarda goriilen
hayat agaci, eli belinde, ¢engel/nik gibi motiflerin kullanildig1 gériilmektedir (Res 7).

Resim 7. Yiin iplikten 6rtilmis eli belinde motifli ¢orap 6rnegi, Yukarigiilbahge Kdyii,
Pertek, Tunceli, (Azime Babat).

Orlon iplik kullanilarak oriilen g¢oraplarda ise renk ve motif zenginligi goze
carpmaktadir. Orme kompozisyonlarinda; birbirini takip eden bordiirlerde bitkisel-
geometrik ve dogadan esinlenerek yapilmis olan motiflerin siralandigi goriilmektedir.
Corap konglarinin 6n ve arka kisimlar1 birbirinden farkli desenlerle bezelidir (Res. 8).

i

Resim 8. Hayat agaci motifli orlon ¢orap 6rnegi, Karsiyaka Mah., Piiliimiir, Tunceli, (Aysel

Sen).
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Patikler

Geleneksel giyim-kusamin bir parcasi olan ve 1sinma amagh kullanilan diger bir
giysi patiktir. Gliniimiizde ¢oraplarin modernize edilmis sekli olarak kabul edilebilecek
patikler ¢oraplara nazaran daha siislii iirlinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Patiklerin
yapiminda eski 6rneklerde yiin malzeme kullanilmis olmasina ragmen giiniimiizde orlon
tercih edilmektedir (Res. 9). Ote yandan sisin yam sira, farkli olarak t1g da kullanilan
aletlerdendir. Yorede goriilen patik driiciiliigiinde sis kullanimi daha yaygindir. iki tarafi
sivri olan sisler genellikle 2,5-3 mm numaralidir.

Resim 9. Orlon iplik kullanilarak sis ile 6riilmiis patik 6rnekleri, Yeni Mah., Hozat, Tunceli,
(Elmas Kahraman).

Yorede ayrica t1§ isi olarak yapilmis patiklere de rastlanmaktadir. Bu 6rneklerin
siglerle Oriilmiis olanlara nazaran, daha farkli formlarda oldugu goriilmektedir. Bunun
nedeni ise tigin sagladigi olanaklarin sige gore daha fazla olmasidir (Res. 10).

faic:razas

Resim 10. Orlon iplik kullanilarak t1g ile ¢arik modelinde yapilmis patik 6rnegi, Akpazar,
Mazgirt, Tunceli.

Patiklerin ¢ogu farkli renklerdeki ipliklerin kullanimu ile siislenmektedir. Ancak bazi
orneklerde siisleme amacli olarak boncuk ve pul da kullanilmistir. Patigin iist kismina
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dizi seklinde yerlestirilmis olan inci, boncuk ve pullarla farkli bir estetik goriiniim
kazandirilmiglardir (Res. 11).

Resim 11. Orlon iplik ve t1g ile yapilmis ve pul kullanilarak siislenmis patik drnegi,
Akpazar, Mazgirt, Tunceli.

Motif ve kompozisyon olarak ¢oraplara gore daha gesitli form ve farkli renklerle
islenmis motiflerle verilen patiklerin bu zengin gériiniimiinde, kullanilan malzemenin
Onemi biiyiiktiir. Patiklerde bitkisel ve geometrik motiflerin yani1 sira; Anadolu ve
yorede goriilen hali ve diiz dokumalarda kullanilmis motifler islenmektedir. Nazara
kars1 koruyucu goz motifi, pitrak motifi, kahramanlik, giic ve erkeklik sembolii olan
kogboynuzu motifi, evreni sembolize eden hayatagaci motifi, koétiiliiklere karsi korunma
amacl akrep motifi, anneligin, disiligin ve verimliligin sembolii olan eli belinde motifi,
suyun insan hayatindaki énemini vurgulayan suyolu motifinin de yaygin kullanildig:
goriilmektedir (Erbek, 2002; Alantar, 2007).

Patiklerde kullanilan renkler, yore insaninin estetik degerlerini ve uyum zevklerini
yansitacak bicimde genel olarak kendi i¢inde bir ahenge sahiptir (Res. 12-13-14).

Resim 12. Stilize edilmis karanfil- g6z -balik kil¢ig1 — insan motifleriyle oriilmiis patik
ornekleri, Akpazar, Mazgirt, Tunceli.
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Resim 13. Cengel- baklava dilimi- perik (tarak) motifleriyle riilmiis patik 6rnekleri,
Yesilyaz1 Koyii, Ovacik, Tunceli, (Fatma Dinler).

Resim 14. Beli boguk- g6z- kogboynuzu motifleriyle oriilmiis patik drnekleri,
Karsiyaka Mabh., Piliimiir, Tunceli, (Aysel Sen).

Lifler

Yorede t1g ve sis kullanilarak yapilan diger bir 6rme ¢esidi liftir. Lif, banyo
malzemesi olarak viicut temizliginde kullanilan bir 6rme tiiridiir. Arkas1 digimli 1.5- 2
mm numara iki sisle yapilmaktadir. Sigle yapilan lif 6rnekleri tigla yapilanlara gore daha
sade tutulmustur. Sekizgen, kare, daire formunda yapilanlarda baklava dilimi, kelebek,
cilek, Selanik 6rgii gibi ¢esitli motifler kullanilmistir (Res. 15). Sisle yapilan 6rneklerin
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etrafi yorede ‘kitirik’ olarak bilinen testere disi ile sonlandirilmistir. Tigla yapilan
ornekler ise yorede ‘¢itirik’ olarak adlandirilan kenarlik ile sonlandirtmistir.

Navmallar

Tunceli yoresinde yasayan yar1 konar-goger Savak asiretinin ¢adir kiiltlirlinden
gelen navmal (evin i¢i) dokuma ve drme drnekleri, ev i¢i siis 6gesidir. Cadir kiiltiiriiniin
bir nevi evlerde yasatildig1 6rneklerin 6nceleri daha ¢cok kolon/carpana dokuma olarak
yapildigir bilinmektedir. Daha sonralar1 ise orlon kullanimi ile 6rgii tekniginde de
yapildigir goriilmektedir. Navmal 6rnekleri (ev ici/evin igi), bazi evlerde sadece kapi
iistlerinde kullanilirken kimi evlerde ise biitiin evin i¢ini veya evdeki ahsap direklerin
iizerini dolanacak sekilde kullanilmaktadir.

Orme ile yapilmis olan navmal &rneklerinde yoredeki hali ve diiz dokumalarda
karsimiza ¢ikan motifler kullamlmistir. Ozellikle eli belinde ve kogboynuzu gibi motifiere
siklikla yer verildigi goriilmektedir (Res. 16-17-18).

Resim 16. 4x102cm, Orlon iplik kullanilarak ko¢gboynuzu motifiyle 6riilmiis Navmal
ornegi, Yukarigiilbahge, Pertek, Tunceli, (Azime Babat).
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Resim 17. 7x137cm, Orlon iplik kullanilarak eli belinde motifiyle 6riilmiis Navmal 6rnegi,
Yukarigiilbahge, Pertek, Tunceli, (Azime Babat).

Resim 18. 6x120 cm, Orlon iplik kullanilarak kogboynuzu motifiyle riilmiis Navmal
ornegi, Cumhuriyet Mah. Tunceli (Fatma Senli).

Nazarhklar

Geleneksel el sanatlarinda, kiiltiirel degerler olarak ugursuzluk, kem gozler ve
sansizliklarda koruyucu anlaminda ¢esitli malzemelerden farkli teknikler uygulanarak
kiigiik silis esyalar1 yapilmistir. Bu malzemeler farkli bigimde karsimiza c¢ikmakta;
bazen Uzerlik otu, boncuk, kusburnu olurken bazen de gesitli ipliklerle yapilan 6rgiiden
kiictik siis esyalar1 olmaktadir (Tiirk El sanatlari, 1993, s.152). Tunceli ilinde de bu tarz
orneklere siklikla rastlanmaktadir. Kiiciik siis esyast olarak hazirlanan bu {irlinler kimi
zaman eldiven, ¢anta ve {izerilik formalarinda yapilmislardir. Orlon malzeme ve bes sis
kullanilarak yapilan 6rneklerde, dokumalarda karsilagilan motiflerden olan eli belinde,
g0z, yildiz, suyolu ve baklava dilimi gibi motifler 6riilmistiir. (Res. 19- 22).
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Resim 19. Orlon iplik kullanilarak sislerle 6riilmiis nazarlik 6rnekleri, Dogankoy,
Cemisgezek Tunceli, (Sabriye Erdogan).

Resim 20. Orlon ve makrame iplik kullanilarak yapilmis nazarlik drnekleri, Dere Nahiyesi,
Pertek, Tunceli, (Hatice Bal).
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Resim 21. 6x17cm Orlon iplik kullanilarak 6riilmiis eldiven nazarlik 6rnegi, Karsiyaka
Mabh Piliimiir, Tunceli, (Aysel Sen).
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Resim 22. Orlon iplik kullanilarak 6riilmiis nazarlik 6rnegi, Cumhuriyet Mah. Tunceli
(Fatma Senli).

Sonug¢

Eskicaglardan beri goriilen 6rme-0rgii, basit sis ve t1g gibi gereglerin kullanimiyla
kusaktan kusaga aktarilarak glinlimiize kadar gelmeyi basarmistir. Baslangi¢ tarihi
hakkinda cesitli goriisler olan 6rme, insan hayatinda ¢ok 6nemli bir yer edinmis ve
kullanimini daima korumustur.

Iplik sistemiyle ilmek olusturulmasi ve bu ilmeklerin birbirine baglanmasi islemi
olan 6rme; dokumanin aksine halk kullaniminda 6zel bir tezgdh veya donanim
gerektirmemektedir. El 6rmeciligi ile baslayan 6rme, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
ortaya c¢ikan yapay elyafin etkisi ve 6rme makinelerinin de gelisimiyle hizla ilerlemistir.
Ancak makinede 6rmenin yayginlasmasi, el drmeciligini higbir zaman bitirememistir.

Diinyada ve Tiirkiye’de yapilmaya halen devam 6rme, tarih boyunca insanlarin
ortiinme-giyinme ihtiyaglarini karsilamanin yani sira, renk ve desenlerle estetik
ihtiyaclarina da cevap vermis, kiiltlirlerinin bir pargasini olusturmustur.

Zengin ornekleriyle karsimiza ¢gikan Orgii sanati, degisik form, motif, malzeme, renk,
kompozisyon gibi ayirici kiiltiirel 6zellikleriyle dikkat gekmektedir. Bazi 6rnekleriyle de
Anadolu’nun homojen kiiltiiriinden izler tasimaktadir. Anadolu’nun hemen her yoresinde
devam eden el 6rmeciligi Anadolu kadininin estetik duygularini ve zekasimi yansitan
kiiltiirel degerlerimizden biridir. Bu zengin alani besleyen ve yore 6zellikleriyle iizerinde
durulmasi gereken kentlerden biri Tunceli’dir.

Tunceli yoresinde, 6rme teknigi kullanilarak yapilan tirtinler ¢esitlilik gostermektedir.
Sik rastlanan islerin basinda g¢oraplar, patikler gelmektedir. Bunun yani sira, tig ve
siglerle oriilmiis lifler, kiigiik el sanatlar1 olarak adlandirilan nazarliklar ve siisleyici bir
unsur olan navmallar baslica 6rneklerdir.

Tunceli’de daha eski tarihlerde 6rme iriinlerinde yiin ipligi kullanilmis olsa da
glinimiizde genellikle renk ¢esitliligi fazla olan orlon iplikler kullanilmaktadir. Genel
olarak dogadan ve hal1 ve diizdokumalarda kullanilan motiflerden esinlenilmistir. Erkekler
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icin Gore, kadinlar i¢in Gurik olarak adlandirilan ¢oraplar genellikle yiin malzemeden
yapilmiglardir. Bu iiriinler kadinlarda erkeklere gore daha kisa, motif ve renk olarak
da daha stislidiir. Corap ve patikler, motif ve kompozisyon olarak Anadolu’nun farkli
bolgelerinde, 6zellikle de Elazig, Van yoresi gibi Dogu Anadolu Bolgesi kentlerdeki
orneklerle benzerlikler tasimaktadir.

Tunceli yoresinde 6rme teknigi kullanilarak yapilan bir diger el sanati da, yine
Anadolu’nun hemen her yerinde goriilen ve nazarlik olarak bilinen kii¢tik siis iiriinleridir.
Bu 6rneklerde form, renk ve motif farkliliklar: goriinse de temelinde nazardan korumak
veya slisleyici bir amacla yapilmaktadirlar. Kiigiik el sanatlar1 agisindan bakildiginda
motiflerin ¢oraplarda oldugu gibi hali ve diiz dokumalarda kullanilan motiflerle
benzestigi goriilmektedir.

Tunceli yoresinde rastlanan bir diger nemli el sanati da navmaldir. Savak kiiltiiriinde
cadirlarin i¢ boliimiinde siisleyici bir 6ge olarak kullanilan navmal; giiniimiizde, ¢cadir
geleneginin bir devami olarak, ev iglerinde bir siisleme eleman islevi tagimaktadir.

Yoreden yoreye cok biiyiik farkliliklar géstermeyen, Anadolu kadminin kirsal ve
kentsel yasaminda yer tutan 6rmeler, kisa bir zaman i¢inde 6rneginin alinip kullanilmasi
nedeniyle Tiirkiye’ nin bir¢ok yoresinde benzer 6zellikler tagimakla beraber, siirekliligini
de korumustur. Tunceli yoresinde goriilen 6rme Ornekleri gerek teknik gerek malzeme
gerekse kompozisyon olarak Anadolu’nun diger yorelerinde goriilen 6rmelerle benzerlik
gostermektedir. Anadolu 6rme kiiltliriintin bir parcasi olan Tunceli drmeleri geleneksel
sanatlarin yagatilmasinin giizel birer drnekleridir. Ancak bu drnekler teknoloji karsisinda
giinden giine yitip gitmektedir. Onemli bir kiiltiir degeri olarak bu érneklerin yasatilmas1
icin gerekli onlemlerin alinmasi1 ve gelecek kusaklara aktarilmasi aciliyetle tizerinde
durulmasi gereken konudur.
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OZET
TUNCELI YORESINE AiT ORME VE TIG iSi ORNEKLERI

ilkgaglardan itibaren doganimn zorlu kosullarina karsi insanoglunun korunma amagl
giyim, barinma ve sonrasinda siis maksatli olarak ortaya ¢ikmis olan 6rme sanati, giiniimiizde
de varhgmi devam ettirmektedir. Orme sanatinin gelisiminde cografi ve ekonomik kosullar,
toplumsal orf-adetler ile dokuyan kisilerin estetik zevkleri etkili olan etmenlerdir. Bu kosullar
6rme konusunda bolgesel farkliliklar yaratmis ve yorelerin kendine has 6rme kiiltiiriine sahip
olmalarini saglamistir.

Anadolu, 6rme sanati agisindan zengin bir cografyadir. Her yorede, 6zgilin ve bazen
de Anadolu’nun ortak 6zellikleriyle karsimiza ¢ikan 6rme sanati, pek ¢ok agidan biiyiik
bir ¢esitlilik gostermektedir. Dokuma konusunda zengin drneklere sahip kentlerden biri
de Tunceli’dir. Anadolu’nun kiiltiirel degerleri konusunda arastirmalar yapilmis olmasina
ragmen, Tunceli 6rme 6rneklerinin 6zelliklerine pek deginilmedigi dikkat ¢ekmistir. Oysaki
Tunceli’nin bu konuda oldukga fazla 6rnege sahip oldugu bilgimiz dahilindedir. Bu bilgilere
dayanarak Tunceli orgiileri hakkinda bir arastirma yapilmasinin gerekliligi goriilmiistiir.
Konuyla ilgili gerekli bilgilere ulagsmak i¢in Tunceli’ye gidilerek kentin genelinde alan
taramast yapilmistir. Bu arastirma c¢ercevesinde elde edilen ornekler degerlendirilerek
belgelenmeye calisiimistir. Yorede geleneksel giyim ve kusamin bir pargasi olan gorap ve
patikler, ev i¢i silislemelerinde kullanilan navmallar ve nazara karsi yapilmis kiiciik 6rme
ornekleri, gegmiste ve giiniimiizde uygulamasi devam eden kiiltiirel degerlerdir.

Anahtar Kelimeler: Tunceli, Orme, Gelenek, Geleneksel El Sanatlari, Kiiltiir.
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ABSTRACT
KNITTING AND CROCHET SAMPLES OF TUNCELI REGION

Knitting art developed with protection and sheltering purposes of humans against the
hard natural conditions since the early ages and then with the ornamentation purpose and it
continues its existence today. Geographic and economic conditions, customs and aesthetic
taste of the weaving persons are the effective factors in the development of the knitting art.
These conditions have created regional differences in knitting and ensured the regions to
have a unique knitting culture.

Anatolia is a rich geography in terms of knitting art. In each region, knitting art appears
with unique and sometimes common characteristics of Anatolia and shows a great variety
in many aspects. Tunceli is one of the cities which have rich samples in weaving. Although
researches were conducted on the cultural values of Anatolia, it is remarkable that the
characteristics of Tunceli knitting samples were not touched on much. However, we know
that Tunceli has quite a few examples on this issue. Based on this knowledge, it was decided
that a research was needed to be conducted on Tunceli knitting. In order to obtain information
on the issue, field screening was conducted throughout Tunceli by visiting the city. The
examples obtained in the framework of this research were evaluated and documented. Socks
and booties which are a part of the traditional clothing in the region and navmal used in
ornamenting the interior of the houses and small knitting examples made against evil eye are
cultural values which were applied in the past and are continuing to be applied today.

Keywords: Tunceli, Knitting, Tradition, Traditional Hand Crafts, Culture.
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THE SUBLIME AND THE CREATION OF IDENTITY IN
MINOR LITERATURE IN A COMPARISON OF “THE OLD
MAN AND THE SEA” AND “THE PREY”

OzanEren™

Introduction

The Old Man and the Sea, written ten years before Ernest Hemingway’s suicide and
published in 1952, is one of his most important works and exemplary of his ‘Iceberg
Theory”™". The novel tells the tale of Santiago, a Cuban fisherman who spends eighty-
four days fruitlessly trying to catch a fish. On the eighty-fifth day, after a long struggle,
he manages to land a swordfish which he ties to his boat, only to have it devoured by
sharks before he reaches shore. The Prey is one of twelve short stories by Turkish writer,
Bilge Karasu, included in his 1980 collection, The Garden of Departed Cats, and is also
based around the relationships of the fish, the fisherman and the sea. The story weaves
together three different narratives that complete each other. The story begins with a fish a

* The preliminary version of this paper was accepted to be presented at the /* International Symposium of American
Studies to be held at Izmir in April, 2016. In this conference, it was aimed to discuss the idea of the Sacred and the
Sublime. 1t should be also noted that the first version of this paper was written in Turkish and submitted as one of the
assignments. Therefore, in any direct reference to Hemingway’s Ihtiyar Adam ve Deniz (2013), Karasu’s Go¢miis
Kediler Bahgesi (2012) and Yazimn da Yirtiliverdigi Yer by Cem Ileri (2007), book names and Turkish quotations
were translated into English.

** Mimar Sinan Fine Arts University, Faculty of Science and Letters, Department of Sociology, 34380 Istanbul,
Turkey, ozaneren84(@hotmail.com

*#% This theory, put forth by Hemingway himself, suggests that what is explicitly left out of a text is as important as
what the text contains. According to Hemingway, the iceberg is strengthened.
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fisherman has caught, snatching his arm, and although we may not be able to categorize
this fish-fisherman relationship explicitly, it involves a state that is above and beyond
the limits of our senses, a truly transcendental state. This transcendental state can be
considered as part of the feeling of the ‘Dynamic Sublime’. The fish and the fisherman,
who transcend the subject-object binary to become a single subject, referred to as the
‘creature’, and their affinity with the violent nature of their love, will be discussed in
more detail in the following sections.

This paper, which suggests a twofold approach, will first examine the fish-fisherman-
sea relationship with reference to Kant’s ‘Dynamic Sublime’, in two works with similar
subjects, written by two eminent twentieth century authors: Ernest Hemingway’s The
Old Man and the Sea and Bilge Karasu’s The Prey. Hemingway and Karasu’s works”,
published approximately thirty years apart, both recount the stories of fishermen who catch
fish, and the fish-fisherman relationship that develops between them. However, when
analyzed through the medium of the sea which forms the setting for the subject-object
hierarchy of the fish-fisherman relationship, the application of Kant’s ‘Mathematical
Sublime’™ and ‘Dynamic Sublime’™ theories reveal the differences between the two
works. Although the analysis requires the discussion of ‘beauty’ within a theoretical
framework, the ‘Mathematical” and ‘Dynamic Sublime’ form the core of this study.

After the discussion of the ‘Mathematical Sublime’ and the ‘Dynamic Sublime’, the
paper will argue that, through analysis of the two works, their constructions of identity,
and the workings of the Sublime in major and minor literature, The Prey rightly belongs
to minor literature™"". It will also discuss form, and how the titles, The Old Man and
the Sea, and The Prey, mark Karasu out as a representative of minor literature. Most
importantly, this discussion will illustrate that unlike Hemingway’s repetitive and realistic
writing style which aims to uphold a tradition in major literature, the story of Karasu is
distinguished by its language affected with a high coefficient of deterritorialization. This
will prove us that the differences in the appearance or manifestations of the ‘Dynamic
Sublime’ and the ‘Mathematical Sublime’ in The Old Man and the Sea and The Prey are
also due to literary differences.

9 ko

* Some questions might legitimately linger in the minds of the readers: Did Karasu read Hemingway? Is there any
historical or biographical linkage? Honestly, I couldn’t find any valid resource to answer these questions. However,
the Prey does make Karasu sound intriguing, since both of the aforementioned books recount the stories of fishermen
who catch fish, and the fish-fisherman relationship that develops between them.

** Kant, in The Critique of Aesthetic Judgement (1911) describes the ‘Mathematically Sublime’ as follows: “Sublime
is the name given to what is absolutely great.” (p. 94) On the other hand: “... in the aesthetic estimate of such an im-
measurable whole, the sublime does not lie so much in the greatness of the number, as in the fact that in our onward
advance we always arrive at proportionately greater units. The systematic division of the cosmos conduces to this
result.” (Ibid., p. 105) At this point, it is important to mention that the sense of greatness of the sublime is impossible
to measure with reference to any unit of measurement.

*#% Kant (1911), describes the ‘Dynamically Sublime’ as follows: “Nature, considered in an aesthetic judgement as
might that has no dominion over us, is dynamically sublime”. (p. 109) Kant, by comparing our sensory limitations
with nature’s, gives us an opportunity to internalize the ‘Dynamic Sublime’: “In the immeasurableness of nature and
the incompetence of our faculty for adopting a standard proportionate to the aesthetic estimation of the magnitude
of its realm, we found our own limitation.” (Ibid., p. 111)

*#%% Within the scope of this essay, I will rather focus on the general literary characteristics such as realistic writing
style in major literature and deterritorialization in minor literature.
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The Sublime and the Beautiful

Kant, in The Critique of Aesthetic Judgement (1911), talks about two different types
of sublime: the ‘Mathematical Sublime’ and the ‘Dynamic Sublime’. The sublime, for
Kant, is neither a category nor a concept, but a feeling. But before we consider the types
of sublime, it would be better to discuss the feelings of the sublime and the beautiful and
their effects upon us.

Kant describes beauty as pleasure without thought of personal interest. According
to him, since beauty does not serve a particular end, the feeling of encountering beauty
is therefore most importantly one of disinterestedness. Gilles Deleuze, in a series of
lectures he gave in 1978, considered the sublime with reference to rhythm and chaos,
thereby placing it on a different plane of meaning:

... the sublime, as Kant says, is the formless and the deformed. It is the
infinite as encompassing all of space, or the infinite as overturning all
of space; if my synthesis of perception is suppressed, this is because my
aesthetic comprehension is itself compromised, which is to say: instead
of a rthythm, I find myself in chaos. Deleuze, 1978)

While finding a rhythm, a recognizable structure and a defined form are the goals,
chaos brings disorder, uncertainty, formlessness or indefiniteness. When our synthesis
of perception is challenged, we are faced with a state that exceeds the boundaries of
perception - in other words, chaos. Because of the existence of such a chaos, we can say
that the essence of the Sublime represents these various transcendental states.

To return to the concept of beauty, Kant focuses on the pleasure or displeasure that
is independent of a knowledge-based judgement. ‘The Beautiful’ is necessarily pleasing,
and subjectivity is inescapable in deciding what is pleasurable. However, this is not
an individual, but a collective pleasure, and its disinterestedness makes ‘Beauty’ the
vehicle of a universal faculty of judgement. At the same time, the differences between
the judgement of taste and the cognitive judgement cannot be ignored:

If we wish to discern whether anything is beautiful or not, we do not
refer the representation of it to the Object by means of understanding
with a view to cognition, but by means of the imagination (acting
perhaps in conjunction with understanding) we refer the representation
to the Subject and its feeling of pleasure or displeasure. The judgement
of taste, therefore, is not a cognitive judgement, and so not logical, but
is aesthetic - which means that it is one whose determining ground
cannot be other than subjective. (Kant, 1911, pp. 41 —42)

Thus Kant draws a correlation between pleasure and beauty such that beauty is not
a characteristic of the perception of the object (for example, the colour or form), but
of the quality of disinterestedness of the subject’s representation. He defines beauty in
its broadest terms as follows: “Taste is the faculty of estimating an object or a mode of
representation by means of a delight or aversion apart from any interest. The object of
such a delight is called beautiful.” (Ibid., p. 50)
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Deleuze elaborates on the relation between the beautiful and the sublime: “The
beautiful, according to Kant, is... a reflection of the form of the object in the imagination.
The sublime is when the imagination is confronted with (mise en présence de...) its own
limit, it is alarmed.” (Deleuze, 1978). The sublime is beyond the bounds of the synthesis
of perception and of imagination, and while we can consider a natural object beautiful
because it is complete in form, the sublime is formless.

Despite the differences between the two, Kant sees both the ‘Mathematical’ and the
‘Dynamic Sublime’ as entailing a reflective judgement. “The reflective judgement... is
compelled to ascend from the particular in nature to the universal,” (Kant, 1911, p. 18)
writes Kant, and: “the object of the Mathematical Sublime is enormous. So enormous that
it is inconceivable that it should ever be compared to something larger which would make
it look small.” (Ibid.). This enormity is part of the immeasurable category of infinities.
The human mind is just as confused and surprised by the ‘Mathematical Sublime’ as it
is by the concept of infinity, and this inability to grasp its vastness inevitably leads to its
being held in awe and respect. On the other hand, Kant says of the ‘Dynamic Sublime’:
“In the Immeasurableness of nature and the incompetence of our faculty for adopting
a standard proportionate to the aesthetic estimation of the magnitude of its realm, we
found our own limitation.” (Ibid., p. 111)

Deleuze argues that the main difference between the ‘Mathematical’ and the
‘Dynamic Sublime’ is the expansiveness of the former and the intensiveness of the latter:

... the infinite spectacle of the calm sea is the mathematical sublime; the
starry celestial vault when the sky is clear is the mathematical sublime;
it inspires a sentiment close to respect within me, it’s a dynamical
sublime. In this case the infinity of an expanse gives way to the infinity
of material forces, the intensive infinity of forces which fill space and
time. The dynamical sublime is the tumultuous sea, it’s the avalanche.
In this case it’s terror. (Deleuze, 1978)

If the sea is an infinite spectacle, the definition (or the indefinability) of the anger of
the infinite spectacle will sweep us into a larger chaos. In this case it can be said that the
infinite enormity of matter transcends the infinite expanse.

The Old Man and the Sea
Why did they make birds so delicate and fine as those sea swallows
when the ocean can be so cruel? She is kind and very beautiful. But she
can be so cruel and it comes so suddenly and such birds that fly, dipping
and hunting, with their small sad voices are made too delicately for the
sea. (Hemingway, 2013, p. 26)

Near the beginning of the novel the old fisherman, Santiago, describes the sea in
these terms of sudden cruelty which suggest the ‘Dynamic Sublime’, thereby beginning
with this depiction of the most profound and personal feeling of the sublime, rather than
with a ‘Mathematically Sublime’ vision of the expansive vastness of the sea.
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Santiago always refers to the sea as the feminine, “/a mar”. The sea is very beautiful
for him, but it is impossible to consider this beauty in the Kantian sense, because the sea
is the source of his livelihood, and therefore he is very far from having a disinterested
relationship with it: “he always thought of the sea as /a mar which is what people call
her in Spanish when they love her... the old man always thought of her as feminine and
as something that gave or withheld great favours...” (Ibid., pp. 26 — 27)

Nevertheless, he respects the sea, and his description of the sea changes from including
characteristics of the ‘Dynamic’ to including those pertaining to the ‘Mathematical
Sublime’, as the novel progresses. Santiago’s admiration and respect for the first fish he
catches after a long eighty-four day wait, is between the respect he feels for the physical
size and strength of the fish, and the respect felt when confronted with the ‘Mathematical
Sublime’: “Never have I had such a strong fish nor one who acted so strangely... But
what a great fish he is...” (Ibid., p. 47)

The fish he is hunting is stronger than any that have previously taken his bait. Its
strength is an indication of its immensity, which as yet only hints towards the infinite,
limitless, awe-inspiring estimation of the ‘Mathematical Sublime’. “He is two feet longer
than the skiff,” says Santiago, of “the biggest fish that he had ever seen and bigger than
he had ever heard of...” (Ibid., pp. 63 — 64). Even his comparison of humans with other
animals does not approach a definition of the ‘Mathematical Sublime’: “Man is not much
beside the great birds and beasts. Still I would rather be that beast down there in the
darkness of the sea.” (Ibid., p. 69).

When the fisherman first sees the fish, he is astonished: “‘No,’ he said. ‘He can’t be
that big.’... as the fish swam just below the surface the old man could see his huge bulk
and the purple stripes that banded him” (Ibid., pp. 92 — 93). The old fisherman faces
the limitations of his imagination. While he has long speculated on the size of the fish,
when he suddenly sees the creature and sees how it far surpasses anything that he could
have imagined, he is filled with awe and respect. It is the fisherman’s conception (or
misconception) of the size of the fish, therefore, and not the actual size of the fish, that
approaches the ‘Mathematical Sublime’. Deleuze says:

At the moment that Kant says that in the sublime the imagination is
taken to its own limit, and by the same stroke panicked, like a panicked
compass, it is in the process of imagining what cannot be imagined;
well at that moment, Kant says, in the respect of the mathematical
sublime, or in the terror of the dynamic sublime, we suffer [éprouvons].
At the same time that my imagination is crushed by its own limit, it is a
limit which is like its founding kernel, it is the bottomless [sans fond].
(Deleuze, 1978)

When the fisherman first sees the swordfish he has caught, his imagination - as in
the case of the ‘Mathematical Sublime’ - is confronted by its own limits and crushed by
them. At the end of the story, the fisherman says, “‘the ocean is very big and a skiff is
small and hard to see,”” (Hemingway, 2013, p. 129) describing the sea and its relation to
his smallness in terms reminiscent of the ‘Mathematical Sublime’. After analyzing The
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Prey, the paper will discuss the feeling of the sublime in more detail, with reference to
both works.

If we are to return to the subject-object relationship between fisherman and fish, even
though the fish may seem like an object belonging to the fisherman at the moment that
it is caught, towards the afternoon, fish and fisherman begin to merge into one: “now we
are joined together and have been since noon. And no one to help either one of us.” (Ibid.,
p. 49). Santiago, while he constantly questions the hunter-hunted relationship, also talks
to the fish; he tells it: “I love you and respect you very much. But I will kill you dead
before this day ends.” (Ibid., p. 53). For the first time we hear, spoken out loud, the love
of the fisherman for the fish. This unity soon changes. “He is my brother. But I must
kill him...” (Ibid., p. 59) muses the old fisherman, and a little later brotherhood turns to
friendship: ““The fish is my friend too,” he said aloud.” (Ibid., p. 76) Later still, the fish
is once more addressed as “brother”: “Never have I seen a greater, or more beautiful,
or a calmer or more noble thing than you, brother. Come on and kill me.” (Ibid., p. 95)

Yet one day he becomes confused. He begins to question who killed who, and who
is dragging who along. At this point, the fish and the fisherman are lovingly entangled.
After the sharks attack the swordfish, there is once again a shift towards a single subject:
“He did not like to look at the fish anymore since he had been mutilated. When the fish
had been hit it was as though he himself were hit.” (Ibid., p. 106). Santiago loves the fish
so much that even its death does not lessen his attachment. Nevertheless, he can only feel
“as though he himself were hit”, and only speak of being “joined together”, and fish and
fisherman never transcend their bodies and become a new entity, or a whole.

The Prey

Karasu’s story, which begins with Melih Cevdet Anday’s * line, “I am the sea full of
sunken loves”, tells the tale that “love, whether symbolically or in reality means nothing
more than eating.” (Karasu, 2012, p. 15). The sea that forms the setting of The Old Man
and the Sea, becomes, in effect, a character in its own right in The Prey.

It can be argued that the story begins with a description of the sea that evokes the
‘Mathematical Sublime’: “Because first there is the sea. Carrying the fish inside, and the
fisherman on its surface. Because it has incalculable numbers of fingers, it can drag the
fish and the fisherman as it wills.” (Ibid.). Here the infinite number of the fingers of the
sea recalls the vast, expansive nature of the ‘Mathematical Sublime’. The story continues
with a helplessness like that felt before the ‘Mathematical Sublime’:

Because the love of such an inestimable vastness as the sea cannot be
contained by human intelligence, the fisherman does the only thing he
can: He satisfies himself by seeing the sea before him, as a livelihood
(and when the time comes, a deathbed). (Ibid.)

When he first introduces the fisherman, Karasu describes him as “a man who will

* Melih Cevdet Anday is one of the most prominent Turkish poets of the 20™ century.
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come to know love, if he ever does, in a fish.” (Ibid., p. 16) The relationship that will
develop between the fish and the fisherman is thereby established from the earliest point
in the story.

The vastness of the sea falls into the background setting as the story progresses, and
the fish-fisherman duality takes centre-stage, moving from the expansive ‘Mathematical
Sublime’ to the intense experience of the ‘Dynamic Sublime’. The narrative changes the
focus from the infinite ocean, to the fish and fisherman who will merge as subject and
object and become one body through love. However, before this transition can take place,
the fish must snatch the fisherman’s arm, as described in two consecutive, purposefully
silent elisions:

The fish will swallow the bait whole, without difficulty, and then pull
on the fishing line with all its might and make the fisherman sweat, and
after a while it will be defeated, and as it is hauled into the boat, the
fisherman’s arm...

It is necessary, that as it is hauled up into the boat it ... the fisherman’s
arm (Ibid., pp. 18 — 19).

For two pages these and similar sentences are purposefully cut short, multiplying
their meaning and importance until, after these two silences, the event is finally described
clearly:

The fisherman does what is never done; he wraps his right arm around
the fish and pulls it towards him in a close embrace, and puts his left
hand in the fish’s mouth to pull out the bait. The mouth shut. The fish
ended somewhere near his elbow. (Ibid., p. 19).

From here on, the story becomes more dynamic. The fish and the fisherman quickly
become entangled: “The fish clearly wants to become something more than a friend. As
the hours pass, the love between them will turn into passion; it’s happening, it’s turning.”
(Ibid., pp. 20 — 21). The relationship which began in the ‘Mathematically Sublime’ sea,
with its “incalculable numbers of fingers” turns into love, passion, and further into the
indicator of the ‘Dynamic Sublime’: respect. At this point the fish, as if wanting to prove
the earlier point that “love, whether symbolically or in reality means nothing more than
eating...” (Ibid., p. 15). continues to consume the fisherman’s arm. “The fish, wanting
to move past mere friendship, keeps climbing, swallowing his arm bit by bit, nearing
the shoulder...” (Ibid., p. 23). This is not an unrequited love, since the fisherman begins
to feel a similar affection for the fish: “As the fish grows heavier, the fisherman was
realizing that he loved this weight; as he felt the weight increase, in his heart, he could
prefer it.” (Ibid.). Fish and fisherman are growing closer, understanding each other better.

When the child brings home his first kill, the elders want to give the child a name,
but for whatever reason they can never name him. Thereafter, the fisherman begins to
search for a name for himself. It is important to note that at this point the differentiation
between the subject and the object disappears: “the fisherman is looking for a name,
perhaps for himself, perhaps for the fish, perhaps for the creature that the two of them
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form...” (Ibid., pp. 23 - 24). Now fish and fisherman are one subject, and there is a
Sublime passion between them that goes beyond love, as indicated by the use of the
word, “creature”, and by the violent nature of the passion that cannot be contained by the
human intellect. This is, in essence, the ‘Dynamic Sublime’; a state of chaos. “Cézanne
tells us that we never look at a landscape, it looks at something, and it is absolute chaos,
‘iridescent chaos’. Cézanne says that it’s like a landslide, a cave-in. At this point I am
one with the painting...” (Deleuze, 1978). Both fish and fisherman are ontologically
destroyed and what emerges is an unintelligible monster. Now one can no longer look
at this monster, or read about it, but only become part of it: “This has no end. One,
a hundred, a thousand, many thousands, creatures that writhe in crazy pleasures that
stretch shivering extend shrinking widen; the creature, a creature of pleasure constantly
multiplied by madness. No end.” (Karasu, 2012, p. 24). Here, the piece creates a break
in perspective; as the possibilities of narrative are forced, our imagination as a reader
is also forced. Just as in Veldzquez’s piece, Las Meninas (The Maidens), the paintings
within paintings provide different viewpoints, as readers we find ourselves in a place at
the border of our imagination and its possibilities, where “neither fisherman, nor fish,
nor the sea is present, only the text reshaping itself by itself.” (ileri, 2007, p. 185). At
this point, the creature that is the embodiment of the passion, is the reader’s ‘Dynamic
Sublime’, not the fish’s or the fisherman’s. Our reader’s senses have been pushed to the
limit of their imaginative capacity, and bowed to the effect of the ‘Dynamically Sublime’
monster created by our efforts to synthesize and understand. Falling in love, the fish and
the fisherman have become a single subject, and in doing so experienced each other’s
violence: “the fish that let me catch it only to swallow me.” (Karasu, 2012, p. 24). We can
say that the monster that has taken the places of the fish and the fisherman tries to make
us feel the power of the infinity of matter, while the passion that has found form in the
monster has become the reader’s ‘Dynamic Sublime’.

This passion will drag the fish, and the fisherman with whom it is united, slowly
towards death. The only vastness that can overcome the pain of this death is the sea:
“Because the sea seems to see death, which drowns all, above all; it recognizes the
measure of greatness and strength wherever it sees it.” (Ibid., p. 28). Therefore, the
monster that is the embodiment of the ‘Dynamically Sublime’ passion, and of the fish
and the fisherman, will slowly disappear in the ‘Mathematically Sublime’, profound sea:
“Beneath, now, the rock of death is slowly parting to welcome the fisherman drifting
towards it. The sea, like mothers, will keep its loved ones in its womb, never to birthe
them once more.” (Ibid.).

Comparison through the Concept of the Sublime

If we consider the theme of love in The Old Man and the Sea as a state that comes
close to eradicating the fish-fisherman and object-subject dichotomies, and consider this
state as the crossing of the boundaries of our imagination, the insufficiency of our senses,
and an approach to the transcendent ‘Dynamic Sublime’, then we notice the waxing and
waning of the fisherman’s doubts about his ontological existence, and the ‘Dynamic
Sublime’. We can observe this tide in the changes in the fisherman’s addresses to the
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fish. The fish and the fisherman, who appear to have become a single body and a single
subject at the start, later become friends and brothers. Then they return once again to a
single entity, as evidenced by Santiago’s feeling that the sharks who bite the fish have
taken a bite out of his own flesh.

If we are to study the fish-fisherman relationship in The Prey, with regards to the
object-subject duality, the fish that begins the story as an object in the possession of
the fisherman quickly becomes a single subject. Even though there are hints in The Old
Man and the Sea that the love the fisherman feels for the fish is close - and only close
- to the characteristics of the ‘Dynamic Sublime’, in The Prey, there is a clear sense
that the passionate and transcendent state that finds embodiment in the monster from
the moment it is created from the fish and the fisherman, and the way in which it forces
the limits of our imagination, fall under the definition of the ‘Dynamic Sublime’. While
in The Old Man and the Sea the transition to a single subject is glossed over and in
time replaced by epithets such as, “friend,” and “brother,” in The Prey, the transcendent
‘Dynamically Sublime’ state lasts from the moment the single subject is formed from the
fish-fisherman, until the monster’s death. It may be helpful to offer a table of comparison
to better assess the manifestations of the ‘Dynamic’ and the ‘Mathematical Sublime’ in
the sea, the fish and the fisherman:

The Old Man and the Sea The Prey
Sea (Dynamic Sublime) Sea (Mathematical Sublime)
Fish (Mathematical Sublime) Sea (Mathematical Sublime)

Creature/Fisherman-Fish
(Dynamic Sublime)

Sea (Mathematical Sublime) Sea (Mathematical Sublime)

Table 1: A comparison of the ‘Dynamic’ & ‘Mathematical’ Sublimes

As can be seen in the table, both works begin and end with the vastness of the sea.
However, at the beginning of The Old Man and the Sea, the sea’s violent and cruel
‘Dynamically Sublime’ characteristics are noticeable, whereas in The Prey, the many-
fingered, incalculably large sea is closer to the ‘“Mathematical Sublime’. In The Old Man
and the Sea, the fish, which is larger than can be humanly comprehended, is reminiscent
of the ‘Mathematical Sublime’, while in The Prey, the monster is presented as a part-
human, part-fish creature that transcends human intelligence and is an embodiment of the
‘Dynamic Sublime’. Once again, in The Old Man and the Sea, the fish and the fisherman
love each other without ever merging entirely, whereas in The Prey, the passion of the
monster inhabits a single body. Both works end with the profound, infinite, and therefore
characteristically ‘Mathematically Sublime’ sea, but while the old man, Santiago, lives
on with the pain of losing his swordfish, the monster of 7he Prey is swallowed up by the
sea, as the passion of which it is composed, dies.
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In The Old Man and the Sea, only the fisherman, Santiago’s, descriptions of the
sea and fish as ‘Mathematically’ or ‘Dynamically Sublime’ are reflected to the reader
through the old man’s consciousness, while The Prey allows readers to read the sea as
the ‘Mathematically Sublime’ site of the narrative. The narrative later gives the reader
the opportunity to find their own ‘Dynamic Sublime’ in the fish-fisherman monster, by
resorting to their imagination to create a new sensory understanding of the subject.

The Creation of Identity and the Feeling of the Sublime

The differences in the appearance or manifestations of the ‘Dynamic Sublime’ and
the ‘Mathematical Sublime’ in The Old Man and the Sea and The Prey are also due to
literary differences. For this reason, it’s important to also compare the two pieces in
terms of their literary characteristics. However, before comparing the two pieces along
the lines of the creation of identity through the Sublime, it’s necessary to explore their
forms. Since Karasu’s The Prey is the first story of The Garden of Departed Cats, the
latter can be called a collection of short stories. Cem Ileri, who has studied Karasu’s
work extensively, writes the following:

We might consider the stories as the vehicles of traditional archetypes
that have never become literature, that have stalled between writing and
speech, that are almost never read, that are the verbal exchanges that
sound dull to the modern ear, that are the untranslatable, silent, strange
symbols of another world. (Ileri, 2007, p. 138).

The Garden of Departed Cats also carries some elements of the novel form, whereas
Hemingway’s work is undeniably a novel; it has been conceived as a novel and delimited
by its form, and has been written with the intention of telling a story and reaching a goal.
Karasu’s story is different:

The work has been written, not to relate something, or to reach a
particular place, but to create that sentence: the symbol of “the prey” is
interchangeable with the story of “the prey”; this time, for the reader,
the struggle to name the symbol within the story becomes the struggle
to name the story itself. (Ibid., p. 154)

There is no need for the reader to question the symbol or to name it in The Old Man
and the Sea, because it relies on the established norms of the novel form; The Old Man
and the Sea will be related to the reader as its role as a novel dictates. As for the form of
Karasu’s work, it can be said to reflect the essential characteristics of minor literature: “A
minor literature doesn’t come from a minor language; it is rather that which a minority
constructs within a major language. But the first characteristic of minor literature in
any case is that in it language is affected with a high coefficient of deterritorialization.”
(Deleuze & Guattari 1986, p. 16). Unfinished sentences such as “it is necessary, that as
it is hauled up into the boat it ... the fisherman’s arm” (Karasu, 2012, p. 30) in The Prey
are particularly characteristic of minor literature. On the other hand, we might say that,
“because the voices a minor literature repeats are already not its own, it has no sense
of belonging.” (Colebrook, 2001, p. 120). This repetition will gain meaning when it is
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considered in the context of the creation of identity in major and minor literature.

In Hemingway’s novel, there is an attempt to express identity, which is one of the
characteristics of major literature that is strengthened by repetition. The old Cuban
fisherman has a name: Santiago. From start to finish, Santiago is referred to by his name
or as the old fisherman. The novel takes place at a specific time, in a specific place,
between Santiago, the sea, and the fish. Santiago is an old fisherman who has been fishing
in the Gulf Stream, but has not been able to catch a fish for the past eighty-four days.
Hemingway says of The Old Man and the Sea: “I tried to make a real old man, a real
boy, a real sea and a real fish and real sharks.” (Baker, 1961, p. 16). Hemingway’s realist
perspective for his own work also emphasizes its affinity with major literature, because
the characters of major literature are described in realistic ways and with particular traits.
The name and the geographical location of the sea, which, in The Old Man and the Sea,
begins as ‘Dynamically Sublime’, and at the end becomes ‘Mathematically Sublime’, as
well as the Mathematically Sublime fish, are both part of this form.

In contrast to major literature’s attempt to express identity, and its characteristic
appropriation of the concept of repetition which aims to uphold a tradition, Karasu’s
story is remarkable for its lack of identity. There is no specific time or place, as there is
in The Old Man and the Sea. The three stories of The Prey appear disparate, yet complete
each other, overthrowing major literature’s one-sided, utilitarian sense of time, and
reshape and repurpose the concept of repetition in major literature. “A minor literature
repeats the past and present in order to create a future. It is a transcendental repetition...”
(Colebrook, 2001, p. 120). For this reason, the repetitions in minor literature take on a
different aim to the traditional repetitions of major literature.

Now that we have discussed these fundamental differences between the two works,
we can move on to a brief comparative analysis of the sublime as it relates to the creation
ofiidentity in minor literature. First of all, the creature in The Prey, that is the amalgamation
of the fish-fisherman, that forces the limits of the imagination, that is transcendental, that
shows characteristics of the ‘Dynamic Sublime’, that might be considered the shadow of
passion, finds a body through an identity formed of a lack of identity. Now the fish and
the fisherman are one physical entity. The lack of identity, and the new identity that is
formed in its wake, can be regarded as traits of minor literature, whereas in The Old Man
and the Sea, everything is distinct in its body and identities are apparent.

On the other hand, in Hemingway, the sea that first shows signs of the ‘Dynamic
Sublime’ and then of the ‘Mathematical Sublime’, is the Gulf Stream. Hemingway
describes the Gulf Stream at the beginning of the novel: “The Gulf Stream is a current of
warm water that flows from the Gulf of Mexico, across the Atlantic Ocean and towards
England.” (Hemingway, 2013, p. 5). Santiago is fishing for swordfish in the Gulf Stream.
However, in The Prey, the sea is not known and named like the Gulf Stream; it is simply
the sea. This sea, which is always ‘Mathematically Sublime’, is not limited by such
characteristics, and therefore allows for a more changeable sense of identity, and gives
the reader an opportunity to break free of the boundaries of major literature.
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Conclusion

Sticking to a theory’s narrow way dictating a certain methodology may sometimes
cause us to ignore other interesting or remarkable approaches. For some studies, the
objective and scope of the research might be broader than we previously design. This
is exactly what I experience in this paper. I believe that the search for ways to improve
interdisciplinary approaches might primarily encourage young researchers to look for
new methods. In this respect, this paper only proposed an attempt of exploring Kant’s
sublime using comparative literary examples as a way to make what Kant has to say
more explicit.

If we are to return to the subject-object relationship in the two pieces, even though
the fish and the fisherman are one for a very short time in The Old Man and the Sea, they
never experience a transcendental sublime. Instead, there is the love the fisherman feels
for the swordfish, which, although it lapses occasionally, endures. For the fisherman, the
fish is “‘Mathematically Sublime’, while the feeling of transcendence is reserved, not for
the fish, but for the sea. For this season, the more profound ‘Dynamic Sublime’ is always
associated with the sea.

In The Prey, Karasu tells the tale of the passion that surpasses mere love, through the
medium of the single body of the fish-fisherman. The sea is the lover who never leaves;
the mother, the ‘Mathematical Sublime’. The body in which the fish and the fisherman
become a single subject, and are later transformed into a monster, can be regarded as the
symbol of this passion; it is the ‘Dynamic Sublime’. On the other hand, the sublime that
is present both before the introduction of the ‘Dynamic Sublime’, and after the death
of the monster in which the passion is embodied, is the vast sea with its incalculable
numbers of fingers. The sea, as well as being the site where passions begin and become
sublime, is also the carrier of loves that have ended: a ‘Mathematical Sublime’ “full of
sunken loves”.

The Prey, although put forth by its author as a short story, moves away from the
defined boundaries of major literature due to the fact that it transcends categories.
Instead of creating a sense of belonging or identity through the ‘Dynamically’ and
‘Mathematically Sublime’ creature and the sea, or time and place, it chooses to create
identity through lack of identification. In contrast to the sea-fish-fisherman triad in 7The
Old Man and the Sea which is an example of major literature’s traditional concept of
repetition, which aims to express identity, The Prey’s concept of the creation of identity
and the fulfilment of this process through lack of identification, once again places The
Prey within the bounds of minor literature.

One legitimate question, however, might be raised by some readers: “Is it possible to
compare a novel with a short story?”” As mentioned, this essay has rather concentrated on
Kant’s sublime using comparative literary examples as a way to make what Kant has to
say more explicit. It should be also noted that, in this essay, the distinction between major
literature and minor literature has been useful for my account only insofar as it enables
us to understand the differences in the appearance or manifestations of the ‘Dynamic
Sublime’ and the ‘Mathematical Sublime’ in The Old Man and the Sea and The Prey. It
is also worth emphasizing that this is just an alternative way of exploring the sublime.
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Different researchers may interpret the same data somewhat differently. Therefore, in
this essay, a sharp and direct utterance hasn’t been the preferred writing style.

Finally, if a reader influenced by Kant were to address humanity through the
‘Mathematical’ and ‘Dynamic Sublime’, they might begin in a similar fashion to The
Old Man and the Sea: Your anger should be as lonely as a desert, sometimes as violent as
a hurricane. .. But it could only express humanity and passion as it is found in The Prey:
Your passion can be as endless as the sea; but as mortal as a human...
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ABSTRACT

THE SUBLIME AND THE CREATION OF IDENTITY IN MINOR LITERATURE IN
A COMPARISON OF “THE OLD MAN AND THE SEA” AND “THE PREY”

This paper, which suggests a twofold approach, will first examine the fish-fisherman-sea
relationship with reference to Kant’s two different types of sublime, namely the ‘Mathematical
Sublime’ and the ‘Dynamic Sublime’, in two works with similar subjects, written by two
eminent twentieth century authors: Ernest Hemingway’s The Old Man and the Sea and Bilge
Karasu’s The Prey. This paper also aims to serve as an account of Kant’s sublime using
comparative literary examples as a way to make what Kant has to say more explicit. In the
second part, the paper will argue that, through analysis of the two works, their constructions
of identity, and the workings of the Sublime in major and minor literature, 7he Prey rightly
belongs to minor literature. However, it should be indicated that a detailed comparison of the
two pieces in terms of their literary characteristics is the subject matter of another essay and

227



folklor / edebiyat

beyond the scope of the interests of the discussion here. In other words, in the second part of
this essay, it is only attempted to make a brief comparative analysis of the sublime as it relates
to the creation of identity in minor literature. It is also worth emphasizing that this is just an
alternative way of exploring the sublime.

Keywords: Hemingway, Karasu, Sublime, Minor Literature

GENiISLETILMIS OZET

YUCE HISSI VE MINOR EDEBIYATTA KIMLIK OLUSUMU UZERINDEN
“HTIYAR ADAM VE DENIZ” ILE “AVINDAN EL ALAN” YAPITLARININ
KARSILASTIRILMASI

Buzdag: Teorisi’nin onciisii Ernest Hemingway’in, intiharindan 10 sene 6nce yazdigi,
1952’de yayimlanan Ihtiyar Adam ve Deniz adli roman1 yazarin énde gelen yapitlarindan
biridir. Roman, 84 giindiir balik yakalayamayan Kiibali ihtiyar balik¢i Santiogo’nun 85.
giinde yakaladig1 kili¢ baligint zorlu bir miicadele sonunda sandalinin yanina baglamasini
ve balig1 evine gotiiriirken baligin kopek baliklar: tarafindan zalimce yenmesini anlatir. Yine
balik — balik¢1 — deniz iligkisi tizerinden kurgusunu olusturan Bilge Karasu’nun Avindan
El Alan adli metni ise 1980°de yayimlanan Gé¢miis Kediler Bahgesi adli kitabindaki 12
Oykiiden/masaldan biridir. Metin, birbirini tamamlayan {i¢ farkli anlati {izerinden Oriiliir.
Balik¢imnin tuttugu bir baligin, kolunu kapmasi ile baslayan hikdye boyunca balik — balik¢1
iligskisinin tam olarak adi konulamasa da bu iliskide algt sinirlarimizin ¢ok {iistiinde olan bir
hal, tam bir askinlik hali, s6z konusudur.

Cift katmanli bir analiz 6neren bu ¢alismada, oncelikle, 20. ylizyilin 6nde gelen
iki farkli yazari olan Ernest Hemingway ve Bilge Karasu’nun benzer konulu Thtiyar Adam
ve Deniz ve Avindan El Alan yapitlarindaki av — avcl — deniz iligkisi Kant’in “Yiice’ hissine
basvurarak karsilastirilacaktir. Bu ¢alisma ayni zamanda, karsilastirmali edebiyat 6rneklerini
kullanarak Kant’in ‘Yiice’ hissini agikliga kavusturmay1 hedeflemektedir.

Analizin ikinci asamasinda, benzer kurgulu iki yapit, yapitlardaki kimlik olusumu ve farkli
“Yiice’hislerini tarifte major edebiyat ve mindr edebiyat ayrimi izerinden degerlendirildiginde
Avindan El Alan 6ykisiiniin mindr edebiyata dahil edilmesi uygun olacaktir. Tiirsel olarak
bir aidiyete yaslanan Ihtiyar Adam ve Deniz romaninda imgenin yer degistirmesi ve bu
imgenin adlandirilmasi ¢abasi i¢inde yapitin tiiriiniin okur tarafindan yeniden sorgulanmasi
s6z konusu degildir. Thtiyar Adam ve Deniz anlatilacaktir okura, roman sinirlari elverdigince.
Karasu’nun yapiti iginse, oncelikle tiirsel 6zellikleri ile diistintildigiinde, minér edebiyatin
temel ozelliklerini yansittigi sdylenebilir. Ancak, belirtmek gerekir ki, edebi ozellikleri
gozetilerek iki yapitin detayli bir karsilastirilmasinin yapilmasi baska bir ¢aligmanin konusu
olup bu c¢alismadaki tartismanin kapsaminin 6tesindedir. Diger bir deyisle, bu ¢aligmanin
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ikinci asamasinda mindr edebiyattaki kimlik olusumuyla iligkisi agisindan sadece 6zet olarak
karsilastirmalr “Yiice’ analizi yapilacaktir. Ayrica vurgulamak gerekir ki, bu ¢alisma, “Yiice’
hissini yorumlamanin muhtelif yontemlerinden sadece biridir.

Ihtiyar Adam ve Deniz’de islenen sevgiyi, balik — balik¢1 iizerinden dzne — nesne
ikiliginin ortadan kalkmaya yaklastig1 bir durum olarak diisiiniirsek ve bu durumu sevgide
hayal giiclinlin siirlarinin agilmasi, algilarimizin yetersiz kalmasi; agkin hale yaklasmadan
otiirii ‘Dinamik Yice’ye yakinlik igerisinde degerlendirirsek, romanda balik¢inin ontolojik
olarak varolusunu sorgulamast ile ‘Dinamik Yiice’ arasindaki gelgitler goze ¢arpar.

Avindan El Alan’da 6zne — nesne ikiligi izerinden balik — balik¢ty1 diisiinecek olursak,
ilk basta baligin balik¢inin nesnesi olmasi s6z konusuyken ¢ok kisa siirede bu durum tek bir
6zne olma durumuna gider. Thtiyar Adam ve Deniz’de balik¢inin baliga duydugu sevginin
zaman zaman ‘Dinamik Yice’ 6zelligine yakinligi — sadece yakinligi - vurgulansa da,
Avindan El Alan 6ykiisiinde balik¢i ve orfinoz bir olup canavara doniistiigli andan itibaren
stiregelen bir ask ve askinlik durumu ve “ask™n viicut buldugu yaratigin algi sinirlarimizin
kapasitesini agmasi tam olarak ‘Dinamik Yiice’ 6zelliklerini yansitir gibi gdziikmektedir.

Ihtiyar Adam ve Deniz’de sadece balik¢1 Santiago’nun denizi ve baligi ‘Matematik
Yiice’ ve ‘Dinamik Yiice’ olarak tasavvuru, ihtiyar balik¢inin biling akisi tizerinden okura
yansitilirken, Avindan El Alan’da anlatinin geldigi yer denizin ‘Matematik Yiice’ olarak
okunmasi olanagini bize agar. Anlati, sonrasinda, balik ile balik¢inin olusturdugu yaratikla,
okurun — hayal giiciine sikisarak, yeni bir alg1 yaratmasi ile — kendi ‘Dinamik Yiice’sini
bulmasina imkan saglar. Santiago, Gulf Stream’de kili¢ balig1 avlamaktadir. Avindan El Alan
Oykiisiinde ise deniz, Gulf Stream akintist gibi adi ve belli dzellikleri siirekli vurgulanan
bir deniz degildir; sadece denizdir. Hep ‘Matematik Yiice’ olan bu denizin ihtiyar Adam ve
Deniz romanindaki gibi stirekli belli 6zelliklerle sinirlandirilmamasi da kisiliginin/kimliginin
devinimli yapisini olanakli kilar. Bu da, yine major edebiyatin sinirlandirici yapisini kirmaya
yonelik bir olanak sunar.

Anahtar Sozciikler: Hemingway, Karasu, Yiice, Mindr Edebiyat
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bakildiginda bir seyi degerli gormek, onu tercih etmek, ona psikolojik olarak baglanmak,

*Dog. Dr. DEU. Buca Egitim Fakiiltesi. Tiirk¢e Egitimi Boliimii Ogretim Uyesi. E-mail: nevin.akkaya@deu.edu.tr
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ona ulagmak ya da ulagsmigsa korumak i¢in ¢aba gdstermek anlamindadir (Yapici vd.,
2012).

Toplumbilimsel anlamda deger; varliklarin ve biling olgularinin toplum ve insan
acisindan tasidiklar: onemi belirleyen 6zellikleri ifade eder. Deger kavraminin, anlamini
felsefeye bor¢lu oldugu bilinmektedir. Alman metafizik¢i W. Windelband, felsefeyi genel
olarak bir “deger felsefesi” olarak gérmekte ve tarihsel olaylarin yasalastirilamayacagini,
ancak degerlendirilebilecegini savunmaktadir. Ona gore, yapilabilecek degerlendirme de
ancak insana gore olabilir.

Glinimiizdeki degerle ilgili felsefi tartismalarin temeli 1890’1 yillarda atilmistir.
Nietzsche, Scheler, Dupreel, Le Senne ve Polin gibi diisiiniirlerce de deger kavrami
onemli sayillmig ve felsefelerinde 6nemli bir yer teskil etmistir. Nietzsche, degerleri
yaratanin ve degerleri koyanin insan oldugunu sdyler. Kant’a gore de deger, 6znenin
tabiatinin nesnelere zorla kabul ettirdigi bir zorluktan dogar. Bilginin degeri onun
konusuna uygunlugu ile degil bizim i¢in bir bilgi olmasi saglayan 6znel kosullarla
gergeklegmistir. N. Hartmann da degerlerin kendi basina var oldugunu, bunlar1 insanin
kesfettigini ileri stirmektedir.

Degerler konusunda bir¢ok smiflama bulunmaktadir. Bu simiflamalardan en ¢ok
kabul edilen smiflamalardan birini Spranger (1928) yapmistir. Bu siniflama Allport,
Vernon ve Lindzey (1951) tarafindan olgege donistiirlilmiistiir. Spranger yaptigi
calismalar sonucunda degerleri alti grupta toplamistir. Bunlar, Estetik, Teorik (Bilimsel),
Ekonomik, Siyasi, Sosyal ve Dini deger gruplaridir. Rokeach 1973 yilinda yayimladigs,
“The Nature of Human Values” adli kitabinda, degerleri arac1 ve temel degerler seklinde
iki gruba ayirmis ve 18’1 amag, 18’1 arag deger olmak {izere toplam 36 deger belirlemistir.
(Glingor, E. 1998)

Schwartz (1992), Rokeach’in bu kesin teorik ayriminin tersine temel ve araci degerler
arasinda kesin bir ayirim yapmamistir. Bu arastirmaci, pek ¢ok toplum tarafindan fark
edilen on motive edici deger belirlemistir. Bu degerler, i¢erikleri ve kaynaklari sekil 1°de
verilmistir.

Sekil 1.
Agiklama Degerler Kaynaklar
Gtig: Toplumsal konum, Sosyal gii¢ sahibi olmak, otorite Etkilesim
insanlar ve kaynaklar {izerinde | sahibi olmak, toplumdaki Grup
denetim giicii. gOrliniimii koruyabilmek (insanlar

tarafindan benimsenmek).

Basart: Toplumsal standartlar1 | Basarili olmak, yetkin olmak, Etkilesim
temel alan kisisel basar1 hirsli olmak, s6zii gecen biri Grup
yonelimi. olmak (zeki olmak).
Hazcilik: Bireysel zevke, Zevk, hayattan tat almak. Organizma
hazza yonelim.
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siirekliligi.

vermek (baglilik duygusu, saglikli

olmak).

Uyarilim: Heyecan ve yenilik | Cesur olmak, degisken bir hayat Organizma
arayist. yasamak, heyecanli bir yasanti
sahibi olmak.
Ozyonelim: Diisiince ve Yaratici olmak, merak duyabilmek, | Organizma
eylemde bagimsizlik. 0zglir olmak, kendi amaglarini Etkilesim
secebilmek, bagimsiz olmak
(kendine saygis1 olmak).
Evrenselcilik: Anlayiglilik, Agcik fikirli olmak, erdemli olmak, | Grup
hosgorii ve tiim insanlarin ve | toplumsal adalet, esitlik, dilnyada | Organizma
doganin iyiligini gézetmek. baris istemek, giizelliklerle dolu
bir diinya, dogayla biitiinliik
igcinde olmak, ¢evreyi korumak (i¢
uyum).
Tyilikseverlik: Kisinin yakin Yardimsever olmak, diiriist olmak, | Organizma
oldugu kisilerin iyiligini bagislayici olmak, sadik olmak, Etkilegim
gbzetme ve gelistirme. sorumluluk sahibi olmak (gergek | Grup
arkadaslik, olgun sevgi, manevi bir
hayat, anlamli bir hayat).
Geleneksellik: Kiiltiirel ya da | Algakgoniillii olmak, dindar Grup
dini tore ve fikirlere saygi ve | olmak, hayatin bana verdiklerini
baglilik. kabullenmek, geleneklere saygili
olmak, 1limli olmak (diinyevi
islerden el ayak ¢ekmek).
Uyma: Baskalarina zarar Kibarlik, itaatkar olmak, anne Etkilesim
verebilecek ve toplumsal babaya ve yaglilara deger vermek, | Grup
beklentilere aykiri olabilecek | kendini denetleyebilmek.
diirtii ve eylemlerin
siirlandirilmasi.
Giivenlik: Toplumun, var Milli giivenlik, toplumsal diizenin | Organizma
olan iliskilerin ve kisinin siirmesini istemek, temiz olmak, Etkilesim
kendisinin huzuru ve aile glivenligi, iyilige kargilik Grup

Schwartz, degertiplerininii¢ evrensel gereksinimdenkaynaklandigini varsaymaktadir.

Bu temel varsayimlari:

1) Bireyin organizmasinin biyolojik kaynakli temel gereksinimleri,
2) Bireyler arasinda diizenli/basarili sosyal etkilesim gereksinimleri,
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3) Toplumlarin ve gruplarin devamlilik ve refahini saglayan sosyal gereksinimleri
olarak ifade etmistir (Roccas vd., 2002: 790).

Insan davranislariin nasil gerceklestigini anlamanin yolu degerleri anlamaktan geger.
Insan eylemleriyle degerler arasinda sik1 baglant: vardir. Degerler, insan davranislari igin
bir nevi form ve standartlardir. Toplumsal degerler, belli bir toplumda olusan, ortaklasa
kabul goren, diislince ve kurallarin uygulama bi¢imlerini yansitan dl¢iitlerdir.

Genellikle begeniye, ahlak ve inanglara dayanir. Insan davranislarmin hangilerinin
iyi, hangilerinin dogru ve yararli oldugunu belirtir. Degerler, bireyin davranigini
degerlendirmesinde bir 6l¢iittlir ve bireyin davranislarina yon veren kurallar ve kanilar
biitiintidiir.

Giliniimiizde sosyal bilimlerde degerlerin, insan davranislarinin agiklanmasinda
onemli bir etken oldugu kabul edilen bir gercektir. Davranis bilimciler ve sosyal
psikologlar degerin bir yandan bireysel tutum ve davraniglar1 ve bilissel siirecleri
etkiledigini; diger yandan da toplumun kiiltiirel kaliplariyla etkilesimde bulundugunu ve
onlar1 yansittigin1 kabul etmektedir (Akkaya, 2013).

Halk bilimi driinlerinin islevini hos¢a vakit gegirme, eglenme ve eglendirme;
degerlere, toplum kurumlarina ve torelere destek verme; egitim, kiiltiir aktarimi;
toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak i¢in ka¢is amaci (Bascom 1963, Basgoz,
1996) biciminde siralayan Bascom, folklorun temel islevinin, kisiyi bir toplumda kabul
gbrmiis degerlere uymak, onlar1 kabullenmek ve gelecek kusaklara aktarmak oldugunu
belirtir. Masal, hikaye, siir, roman, tiyatro degerlerin en etkili sekilde ifade edildigi ve
aktarildig1 edebi tiirlerdir. Halk edebiyati anlati tiirleri, gegmisten gliniimiize bireysel ve
toplumsal iletisimi saglar; bireylere ve topluluklara toplumsal normlari ve etik kurallar
animsatir; onlara mutlu olmak bilgisini, 6zlemleri ve umutlari hatirlatict goérevler
iistlenirler.

Fantastik kurgulu metin tiirleri i¢inde masallarin 6zel bir yeri ve 6nemi vardir.
Kurgusu, kullanilan dil ve anlatim 6zellikleri onu diger tiirlerden ayirir. Masallarin
ayrica biitlin kiiltiirlerde yapisal ve islevsel 6zellikleri bakimidan benzerlik gosterir.
Masallar genellikle yaganmamis, yasanmasi imkansiz bazi olaylara bagli olabilecegi
gibi, yasanmis ancak sonradan anlatila anlatilan olaganiistiilikklere biiriinmiis bir sozli
edebiyat {iriinii olarak ifade edilebilirler (El¢in, 2004; Sakaoglu, 1999; Yal¢in ve Aytas,
2003).

Oncelikle hayal iiriinii 6zelligiyle diger anlati tiirlerinden ayrilan masal, tarih
boyuncu yayginligi1 ve toplumsal islevi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir ( Karadag,
1999: 179). Degisik alan ve zamanlarin kiiltiirel degerlerini tasimalar1 bakimindan da
masallarimizin, ayricalikli bir yeri vardir (Karadag, 1999: 179).

Giiniimiizde bir kiiltiir ve egitim aract olan masallar eskiye oranla ilgi azalsa bile
masallarin hi¢bir zaman modasinin gegmeyecegi bir gergektir. Son donemlerde fantastik
kurgu romanlarmin, filmlerin gerek yaym gerekse sinema sektoriine ¢ok kazandirmasi
bu gergegin bir dogrulayicisi kabul edilebilir. Bir ¢ocuk hi¢bir zaman hayvanlarin tipki
bir insan gibi konusacagina inanmaz fakat ¢ocuklarin hayal giiclinii gelistirmek i¢in bu
tiir olaganiistli olaylarin anlatildig1 yapitlara gereksinimi vardir.

Genellikle hosga vakit gecirmek i¢in kullanilan masallarin egitici yonlerinin
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oldugu kabul edilmektedir. Bu agidan masal, terbiye ve ahlaka faydali yararli hikaye
(Devellioglu, 1995) bi¢iminde de tanimlanmaktadir. Masallar en ac1 dersi bile tatlandirarak
verdiginden, 6rnek davranislarin insan bilincine aktarilip yerlestirilmesinde yardimei
olacak egitim araci olarak goriilmektedir. Diiriistliik, sabir, adalet, esitlik, baghlik gibi
evrensel degerler en giizel kendilerini masallarda dile getirirler (Yilmaz, 2012). Bu
yonleriyle masallar yiizlerce yillik deneyimlerden siiziiliip gelen essiz egiticiler olarak
goriilmektedir. Anonim Halk Edebiyat: icinde yer alan masallar ait oldugu toplumun
ortak hayal giiclinlin Giriiniidiir ve ait oldugu kiiltiirii gelecek kusaklara aktarir. Degerler
ve normlar kiiltiirel kimligin sekillenmesinde etkili olan kiiltiir unsurlaridir. Dolasiyla
deger kiiltiir kavramiyla da yakindan ilgilidir ( Miyasoglu’ndan aktaran Ozbay, Taysi
2011). Masallarda eski kiiltlirlere, dinlere, torelere ait motiflere sikga rastlanir bu
durumdaki masallar, milli ve evrensel degerleri gen¢ kusaklara aktarmak, egitimcilere
uygulamada kolaylik ve yarar saglayacak, onlarin egitim ortamlarinda kullanilmasina
gerekee olusturacaktir. (Karatay, 2007)

Masallarin ¢ocuklara sagladigi en biiyiik yararlardan biri de yasadigi toplumun
deger yargilarini 6gretmesi ve benimsetmesiyle onlar1 toplumla uyumlu bir birey olarak
yasatmasidir.

Arastirmaya konu olan Kibris Tiirk Masallar1 Saim Sakaoglu’nun hazirlamis
oldugu Tiirkiye'nin ¢esitli iiniversitelerindeki Kibrishi Tiirk 6grencilerin tezlerindeki
masal metinlerinin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Masal tiiriiniin Kibris Tiirk
edebiyatina girigi, 16. ylizyilda Kibris’in fethiyle adaya gelen Tiirklerin beraberinde
edebi geleneklerini de getirmesiyle gerceklesmistir. Uzun yillar igerisinde bu edebi
gelenek gelismis, ekleme ve ¢ikarmalarla yeni bigimler kazanmistir.

Kibris’ta masal sozciigii yerine “mesel” sozctigii kullanilmaktadir. Masallar daha
cok genellikle yash kadinlar tarafindan geceleri ¢ocuklara sdylenmektedir. Masal, birgok
arastiricinin kabul ettigi gibi sadece cocuklar eglendirmek icin anlatilan bir tiir degil, ayn1
zamanda okuryazar olmayan halk i¢in okuryazar halkin romani ve hikayesi olmaktadir.
Incelendigi zaman masallarin insan hayatin1 aksettirdigi goriilecektir (Giinay, 1975). Bu
nedenle ¢esitli yonlerden, farkl tekniklerle masal incelemeleri 6nemlidir ve gereklidir.

AMAC

Bu calismanin amaci Saim Sakaoglu’nun Kibris Tiirk Masallar1 adli eserindeki
masallart Schwartz Degerler Listesi’nde yer alan degerleri goz oniinde bulundurarak
incelemek, masallardaki degerleri siniflandirmaktir.

YONTEM

Arastirmada betimsel analiz yontemi uygulanmistir. Betimsel analizde amacg, elde
edilen bulgular1 diizenlemek, yorumlamak ve okuyucuya sunmaktir. Bu arastirmada,
Saim Sakaoglu’nun Kibris Tiirk Masallar1 adli kitabinda yer alan 20 masal, Schwartz
Degerler Listesi’ndeki degerler yoniinden incelenmistir. Bu liste; gii¢, basari, hazcilik,
uyarilma, 6z-denetim, yardimseverlik, geleneksellik, evrensellik, uyum, giivenlik
boyutlartyla toplam 10 degerden olusmaktadir. Bu degerlerin boyutlar1 ve igerikleri
soyledir: Gii¢ degeri; sosyal giic sahibi olmak, otorite sahibi olmak, zengin olmak,
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toplumdaki goriiniimiinii koruyabilmek ifadelerini igerir. Basari, basarili olmak, yetkin
olmak, hirsli olmak, sozli gegen biri olmak (zeki olmak) degerlerini i¢ermektedir.
Hazcilik degeri, zevk, yasamdan zevk almak, isteklerine diigkiin olmak; 6z-denetim,
yaratici olmak, 6zgiir olmak, kendi amaclarin1 segebilmek, bagimsiz olmak, kendine
saygili olmak ifadelerini igerir. Uyarilma, cesur olmak, degisken bir hayat yasamak,
heyecanli bir yasanti sahibi olmak; evrensellik, sosyal adalet, baris i¢inde bir diinya,
erdemli olmak, giizel bir diinya, cevreyi korumak, acik fikirli olmak, esitlik, dogayla
biitlinliik, i¢ huzuru; yardimseverlik, manevi bir yasam, bagislayict olmak, diiriist olmak,
yardimsever olmak, sadik olmak, sorumlu olmak, anlamli bir yasam, ger¢ek dostluk,
olgun sevgi; geleneksellik, bana diisen hayati kabullenmek, 1liml1 olmak, dindar olmak,
alcakgoniillii olmak, geleneklere saygi, mahremiyete ve 6zel haklara saygi; uyum, itaatli
olmak, ana babaya ve yaslilara deger vermek, kibar olmak, kendini denetleyebilmek;
giivenlik, ulusal giivenlik, baglilik duygusu, iyilige karsilik vermek, toplumsal diizen,
aile giivenligi, saglikli olmak, temiz olmak ifadelerini icerir.

VERILERIN COZUMLENMESI

Verilerin ¢oziimlenmesinde betimsel ¢oziimleme ve icerik ¢oziimlemesi yontemleri
kullanilacaktir. ikinci veri coziimleme yontemi olan “icerik coziimlemesi” ise
Gokee (2006: 20) tarafindan soyle tanimlanmaktadir: Mevcut olan iletisim boyutlarini
analiz etmek ve buradan mevcut olmayan sosyal gercegin belirli boyutlarina yonelik
cikarim yapmak amaciyla, metnin igeriklerini analiz eden ve bu siirecte belirli kurallar
cergevesinde hareket eden bir yontemdir. Bu yontem edebi eserleri, romanlari, tarihi
eserleri, dini ve ilahi metinleri, yazitlar arsivleri ve kamuoyu i¢in tretilen her tiirlii her
tirlii sdylev ve sOylemleri ¢oziimleyebilen bir yontemdir. = Calismamizda icerik
coziimlemesi tiirlerinden frekans c¢oziimlemesi ve kategorisel ¢oziimleme tiirleri
kullanilacaktir. Frekans coziimlemesinde ogelerin; kategorisel coziimlemede ise
oncen saptanmis olgiitlere gore kiimelendirilmis kategorilerin eserlerdeki sikhigi
sayilacaktir.

BULGULAR

Tablo I
Schwartz Degerler Listesi ~ Kibris Tiirk Masallarinda Gegme Sikligi  Degerlerin Gegtigi Masallar

Gilig (38) 1.Hak Yerini Bulsun

2. Insanoglu Nankérdiir

3. Mersinler Giizeli

4. Tembel Cocuk

5. Degirmenler

6. Padigahin Oglu ile
Coban Kizi

7.Muradina Nail
Olmayan Dilber
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Basan (32)
Hazcilik (26)
Oz Denetim (1)

Uyarilma (18)

237

8. Avcinin Oglu

9. Zumriit Halka Kusu

10. Cevahir Dag1

11. Aglayan Nar ile
Giilen Ayva

12. Ebeden Olmez

1. Bakla Agaci

2. Hak Yerini Bulsun

3. Tembel Cocuk

4. Genglikte mi
Ihtiyarlikta m1?

5. Hiyare1 Kiz

6.Ztumrit Halka Kusu

7.Cevahir Dag1

8. Aglayan Nar ile
Giilen Ayva

9. Hizir ile Ug Kardes

10. Muradina Nail

Olamayan Dilber
11. Avcmnin Oglu
12. Ebeden Olmez

1. Hak Yerini Bulsun

2. Insanoglu Nankordiir

3. Cehennemden Gelen

Adam

4. Genglikte mi
Ihtiyarlikta mi1?

. Mersinler Giizeli

. Tembel Cocuk

. Degirmencik

. Cevahir Dag1

. Aglayan Nar ile
Giilen Ayva

10. Ebeden Olmez

O 0 3 O W

1.Mersinler Giizeli

1.Hak Yerini Bulsun
2. Cehennemden Gelen
Adam
3. Genglikte mi
Ihtiyarlikta m1?
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4. Mersinler Giizeli

5.Hryarci Kiz

6. Degirmencik

7. Hizir ile Ug Kardes

8. Muradina Nail Olmayan
Dilber

9. Avcinin Oglu

11. Keloglanla Ali Cengiz

12 Cevahir Dagi

13. Aglayan Nar ile

Giilen Ayva
Evrensel (D) 1. Insanoglu Nankordiir
Yardimseverlik (59) 1. Hak Yerini Bulsun

2. Insanoglu Nankordiir

3. Cehennemden Gelen
Adam

4. Mersinler Giizeli

5. Hiyarc1 Kiz

6. Padisah Oglu ile
Coban Kiz1

7. Hizir ile Ug Kardes

8. Muradina Nail Olmayan
Dilber

9. Avcinin Oglu

10. Zimriit Halka Kusu

11. Cevahir Dag1

12. Aglayan Nar ile

Gtilen Ayva
13. Ebeden Olmez

Geleneksellik (40) 1.Kara Bocii
2. Dudu ile Kumru
3. Hak Yerini Bulsun
4. Cehennemden Gelen
Adam
. Mersinler Giizeli
. Hiyarc1 Kiz
. Degirmencik
. Padigah Oglu ile
Coban Kizi
9. Mersinler Giizeli

0 3 N W
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10. Hiyarci Kiz

11. Hazir ile Ug Kardes

12. Muradina Nail Olmayan
Dilber

13. Zumriit Halka Kusu

14. Cevahir Dag1

15. Ebeden Olmez

Uyum (14) 1. Bakla Agaci

2. Hak Yerini Bulsun

3. Cehennemden Gelen
Adam

4. Genglikte mi
Ihtiyarlikta m1?

5. Cevahir Dag1

6. Ebeden Olmez

Giivenlik (6) 1. Bakla Agaci
2. Hak Yerini Bulsun
3. Cehennemden Gelen
Adam
4. Degirmencik

Tablo incelendiginde Kibris Tiirk Masallarinda en sik rastlanan degerin
yardimlagma oldugu goriilmektedir. Daha sonra geleneksellik, gii¢, basari, hazcilik,
uyma, giivenirlik ve 6zydnelim yer almaktadir.

Arastirma kapsaminda Kibris Tiirk Masallarinda saptanan degerler ve degerlerin yer
aldig1 masallar sunlardir:

Gii¢ Degerine iliskin Bulgular:

“Degirmeni alip eve gotiirdiim. Diigmesine basinca ne istersem bana veriyor.”;
Kardesi hemen atilir: “Be kardes, satar misin o degirmeni bana. Biitiin malimi, miilkiimii,
bankadaki parami, hayvanlarimi hep sana vereyim. Sen bana bu degirmeni ver. Ben
Amerika’ya gideyim.”; “Fakir kardesin ambarlar1 varmig. Gotlirmils degirmeni oraya,
basmis diigmesine, “altin para” demis. Degirmen ii¢ giin altin para ¢ikarir, ambarlar
doldurur.” ; “Benim bir degirmenim var, diigmesine basarsam bana istedigim kadar tuz
verir.” (Degirmencik)

“Ama oglan kizi bir tlirlii birakmaz. Kendisinin Hind-i Yemen padisahinin oglu
oldugunu soyler.”; “Bugiinden sonra samdanlanmi ben yakacagim, serbetimi de kendim
ezerim. Bundan sonra benim yattigim yere kimse girmeyecek!” (Mersinler Giizeli)

“Yelesinden sikica tutup kosuya c¢ikar. Arslana basar yumrugu. Aklinca arslanm
yoracak da ondan kurtulacak.” (Tembel Cocuk)

Basar1 Degerine iliskin Bulgular:
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“Si1gar be usta, sen bana bir ¢uval findik getir, bir kasa da konyak al.” (Ziimriit Halka
Kusu)

“Iki satir yaz1 yazayim da beni ondan sonra &ldiir.” (Hak Yerini Bulsun)

Hazcilik Degerine iliskin Bulgular:

“Cocuklarin hep elbiselerini yamaladim. Kardesine gidesin, bize bir oglak¢ik versin.
Biz de bayram edelim.”

Karis1 kapiy1 agar. Kocasi der ki: “Ne istersin?”

“Corek isterim ¢orek, sicak ¢orek.”, Kocas1 diigmeye basar, “sicak ¢orek” der. Evin
i¢i sicak ¢orek ile dolar. “Becerdik” diye sevinir. (Degirmencik)

“Padisah oglu mersin agacinin serini goriir, dort bogriinden vurulur. Oraya c¢adirlar
kurulur. Bunlar gelirken birer de taze keklik vurmuslardi. Onlarin tiiylerini yolarlar,
1zgara ederler, yerler, icerler. Uyku zamanlar gelir.”’; “Gidin, yerimi hazirlaymn. Altin
samdanim1 basucuma, glimils samdanimi ayakucuma yakiniz. Serbetimi de ezip
basucuma koyunuz. Uyaninca igecegim.” ; “Altin sgamdani ayakucuna, giimiis samdan
basucuna koyar. Serbetini de iger.”; “Altin samdani basucuna, giimiis samdan1 ayakucuna
korlar. Serbetini de ezip hazirlarlar.” (Mersinler Giizeli)

“Oglan bakar ki peri padisahmin oglu ile kiz da burada, bir odada egleniyorlar. Ogle
vakti oldugu icin bunlara giizel bir ziyafet ¢ekilmis.” (Aglayan Nar ile Giilen Ayva)

Ozyonelim Degerine Iliskin Bulgular:

“Kiz uyanir, bakar ki, kucaginda giil dolu bir gdynek var, bagka kimse yok. Dogruca
bir terziye gider.” (Mersinler Giizeli)

Uyarilim Degerine iliskin Bulgular:

“Degirmen baglar tuz 6giitmeye, “vir, vir vir” tuz 6giitiir. Ambarin biri dolar, 6biiriinii
acarlar. O da dolar, baska bir gozii acarlar. Hepsi de dolunca kaptan:

“Haydi durdur” der.” (Degirmencik)

“Aksam yatma vakti gelince padisahin oglu elini keser ve yaraya tuz basar. Boylece
uyuyamayacak ve igin aslim1 6grenecek.”; “Yatma vakti gelince oglan bir aksam evvel
kestigi yeri daha derinden keser, igine tuz basar.” (Mersinler Giizeli)

“Oglum, su katirin karnina gireceksin, i¢inde bir saat kalacaksin. Bir saat sonra seni
¢ikartacagiz. Basina ne geldi ise bize anlatacaksin. O zaman sana bin altin verecegiz.”
(Cevahir Dagy)

“Oglum, ben kuslar1 yemlemeye gidecegim, ii¢ giin sonra gelecegim. Al bu
anahtarlari, odalar1 gez, eglen. Ama bu kii¢iik anahtarla sakin o oday1 agma.” (Cevahir
Dagi)

Evrensellik Degerine iliskin Bulgular:

“Seni yiyecegim. Ormandan ne istedin? Yesil, ziimriit gibi ormant nigin atesledin?”
(Insanoglu Nankérdiir)

Yardimseverlik Degerine Iliskin Bulgular:

“Bir kocakart bunlarin dilini anlar. Tutar si¢anlari, gider kuyrugunu padisahin
oglunun burnuna sokar. Oglan hemen uyanir.” (Mersinler Giizeli)

“Komgularindan yasl bir kadin padigahin karisina demis ki:

‘Allah’a bir sey ada, ¢ocugun olsun.’
Padisahin karis1 komsu kadinin dedigini yapmis, adakta bulunmus.” (Hiyarc1 Kiz1)
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“Ah evlat, karmim ag, su yok; ne yapayim?’

Biiyiik kardesin yaninda bir dilim ekmegi varmis. Yarisini bu ihtiyara vermis.” (Hizir
fle Ug Kardes)

“Diinyada esi bulunmayan zengin bir adamin tek kiz1 benim olsun.” (Hizir ile Ug
Kardes)

“Ihtiyar, {i¢ kardesin de isteklerini yerine getirdikten sonra oradan ayrilmis. Ug
kardes de rahat bir hayat siirmeye baslamislar.” (Hizir Ile Ug Kardes)

Geleneksellik Degerine iliskin Bulgular:

“Zengin kardes de camiye gelmis.”; “Nihayet vaaz biter, herkes camiden ¢ikip bay-
ramlagir.” (Degirmencik)

“Bes vakit namazin1 kilarmig. Namazdan sonra Allah’a yalvarir, dua edermis.
“Allahim, bir ¢cocugum olsun da isterse mersinler giizeli olsun” dermis.”; “Allah bu
kadmin duasi kabul eder. Dokuz ay, dokuz giin, dokuz saat, dokuz dakika sonra bir
cocuk dogurur.”; “Kirk giin kirk gece diigiin yaparlar. Bir giin, bir gece murat alip murat
verirler. Allah cimlemizin de muradini versin.” (Mersinler Giizeli)

“Hanim, ben seni Allah’in emri ile isterim.” (Padisah Oglu ile Coban Kiz1)

Uyma Degerine iliskin Bulgular:

“Ihtiyarlikta deme, genclikte gelsin felaket. Genglikte gelirse ¢ekeriz.” (Genglikte
Mi Ihtiyarlikta M1?)

“Peki, ben de o daga gitmeyecegim, diger daglara gidecegim.” (Ebeden Olmez)

Giivenlik Degerine Iliskin Bulgular:

Sonra sana “Dile bizden ne dilersen?’ diyecekler. Sen de diyeceksin ki ‘Bir
degirmencik verin bana; gideyim, anneme bulgur 6giiteyim de corba yapsin.” Bu
degirmenin bir diigmesi var, buna basinca ne dilersen olur.” (Degirmencik)

SONUC VE TARTISMA

Schwartz degerler Olcegine gore incelenen Kibris Tiirk masallarinda en sik
rastlanan deger yardimseverlik degeri olmustur. Bu degeri geleneksellik, gii¢, basari,
hazcilik, uyarihm, uyma, giivenirlik ve 6zyonelim, evrensellik degerleri izlemistir.
Yardimseverlik degerinin en sik rastlanan deger olmasi, masallarda ¢ogunlukla iyilik-
kotiiliik, adalet-zuliim, dogruluk-haksizlik (Yilmaz, 2012) gibi zit durumlarin temsilcisi
olan kisilerin miicadelesinden ya da insanlarin ulasilmas1 giic hedef ve gayelere varma
isteginden dogan hayaller islenirken iyiligin hep galip gelmesiyle aciklanabilir. Tabi
kahraman, hedefe ulasirken de hep ya yardim eden olaganiistii ya da olagan yardimc1
kahramanlar, biiyiilii nesneler vardir. Ayrica kendisinin de masalin sonunda mutlaka
hedefe ulagmasi, yardimsever 6zelligi ile de iligkilidir. Masallarda genellikle bu deger
yiiceltilir, yardimsever masal kahramanlar1 ddiillendirilir. Bu deger, toplumlar1 ayakta
tutan, birlestiren temel insani degerlerdendir. Dolayisiyla kusaktan kusaga aktarilmasi
masalin anlatildig1 toplumlarda 6nemlidir. Her masal, i¢inde dogdugu, i¢inde yasadigi
kiiltiiriin 6zelliklerini ayrica o kiiltiir igerisinde bir¢ok anlam ve fonksiyonu iizerinde
tasir, bircok is goriir, birgok soruna ¢oziim iiretir. Bu 6zellikleri nedeniyle Kibrish
Tiirklerin sosyo kiiltlirel yapisini, kusaklar arasi iletisimini, ¢ocuk egitimini anlamak
acisindan masallar 6nemli bir kaynaktir (Gokdemir, 2008). Bascom(1963) halkbilimi
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tirlinlerinin islevlerinden birini toplum tarafindan kabul gérmiis degerlere uymak olarak
belirlemistir.
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OZET
KIBRIS TURK MASALLARINDA DEGERLER

Deger kavrami Latince kokenli valare sozcliglinden tiiremis, kiymetli olmak, giigli
olmak anlamlarinda bir sdzciiktiir. Deger, bir seyin Onemini belirlemeye yarayan soyut
6l¢ii, bir seyin degdigi karsilik, kiymet, bir ulusun sahip oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik
ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi 6gelerin biitiinii olarak nitelendirebilir.
Toplumbilimsel anlamda deger; varliklarin ve bilin¢ olgularinin toplum ve insan agisindan
tagidiklar1 6nemi belirleyen 6zellikleri ifade eder.

Insanlarm giinliik yasantilarinda neye onem verdiklerini, neleri onemsediklerini
etkileyen bir dzelliginin olmasi (Schwartz, 1992), bireyin orgiitsel yasantisini kapsayacak
sekilde hayatinin her asamasinda karsilastigi tim durumlarda gosterdigi tavir, bir degere
dayanir. Degerler bireyin kendisini ilgilendirdigi, yasantisina yon verdigi gibi yasadigi
toplumu da yakindan ilgilendirir. Yazinsal yapitlar insana 6zgii bazi deger ve ozelliklerin
yerlesip koklesmesi, toplumsal yasamin ve cagmn gerektirdigi degerlerin benimsenmesi
yolunda dnemli roller iistlenmektedir. Halk bilimi {irlinlerinin islevini hosca vakit gegirme,
eglenme ve eglendirme; degerlere, toplum kurumlarina ve térelere destek verme; egitim,
kiiltiir aktarimi; toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak i¢in kagis amaci (Bascom’tan
aktaran Basgdz, 1996) bi¢iminde siralayan Bascom, folklorun temel islevinin, kisiyi bir
toplumda kabul gérmiis degerlere uymak, onlar1 kabullenmek ve gelecek kusaklara aktarmak
oldugunu belirtir.

Ideal toplum diizeninin olusumunda kazanilmis degerlerin korunmasi, yasatilmasi ve
aktarilmasinin ne denli dnemli oldugu bilinmektedir. Bu nedenle dncelikle toplumu olusturan
bireylere bu degerlerin kazandirilmas: gerekir. Oz degerlerin kazanilmas1 da gocukluk
evresinde baslar ve hayatin gesitli evrelerinde gelisir. Ozellikle ¢ocuklar i¢in yazilmamalarina
ragmen ¢ocuklara bu degerleri kazandirmada muhtevasi ve verdigi iletileri bakimindan edebi
tiirler arasinda masallar 6nemli bir yere sahiptir.

Bu calismada amag Prof. Dr. Saim Sakaogu’nun Kibris Tiirk Masallar1 adli kitabinda
yer alan 20 masaldaki degerleri, Schwartz Degerler dlgegine gore siniflandirmak ve masalin
ait oldugu toplumun kiiltiirel 6zelliklerinin énemli bir unsuru olan degerleri belirlemektir.
Calismada betimsel analiz yontemiyle dokiiman analizi teknigi uygulanarak metinler
¢Oziimlenecektir.

Anahtar Sozciik: Kibris Tiirk masallari, Schwartz degerler 6lgegi, inceleme
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ABSTRACT
VALUES OF THE TURKISH CYPRIOT TALES

The concept “value” was originated from the Latin Word “valare” and it means to be
valuable, and strong as a Word. Value is characterised as an abstact measure to define the
importance of something, a meaning which correlates sometihng else, preciousness, the
complete elements containing social, cultural, economical, scientific values that a nation has.
As a social meaning, the concept of value states the qualities which are decisive considering
the objects and consciousness and their importance related to society, class and human
being.

Humans’ having a characteristic that affect to what they give importance and what
they consider, (Schwarts, 1992) and the manifested attitude towards every situation which
might affect his social life depends on a certain value . As values are things that a person
considers, and directs his way accordingly, they are also a matter of concern to the society in
wihch the person lives. Literary Works play a crucial role to build the foundation Stones of
some certain values and qualities , to enable people accept the values that social life and the
era require of others.

Bascom, who express the functions of the studies of folklore, has stated that the
products ‘mean spending a nice time, having fun,entertaining others, supporting social
values, institutes and customs, passing education and culture onto other generations and a
reason to escape social and personal pressure (from Bascom, Basgdz, 1996), expresses that
the chief function of folklore is to make a person accept and abide by the socially accepted
values, and pass them onto the younger generations.

It is widely known how significant it is to protect, live, and transfer the obtained
values of an ideal social order . As a result, in the first place , individuals who comprise
society sholud be made to achieve these values. Obtaining personal/ values of self start in
the childhood and develop in different phases of life. Especially for children, even though
they are not recorded and written , because of their content and the things they reflect, among
literary genres, tales have a significant place.

In this study the aim is to classify the values that appear in the 20 tales found in the book
Kibris turk masallar1 by Prof. Saim Sakaoglu according to the Schwarts values scale and find
out the values that are an important issue of the cultural characteristics of a society that these
tales belong to. In the study texts have been examined using document analysis technique
that has been applied with descriptive analysis method.

Keywords: Turkish Cypriot tales, Schwartz value scale, review
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YENi MEDYA TANITIM

#Folklore Thursday Web Sitesi
https://folklorethursday.com

#FolkloreThursday ¢evrimi¢i bir folklor dergisidir (https:/folklorethursday.com).
Diger cevrimigi dergilerden farki, dergi igeriginin neredeyse timiiyle kolektif bicimde
olusturulmas: ve igerigi besleyen asil mecranin en popiiler sosyal medya organlarindan
biri olan Twitter olmasidir. Bu internet sayfasinda folklor genel olarak mitlerden adetlere,
batil inanglardan halk oyunlarina kadar uzanan genis bir yelpaze i¢inde ele alinirken, aym
zamanda ¢esitli bagliklar altinda folklorun ve folklora ait 6gelerin giincel durumu ve popiiler
kiiltiir igerisindeki yerine de deginilmektedir.

#Folklore Thursday 2016 yilinda bir internet dergisi olarak yayin hayatina baslamistir.
Ancak derginin olusumu bundan biraz daha 6nceki bir tarihe ve bir internet dergisinin i¢in
oldukea ilging bir ortaya ¢ikma hikayesine dayanmaktadir. Baglangicta bir Twitter etiketi
olarak ortaya ¢ikan bu olugumun arkasinda Dee Dee Chainey, Willow Winsham ve Seline
Stevenson adli {i¢ kisi bulunmaktadir. Dee Dee Chainey arkeoloji egitimi almis biri, Willow
Winsham, cadilik iizerine ¢alisan bir tarih¢i ve Seline Stevenson ise bir folklor meraklisidir.
Bu iig kisi, internet araciligiyla birbirleriyle tanismis ve iletisimlerini bu sekilde siirdiirerek 18
Haziran 2015’te #Folklore Thursday’i yaratmislardir. Bunu yaparken amaglari, folklora ilgi
duyan insanlarin sosyal medya paylasimlari icerisinde kendilerine hitap eden icerikleri tek bir
basli/etiket altinda bulmalar1 ve folklora dair bildiklerini diger kullanicilarla paylagmalaridir.

Derginin olugumu ile ilgili ayrintilardan bahsetmek gerekirse, hikayenin tamamini en
basindan anlatmak yerinde olacaktir. Yukarida bahsi gecen ii¢ arkadas, Chainey, Winsham
ve Stevenson, bir giin Hollanda’da bulunan masal temali Efteling Park’in kendisi ve buraya
gitmek konusunda mesajlasirlarken folklora olan ilgilerinden bahsetmeye baglamislardir.

* Bu yeni medya tanmitim yazisi Giilgtin Serefoglu tarafindan yazilmigtir (Ankara Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Halkbilim Anabilim Dal1 yiiksek lisans programi 6grencisi,

g.serefoglu@gmail.com).
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Folklora duyduklart sevgiden bahsederken, internet iizerinde folklor ve buna bagli icerikleri
derli toplu bir bicimde bulabilecekleri bir internet sayfasinin olmayisi dikkatlerini ¢ekmistir.
Bunun ardindan, Twitter’de rastladiklari folklor igerikli bir paylasim, konuyla ilgili
paylasimlart daha diizenli ve erisilebilir kilma fikrini akillaria getirmistir. Sosyal medyada
kendilerinin yarattig1 etiketten dnce var olan #FolkloreFriday etiketinden esinlenerek ancak
aynisin1 kullanmaktan kaginarak, her persembe folklor {izerine paylasimlarda bulunmak
iizere #FolkloreThursday etiketini yaratmiglardir. Akabinde, kendilerinin her persembe bu
etiket altinda folklor {izerine yaptiklar1 bir dizi bilgi paylasimindan sonra, zaman ilerledikge
etiket ilgi ¢ekmeye baslamis ve diinyanin her yerinden insanlar bu etiketi kullanarak
yasadiklart kiiltiire ait folklor dizgesine dair bildikleri 6geleri bu etiket altinda paylagsmaya
baglamiglardir. Daha sonra ise, her Persembe yapilan bu paylagimlar igin giin igerisinde belli
saat dilimleri secilmig ve paylasimlar daha sistematik hale getirilmistir.

Uzun aylar boyunca yapilan bu paylasimlardan sonra, bir internet sitesi kurma fikri
dogmustur. Siteyi kurmanin baslica amaci, o giine dek yapilan ve gelecekte yapilmis olan
tiim Twitter paylagimlari igin bir arsiv olusturarak tiim bilgileri bir araya toplamak ve bu
bilgilere erisimi daha kolay kilmaktir. Internet sayfasinin olusturulmasimnin ardindan yine
#FolkloreThursday adiyla bir Facebook sayfasi, bir YouTube kanali ve bir Pinterest sayfasi
da olusturularak bu olusumun sosyal medyadaki etkinliginin Twitter ile sinirli kalmamasi
ve farkli medyaya araglari kullanan daha fazla sayida folklor meraklisina hitap etmesi
saglanmaya calisilmistir.

#FolkloreThursday’in internet sayfasinin icerigine gelecek olursak, sitede yer alan
sekmeleri ve konu basliklarin1 kisaca tanitmak yerinde olacaktir. Sayfanin {ist kisminda
sekmelerin yerlestirildigi alanda bes farkli sekme gérmekteyiz: SSS (FAQ), Tweet Arsivi
(Tweet Archive), Onerilen Kitaplar (Recommended Books), Bizi Destekleyin (Support Us)
ve Basinda Biz (In the Press). Bunlara ek olarak, s6z konusu sekmelerin hemen devaminda
sayfanin Twitter, Facebook, YouTube ve Pinterest hesaplarina kolayca gecis yapilmasin
saglamak amaciyla bu dort uygulamanin ikonlar1 yerlestirilmistir.

SSS sekmesinin altinda, #FolkloreThursday etiketi ve bu etiket altinda yapilan
paylasimlar, bu ¢ercevede yapilacak paylasimlar ve siteye katkilar i¢in belirlenmis 6lgiitlerle
ilgili sik¢a sorulan sorular yer almaktadir. Tweet Arsivi kisminda, #FolkloreThursday etiketi
ortaya ¢iktigindan beri Twitter’da yapilan tiim paylasimlar kronolojik sirayla listelenmektedir.
Onerilen kitaplar kisminda, folklor alanma ait, okunmasi tavsiye edilen kitaplara ait bir
secki yer almaktadir. Kitaplar siralanirken genel folklor, masallar ve hikayeler, mitler ve
efsaneler, bolgesel folklor, dogaiistii ve cocuklar i¢in folklor gibi farkli kitap kategorileri
kullanilmaktadir. Bizi Destekleyin sekmesinde, kullanicilarin #FolkloreThursday’e nasil mali
destek verebilecekleri konusunda bilgi verilmektedir. Mali destek, sayfaya resmi sponsor
olmak ya da aylik olarak belli bir meblag bagista bulunmak seklinde gergeklestirilebilmektedir.
Sayfada yer alan Basinda Biz baslikli son sekmenin altinda ise, ¢esitli internet gazeteleri ve
sitelerinde #FolkloreThursday ile ilgili ¢ikan haberlerin baglantilarina ulasilabilmektedir.

#FolkloreThursday’de yer verilen konular/makaleler, yapilan paylagimlar arasindan site
yoneticilerinin burada yer vermeyi uygun gordiigii iceriklerden olusmaktadir. Bu igeriklerin
bir kismi da site yoneticileri tarafindan bizzat hazirlanmaktadir. Paylasimlari hangi folklorik
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6geden, hangi kiiltiire ait bir 6geden ve hangi bigimde bahsedecegi konusunda herhangi bir
sinirlama bulunmamakla beraber, yil i¢indeki 6nemli tarihler (yeni yil, cadilar bayramu,
mevsim doniimii, vb.) yapilan paylagimlarda belirleyici rol oynayabilmektedir.

S6z konusu paylasimlarin igeriklerine bakacak olursak, bunlarin genel olarak Avrupa
folkloru ile ilgili 6geleri konu edindigini sdyleyebiliriz. Sitede Britanya, irlanda ve Iskogya
Ozelindeki ornekler agirlikli olmakla birlikte, Kuzey ve Dogu Avrupa iilkelerinden de
cesitli folklorik 6gelere yer verilmektedir. Bunlara ek olarak,diger 6rneklerden daha az ve
seyrek olmak iizere, Amerika ve Japonya gibi farkli cografyalara ve topluluklara ait folklor
iceriklerinin de burada yer aldigin1 gérmek miimkiindiir.

Ornegin Noel ya da Yeni Y1l zamam yaklasirken, gogunlukla bu temalara dayanan
farkli kiiltiirel 6gelere, adetlere, mitlere ve geleneklere iliskin yazilar agirlik kazanmakta
ve bu yazilar 6n plana g¢ikarilmaktadir. Yilin bahsi gecen kiiltiirlerde 6zel bir 6neme sahip
olan bu gibi zamanlar1 disinda, ¢esitli halk hikayelerine, masallara, mitlere, geleneksel
uygulamalara ve adetlere iligkin, bunlar1 kisaca agiklayan ve tanitan, icinde var oldugu
kiiltiir agisindan tasidigi 6nemi ve anlami okuyucuya aktarmaya c¢alisan ¢esitli paylasimlara
rastlanmaktadir. Ornegin; dogaiistii giiclere sahip, insan-dig1 varliklar, folklorik olarak gesitli
anlamlar ithaf edilmis 6zel mekanlar ya da biiyii gibi inangla iliskili pratikler sitede en sik
karsilagabilecegimiz temalari olusturmaktadir.

Bunlara ek olarak, folklorun ¢agdas yorumlari ya da popiiler kiiltiir iizerindeki etkilerini
irdeleyen bazi paylasimlar da bulunmaktadir. Bunlara rnek olarak, Klasik Bati mitolojisinden
etkilenerek eserlerinde bu temay1 kullanan Ingiliz bir ressama ayrilan yazi ile kurt adamlarin
yirminci yiizyildan itibaren edebiyat ve sinema eserleri ile popiiler kiiltiirlin hayli 6nemli bir
parcast haline gelisini konu edinen makaleyi gosterebiliriz.

Yukarida bahsettigimiz sayfa sekmeleri ile paylasilan yazi/makale igeriklerinin yani
sira, son olarak, sayfada cesitli baglantilar da kullanilarak yer verilen hem Yeni Yil hem
de genel amagli folklor temali hediye segeneklerine de oldukga genis bir yer verilmektedir.
Hepsinin asil temasi folklor olmak iizere, farkli folklorik 6gelere dayanilarak hazirlanmus,
kitaplardan filmlere, gesitli objelerden yiyeceklere, giysilerden geleneksel oyunlara kadar
oldukca genis bir alanda hediye fikirleri de site i¢erisinde sunulmaktadir.

Yukarida kisaca tanitilmaya caligilan #FolkloreThursday, sosyal medyada bir etiket
altinda yapilan paylasimlarla basladig seriivenine oldukg¢a zengin icerikli bir internet sayfasi
seklinde devam etmektedir. Sosyal medyanin farkli mecralarinda yer alan sayfalari/hesaplari
ile giderek daha popiiler hale gelen #FolkloreThursday, giin gectikge daha ¢ok kullanicinin
kendisini kesfetmesiyle internet sayfasindaki i¢erigini de ¢esitlendirmektedir. Sayfanin ¢esitli
kiiltiirlere ait farkli folklorik 6gelere ev sahipligi yapmasi, hem kullanicilarin/okuyucularim
farkl kiiltiirlerle tanigmasini saglamakta, hem de bunlarla kendi kiiltiiriindekiler arasindaki
benzer ya da farkli yonleri kesfetmesine yardim etmektedir. Boylelikle, kullanicilar/
okuyucular yeni paylagimlar yapmaya ve paylasilan igerikleri devamli olarak takip etmeye
tesvik edilmektedir. Bu yapisi sayesinde #FolkloreThursday internet sayfasi, diinyanin her
yerinden halkbilimciler ve folklor meraklilari i¢in de bir gesit argiv gorevi lstlenmektedir.
Elbette ki, heniiz uzun bir gegmise sahip olmamasindan 6tiirli paylasimlarin ve konu
cesitliliginin gorece yetersiz oldugu elestirisinde bulunulmas1 miimkiindiir. Ancak ilerleyen
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zamanlarda da ayni ivimeyi siirdlirmesi halinde, kuskusuz bu alanda ¢alisan ve okuyan kisiler
icin vazgegilmez kaynaklardan biri olma 6zelligini kazanacaktir.

Ayrica, teknolojinin hayatlarimizin kayda deger bir kismini ele gecirmis oldugu
giintimiiz diinyasinda, Twitter gibi bir mecra iizerinden interaktif paylasimlara olanak veren
#FolkloreThursday, bir internet sitesinden fazlasini vadederek siirdiiriilebilir ve popiiler bir
paylasim platformu teskil etmektedir.

Giderek artan paylasimlari ile dikkati {izerine ¢eken #FolkloreThursday igerisinde en
cok goze carpan eksiklerden biri ise Anadolu folkloru konusunda neredeyse hi¢ paylasimda
bulunulmamis olmasidir. Bu nedenle Anadolu folkloru iizerine ¢alisan, okuyan ve arastiran
kullanicilarin, #FolkloreThursday etiketi ile Twitter’da ve hazirlayacaklar1 yazilar/makaleler
ile #FolkloreThursday internet sitesinde yapacaklar1 paylagimlar gerek Anadolu folkloruna
ait 0gelerin tim kullanicilarin bilgisine sunularak uluslararasi anlamda daha taninir hale
gelmesinde, gerekse bu evrensel folklor argivine katkida bulunularak diinya folklor mirasinin
genisletilmesini saglamaya yardimc1 olmada biiytik bir adim sayilacaktir.

Kaynakc¢a
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Polastron, Lucien X. (2015) Kitap Yakmanin Tarihi (Cev.: Aziz Ufuk Kilig).
istanbul: Everest Yayinlari. ISBN: 9786051418605, 390 sayfa*

Kitab1 okumak, kitabi sevmek onu ruhunda hissetmek etrafinda olup bitenleri
soyutlayarak anlatmak isteyen insanin binlerce yillik miicadelesinin en iist agamasinda
olmanin gururu ile ¢evrelenmis durumdadir. Merak diirtiistintin etkisinden kurtulamayan
tarih; kiiltiirli, uygarligi, dogayi, canlilart anlatan ¢esit ¢esit kitaba sahip olmanin yaninda
o kitaplar1 kontrol altina almak isteyen romanlara konu olmus acimasiz iktidar hirsina da
sahiptir. Ray Bradbury 1951°de yayimladig1t Fahrenheit 451 adli distopyasinda gelecekte
kitaplarin basina neler gelebilecegini gézlerimizin dniine sermekteydi. Bagimsiz diisiincenin
ve kitap okumanin toplumda kargasa ve mutsuzluga yol actigina inanan distopik devlet
giicii tarafindan biitiin kitaplar yasaklanmis ele gegirilenler ise itfaiyeciler ad1 verilen genis
yetkilerle donatilmis bir orgiite yaktirilmistir. Aldous Huxley 'in 1931°de kaleme aldig1 Cesur
Yeni Diinya’da Vahsi’nin Denet¢i ile girdigi tartisma kitap ile iktidar arasindaki iliskiyi Ray
Bradbury den daha erken islemistir. Bilimin ve teknigin hakim oldugu yenidiinyada dinin
yerini irdeleyen Denet¢i igin eskinin yaraticisini isleyen eserler kasada kalmali, kendisini
yoklukla gdsteren yaraticiya ise firsat verilmeliydi. George Orwell’in 1948’de yazdig1 1984
ise sliphesiz ki distopyanin en fazla 6nemsenen romani olarak yerini hald korumaktadir.
1984°te kitap ve dergilerin Biiyiik Biradere uygunlugunu denetleyen bir memurlar ordusu
vardi. Romanda kitaplar, dergiler, brosiirler, afisler, filmler, karikatiirler ve fotograflar
stirekli gozden gecirilerek partinin ihtiyaclaria uygun hale getiriliyor, tarih gerektigi zaman
siliniyor, gerektigi zaman ise ¢ikarlara uygun sekilde yeniden yaziliyordu. Sorun yarattigina

* Bu kitap tanitim yazist Umiit Akagiindiiz tarafindan yapilmistir (Yrd. Dog. Dr., Ankara Universitesi

Egitim Bilimleri Fakiiltesi, uakagunduz@ankara.edu.tr).
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inanilan yazili metinler ile partinin 6nce diizeltip sonra yanlishigina kanaat getirdigi belgeler
ise biylk firinlarda yakiliyordu. Adil Yakubov’un 1974 yilinda yayimlanan Ulug Bey'in
Hazinesi adli eserinin iki hazinesinden birincisi Semerkant Rasathanesi nin kiitiiphanesinde
bulunan dort bir yandan toplanmis kitaplar ve risalelerken ikincisi Timurlenk’ten kalma
cok kiymetli taslardi. Bir devlet adami olarak Ulug Bey yasanan taht kavgalart arasinda
kiitiphanenin bagina geleceklerden korktugundan A/i Kus¢u’ya kiitiiphanesini kurtarmasi
icin emanet eder. Boylece binlerce yildir yasanan iktidar-kitap catismasinin bambagka bir

ornegi yeniden baslar.

Kurgulara konu olan bu kitap yakmanin ya da kitab1 kendi ¢ikarlarina uygun hale
getirmenin bir tarihi yok mu? Lucien X. Polastron tarafindan kaleme alinan Kitap Yakmanin
Tarihi adli eser igerigi ile zihnimizin ihtiya¢ duydugu bilgileri fazlasiyla karsilamakta.
2004 yilinda yaymmlanan bu eser, Aziz Ufuk Kili¢n giiglii ve ozverili gevirisi sayesinde
2015 yilinda Everest Yayinlar: aracilifiyla bilgi dagarcigimizin hizmetine sunulmustur.
On iki bolim basligindan, ii¢ ekten, se¢ilmis zamandizinden ve kaynakg¢adan olusan eser
antik donemin yakilan kiitiiphanelerinden 2003’te Amerikalilar tarafindan yagmalanan Irak
kiitiphanelerine kadar gecen siireci i¢inde yasadigimiz yerkiirenin biitiin uygarliklarina

deginerek ele almakta.

Aslinda eserin ismi sadece kitap yakmanin tarihi olarak degerlendirilmemelidir.
Eserin icerigine indik¢e fark ediyorsunuz ki bu eser, sadece kitaplar1 yakmanin, yok etmenin
tarihi degil kitaplar1 calmanin ya da kitaplar1 kurtarmanin da tarihidir. Eserin her noktasinda
kitaplar1 yakanlari, ¢alanlari ve kurtaranlar1 gorerek insanlik tarihine bambaska bir gdzden
bakmaktasiniz. Ama biitiin bu yakma, calma, kurtarma siirecinin her agamasinda size eslik
eden ise iktidar ile kitap arasindaki bitmek tilkenmek bilmeyen ¢atigsmadir.

Polastron’un eserinden anliyoruz ki savaglarin, taht kavgalariin, daha fazla giice
sahip olma hirsinin yol agtig1 karmasada kitaplarin zararina inananlar ile onun yararina
inananlar arasindaki iligski oradan oraya savrulmustur. Kitap onu yakmak isteyen icin bile
bir giictiir. Ama kitabi yakan, kontrol altina alan, tek tip hale getiren, onu iktidarinin giiciine
bagimli kilandir. Oyle ki benim kitabim en iyi kitaptir diyebiliyorsaniz ve bu kitab1 her
tarafa yayip ona inandirabiliyorsaniz giiciiniiziin merkezi etrafinda toplanan siyasal erke
sagladiginiz olanaklar, ¢ok yonlii fikirlerin ve tartismalarin hakim oldugu bir diinyadan daha
fazla olacaktir. Siiphesiz ki dinler ile kitap arasindaki iliski bu durumu somutlastirmaktadir.
Her dinin sahip oldugu ve dogruluguna mutlak surette inandig1 bir kitabi vardir ki o kitabin
ceperinde var olabilecek kitaplar ancak ondan referans alabilmektedir. Ne yazik ki kitap
yakmanin artan boyutlari dinlerin tek bir tip olusturma politikalari ile dogru orantilidir. Tarihin
yanan, kiil olan kitaplar1 antik diinyanin birikimini silmek isteyen tek tanrili dinlerin icraatlari
ile cevrelenmistir. Cesur Yeni Diinya 'nin Denetgisi i¢in 6nemli olan bilim karsisinda kontrol
altina alinan din iken tarihin bize sdyledigi din tarafindan kontrol altina alinmaya ¢alisilan
bilimdir. Ama iktidar hirsinin golgesi altinda ne kadar kitap yakilirsa yakilsin kitabi koruyan,

250



folklor / edebiyat

onun anlatmak istediklerinin ¢esitliligini yasatan bir ruh, hem dinlerin i¢inde hem de dinlerin
disinda var olmanin bir yolunu bulabilmistir. Cilinkii iktidar onu ortadan kaldiran yeni bir
iktidar giicine kadar var olandir. Yani savaslarin, kavgalarin yarattigi ortamda devletler
yikilmis, yeni devletler ortaya ¢ikmis, yeni anlayiglar gelismis kitaplar ise ya kurtarilmis, ya
calinmis ya da yakilmistir. Ama her ne olursa olsun iktidar hirst ile kitaplar arasindaki tartisma
bugilinde oldugu gibi siirmiistiir. Polastron’un eserinden yola ¢ikarak sunu soyleyebiliriz
ki ¢alinan kitaplarim, yakilan kitaplarm karsisinda kitaplart kurtarmaya calisanlar1 tanimak
insanin yliregine su serpmektedir. Kitaba ve fikirlerin gesitliligine saygt duyan pek ¢ok kisi
ya da aileyi kitaplar1 korurken gormek Gertrude Burford Rawlings’in Hristiyan Bati adli
yedinci béliimde soyledigi “Oyleyse eski yazilardan bu kadar az kalmis olmasma degil,
kalmis olmasma sagirmamiz gerekir” climlesinin arkasinda sakli olan gercekligi aciga
cikartmaktadir. Ozellikle Yirminci yiizyilda hiz kazanan milliyetciligi diisiindiigiimiizde
durum daha da belirginlesmektedir. Bu donemin bilim ve teknik araciligiyla degisen kosullari
dini disarida birakarak yeni iktidar odaklarinin kontrol ¢abasina paralel olarak yok edilen
ama bir taraftan da yeni ideolojilerin ihtiyaglarina uygun hale getirilen kitaplara yol agt1.
Aslinda saldirilan nokta yine aymidir: Cesitliligin yol acgtigi diizensizlik. Yirminci yilizyil
bilim, teknik ve anayasallasma baglaminda yasanan onca degisime ragmen kitap yakmak,
calmak, yagmalamak ile ilgili liberalizmden, nasyonalizmden, fagizmden ve komiinizmden
kaynaklanan bir dolu 6rnekle i¢ icedir. Belki de kitaptaki yiizlerce olaydan birkag tanesine

orneklemek kiiciik de olsa belli bir kanaatin zihnimizde yerlesmesine yardimci olabilir.

M.O. 1352-M.0. 1334 yillar1 arasinda siiren hiikiimdarhig1 sirasinda ¢ok tanrili
dinlerin tilkede yarattig1 kaosu sonlandirabilmek i¢in tarihin bilinen en erken tek tanrili din
tesebbiisiinde bulunan Firavun Akhenaton, ilk ig olarak Amon rahiplerinin bilgi dagarciklarin
imha etmisti. Tabii dedigimiz gibi kitap ile iktidar arasindaki iliski iktidarmizin giicii ile
paralelledir. Akhenaton’un 6limi sonrasinda kurdugu Amarna Kenti yerle bir edilirken
Aton dinine ait kitaplar da ortadan kaldirilmisti. Yani gii¢ degisirken kitapta degisir. Tabii
antik diinya dedigimizde, antik birikimi biinyesinin her noktasma yerlestiren iskenderiye
Kiitiiphanesi bambagka bir yerdedir. Kitab1 korumanin, kitabi ¢almanin ve kitab1 yakmanin ilk
orneklerini iginde barindiran bu kiitiiphanenin memurlar ordusu dort bir tarafa dagilip bilinen
diinyanin degerlerini toplamaya ¢alisirken iktidarlarin ve dinlerin gézii higbir zaman ondan
ayrilmaz. Theodosius tan Hz. Omer e uzanan siiregte bu kiitiiphanenin basina gelen yakmalar
ve hirsizliklar stiphesiz ki insanlik tarihinin bir kisminin yetim kalmasina neden olmustur.
Oyle ki antik diinyanin birikimine ulasmak i¢in bugiiniin bilim adamlari, arkeologlar1 her
tiirlii yontemi kullanarak kiigiiciikte olsa bir bilgi zerresinin pesinde kosmaktadirlar.

Orta Cag’da da durum pek farkli degildir. 712°de Harzem’i ele gegiren Kuteybe
Ibn Miislim’in zorla sehrin dinini degistirmesi ve binlerce insam dldiirmesi yeterli olmaz.
Harzem kentini okuma yazmasiz bir topluma dontistiirebilmek igin bir taraftan Harzemlilerin

kitaplarin1 yakar bir taraftan da Harezmi dilini bilenleri dort bir tarafa siirgiin eder. Ancak
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yiiz y1l sonrasinin islam hiikiimdar1 Halife Memun ise diinyanin dort bir tarafindan topladig
eserleri Beyt el- Hikmesine katarken antik diinyanin bilimine ve felsefesine bambaska bir
kapi aralar. [slamiyet’in kitap ve kiitiiphane birikiminin yerle bir edilmesi igin ise Hiilagii 'yii
beklemek gerekecektir. Bu bozkir komutan1 Mogollarin giiciinii ve otoritesini biitiin islam
cografyasina yaymaya ¢alismakla yetinmemis gittigi her kentin kiitiiphanelerini de kitaplarini
da yerle bir etmistir. Mezhep savaslari, Hagli Seferleri, Mogol istilas1 derken Islamiyet’in
girdigi duraganliktan yakilan, yerle bir edilen kiitiiphanelerin sorumlu olmadigint kim
sOyleyebilir. Peki, Hiristiyanlik ne durumdadir? Hiristiyanlikta ki mezhep savaglar ise
antik diinyanin bir bagka birikimini yerle bir etmektedir. Yikilan Roma sonrasinin bas
tac1 olan Konstantinopolis 1204’te Katolikler tarafindan isgal edilirken yanan hem binalar
hem de kitaplardir. 1453’te ise Ronesans’in hizmetine girenler arasinda sadece Bizansl
bilim adamlar1 degil Italyan kitapeilar tarafindan kurtarilan ya da satin alinan Bizans kitap

koleksiyonlar1 da vard.

Diinyanin uzak koselerinden birisinde Japonya’da da durum farkli degildir.
16. yiizyilin giicli hiikiimdar1 Oda Nobunaga yozlasmis ve akildisi olarak nitelendirdigi
Budistlere savas acarak ordusunu ii¢ bine yakin Budist tapinak, okul ve kiitliphaneyi
yakmakla gérevlendirir. Pizarro Inka imparatorlugunu fethederken kitaplarla degil quipu
ad1 verilen renkli, digim diigiim kurdelelerden olusan koskoca salonlarla karsilasir, ama
bunlarin ne oldugunu anlamadigindan higbir sey yapmaz. Ancak 1583°e¢ gelindiginde
Lima Konsili bu digiimlerin sihirli regeteler oldugunu diistinerek yakilmalarini emreder.
Halbuki bunlar sihirli regeteler degil lamalarin sayilmasina ya da tarihsel ve goksel olaylarin
cetelesinin tutulmasina yarayan sira digi bir bellek dizimiydi. Tiim bunlar dort bir tarafta
yasanirken Ronesans’in bilgi dagarcigi olan Floransa’da ise Mediciler diinyay1 biriktiren
bir kiitliphane olusturuyordu. Sadece bir kitapsever ya da okur olmayan Cosimo de Medici
ozverili bir kitap toplayicistydi da. Cosimo’nun torunu Muhtesem Laurent ise bir edebiyat
ehli olarak Medici koleksiyonunu gelistirmek noktasinda Cosimo’dan geri degildi. Ama yine
de dénemin en biiyiik hiimanist kiitiiphanesi italya’da degil Macaristan’dayd1. Bibliotheca
Corviniana 1526’da Kanuni Sultan Siileyman Buda ve Peste’ye girene kadar bu unvanini
korudu. Osmanl fetih hareketinin hemen sonrasinda yakilan ve satilan kiitliphane bugiin
tahmini 14 iilkeye dagilmis durumdadir.

Fransiz Devrimi’nin hemen sonrasinda ortaya ¢ikan problemlerden birisi de eski
diizeni temsil eden kitaplarin ve kiitiiphanelerin ne olacagiydi. Baslangicta yakilan kitaplarin
kataloglanarak zararli olup olmadiklarinin tespit edilmesi kararlastirilirken bir siire sonra
kitaplar kagit ya da askerlerin mermileri i¢in kiilah yapiminda kullanilir. 1789-1803 tahminen
on ila on iki milyon eser yerinden edilirken biiylik kismi zarar goriir. Bununla beraber bu
siirecten en zararli ¢ikan Fransa’nin geliskin kiitiiphaneler ag1 olur. 1870°te ise Prusya ile
Fransa arasinda yasanan savas Strasbourg ‘un sehir kiitiiphanesini yerle bir eder. Tam bir ay
stiren bombardiman sonrasinda kiitiiphane 400.000 kitabiyla birlikte yanar. Aslinda bu XX.
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ylzyilin kitlesel yikimlarinin da habercisiydi; ¢iinkii 1933’te iktidar1 ele gegiren Hitler 'in
kitap yakmak konusunda geri kalacagini diisinmek miimkiin degildi. Marx’tan Freud’a
kadar uzanan pek ¢ok diistiniiriin kitab1 1933 boyunca Almanya’da sistematik sekilde yakilir.
Ama yine de Nazizm ile kitap arasindaki c¢atigma i¢in ikinci Diinya Savasi’ni beklemek
gerekecektir. Sehirleri de savasin vahsetine ¢eken bombardiman ugaklart Almanlarin ulastigi
biitiin kentlerde kitaplar1 ve kiitiiphaneleri yerle bir eder. 1939°da Polonya’da 1.650.000 cilt
igeren 251 Yahudi Kiitiiphanesi nin Naziler tarafindan yakilmasinin higbir sakincasi yoktur.
1945 sonrasinda Sovyetler Birligi 'nin izledigi politikanin da pek farkli oldugu sdylenemez.
1941°de zaten Nazilerin darbesini yiyen Litvanya Milli Kiitiiphanesi 1950°de Sovyetlerin
izledigi politika ile daha fazla kan kaybeder. “Kiitiiphaneleri ideolojik olarak tehlikeli
yayimlardan kurtaralim operasyonu” ile Lituanya Milli Kiitiiphanesi’nin otuz ton kitabi
Petrasiunia kagit hamuru fabrikasina gonderilir. Cin’in kitaba ve kiitiiphaneye yaklagimi da
Sovyetlerinkine benzerdir. Mao ya gore marksist olanlar hari¢ 1949’dan 6nceki tiim Cince
kitaplar feodal ya da kapitalisti. Dolayistyla halka agik kurumlarda hamur fabrikalarina
gitmeyi bekleyen milyonlarca nadir kitap vardi. Pirinci bile kendisine yetmeyen bir iilkede
geng yasl herkese bir kopyasi bastirilan Kizil Kitap 'in k&dgidinin nereden geldigi asikardir.
1992’de Bosna Hersek’te Vijecnica Kiitiiphanesi nin basina gelen ise kitap yakmanin bizlere
ne kadar yakin oldugunu gosteren en acikli 6rnektir. Aslinda Swrplar yiiz binlerce Osmanlica,
Farsca, Ibranice ve Arapca belgeyi yok ederken, kendi iktidar hirslarinin altinda Balkanlarin

¢ok kiiltiirliiliigiine darbe indirmeye ¢alistyorlard.

Polastron 6rnekledigimiz bu olaylarin ¢ok daha fazlasini akici bir anlatimla kitabina
dahil etmis durumdadir. iktidarlar, ideolojiler ve dinler arasina sikisan kitaplarin gegmisine
Polastron’un eserinden hareketle bakmak, insanligin artik tamamen dogaya yonelmis olan
yok etme diirtiisiiniin bambagka bir boyutunun anlasilmasina siiphesiz ki yardime1 olmaktadir.
Dogay1 yok ederek icinde yasadigi mekana zarar veren, kitab1 yok ederek ise bellegine darbe
indiren insan, yakmaktan ziyade yaptik¢a bir ¢ikig yolu bulacakmig gibi goziikmektedir.
Unutmayalim ki i¢inde yasadigimiz ortamin yapiciligini saglayan kosullar biiylik yiginlarin
birikiminden dogan dahiler sayesinde var olmustur. Bilginin kusaktan kusaga aktarilmasini
saglayan, yakilmasina ragmen s6z soylemekten kacinmayan kitaplar olmasaydi ne dahilerimiz
ne ttopyalarimiz ne de distopyalarimiz bize yeni bir diizen kurgulayabilirlerdi.
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Limonata (Film, 2015). Yonetmen: Ali Atay.
Tiirkiye, 110 dakika.”

Ali Atay’1n ilk yonetmenlik denemesi olan 2015 yapimi bu filmi izlerken aklima gelen
ise cift yumurta ikizleri oldu; ¢iinkii senaryo geregi ayni babadan farkli annelerden dogan
bu iki kardes, Anadolu ve Rumeli — Balkanlar gibi, hem birbirine ¢ok benzer hem de ¢ift
yumurta ikizleri gibi birbirinden ¢ok farklidir:

Cift yumurta ikizleri aslen iki siradan kardesin ayni anda dogmasidir, onlar
ortaya iki ayr1 yumurtanin iki ayri spermi ddllemesinden ortaya cikar, siradan
kardesler gibi...Ayni kromozom profiline sahip olsalar bile, mayoz sirasindaki parca
degisimi yiiziinden, kromozomlarda farkli genetik materyallere sahip olacaklardr.
Baska kardesler gibi, dizigotik ikizler birbirine benzeyebilir, dzellikle ayni yasta
olduklar1 goz oniine alindiginda. Ancak, dizigotik ikizler birbirinden ¢ok farkl
goriinebilir. (1)

Anadolu ve Balkanlar1 da iste ¢ift yumurta ikizleri gibi diisiinmek ve degerlendirmek
miimkiindiir. Yaslar1 farkli da olsa, birbiri ile kardes, birbirine cok benzeyen ama bir o kadar
da birbirinden farkli. Ayn1 kromozomlardan gelen farkli genetik yapilardaki iki ayr1 ve 6zgiin
kiiltiir. Disardan bakanlar ilk bakista bu ayrimi fark edemeyebilirler. Ayni dinsel 6gretileri
benimseyen, ayni dili konusan, ayni kiiltiirel 6geleri yasam bigimi haline getirmis insanlar
arasindaki farklari ilk bakista gdrmek sosyal bilimciler i¢in bile miimkiin olmayabilir. Ancak
uzun siireli saha arastirmalar1 ve incelemeler sonrasinda bu farklar bilimsel temelleri ile
ortaya konabilir.

Filmin ana kahramanlar cift yumurta ikizi degiller, aralarinda iki yas fark var.

* Bu medya tanitim yazis1 Ayberk Yurtsever tarafindan yazilmistir (Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sosyal Antropoloji Bilim Dali yiiksek lisans programi 6grencisi, ayberkyurtsever77 @gmail.com)
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Birbirlerinden goriiniis olarak da karakter olarak da ¢ok farkliliklar1 var...Bir o kadar da
benzerlikleri...

Makedonya Uskiip dogumlu Ertan Saban’in canlandirdigi Sakip, Manastir’da dogmus,
ailesine diigkiin, naif, duygusal, biraz ice kapanik, biraz tuhaf, kiifiir etmeyen, sigara icmeyen,
icki icmeyi pek beceremeyen, saf ve temiz bir karakter.

Diger kardes Selim ise, (Serkan Keskin) yalnizca annesi tarafindan bilyiitiilmesinden
dolayr Karadeniz Kkiiltiirii ile yogrulmus, Istanbul’da dogmus, Kasimpasa’da yetismis,
biraz bickin, biraz asabi, mahallenin agir agabeyi, ickiye ve futbola diiskiin, agz1 bozuk
bir karakterdir. Ayni babadan olmalarina karsin ¢esitli nedenlerden dolayi ikisinin de farkli
bir kisisel tarihleri olmus siire¢ i¢indedir, Anadolu ve Balkanlarin birbirine paralel tarihsel
siireglerine benzer sekildedir. Bu tarihsel siiregler her ikisinin de karakterinin sekillenmesinde
o6nemli bir rol oynamistir; Anadolu ve Balkanlarin farkli karakteristik 6zelliklerinin ortaya
cikmasi gibidir.

Tiirk tarihinin ayrilmaz bir pargasi olan Balkanlar hakkinda bilinenler gogu konuda oldugu
gibi yiizeyseldir. Halk arasindaki genel goriis Balkanlarda yasayan Tiirklerin Osmanli akinci
beyleri ile Karamanogullar1 doneminde oraya go¢ eden / yerlesen / yerlestirilen topluluklar
oldugu yoniindedir. 13. yiizyilda baslayan bu gd¢ler Karadeniz’in glineyinden (Anadolu’dan)
gelen Tiirk gogleri kapsamaktadir. Oysa ki Karadeniz’in kuzeyinden Balkanlara ydnelik
gbclerin gegmisi ¢ok daha énceki dénemlere denk gelmektedir. Halil Inalcik, Tiirkler ve
Balkanlar kitabinda, Tiirklerin Balkanlardaki varligiin baslangicini séyle anlatir:

“Giivenilir tarih kaynaklarina gore, Balkan Yarimadasi, VI. Yiizyildan
baslayarak Tiirk kavimlerinin gelip yerlestigi bir yurt olmugstur. Dogudan, Asya
icinden, Kuzey Karadeniz step bolgesi yolu ile birbiri ardindan gelen atli gé¢ebe
Tiirk kavimleri, ya burada Dac, Trak ve Slav aslindan yerli halkla karigmig, ortadan
kaybolmus (XI. Yiizyilda Oguz aslindan Pegenekler ve Uzlar gibi), yahut askeri
egemen swif olarak Kuzey-Dolu Balkanlar’'da gesitli devletler kurmuslardir...
Balkanlar in giineyinden, Anadoluydan

IIber Ortayl da Balkanlarin Osmanli ve Tiirk tarihindeki 6nemini siklikla altin1 ¢izen
tarih¢ilerdendir. Ortayli, Balkanlarin kaybinin bir imparatorlugun yikilisindan 6te goriir.
“Balkan Savaglari, bizim tarih¢iligimizde imparatorlugun yikilis siireci olarak
adlandwrilr. Ashinda bu vaka, bir imparatorlugun yikilisi olmaktan otedir. Biz bu
savaslar sonunda Rumeli’deki anavatani kaybettik.” (4)

Balkanlarin kaybi toplumda bilyiik bir travma yaratir. Nazim Hikmet’in siirlerini
bilmeyen yoktur ama ilk siirini bilen azdir. “Feryad-1 Vatan”, Nazim Hikmet’in 3 Temmuz
1913 tarihinde yazmis oldugu ilk siiridir. Siir, Osmanli Devleti’nin Balkan Savasi yenilgisini
ve Balkan devletlerinin Catalca’ya kadar ilerlemesini anlatir.

“Sisli bir sabahti heniiz

Etrafi biirtimiistii bir duman

Uzaktan geldi bir ses ah aman aman!
Sen bu feryad-1 vatan: dinle isit
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Dinle de vicdanina 6yle hiikmet
Vatamin par¢alanmis bagri
Bekliyor senden timit.”

Firtinali Balkanlar tarihi, bu yazinin konusu degil elbette. O nedenle daha fazla tarihe
detaya girmek yersiz olur. Ancak, temelde altinini ¢izilmesi gereken konu, Balkanlarin
uzun tarihinde meydana gelen savaglar, barislar, etnik kavgalar, din degistirmeler, iilke
degistirmeler, evlilikler, 6grenilen diller, unutulan diller, kiiltiirler aras1 etkilesim bu genis
yarimadanin her bir santimetrekaresinde her bir hiicresinde 6yle ya da boyle derin izler
birakmistir. Balkanlara gogler/Balkanlardan gogler dolayisiyla, birgok komplike politik,
kiiltiirel, sosyolojik sonuglar ortaya ¢ikmistir. Makedonya’da uzun yol soforii olan Suat’in
seneler 6nce bir Tiirkiye yolculugunda tanisip asik oldugu ve sonrasinda imam nikahi krydigi
Karadenizli Fatos ile olan iligkisi gibidir. Manastirlt Suat bu iligkiden Selim adinda bir ¢ocugu
olmasina ragmen, biraz da sartlar geregi, memleketine geri donmek zorunda kalir. Ne Fatos
ne de babasinin ismini verdigi Selim ile hi¢bir sekilde bir iletisim kurmaz -ta ki 6liimciil
bir hastalik nedeniyle yataga diisene kadar... Sonrasinda memleketindeki evliliginden olan
oglu Sakip’i yanina ¢agirir ve 6lmeden dnceki son arzusunu ona agiklar: “Bana Selim’i getir
Sakip. Olemeyim! Bana Selim’i getir!”

Film boyunca varligini hissettiren “dualizm” her ayrintina kendisini belli etmektedir.
Filmin ilk bolimi seyircinin bolca giildiigii bir akista devam ederken, ikinci boliimde goz
yaslarini tutmakta zorlandigr dogum ve oliim, baslangic ve bitis gibi sahneler gelir. Hayat,
tiim bu zitliklarm bir bileskesi degil midir? Sakip’in 1960 model Sosyalist donemden kalma
baba yadigar1 arabas1 ‘Yugo’ ile Istanbul’un caddelerindeki son model yabanci arabalar,
Bulgaristan’da tarlalar arasinda tek tiik arabanii gectigi dar yollar ile Kapikule’den
baslayarak arabalarin vizir vizir gectigi 4-5 seritli otobanlar, tiim Balkan sahnelerindeki
pastoral hava ve 6zgiin mimari ile Istanbul’un kaotik sehir hayati ile beton yiginindan ibaret
carpik schir dokusu bu tezatlart bilingaltina inceden inceye islemektedir. Yolda baslarina
tirlii tirli maceralar gelir. Araba lastiklerinin patlamasi, kilometrelerce yiirtimek zorunda
kalmalari, Cingene diigiinii, damat ve geline hediye edilen lastikleri ¢almalari, yolu sasirip
Romanya smirma gitmeleri, Manastir’a ulastiklarinda aci1 haberi almalar1 gibi. Bu film
her seyden 6nce Balkanlar hakkinda bize ¢ok sey anlatiyor; cok da tanimadigimiz “diger
kardagimiz” hakkinda.

Selim’in Istanbul’a otobiis nerden kalkiyor sorusuna otogardan diyen Makbule’nin
naifligindedir Balkanlar. Selim’in sen zahmet etme ben giderim lafindan sonra yine
Makbule’nin “Yok olmaz sen misafirsin” deyisindeki inceliktir Balkanlar. Otogarda yedi
otobiistinii birlikte beklemekteki isrardadir Balkanlar. Sonra otogarin bahgesinde ¢ay
bahgesinde bir seyler igtikten sonra, Selim’in hesap istemesi ve parasinin olmadigim fark
ettikten sonra “Olsun, sorun degil. Bizim burada herkes birbirini tanir. Sakip abim sonradan
halleder sonra, bileti de ben hallederim. Olur mu sen misafirsin” soziindeki iyi niyettir
Balkanlar. (istanbul’da aym1 durumla bas basa kalsalard1 yasanacaklari tahmin etmek giic
degil) Otobiise binen Selim’i disarda bekleyen Makbule’nin kagamak romantik bakislaridir
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Balkanlar. Balkanlar, ¢ocukluk déneminden kalan travmalarini bir ¢irpida anlattiktan sonra
babasinin mezarint gitmeyi reddeden Selim’e “Nedir bilir misin mesele? 35 sene sonra
gormiisiim ki kardesim var. Mesele bu. Ama sen dersen ki mesele yok. O vakit mesele yok”
diyen Sakip’in duygusalligidir Balkanlar.

Balkanlar, uzaktan gelen yabanci bir akrabaya siipheyle karsilasmak yerine, “Burasi
Suat7in mekani. Benim mekanim. Sen istersen senin de mekanin olur. Bizim mekanimiz
olur” diyen Fuat Aco’nun pala pula énem vermeyisidir Balkanlar. “Sampiyon olmussun
gurur duyariz seninle. Tiirk pasaportun var. Onunla da gurur duyariz” diyen Fuat Aco’nun
ana vatan Ozlemidir Balkanlar. Kardese duyulan hasrettir Balkanlar. Balkanlar, “Bilir
misin bugiin benim abim 6ldii” séziindeki sizidir ya da “Abimin emaneti. Ziyan etmeyin”
lafindaki vefa duygusu ve emanete verilen degerdir. Restorandaki icki faslinda Sakip’in
AKA47’1 tim ayrmtilartyla anlatisindaki savasin aci yiizidiir Balkanlar. Balkanlar, “Bunlar
Rus mali be kardas. Avrupa’nin ortasi. Cukurdasin. Sarejevo’da. Agirligini bilirim kardas
agirligint bilirim. 3,5 kilo. O ylizden anlatma bana. Rus bunlar kardas. AK-47.” s6zlerindeki
agirliktir. Selim’in “Dengesiz bir adamsin sen. Kafan karisik kafan. Ben de dyle. Aymi
bok!” Sozlerindeki saptamadir Balkanlar. Balkanlar Anadolu’nun ¢ift yumurta ikizi kardesi
gibidir. Balkanlar, gece gece igkili de olsa mezarliga gitmenin giinah ya da ayip olmadig1 bir
cografyada Selim’in tiim ge¢mise siinger ¢ekip, “Merhaba baba, Helal olsun
helallesmedir, Anadolu hosgoriisiidiir. Balkanlar, Manastir’da bir duvar yazisindaki sozdiir:
“Blodd is not lemonade” (“Kan limonata degildir!”).

122

demesindeki
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Filmin tamamin1 izlemek igin: https://www.youtube.com/watch?v=6MuwGPpE;j58
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MEDYA TANITIM

Vezir Parmagi (Film, 2017). Yonetmen: Mahsun Kirmizigiil.
Tiirkiye, 111 dakika.”

Mahsun Kirmizigiil’iin; yonetmenligini, oyunculugunu ve Murat Tokat ile yapimciligini
tistlendigi Vezir Parmagi adli Ocak 2017 yapimi sinema filmi etkileyici sahnelerle doludur.
Savasa gonderdikleri erkeklerden hi¢ birinin donmemesi lizerine, kdyiin tiim kadinlar
annelik ve kadinlik duygusunu (tekrar) yasamak igin, bu soruna ¢dziim bulmak iizere
hemsehrileri olan vezire bir mektup yazarlar; ¢ilinkii kdyiin tek yagh erkegi de, bolgenin kadisi
da kadinlara yardim etmekten uzaktir. Vezir, Miistesna adli 6zel gorevlisine (Ali Siirmeli)
bu sorumlulugu verir. O da Istanbul’da bir pazar yerinde bes hamal secer. ‘Pasa’ sandiklart
kisi tarafindan hangi géreve neden segildiklerini bilmeyen bu erkekler, Anadolu’nun iglerine
dogru muhtesem doga ¢ekimi esliginde sorunsuz yol alirlar. Onlar1 gizliden gizliye takip
eden dort erkek daha vardir: iki Istanbul bigkin’1, iki sarayli.

Cocukken izledigim bir western filminde; Batiya altin aramaya giden ve zamanla mal
miilk sahibi olan erkeklerin, kurduklari kasabada aile sahibi olabilmek i¢in i¢lerinden birini
her birine es olacak kadinlar1 bulmasi i¢in doguya géndermelerinin islendigini animsiyorum.
‘El¢i’, istenilen sayida kadini ikna ederek onlarla bir Odysseia yolculuguna ¢ikar. Onlarin
yolculugu, Vezir Parmagi ndaki bir rehber esliginde kimi gizlice kimi agik¢a yola koyulan
dokuz yolcununki kadar rahat degildir. Kadinlar kimi zaman Kizilderili saldirisina ugrarlar,
kimi zaman yamag tirmanmak, kimi zaman da kagni arabalarinin kirilan tekerlerini onarmak
zorundadirlar. Oysa hamalliktan ‘maagli devlet memurluguna’ terfi eden bes saskin, diiz
ovada, yiyecekleri ve giyecekleri diigiiniilmiis bir yolculuk yaparlar.

* Bu medya tanitim yazis1 Nazire Akbulut tarafindan yazilmistir (Prof. Dr., Gazi Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Bati Dilleri ve Edebiyati Boliimii Alman Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, nakbulut@gazi.edu.tr).
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Filmin eksen karakterlerinin degisen kaderleri gibi, filmin teknik &zellikleri de, 6rnegin
birbirine uzak ve birbirine kutup olusturan mekanlarla dikkat cekmektedir. Her mekan, kendi
icinde de farkli kutuplar olusturmaktadir: bir tarafta kent diger tarafta koy. Kentte, hemsehrileri
olan kadinlarin ricasini yerine getirmeleri i¢in birini gdrevlendiren vezir ve gorevin niteligini
bilmeden yollara diisen bes hamal. Kdyde ise seriat kurallarini temsil eden kad1 ile dogal
yasami temsil eden kadimnlar. Kirmizigiil’iin sinema filmindeki kontrastlar bununla da siirlt
tutulmamistir. Dogada, ¢6l ve yesil nehir kenar1 bir zithigr; cinsiyetci cemiyetlerde, erkek
egemen saray ve kadilik makamu ile zorunluluktan kaynaklanan kadin egemen kirsal yasam
bir digerini; karakter dogrultusunda ise, gri renkler i¢indeki Kadi’nin aksine, yasami ve aski

cagristiran ¢arsafli kadinlar ve cennet tasviri bir baska zitligi olugturmaktadir.

Sinema filminin konusu ve teknigi kadar film karakterleri de dikkat cekmektedir. Mahsun
Kirmizigiil, tiirkiilerinde kardesligi one ¢ikardigi gibi, bu komedi filmin tiplemelerinde de
Anadolu’nun dort bir yanindan 6rnekleme yapmistir: Erzurumlu dindar Arap Ekmelettin
(Selim Bayraktar), Balkan gdogmeni iirkek Dilaver (Or¢un Kaptan), Kayserili kivrak Nazik
(Peker Agikalin), Karadenizli ¢okbilmis Hizir (Levent Siiliin) ve Diyarbakirli kekeme
Hamdullah (Mahsun Kirmizigiil).

Mahsun Kirmizigiil’iin, Ertem Egilmezvari bu “kalabalik kadrolu giildiirii”siinde
(Biyografi.info) her bir tip kendi icinde basarili ¢izilmistir. Ozellikle Karadenizli Hizir ve
Diyarbakirli Hamdullah’in &zelliklerine baktigimizda Karadenizli; dilsel tekerlemeleri,
duruma gore dini 6nderligi ve evlenecegi kadinlara tahakkiim etmesi ile 6zgiivenli bir
karakterdir. Karadenizlinin zit tiplemesi olan Diyarbakirlinin ise, kendisi kekeme, sevdigi
ise nedensiz suskun (Giilben Ergen); toplumsal anlamda kendini ifade etme sorunu yasayan
bu bolge temsilcisi, kocalik gérevini sevgi iizerine kuruyor. Seyirci; padisahin tagradaki dini
temsilcisi olan tamahkar Kadi’'nin (Rana Cabbar) kotii eylemlerinden sarayin da haberdar
oldugunu goriiyor, ancak ona karsi herhangi bir yaptirim uygulandigina sahit olmuyor.

Seyircinin; ¢gogunlukla giilerek izledigi filmde, Kadi ve yardimcisi iizerinden toplumsal
bir elestiri yapildigi, goziinden kagmiyor. Sinema filmi Vezir Parmagi’ndaki toplumsal
ve politik hiciv, miizik se¢imini de belirlemistir. Filmin yonetmeni ve yazari Mahsun
Kirmizigiil, gorinirde cinselligi erkek tekelinden ¢ikariyor. Bunu da bir miizik adami
olarak filmin siiriikleyici ve gorsel zenginligini olusturan ilk miizik sahnesinde, kadmlarin
—saflig1 simgeleyen- Amerikanvari beyaz i¢likler i¢cinde dere kenarinda sarkili-sozlii erkekler
hakkindaki sohbetleriyle perdeye aktariyor. Bir sonraki miizik solenini; kadmlarin ayagina
gitmek iizere yollara diigsen yolcularin, bir ara da ¢4l ortasinda dortnala ilerleyen iki faytonda,
Mirza Ali Ekber Sabir’in (bkz. Y1lmaz) bagnazligi hicveden A zeri tiirkiisii Korkmirem esliginde
-diistindiikleri gibi cenge degil- bir 6nsezi ile yobazliga meydan okumalari olusturmaktadir.
Dansozlerin degil, yedi erkegin diigiin gecesi sergiledikleri orta oyunlar ile Nurdane’nin kina
toreni de son derece 6zenle hazirlanmis elestirel oldugu kadar sinematografik sahnelerdir.
Filmin fragmanini dnyargili izleyen ve filmin bu sahnelerini gérmeden elestiren kisilerin
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yazdiklari, yonetmeni olumsuz etkilememelidir. Dr. Abuzer Meral’in Facebook sayfasinda
ifade ettigi gibi, Mahsun Kirmizigiil,

“Kendini bir ¢ok noktada asti gelistirdi [...]. Hep bir saflik, samimiyet, ezilmislik,
degerlerine yabancilagmamig bir anadolu ¢ocugu goérdiim tavrinda. Yasami ve sanatinda hep
zenci muamelesi gordii irkgilar nezdinde.”

Abuzer Meral’in dile getirdigi ‘ezilmislik’ olgusu, Mahsun Kirmizigiil’iin “suclamalara
yanit” niteliginde yayinladig1 video kaydinda, goriintii ve tonlamada da hissedilmektedir.

“Hi¢ kimse benden 1rk¢1 ve kotii bir insan ¢ikaramaz. [...] bir parcada olsa yiizlerinizi
giildiirebileyim diye Vezir Parmagi filmini yaptim. Bu filmi yaparken tek istegim, Tosun Pasa
— Sekerpare - Yedi Kocali Hiirmiiz kivaminda bir film yapmak, Ertem Egilmez gibi biiyiik
hocalarin izinden gitmekti. Ortaya ¢ikan Vezir Parmag: filmimizi her izledigimde, iyi ki de
boyle diisiinmiisiim diyorum. Bu filmi izlediginizde, o filmlerin kivaminda bir giilimseme
hissederseniz ne mutlu bana...” (Mahsun Kirmizigiil)

Kiigiik salonlarda izleyici ile bulusan film, Kirmizigiil’iin beklentisi dogrultusunda
insanlarin yiiziinii giildiiriiyor. Ozellikle de kadin tiplemeleri ile. Ornegin; ne istedigini
bilen, bunun gergeklesmesi i¢in gerekeni yapan ve sonug alan Feride (Ece Uslu, nihayet bir
filmde bu sanat¢iya aglamak yerine giilmeyi yakistirdilar); felegin cemberinden gecmis gozii
acik Nurdane (Yasemin Yal¢in, her zamanki gibi basaril); bilgeligin ve yasam sevincinin
kara ortiiler altina saklanamayacak kadar dinamik oldugunu gosteren Safiye Hatun (Meral
Cetinkaya, her roliin tistesinden basari ile gelen oyuncu) gibi gii¢lii karakterlerdir.

Hem giicli kadin karakterler hem de es/koca istemek gibi erkeklerin tekelindeki
bir konuyu dile getirmek filme cinsellik damgasimn1 vurmak igin yeterli olabiliyor. Vezir
Parmagi’na yonelik ‘cinsellik’ elestirisi bir noktada abartili bir yaklagimdir. Aslinda
cinsellik elestirisi, sinema veya tiyatro izleyicisini ‘kahkahaya bogan’ kiifiirlii diyalog veya
hareketlere yoneltilmelidir. Ornegin, yonetmenligini Hakan Algiil’iin yaptig1 ve basroliinde
Ata Demirer’in oynadigi Olanlar Oldu (2017) filmini izlerken sanatginin esprilerinden gok
kiiflirlii sahnelerine giilen seyirci yukaridaki tezi kanitlar nitelikteydi. Kirmizigiil’iin sinema
filminde, ‘vezir parmag1’ tatlisinin ikram edilmesinden dnce koyiin delisinin namazdakilere
‘parmak atmas1’ kanimca gereksizdir. Tiirk sinemasinin deneyimli erkek oyuncularmin yer
aldig1 ve giildiirii filmine uygun bir sekilde ¢ok kisa kesilen filmin son karesi, teknik agcidan
acik bir sondur. Kegsmekesle biten film, aslinda madalyonun diger yiiziinli gostermektedir.
Savasa giden erkekler de kadinlarin yaptigint yapmis. Bir taraftan; film, erkekler agisindan
cekilseydi ‘glildiirti’ olmazdi. Diger taraftan; dogal yagamui siirdiirmek icin, bir ese gereksinimi
oldugunu soyleyen erkek olsaydi, seyircilerden veya elestirmenlerden ne kadar tepki alirdi?
Ama ataerkil anlay1s, kadin cinselliginden korkuyor demesek de ¢ekiniyor.

Kadin, 6gretilmis toplumsal cinsiyet rollerini asabilmek ve iginde yasadigi toplumu
da buna duyarli kilabilmek iizere —kitlesel anlamda- bir buguk asirdan daha uzun siiredir
siyasal miicadele i¢indedir. Toplumsal cinsiyet rollerini sadece ulusal diizeyde degil, evrensel
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boyuta da tasiyan kadimnlarin miicadelesi iilkelere gore farkliliklar gdstermistir. ilk biiyiik
sivil toplum orgiitlerini kuran kadin hareketi, bir taraftan bilimsel arastirmalar yapmaya diger
taraftan kadinlara ulagsmak ve onlar sahip olduklart haklar konusunda bilgilendirmeye ¢alisti
(bkz. Kadinin Insan Haklar1 Vakfi). Birinci Diinya Savasi’na kadar; oy kullanma, esit ise esit
ticret gibi “hak elde etme” niteligi tagiyan birinci dalga feminist hareket ile 1960larda 6grenci
eylemleri ile ivme kazanan “kiirtaj serbestisi, cinsel 6zgiirliik ve esit muamele” gibi “kadina
ait geleneksel kavramlari degistirmeyi” basaran ikinci dalga feminist hareketten sonra
(Yasaroglu 2013) kadin hareketi artik “kendi 6zelini” de konusmak ister duruma gelmistir.
Kadmin hamileligi, ay hali, cinselligi de; erkegin siinneti, ilk cinsel deneyimi kadar dogal
konusulur olsun istenmistir. Almanya’da ve Almanca eserlerde kadinin 6zeli tabulari kirma
azmi gosterirken, din eksenli toplumlarda boyle bir atilima cesaret edilmemistir. Bu nedenle
Mahsun Kirmizigiil’iin filmi Vezir Parmagi hala ikinci dalga kadin haklar1 boyutunda

kalmustir.

Uziicii olan, filmde kadm ve erkek sayisinin esit olmamasidir. Mahsun Kirmizigiil;
¢ektigi bu komedi filminde, yillardir sevdigi kadinin ardindan yas tutan Miistesna araciligi
ile silah dahi tutmasini bilmeden cepheye gideceklerini diisiinen, o gline kadar hi¢bir kadinla
deneyimi olmamis ama yuva kuracak olan bu adamlara, kadina saygiy: telkin ettirmektedir.
Her birey kendi hedef Kkitlesini; yasalarla ve toplumsal kurallarla —birakin durdurmayi-
artmasin1 engelleyemedigimiz kadina yonelik siddete karsi duyarlt kilmalidur.

Filmde; tiim bu pozitif sahnelere ragmen yine de eksikligini hissettiginiz bir duygu
yastyorsunuz. Filmin ydnetmen-yazari; elestirmenlerin kizgin elestiri tarzin1 degil (bkz.
Aydemir; Aygiin), filme iliskin senaryodaki eksiklik vurgusunu dikkate almalidir. Kanimca
en Onemli eksiklik; yolculuga ¢ikan on erkegin yolculugunun sarmal degil de, lineer
oriilmesindedir. Ayrica, evlenecek erkek ve kadin sayisinin, Osmanli toplumundaki Islami
kurallara uygun disiiniilmesi ve cennet sahnesinin idealize tasvirinden kaginilmamasi, bu
komedi filminin diger eksiklikleridir; ¢linkii filmin genel dokusunda paylasilan amacin
aksine, bu sahneler, var olan imge ve olgulari elestirmekten ¢ok; onlart giiglendirmektedir.
Filmin yonetmen-yazari elestirmenleri su agidan dikkate almalidir: Yapilan isi ve insani
onurlandiran, bununla birlikte konuya farkli a¢ilardan bakmasini saglayan, gelisimine katki
sunan bu elestrimen/kisi kotii degil, duyarli biridir. Mahsun Kirmizigiil de topluma karsi
duyarlidir. Zaten Vezir Parmag: filmiyle toplumsal elestiri yapmadigimi da sdylemiyor.
Ertem Egilmez tarzinda film yapmak istemistir. Egilmez’in filmlerinde toplumsal elestiri,
hiciv ve giildiirii ile harmanlanmis; izleyiciyi, toplumun elestirilecek yonlerini savunmaya
gegmeyecek kivama getirmistir. Sonug olarak, Mahsun Kirmizigiil’in miizik ve anlatinin i¢
ice kurgulandig filmi, artilar1 eksilerinden fazla olan bir yapimdir.
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