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UC AYLIK BILIM VE KULTUR ARASTIRMALARI DERGISI
YAYIN ILKELERI

Kapsam

Uluslararas Kibris Universitesi yayini olan folklor/edebiyat dergisi halkbilimi, edebiyat, antropoloji, dil,
tarih, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda inceleme ve aragtirmaya dayali, yéntembilimsel dlgiitlere uygun;

1.0zgtin kuramsal yazilar;

2. Ozglin arastirma, inceleme yazilarr,

3. Belgeler ve yorumlar;

4. Uygulamalar ya da uygulamaya dénuk yazilar;

5. Egitim calismalari, derlemeler, elestiri ve degerlendirme yazilar;

6. Kitap elestirilerine yer vermektedir.

Genel ilkeler )

folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Yayin Kurulu ve editér) intihal (plagiarism) konusunda
ithenticate® araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger. Makalelerin 6zgiin,
atif alabilme olasiligi yiksek ve akademik ilkelere uygun olmasi, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlari ile
yayinlanacak makalelerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Psikoloji alaninda gonderilen
6zgiin arastirmalarin ézellikle insan katilimei ve/veya hayvan deneklerle ¢alisma yapilmigsa, etik kurulu onayi
zorunludur. Folklor/edebiyata gonderilen yazilarin baska yerde yayinlanmamis olmasi ve genel yapisiyla
asagidaki kurallara uymasi gerekmektedir:

Makalelerin dili, Tirkge ve ingilizcedir. Bilimsel makaleler arasiz 40.000, inceleme/tartismalelestiri yazilari
20.000, medya, kitap tanitim/elestiri yazilari da 5000 ile 9000 karakteri asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan
yazarlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyasi gonderilir. Yazarlara herhangi bir telif tcreti 6denmez.
Yayinlanmis yazilar, dergi kiinyesi belirtilmek kosuluyla baska bir kaynakta da yayinlanabilir.

Bilimsel-Akademik ilkeler

Bilimsel bir makalenin amaci, alaninda uzman yazarlarin bilinen yontemler kapsaminda elde ettigi sonuglari
daha genis bilimsel kitlelere ulastirmasidir. Bilimsel etik, bir arastirmanin ¢ikis noktasidir. TUBAnin bu konudaki
yorumu “Etik, insanlarin ahlakli yasamanin temelleri tizerine akil yorduklari ve bu temellerden yola gikarak dogru
ve yanligi ayirt etmeye, dogru davranig bigimlerini bulmaya ve uygulamaya yarayabilecek kuramsal ve toplumsal
araglar gelistirdikleri bir dligtin alanidir” bigimindedir. Bu bakis agis! folklor/edebiyat igin makale kabuliindeki temel
ilkedir. Dergide TUBA ve TUBITAK'in yayin ilkelerine uygun makalelere yer verilir.

Dergide yer almasi istenen akademik nitelikli bir makale; Giris, Yontem, Sonug(lar)- Tartisma bollimlerinden
olusur. Giris kisminda agik ve anlasilir bir bicimde makalenin ele aldigi sorunun genel yapisi hakkinda bilgi
sunulur. Yéntem bélimiinde bu sorunun nasil ¢ozlimlendigi ortaya konulurken tercih edilen bilimsel yéntem de
acikca belirtilir. Sonug-Tartisma kisminda sorunun yéntembilimsel olarak incelenmesiyle varilan hususlar belirtilir;
calismadan sonra yapiimasi ya da sirdUrilmesi 6ngorulen arastirmalar ve gelistirici girisimler igin - 6nerilerde
bulunulur.

Degerlendirme Siireci . i

Dergiye génderilen makaleler, UKU bunyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri ve kurallarina
uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi disindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlarla
ishirligi yapilir. Yazi,Yayin Kurulu ve Editor'in onayiyla alanda uzman iki hakeme gonderilir. Degerlendirme
stirecinde, “kér hakem” isleyisi uygulanir. Hakem raporlarinin geligkili durumlarinda yazi, Uglincli hakeme
gonderilebilir veya Yayin Kurulu+editér goérisiyle karara varilir. Yazarlar, denetim sireclerindeki uyarilari
yerine getirirler; katiimadiklari hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte karsi gortslerini iletirler. Kesin sonug, Yayin
Kurulunca alinir. Dergiye génderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Yazim Kurallar

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlari “Times New Roman” yazi tipi
ve “12 punto” blylkluginde olmalidir. Yazilar 1,5 satir aralii, kenar bosluklari her bir kenardan 2,5 cm. bosluk
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olacak sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine bélinmemelidir. Metin blok (saga
sola dayali), satirbasi verilmeden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alti nokta
bosluk birakilarak hazirlanmalidir.

ilk sayfa diizeni:
1- Yazar adi (sag kose, saga dayalr)
2- Makale basligi (saga dayali)
3- Ceviri makaleler icin ¢cevirmen adi (saga dayali)
4-Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 sdzciik arasinda Ingilizce ve Tiirkge 6zet. Makale bashginin ingilizce
gevirisi, daha sonra 6zet metin yerlestirilir. ingilizce makalelerde en az 250 sdzciikten olugan Tiirkge 6zet verilir.
5- Once makale dilinde, ardindan 6zet dilinde 5-6 sdzciikten olusan anahtar sozclkler verilir.
6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:
* Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (*) isaretiyle
+ Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**) isareti ile,
+ Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Diger Yazim ve Sunum Kurallari

Dipnot ve Kaynaklar APA 6 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil
kaynak da belirtilir. Metin i¢inde kaynak gésterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi igin asagidaki
kaynaktan yararlanilabilir:

http://dergipark.gov.tr/uploads/files/4d53/3a73/0e3c/572f7df1cee3c.pdf

lletisim

Dergide yayinlanmasi istenen makaleler, asagidaki adreslere biri yazar bilgilerini kapsayan isimli ve digeri
isimsiz ayri adlarla word formatinda kaydedilmis iki dosya halinde e-posta yoluyla génderilir.

Yazarlar, her turlli iletisim icin agagidaki adres ve bilgileri kullanmalidir:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekanligi

Haspolat Kavsagi- Lefkosa KKTC

Telefon: (392) 671 11 11- 2600/2601

Belgegecer: (392) 671 11 65

El-mek : folkloredebiyat@ciu.edu.tr + mkaradag@ciu.edu.tr

Abone Kosullari
Yurti¢i Yillik (Postalama ticreti dahil): 100 TL
Eski Aboneler ve Ogrencilere Sayisi: 15 TL * Yillik (Postalama iicreti dahil) : 60 TL
Avrupa i¢in Sayisi: 15 EURO * Yillik Abone Bedeli(Postalama iicreti dahil): 60 EURO
Abone bedelinin folklor/edebiyat adina Uluslararasi Kibris Universitesi’nin
(New Island Education LTD.)
Tiirkiye Is Bankas1 Lefkosa Subesi’ndeki
TR49 0006 4000 0016 8180 1303 26 no’lu TL hesabina,
TR27 0006 4000 0026 8020 0013 71 no’lu Euro hesabina veya
TR70 0006 4000 0026 8020 0102 00 no’lu Dolar hesabina yatirilarak,
dekontun adresimize gonderilmesi gereklidir.
(Abonelerimiz yil i¢indeki fiyat artislarindan etkilenmezler.)
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folklore / literature
QUARTERLY SCIENTIFIC CULTURAL JOURNAL

INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Scope

The Journal of folklore & literature is a Cyprus International University publication that publishes original
work in the fields of folklore, literature, anthropology, language, history, sociology, and psychology that are based
on analysis and research conducted in accordance with the scientific method. The scope of the journal includes a
variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and analyses; to documents
and interpretations; to applications or application based works; to educational works, meta-analyses, critiques,
evaluations, and book reviews.

General Principles

The Journal of folklore & literature Management (Preliminary Evaluation Committee, Publication Committee,
and Editor) checks all submissions for plagiarism by submitting articles to the Ithenticate® plagiarism detection site
prior to evaluating any of the journal articles. Basic publication principles include article originality, high potential to
receive citations, and suitability with academic standards. The scientific, ethical, and legal responsibilities belong
to the article authors. Papers submitted in the field of psychology must have ethical committee approval, especially
for articles being submitted as original research that contain human participants and/or animal subjects. It is
imperative that articles sent to Folklore & Literature have not been published anywhere else and that they are
structurally appropriate with the instructions indicated below.

Articles can be written in either in Turkish or English. Scientific articles should be no more than 40,000
characters (without space); analysis/discussion/critiques should be no more than 20,000 characters (without
space); and media, book review/critiques should be no more than 5000-9000 characters (without space). Authors
whose articles are accepted for publication will receive a hard copy of the journal and a pdf of their article. No
royalties will be paid to the author. Published articles can be published elsewhere as long as it stated in the
masthead.

Scientific - Academic Principles

The goal of a scientific article is to disseminate its findings acquired from research conducted by
experienced field researchers, to the larger scientific community. Scientific ethics is the starting point of a study.
TUBA (Turkey’s Scientific Academy) defines ethics as “the field of thought where people contemplate on the
foundations of living a moral life and based on these foundations, they differentiate between right and wrong,
search for accurate behaviors, and develop theoretical and scientific tools that can be applied”. This perspective
is the basic principle underlying article acceptance for the Journal of Folklore & Literature. The journal publishes
articles that are in accordance with TUBA and TUBITAK (The Scientific and Technological Research Council of
Turkey)'s publication principles.

Articles with exceptional academic quality that are accepted to the journal should contain an Introduction,
Methods, Results, and Discussion section. In the introduction, a clear and concise description of the problem the
article is covering should be given. In the methods section, how the problem was approached should be described
in detail and the choice of scientific method used should be explained and justified. In the results-discussion
section, examination of the findings via the scientific method should be described and suggestions for future
research as well developmental implications should be offered

Peer Review Process

Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with the
journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee and Editor, the article is sent to two expert
reviewers in the associated field. During the evaluation period, the article will go through a blind review process. In
the event there is a conflict between reviewer’s final reports, the article will either be sent to a third reviewer or a
decision will be made by both the Publication Committee and Editor. Authors are required to make the suggested
or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors disagree with the suggestions
made, they need to indicate this with justifications. The final decision is made by the Publication Committee.
Articles sent to the journal are not returned.
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Instructions for Authors

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font and “12”
sizes are used. Spacing should be set at 1.5 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of sentence words
should not be separated according to their syllables. Text orientation should be justified without any indentations,
no spacing between paragraphs; however, in the spacing section of MS Word, the “before” option should be set
at6.

First page design:
1- Author’s name (right corner, aligned right)
2— Article title (aligned right)
3~ For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)
4— For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and Turkish.
The English translation of the article’s title is placed under the Turkish title, which is placed over the abstract. For
articles in English, a Turkish abstract of at least 250 words should be prepared.
5- Five to six keywords in the article’s original language, then in the abstract’s language should be provided.
6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:
+ Author information, denoted with a (*)
* In translated texts, information about the translated source in association with the article,
denoted with (**) * Information about the translator, denoted with (***)

Other Writing and Presentation Rules

Footnotes and Works Cited should be prepared according to the American Psychological Association’s
Publication Manual, 6. Primary sources must be indicated when secondary source citations are used. For in-text
citations and other technical applications, please visit http://www.apastyle.org/ for further details.

Contact Us

For articles you wish to have published in the Journal of Folklore & Literature, please send two files by
e-mail; one with detailed author information and one with no identifying names that have been saved as a MS
Word document.

For all forms of communication, authors should use the following address and details:
CIU Faculty of Arts and Sciences Deanship

Haspolat Kavsagi — Lefkosa, KKTC

Telephone : (392) 671 11 11- 2600/2601

Fax: (392) 671 11 65

E-mail : folkloredebiyat@ciu.edu.tr + mkaradag@ciu.edu.tr

Annual Subscription
For National/Domestic (Shipping included): 100 TL

Former Subscribers and Students: 15TL/Issue OR 60TL/Annual Subscription (Shipping included)
European Subscriptions: 15 EURO/Issue OR 60 EURO/Annual Subscription (Shipping included)
United States: 20 USD/Issue OR 80USD/Annual Subscription (Shipping included)

Payment Information
Subscription fees should be sent to
Cyprus International University (New Island Education LTD)
Turkiye Is Bankas1 Lefkosa Branch
Turkish Republic of Northern Cyprus

TL Account TR49 0006 4000 0016 8180 1303 26
Euro Account TR27 0006 4000 0026 8020 0013 71
USD Account TR70 0006 4000 0026 8020 0102 00

The bank payment stubs must be sent via email to mkaradag@ciu.edu.tr to confirm subscription payment.
Current subscribers will not be affected by annual price increases.
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folklor/edebiyat’tan

Degerli okurlar,

2017/4, 92. sayimizla 23. cildi tamamlamis bulunmaktayiz. 14 makale;
medya, miize ve kitap tanitim yazilarna ek olarak bu sayimizda ilk kez
alanimizla ilgili bir sempozyumun genel degerlendirme yazisina da yer
vermis bulunuyoruz. Dergimizin kurulusundan beri énemli ve degerli
katkilarimi esirgemeyen ve giincel olarak Yayin — Medya edittrlerimizden
Prof.Dr. Serpil Aygiin Cengiz’in , 23-25 Mayis 2017 arasinda Ankara’da
diizenlenen 6. Halk Kiiltiirii Arastirma Sonuglart Sempozyumu'nun ilgili
birimce kendisinden istenen kapanis konusmasi ardindan sonraki stirecte
yasananlar1 ve diigiindiirdiiklerini, bilimsel bir calisma titizliginde ve
diizeyinde dile getirdigi yazisini1 bu sayimizda yaymmliyoruz. Bu vesileyle
alanin kuramsal ve yontembilimsel koklii sorunlari tizerinde daha yapilmasi
gereken pek ¢ok isin oldugu bir kez daha vurgulanmis olmaktadir. Ge¢gmiste
konuyla ilgili kimi yaymm ve etkinlikler olmasina karsin yakin zamanlarda,
bilim evrenindeki yenilik ve degisimlerin ele alinarak tartisildig1 bir siirecin
yasanmadigi da bir gercektir. Bu diistinceyle gerek folklor / edebiyat
dergisi gerekse Uluslararasi Kibris Universitesi olarak bu baglamda bilimsel
bir organizasyon amag¢ ve niyeti olusursa, seve seve ilizerimize diiseni
yapacagimizi duyurmak isteriz.

Dergimizin tarandig uluslararasi indekslerin sayisinda somut gelisme-
ler yasadik. Bu sayidan itibaren TEI (Tiirk Egitim Indeksi); Idealonline Verita-
bany; Universityjournals; Worldcat; Elektronische Zeitschriftenbibliothe tarandig1-
miz kaynaklar arasina girdi. Ote yandan DOI sistematiginin bagh oldugu
CrossRef’i de kiinyemize aldik. Bu konudaki ileri diizey gelismeler icin umut
ve beklentilerimizi vurgulamak isteriz. Dergimizde yer alan makaleler, DOI
kayitlariyla birlikte artik onemli dizinlerde sik¢a goriilmeye baslanmistir.
Ote yandan dergimizin yeni internet sitesinin yapim hazirliklari siirdiiril-
mektedir; yeni yilda www.fokloredebiyat.org yeni bir gériintiiyle ve daha
islevsel olarak karsinizda olacaktir. Bu sitemizde giincel olarak yazarlarimi-
zin makalelerini yiikleyebilmeleri, nemli kolaylik saglamuistir.

Degerli aragtirmacilarimiza, yazarlarimiza dergimize gostermis olduk-
lar ilgiden dolay: igtenlikle tesekkiir ediyoruz. Dergimizin 2018 yili I. ve
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II. sayilarinin yazi kontenjanlar: dolmustur. Yaklasik Haziran 2018 tarihinde
yayimlanacak sayimiz ve sonrakiler igin gonderilecek makaleleri degerlen-
direbilecegimizi belirtmek isteriz. Tiirkiye’de mutluluk verici sayilara ula-
san alanimizla ilgili siireli yayinlarin ¢okluguna karsin makale iletiminde-
ki yogunluk, bir yandan sevindirici olurken diger taraftan yazarlarimizin
-0zellikle geng akademisyenlerimizin- yakin yayim tarihi beklentilerini kar-
silayamama sikintilarini yasatmaktadir. Pek ¢ok yazarimiza sozlii veya ya-
zil1 ilettigimiz gibi makalelerin yayim sirasina konulmasinda bize ulastig:
tarih; konu niteligi, alanlara ve dergi ilkelerine uygunluk; éndenetim ve ya-
yin kurullar: goriigleri, en az iki adet olmasini zorunlu tuttugumuz hakem
raporlar:1 goz 6niinde bulundurulmaktadir. Hakem 6neri ve diizeltmelerine
iliskin yazigsmalarin siireleri de makalenin girecegi sayida rol oynamaktadir.
92. sayimizdaki kimi makalelere iligkin hakem raporlarinin birer bilimsel
aragtirma niteligi tasimasi, konuya verilen 6nemin, bilimsel tutum ve ilkenin
varligini yansitmaktadir. Inceledikleri makalelerin boyutlarina yaklasan bu
raporlar — dogal olarak yazarlarinin izinleriyle- ileride bir degerlendirme pa-
nelinde degerlendirilmeli ya da basili olarak yayimlanmalidir, diisiincesin-
deyiz. Raporlarin ¢ogunda gordiigiimiiz bu tutumu -hem de birka¢ makale
icin- siirdiiren ve adlar1 hemen aklimiza gelen Prof.Dr. Metin Ozarslan, Prof.
Dr. Ali Duymaz, Prof.Dr. Cafer Sen, Prof.Dr. Ahmet Aker basta olmak tizere,
biiyiik bir emek ve 6zveriyle katkilarini esirgemeyen tiim hakemlerimize
igtenlikle tesekkiir ediyoruz. Her sayimizin girisinde, raporlari ile katkilarda
bulunan hakemlerimizin listesini yayimlamay1 memnuniyetle siirdiirecegiz.

Bahar aylarinda dergimizin bir sayisinin, Yayin kurulumuz ve akademik
katilimlarla tanitim ve degerlendirilmesini adamizda, UKU catisi altinda dii-
zenlemeyi diistinmekteyiz. Bu konuda ve derginin genel igerik ve isleyisi
hakkindaki goriis, elestiri ve 6nerilerinizi iletmenizden mutluluk duyacagiz.

2018 yilinda daha kaliteli, diizeyli sayilarla karsinizda olmak dilegiyle
dergimize katkida bulunan, destek olan herkese icten tesekkiirlerimizi su-
nariz.

Saygilarimla.

Prof. Dr. Metin Karadag

Yaym Yonetment
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YAPISAL iSLEVSELCILiK ACISINDAN FOLKLORDA DEGiSME
VE iSLEVSEL ZORUNLULUKLAR MODELI

Mehmet Ali YOLCU" - Mehmet ACA™

Giris

Folklor aragtirmalarinda sikg¢a karsilasilan etnografik betimleme ve baska disiplinle-
re ham veri saglayan yaklasim tarzlarmin 6zellikle bilimsel inceleme hususundaki yon-
temsel sorunlara kapi araladigi folklor camiasinda biline gelmektedir. Bunu agsmanin
yollarindan biri, ham veriyi toplamanin amag haline getirilmesinden ziyade oncelikle
aragtirma i¢in bir problem belirlemek ve bu problemi belli bir yontem kullanarak ¢6z-
meye caligsmaktir. Bu yontemlerden biri de, Malinowski’nin bireyin temel ihtiyaclar
iizerine bigimlendirdigi islevselciliginden farkli olarak kurumlarin yapilari, iliskileri ve
islevleri ile toplumsal diizenin insasiyla ilgilenen yapisal islevselciliktir. Toplumlarin
birey ve kurumlardan, kurumlarin da yapilardan meydana geldigi, kurumlari insa eden
yapilarin olusturulmasi ve siirdiiriilmesinde islevlerin 6ne ¢iktigi, bu nedenle yapt ve
islevin birbirinden bagimsiz bir sekilde ele alinamayacagi, kiiltiirel yapilarin islevlere

* Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii,
mehmetaliyolcu@gmail.com

** Prof. Dr., Marmara Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Istanbul.
mehmet.aca@marmara.edu.tr
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bagl bir sekilde degismeye ugradig1 veya ortadan kalktigi, folklorcunun kurum ve yapi-
lardaki degismeleri sadece tespit etmek ve sonuclar iizerinde durmakla yetinemeyece-
gi ve degisimin nasil meydana geldigini de ¢6ziimlemesi gerektigi dikkate alindiginda,
folklor arastirmalarinda problemlerin belirlenmesi ve ¢oziimlenmesinde yapisal islevsel
¢Oziimleme modelinin 6nemli bir yere sahip oldugu goriilecektir.

Yapisal islevsel ¢oziimleme yapacak arastiricinin kurum ve birey-kurum ile kurum-
kurum iligkilerinde ortaya ¢ikan yapilarin niteligini ortaya koymasi, oncelikli hedefleri
arasinda olmalidir. Kurumlarin islevleriyle her birinin bagli oldugu bir iist-yapinin is-
levlerinin Ortiistiigii veya ayristig1 noktalar burada énemlidir. Peki, yapisal islevsel ¢6-
ziimlemenin nihai bir amaci var midir? Boyle bir arastirma yontemi neye projeksiyon
tutacaktir? Bu sorulara verilebilecek en uygun yanit “toplumsal sistemin anlagilmasi”
kavramiyla anlamli hale gelecektir.

Epistemoloji, kiiltiir ile toplumsal sistemin mutlak bagintis1 oldugunu séylememizi
gerekli kilmaktadir. Bireyler arasi etkilesimin ve duyusal-eylemsel deneyimlerin kiiltiirii
olusturdugu soylenebilir. Bagka bir deyisle bireyler tarafindan aktarilabilir deneyimler
kiiltiirel sistemi, kiiltiirel sistem de diger aglarla birlikte toplumsal sistemi insa etmis-
tir. Yagam miicadelesinde doganin sundugu imkanlara gore uyarlanma becerisi kazanan
insanin, toplumun deneyimsel olarak kazandig: oriintiilerden, dolayisiyla yapilardan ba-
gimsiz hareket edemeyecegi agiktir. O halde, kiiltlir dedigimiz sistemin teorik olarak
sonsuz alt parcaya ayrilabilecegi varsayimina gore, bunu iireten bireyler toplulugu ayni
zamanda toplumsal sistemin de bir parcasi olmalidir. Folklorun da bir alt-sistem olarak
kiiltiirle eklemlenmis bir yapis1 oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda yapi-islev ilis-
kisini bu alanda incelemek, bir {ist-yap1 olan kiiltlirel sistemin de anlasilmasina katki
saglayacaktir.

Geleneksel toplum tipolojisinde degigsmeye kismen ya da tamamen kapali yapilarin
kapitalizmin doniistiiriicli giictiniin etkisiyle gevsemis olabilecegi ve bunun sonucunda
degismenin 6ngoriilebilmesi 6nemli bir hipotezdir. Degisme, sistemin tiimiinde olabile-
cegi gibi yapisal alt pargalarinda da ortaya ¢ikabilir. Nicelik ve niteligi farklilagan 6genin
sistemin diger birimlerini tetikleyerek tiimel bir degismeye neden olabilecegi gibi, bu
olgu, sadece 6genin kendi i¢inde sinirl kalabilir. Degismeye neden olan degiskenlerin
“ne” oldugu kadar degismenin “nasil” oldugu da ¢6ziilmesi gereken sorunlar arasindadir.

Yapi, Kurum ve islev

Marshall’a (2005: 804) gore yapi, toplumsal davraniglarda yinelenen kaliplar ya da
daha 6zgiil kapsamda, bir toplumsal sistemin veya toplumun farkli 6geleri arasindaki
diizenli iliskileri tanimlamak i¢in esnek bigimde kullanilan bir terimdir. Bu ¢ergeve-
de, sozgelimi bir toplumun farkli akrabalik, dinsel, iktisadi, siyasal kurumlarinin onun
toplumsal yapisint meydana getirdigi, bu yapimin bilesenlerinin de normlar, degerler ve
toplumsal rollerden olustugu séylenebilmektedir. Toplumsal yapi, Radcliffe-Brown’in
(1940: 2-3) tarifiyle, siirekliligi olan, birlestirici, statii ve rolleri kapsayan bir bigimde
bir toplumsal iligkiler agidir. Toplumsal olgu, dogal fenomenlerin ayr1 bir sinifin1 olus-
turmakla birlikte bunlarin bir bakima ya toplumsal yapilarin varligiyla baglantili olmasi
ya da bunlardan zimni olarak kaynaklandig1 anlamima gelmektedir. Toplumsal yapilar,
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bireysel organizmalar kadar ger¢ektir. Herhangi bir insan toplumunda gézlemlenen top-
lumsal olgu, bireysel insanliklarin dogasinin dogrudan sonucu degil, ancak birlestikleri
toplumsal yapinin sonucudur.

Buradan da anlagildig1 {izere, kurumlarin ve topluluk tiyelerinin kendi aralarinda ve
birbirleriyle kurdugu iliski bigimi, “yap1”y1 meydana getirir. Bu baglamda yapimin Levi-
Strauss’un (2012: 396-399) bilingdisina yaptigi atiftaki gibi zihinsel bir mekanizma ola-
rak anlasilmamas: gerekir. Bizce yap1 nesnel, ampirik ve topluma igkindir. Toplumsal
yapida, s6z konusu somut gerceklik, belirli insanlari bir araya getiren belirli bir zamanda
var olan mevcut iliskilerin kiimesidir. Toplumsal yapinin siirekliliginden ¢ikarilabilecek
sonuglardan biri de yapimnin statik olmayip organizmalarda gézlemlendigi gibi dinamik
bir stireklilige sahip olmasidir. Yapisal islevsel yontemde atomik incelemenin 6nsel ge-
regi, yapmin niteligi ortaya konularak daha genis anlamda toplumsal sistemin igleyisinin
coziimlenmesidir. Burada parga-biitiin arasinda mutlak surette iligki ortaya ¢ikacaktir ve
bu iliskide par¢anin biitiiniin isleyisi iizerinde yapt1g1 katki ise “iglev”dir.

Yapr iizerine klasik goriisler, toplumsal degismenin dinamik bir siireci, toplumsal
yapinin ise istikrarli statik bir iligkiler kiimesini olusturdugunu varsaymigtir. Ancak
Radcliffe-Brown gibi yapisal islevselci kuramcilarin arastirmalarindan sonra®, islevi
kayboldugu sanilan yapilarin zamanla degismeye basladigi ortaya ¢ikmistir. “Geleneksel
toplum” olarak kavramsallastirilan ve yapilarin hizli degismeye fazlaca direng gosterdigi
toplum tipinde kiiltiiriin degisme karsisindaki kararsiz stratejisini ¢oziimlemek oldukga
miigkiil bir durumdur. Degisme ve yapi iliskisi, tipki mitoloji arastirmalarinda ¢okga
dillendirilen kaos-kozmos iligkisine dair bir analojiyi akla getirmektedir. Diizensizlik-
ten diizene dogru gegis ayn1 zamanda yapilandirma ilkesini zorunlu kildigina gére bir
toplumsal/kiiltiirel degisimin sonucunda yeni bir yapilandirmanin meydana gelmesi, ilk
once yeni islevlerle birlikte diisiiniilmelidir. Islev yasadik¢a yap1 kendini korur; demek
ki degismenin ilk once etkiledigi “islev”, islev lizerinden silsile seklinde doniistiirdiigi
veya yok ettigi ise “yap1”dir.

Tekrarlanan oOrgiitlii davraniglar kaliplagarak toplumsal istikrara katki saglayan bir
yapiya doniisiir ki, Durkheim (2004; 2005), Malinowski (1992) gibi sosyal bilimci-
ler buna “kurum” adini verirler. Bu kurumlar, bireylerin statii ve rollerine uygun bi-
¢imde kendi iclerinde karmasik iliskiler gelistirmistir ve toplumsal sistem icinde ge-
nis bir yelpazede islev goriir. Kurum yoksa toplum da yoktur. Kurum ile yap1 iliski-
sini her iki kavrami birbirinden bagimsiz olarak agiklamaya calisan teorisyenler™

de vardir, ancak biz, kurumlarin birer yapiya sahip oldugunu, her iki kavramin da ayril-
maz bir bigimde i¢ i¢e gectigini, yapisal islevsel teori baglaminda kurumlarin belki de bir
iist-yapiya benzetilebilecegini diisiiniiyoruz.

Biitiinciil bir tarzda toplum sisteminin yapitaglarini gorerek alt-sistemlerin kendi ara-
larindaki iliski bi¢imini analiz etmek bir sosyolog veya antropologun oldugu kadar folk-
lorcunun da gorevi olmalidir. Ornegin, cem ritiieli bircok faktdre bagli bicimde Alevi-
Bektasi topluluklarinda ortaya ¢ikmus bir kurumdur. I1k bakista ok farkli islevleri yerine
getiren bu kurumun aslinda baska kurumlarla bir iliskiler agiyla baglandig: goriilecektir.

* Bu ¢alismalari igin bk. (Radcliffe-Brown, 1922; 1931; 1951; 1952).
** Konuyla ilgili bk. (Swingewood, 1998: 265-296).
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Cem, dedelikle, dedelik ise ocaklik kurumuyla iligkilidir ve tim bunlar sarmal bir tarzda
birbirine baglanmislardir. Hatta cemin i¢inde yapisal bir nitelige sahip kurbani ve za-
kirligi de buraya ekleyebiliriz. Bu kurumsal-yapisal sinir ve iligkiler tespitinden sonra
s0z konusu kurumlar ve yapilarin “islevlerine”, “bozuk ve ortiik islevlerine”, “degisme
mekanizmasina” ve boylece Alevi-Bektasi topluluklarindaki sistem dengesine ve uyar-
lanma stratejilerine odaklanabiliriz. Belki de bu noktada yapilacak olan bir soyutlama,
evrensel bir mekanizmanin igleyisinin anlasilmasina da katki saglayabilecektir.

Islevsel Zorunluluklar Modeli

Folklor da dahil olmak iizere, kiiltiiriin tiim alt-sistemleri ve bu alt-sistemlere bagl
pargalar1 toplumsal sistemin 6n gerekleri olan islevsel birtakim zorunluluklar1 karsila-
mak iizere yapilandirilmistir. Islevsel zorunluluklari karsilamak iizere kurgulanmis bi-
rimler, sisteme katkida bulunarak hem kendi yasamlarini siirdiirme becerisi kazanirlar
hem de bagl olduklar1 bir kurum aracilifiyla toplumsal sistemin denge ve uyumunu
korurlar. Kisacasi, islevsel zorunluluklar1 yagam kosullarina gore biinyelerinin onarim
ve dengesini saglayan organizmalarin homeostatik mekanizmasina benzetebiliriz. Or-
negin, organizmanin viicut sicakligini dengelemek iizere olusan terleme gibi, kiiltiirel
sistemdeki arizi bir durumla ya da dogal ¢evreye uyarlanmayla ilgili olusan bir strateji
islevsel zorunluluklardan kaynaklanir.

Parsons’a gore toplumda her birliktelik tipi, kendisini de igine alan sistemin yani
toplumun varligin siirdiirmesine katkida bulunmak i¢in sisteme ve onun isleyisine uy-
gun normlar gelistirir. Bu normlar, sosyal sistemin ¢dziimlenmesi i¢in yapisal farklilag-
maya yol acan islevsel zorunluluklara yoneliktir. Parsons’a gore her aksiyon sisteminin
dort adet islevsel zorunlulugu vardir. Bu islevsel zorunluluklar, sadece sosyal sistemin
orgiitlenme gereksinimini karsilamak i¢in degil; toplumun iiyelerinin kigilik gereksinim-
leri, kiiltiirel gereksinimleri ve organizma gereksinimlerini de karsilamak icin aksiyon
semasinda yer alirlar (Kizilgelik, 1994: 440). Bu islevsel zorunluluklar a. Uyarlanma
(4-Adaptation), b. Amaca ulagma (G-Goal Attainment), c. Biitiinlesme (/-Integration), ¢.
Koruma ve oriintii siirdiirme (L-Latent Pattern Maintanence) (Morse, 1961: 113) olmak
iizere dort tanedir.

Merton ise sosyolojide Parsons tarafindan gelistirilen ve AGIL semasi olarak bilinen
bu modeli, kendi kuramsal bakigia gére diizenlemistir. Insanin biyolojik ihtiyaglariyla
iligkili olduklar1 halde, onlar tarafindan belirlenmeyen kiiltiire] amaglar, hem toplumsal
hem de biyolojik ihtiyaglar1 “uygun” araglarla karsilarlar. Sistemlerin iglevsel ihtiyaclar
AGIL ekseninden tiiretilen bir iglev semasi ¢ergevesinde sdyledir: a. Modellerin siirdii-
riillmesi: Ozellikle toplumsallasma mekanizmasia dayal bir islevdir. b. Kisisel ve top-
lumsal gerilimlerin bosaltilmasi, kanalize edilmesi ya da denetimi. c. Sistemin ¢evresini
denetlemesi ya da ona uymasi (adapte olmasi). ¢. Kolektif eylemin dnkosulu olan asgari
toplumsal birligin saglanmasi. d. Bireysel ve kolektif amaglara ulasilmas: (Erkilet, 2007:
213). Buradan da anlagilmaktadir ki, Merton’un islevsel semasi, Parsons’in dne siirdiigii
sistemin iglevsel 6n gerekleriyle hemen hemen aynidir.

Folklor kadrolarinin her biri, dort islevsel zorunlulugu karsilamak zorundadir. Bu
zorunluluklardan birinde meydana gelen bir aksaklik, yapinin degismesini tetikleyecek-
tir. Bir bagka ifadeyle, eger kurumlarda, yani sistemin alt parcalarinda ¢esitli nedenlerle
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islevsellik azalmis veya yok olmussa su dort sonuctan biri s6z konusu olacaktir: 1. Ya-
pida tiimel bir degisme. 2. Yapida tikel bir degisme. 3. Yapinin yok olmasi. 4. S6z konu-
su yapiin yerine bir bagka yapinin ikame edilmesi. Bu sonuglardan birini liretemeyen
kiiltiirel sistem, sarsilmaya ve anomiye mahkimdur. Bu noktada Parsons’in sistem ku-
raminda ortaya attig1 dort islevsel zorunlulugu incelemek, konunun anlasilmasina katki
saglayacaktir.

a. Uyarlanma (Adaptasyon)

Uyarlanma, hedefe ulasma ve oriintii siirdiirme i¢in gerekli olan teknik araglar1 se-
ferber etme islemidir. Uyarlanma sorunu, nesnel diinyay1 amaglara ulagmak i¢in dogru
algilayip rasyonel olarak manipiile etmekle asilabilir (Parsons, 1956: 17). Parsons, tim
uglarim “hedefler” oldugunu diisiiniir ve bu nedenle de bu adaptasyon yalnizca “hedefe
ulagma” ile ilgilidir. Fakat Parsons’in anlayisinda igbirliginin siirdiirtilmesinin bazi sos-
yal siireglerin ve rollerin bir iglevi noktasinda bir sonu olmasi gerektigi agiktir. Bunun bir
eylem dongiisiiniin sona ermesi olarak tanimlandigi anlamda bir hedef degildir; araglarin
harekete gecirilmesi adaptif islevdir (Morse, 1961: 114). Parsons’a gore herhangi bir
toplum, varligini siirdiirmek i¢in tiyelerinin fiziksel gereksinimlerini kargilamak zorun-
dadir. Fiziksel gereksinimlerin karsilanmasi, toplumun, fiziksel gevresi ile ilgili gerekli
diizenlemeleri yapmasini gerektirir. Toplum, tiyelerinin aktivitesi i¢in gerekli kaynakla-
rin saglanmasi, fiziksel ve sosyal tehditlere karsi korunmasi ve bunlarla ilgili bilgilerin
saglanmasi islevlerini gerceklestirmelidir. Fiziksel ¢evreden kiiltiirel ¢evreye dogru gi-
dildik¢e gereksinimlerin sayisi yiikselir (Kizilgelik, 1994: 441).

Hayvan topluluklarinin dogaya uyarlanmasi gibi, insanlar da ¢evresel kosullara gore
biyolojik uyarlanma yasamiglardir. Bununla birlikte yasam miicadelesinde kiiltiirel uyar-
lanma bir strateji bicimi olarak hayati bir rol tistlenmigstir. Ayakta kalabilmenin 6n kosul-
larindan biri olan uyarlanma yoluyla degisim yetenegini, teknolojik gelismeler ve digsal
gerilimler bi¢cimlendirir. Degisimin 6n goriilebilmesi ve buna goére toplumun strateji ge-
listirebilmesi, uyarlanmay1 olumlu bir yone kanalize edebilir. Aksi durumda, uyarlanma
sonucu kimi kiiltiirel kayiplar ortaya ¢ikabilir. Asamali bir sekilde kosullara uygun kiiltiir
iiretimi, bize kiiltiiriin nedenselligi hakkinda séyle bir fikir vermektedir: Cevre ve insan
arasinda ortaya ¢ikan karmasik iligkilere dayanan kiiltiir, kolektif bir davranis ve yasama
tarz1 olarak pragmatik nedenlere dayanmaktadir. iste bu noktada sorulmasi gereken soru
sudur: Cevresel etkenlere gére konumlanan kolektif davranis ve yasama tarzlart kime
yarar saglayacaktir? Tek tek bireylerin her birine mi, yoksa Durkheim’in sayiltisinda
karsimiza ¢ikan organizmal bir toplumsal modelde oldugu gibi, toplumun bizzat ken-
disine mi? Eger toplumun istikrar arzusunu tatmin etmeye doniik eylemler silsilesinin
varligini 6n kabul olarak degerlendirirsek insanlarin kisisel “fayda” saglayan aksiyonla-
rint bir kenara birakarak tipki Kropotkin’in “evrimsel karsilikli yardimlagsma™ tezlerinde
oldugu gibi, kolektivist faydadan s6z edebiliriz. Demek ki “uyarlanma” bireyden daha
fazla kolektiviteye hizmet etmektedir.

Kuzey Amerika Kizilderili kabileleri arasinda kesfedilen “potlag” gelenegi, uyarlan-
ma becerisinin spesifik rneklerinden biridir. Kapitalist ticaretin olmadigi, ancak hemen
yan1 basinda boyle bir sistemle birlikte yasayan topluluklarda potlag¢ gibi kurumlar, hem
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uyarlanmada hem de mevcut diizenin istikrarin1 korumada 6nemli bir islev iistlenmig-
lerdir. Kottak’1in analizlerine gore (2008: 382-385), miibadele alanlari, insanlarin kendi
¢evrelerine uyarlanmalarina yardimei olan kiiltiirel mekanizmalar oldugu i¢in yaygindir.
Bankalar1 olmayan toplumlarda, baz1 geleneksel sélenler, bankalarin modern uluslarda
gordiigii islevin bir kismini Gstlenir. Potlag gibi adetler, birbirini izleyen yoresel kitlik ve
bolluk dénemlerine uyarlanmalardir. Uriin elde etme agisindan iyi bir y1l gegiren bir kdy,
servet mallarina doniistiirebilecegi bir gecim artis1 elde eder ve servet mallarini da prestij
mallarma doniistiirebilir. Potlaglarda yiyecekler ve servet, ona gereksinim duyan diger
topluluklarca boliistiliir. Buna karsilik davet sahipleri ve kdyleri prestij kazanir. Koyiin
insanlari, daha iyi y1l ge¢iren kdylerdeki potlaglara davet edilir. Gegici zenginlerin gegici
yoksullara doniligmesiyle -ya da bunun tersi- roller tersine ¢evrilmistir. Yeni yoksullar,
yiyecek ve servet nesnelerini kabul ederler. Armagan almaya vermeden, dolayisiyla daha
once sahip olduklar prestijden vazgecmeye daha isteklidirler. Daha sonra eger koyiin
talihi kotii gitmeye devam ederse insanlar yiyecek i¢in servet unsurlarint miibadele ede-
bilirler ve talihlerinin yeniden tersine donmesini ve yukar1 dogru doniistiirme islemine
yeniden baslamay1 beklerler.

Potlag, ayn1 zamanda ekonomik tabakalagsmanin gelisimini de engellemistir. Vaz-
gecilen ya da yok edilen servet, maddi olmayan bir unsura, prestije doniistiiriilerek
ekonomik uyarlanma saglanmig olmaktadir. Buradan da anlasilacagi iizere potlag, para-
nin ve banka sisteminin olmadig: toplumlarda servet biriktirme ve gerekli zamanlarda
miibadelenin bir bigimi, ama ayn1 zamanda sistemin boliisiim mekanizmasini saglayan
bir aygitidir. Eski Tiirk geleneginde “iiliis” kurumu ile Dede Korkut anlatmalarinda ge-
¢en ziyafeti, bu ¢ercevede degerlendirmek miimkiindiir*. Potlag 6zelinde ele aldigimiz
uyarlanma zorunlulugunda degisim hangi noktada baglar? Burada digsal bir etkenden
s0z etmemiz gerekir. Beyazlarla iligski kuran Kizilderili kabileleri, 6zellikle kiirk ticareti
yoluyla degerli madenler ve parayla tanigmiglardir. Daha 6nce sadece kabile seflerine
taninan potlag yetkisi, kiirk ticareti sonrasinda tiim kabile iiyelerine taninmistir (Kottak
2008: 384). Gelenegin yapisinda meydana gelen bu kiiciik degisiklik, potlacin giicilinii
kirmis, diger yapisal nitelikleri doniistiirmiis ve zaman igerisinde de potlagtan tamamen
vazgegcilmistir.

Uyarlanma islevsel zorunlulugu daha ¢ok kiiltiiriin ekonomik yoniiyle iligkilidir. Bu
zorunlulugun kiiltiirlerde bagka 6rneklerini bulmak her zaman miimkiindiir. Halk mima-
risi, halk mutfagi, halk ekonomisi, giindelik hayat gibi ge¢im ve yasam tarzlari islevsel
zorunluluklara gore degisim-doniisiim yasamaktadir. Himalayalarin yiiksek yerlerinde
yasayan halklarda topragin ve kaynaklarin kit olmasi, kamu yararina en az katki sagladi-
g1na inanilan kiz ¢ocuklarmi 6ldiirme toéresini dogurmus, bu da cinsiyet bazli niifus den-
gesini bozdugu i¢in poliandrik evlilik bigimine yol agmistir™. Yakutlar, Koryak ve Cuk-
ciler gibi Sibirya ve Kutup bolgesi halklarinin yemek kiiltiirlerinde asir1 yag tiiketimi™

* Potlag kurumunun eski Tiirk téresindeki yeri hususunda bk. (Ziya Gokalp, 2007: 359-363; Divit¢ioglu,
1987: 236-239).

** John Ferguson Mclennan’in anaerkil ilkel evlilikle ilgili goriislerinde bu husus ele alinmistir. Konuyla ilgili bk.
(Mclennan, 1865).

*#% Konuyla ilgili bk. (Antropova, 1964).
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iklimsel uyarlanmadir. Doganin insan tarafindan manipiilasyonu her zaman s6z konusu
olmamaktadir. Bu baglamda cevresel kosullarm kiiltiirel belirleyicileri etkilemesi uyarlan-
manin bir ¢esidi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

b. Hedefe Ulasma

Sistem veya ona bagl alt-sistemler ve pargalar toplulugu genel bir amag etrafinda or-
giitlemeli ve buna gore araglar1 harekete gecirmelidir. Parsons’a gore herhangi bir top-
lum, tiyelerinin hedefleri ve bu hedeflerin dncelik sirast hakkinda bir anlagsmaya sahiptir
(Parsons vd. 1961: 30). Dahasi, etkin bir hedefe ulagsma kazandirmanin igsel ve iliskisel
olarak 6nemsiz bazi kriterlerle ilgisi vardir. Dolayisiyla, aragsal yonelimin dnceligi, yaygin
olani bile her zaman evrensel standartlarin 6nceligidir (Parsons, 1951: 83). Toplum, ortak
hedefleri belirlemek, hedefe ulagsmak i¢in gerekli vasitalari segmek ve durumun tanimini
yapmak ve bu nedenle de sistem iginde gerekli yapisal ve islevsel diizenlemeleri saglamak
zorundadir (Kizilgelik, 1994: 441). Hedefe ulagma, herhangi bir eylem dongiisiiniin sona
erdirildigini gosterir. Bir alt-sistemin bir eylem dongiisii, alt-sistem daha biiyiik sistem agi-
sindan orta bir hedefe ulastiginda, daha biiyiik bir sistemin isleyisine katkida bulunursa
sona erer. Hedefe ulasma sorunu, eylem sisteminin hedeflerine dogru istikrarli bir sekilde
hareket ettirilmesidir (Morse, 1961: 113).

Hedefe ulagma islevsel zorunlulugunu karsilayan kurumlar, genelde politik kurum-
lar olup bunlar asiret, klan, seflik, devlet vb. tarzda toplumun gelismislik diizeyine gore
farkliliklar igerebilir. Hatta sistemin kaynaklarini seferber ettigi, kendi i¢inde hiyerarsik
oncelikleri olan sosyal yapilar olan sivil toplum &rgiitlerini de buna dahil edebiliriz. Devlet
aygitinin kiiltiirle ilgili politik planlamalari, folklorun korunmasina ve yasatilmasina yo-
nelik ¢abalari, belirli bir insan tipolojisinin yetistirilmesiyle iligkilendirilebilir. Bu durum,
eski toplum yapilarinda da goriilmektedir. Dede Korkut anlatmalarinda model kahraman
tipleri gdgebe toplumu bir amag etrafinda orgiitleyen 6zellikleriyle dikkat ¢ekmektedir.
Nitekim atasozleri ve deyimlerde verilen mesajlar, bir biitiin olarak toplumun idealini
yansitmaktadir. Geleneksel diinya goriisii, toplulugu nihai bir amaca tagima noktasinda
islevseldir. Kisacasi, bireysel ve kolektif amaglarin kargilanmasi, folklorun dogasinda her
zaman bulunmaktadir.

Hedefe ulasma islevsel zorunlulugu, gé¢ veya bir baska sebeple daha biiyiik bir toplu-
luk i¢inde yasayan kii¢iik gruplarm folklorunda daha belirgin gériinmektedir. Eskisehir’de
yasayan Kirim Tatarlariin “kismen icat ettigi ve canlandirdigi” Tepres senligini bu agidan
analiz edebiliriz. Kirim Tiirkleri Dernegi tarafindan organize edilen Tepres’in Kirim Tatar-
lar1 arasinda toplumsal kimligi pekistirmede olduk¢a onemli bir iglevi vardir. Geleneksel
baglamda siiregelen bir uygulama olmayan Tepres senlikleri, dernek vasitasiyla “gelenegin
canlandirilmas1” roliinii iistlenmektedir. Burada dikkati ¢eken nokta, s6z konusu senlikler-
de politik isimlerin konugmalar yapmalari, bu konusmalarda topluluk ile anavatan/mensei
bolgenin sorunlarimi dile getirmeleridir. Senlikte Kirim bayraklar1 ve Kirim milli lideri
Mustafa Cemiloglu’nun posterlerinin asilmasi ile Kirim Milli Marsi’nin okunmasi, senligi
organize eden sivil toplum Orgiitlerinin anavatan/mensei bolgeyle olan giiglii bagini gos-
termektedir. Senlikte Kirim’dan Anadolu’ya sonradan taginan halk oyunlari ve halk miizigi
sunumlarti, kusak giiresleri, bereket ritiieli vb. 6geler, katilimcilarin belleklerinde zayif bir
formda yasayan “anavatan miti”’ni somutlastirmakta, adeta uzak bir ge¢mise dair 6zlemi
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gidermektedir (Yolcu, 2016: 572). Festivalin katilimeilar agisindan senlik, Kirim Tatar
milliyetciliginin ifade alani haline getirilerek mensei bdlgenin restorasyonu konusunda
topluluga bir amag/hedef duygusu vermektedir.

c. Biitiinlesme

Kiiltiirel kaliplarin biitiinlesmesi ve spesifik icerigi, herhangi bir zamanda, eylem
sistemi i¢in diger unsurlardan bagimsiz olan ancak onlarla birlikte ifade edilmesi gere-
ken faktorleri icerir (Parsons, 1951: 33). Biitlinlesme, uygun bir duygusal ve sosyal ilis-
kiyi bir hedefe ulagma siireci i¢inde dogrudan isbirligi yapan kisiler arasinda ve devam
eden bir varlik olarak goriilen bir eylem sisteminde gerceklestirmek ve siirdiirmektir.
Biitiinlestirici ilke, hedef kazanim siirecleri ve igbirliginin meyvelerini verme bigiminde-
ki duygusal zorlamalara ragmen isbirligi yapan birlikleri dogrultuda tutmak, dayanigma
yaratmak ve siirdiirmektir (Morse, 1961: 114). Parsons’a gore toplumun varligimi ve
dengesini siirdlirmesi, toplumsal alt-sistemlerin birbiriyle iliskilerini saglayabilmesiyle
ilgilidir. Alt-sistemler arasi etkilesim ag1, sistemin biitiinlesme hedefini gerceklestirecek
bir yapidadir. Ciinkii biitiinlesmenin islevsel zorunlulugu, biitiin sistemin etkin bi¢cimde
islemesi yoluyla alt-sistemlerin i¢ dinamiklerini uzlastirmak ve karsilikli rol beklentile-
rini karsilamak islevlerini gerektirir (Kizilgelik, 1994: 441).

Sosyal topluluklarin sistem i¢inde biitiinlestirici yonde bir islevsel 6zellik kazandigi-
n1 sdyleyebiliriz. Akrabalik, dindaslik, meslek orgiitleri, yurttaslik vb. iliski bigimlerinin
kolektif kimlik ve grup aidiyetlerinin kazanilmasi noktasinda ¢atismalar1 yatistirip top-
lulugu biitiinlestirme 6zelligine sahip olduklar1 sdylenebilir. Bunu saglama yollarindan
bir¢ogu, aslinda folklor kadrolarindaki unsurlarin grup i¢inde yasatilmasiyla iligkilidir.
Ornegin bir topluluk duygusu yaratma, grup iiyelerinin kendi aralarinda belirli bir diizeni
saglamasi ozellikle ritiiellerde daha belirgindir.

Biitiinlesme zorunlulugu, ritiielin oldugu gibi, “degismeden” yasamasina olanak
saglar. Eger ritlielin negatif ve asketik yonii agirliktaysa ve bu tiim toplum iiyelerinin
paylagmasi seklinde vuku buluyorsa, yap1 degisme olgusundan oldukea az etkilenecek-
tir. Ornegin Kerbela matem ritiieli, mitosla beslenen, her y1l tekrarlanan, ac1 cekmeyle
iligkili eylemlerin dram tarzinda sergilendigi, katilimcilarin bireyselliklerinin ortadan
kalkarak kolektivitenin ag13a ¢iktig1 bir ritiieldir*. Kismi farklarla iran ve Irak’ta Sii top-
lumun, Tirkiye’de Alevi-Bektasilerin Hiiseyin gibi karizmatik bir isim etrafinda grup
kimligini pekistirmeleri, ritiiel araciligryla mitolojik tarihin yeniden yasatilmasi ve bdy-
lece grubun simgesel “smirlarinin” hatirlatilmasi s6z konusudur. Iran’da siyasal devlet
ile din, iktidar mesruiyetini mitolojik tarihsellikten alirken ritiielin “biitiinlesme” islevsel
zorunlulugu devreye girmekte, grup iiyelerince Sia’nin imamet ideolojisi lizerinden “saf-
lar1 siklastirmas1” s6z konusu olmaktadir. Alevilikte Muharrem ayindaki matem ritleri
muhtemelen 16. Yiizyilda Safevi devletinin Aleviligin yapisal insasindaki etkileri ile
niigiimlerdeki rolii bunu bigimlendirmistir. Her iki durumda ve her iki ritiielde de toplu-
lugun “biitiinlegsme” temelli islevsel zorunlulugu karsilanmaktadir. Diger yandan koy ti-
yatrosu, milli bayramlar, ulus-devlet belirleyicilerinin sunumu gibi sekiiler ritiiellerde de

*Kerbela matem ritiieliyle ilgili bk. (And, 2007: 15-90).
** Matem ritiiellerinde Safevi etkisi konusunda bk. (And, 2007: 216).

20



folklor / edebiyat

buna benzer biitiinlesme” islevsel zorunlulugunu goriiriiz.

¢. Koruma ve Oriintii Siirdiirme

Sosyal sistemler, yapisal ve kiiltiirel oriintiilerini siirdiirme egilimine sahiptir. Bile-
sen aktorlerin uygun olmayan davranig egilimleri, islevsiz sonuglar dogurmadig siirece
kontrol mekanizmalar tarafindan etkilenmesi gerektigi anlaminda sosyal sistem i¢in is-
levsel sorunlar olusturmakla birlikte kiiltlirel yondeki paralellik, belirli kiiltiirel kalip-
larin yonelim sisteminin ayrilmaz bir pargasi olarak siirdiiriilmesinin belirli gerilimleri
dayatmasi s6z konusudur (Parsons, 1951: 35). Toplum, iiyelerinin iistlendikleri sosyal
rolleri yerine getirmeleri ve iiyelerin topluma gerekli uyumu saglamalari i¢in yeterli gii-
ditye sahip olmalarint saglamalidir. Sosyal etkilesimde aktdrler doyuma ulagmak ister-
lerse, sosyal etkilesimde yer alan toplumun diger {iyeleri tarafindan da bilinen degerleri
paylagmalar1 gereklidir. Toplumun tiim iiyelerince paylasilan degerler, sistemin hedef-
lerini gerceklestirmek i¢in zorunludur. Bu etken, aktoriin diger aktdrlerin bekledikleri
anlamda davranmasini saglar. Eger davranis beklentilere uymuyorsa aktoriin psikolojik
savunma giicli ya da vicdani devreye girerek, benlik lizerinde su¢luluk duygular1 yara-
tir. Sugluluk duygulari, aktoriin toplumsal beklentilerinden sapmasini 6nler ve aktoriin
toplumun normlarina uygun hareket etmesini saglar. Bu normlara uygun davranista bu-
lunma, Parsons’a gore, var olan sistemin denge durumunu korumasi ve bununla beraber
yasamini siirdiirebilmesi i¢in gereklidir. Denge durumu, toplumdaki rol beklentilerinin
toplumun tiim iiyelerince bilindigi bir kosulda elde edilebilir (Kizilgelik, 1994: 441-442).

Koruma ve Oriintii slirdiirmeyi, viicudun savunma mekanizmalarina benzetebiliriz.
Deger yargilar1 ve davranig kaliplari, kiiltiiriin bigimlendirici yoniinden gii¢ alarak bi-
reye birtakim modeller sunar. Bu islevsel zorunluluk Bascom’un siniflandirici islev se-
masinda yer alan “onaylama” ve “sosyal kontrol” islevleriyle drtiismektedir, ancak biz,
Bascom’dan farkl olarak bunlar1 sadece bir islev olarak degil islevsel bir “zorunluluk”
olarak gormekteyiz. Toplumsal sistem i¢inde folklor kadrolart mevcut yapisal 6zellikleri
korumak ve kiiltiirel oriintiileri siirdirmek gibi islevsel zorunluluklar tasirlar. Folklor,
bir sekilde “ge¢mis” donemleri bize yasatir. Folklorun bu tarihsellik niteligi ¢okga tarti-
silsa da mevcut sistem yapilari iginde normlari, davranig tarzlarini, gelenekleri koruyan
bir 6zellige sahiptir. Toplumun Oriintiilerinin muhafaza edilmesi, yeni bireylere folklo-
run aktarimi yoluyla miimkiin hale gelir. Tarihsel seyir icinde toplumun deger yargila-
11; atasOzleri, masallar, efsaneler, destanlar gibi s6zIii anlatimlar yoluyla yeni kugsaklara
aktarila gelmistir. Yine bazi ritliellerde mitolojik tarihsellik yasatilarak toplulugun bii-
tiinlesme duygusunu tatmin etmenin yaninda kiiltiirel 6riintiilerin korunarak yagatilmasi
s6z konusudur. Ornegin, Aleviligin cem kurumu, igerisinde kanli/kansiz kurban, semah
gibi birkag farkl ritiielle birlikte grup normlarinin standartlagsmasinda 6nemli bir islev
gormektedir.

Degismenin Formiilasyonu
Kiiltiirel degigsmenin isleyisinde yenilik, yayilma, kiiltiirel kayip ve etkilesim olmak
lizere birtakim etkenler s6z konusudur. Yenilik, sonrasinda bir toplumun tyeleri tara-

* Konuyla ilgili bk. (Ozbudun, 1997).
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findan kabul edilen bir seyin kesfi ya da yaratilmasidir. Yayilma, bir grubun digerinden
bir sey odiing almas1 iken kiiltiirel kayip, var olan bir adet ya da niteligin yerine yenisi
koyularak ya da koyulmaksizin terk edilmesidir. Kiiltiirel etkilesim ise genellikle daha
giiclli bir grup ile ilk elden, yogun bir temas sonucu bir grupta ortaya ¢ikan biiyiik bir
degisimdir. Kiiltiir, insan tiirlinlin degisimlere uyum sagladig1 ve varolus sorunlarini ¢6z-
diigii baslica ara¢ haline gelmistir. Din, akrabalik, evlilik, politik ve ekonomik kurumlar
gibi cesitli kiiltlirel kurumlar, timlesik bir kiiltiirel sistem olusturmak tizere birlesmistir.
Sistemler genelde istikrar1 korumak iizere ¢alistigindan, kiiltiirler, bagli olduklar ko-
sullar ya da insanlarin bu kosullar1 algilama bigimleri degismedigi siirece istikrarlarini
stirdiiriir. Istikrar, bircok geleneksel kiiltiiriin ¢arpici bir 6zelligi olsa da tiim kiiltiirler
iklimsel, ekonomik, politik ya da ideolojik kosullardaki degisimlere uyarlanma giiciine
sahiptir (Haviland vd., 2008: 740-741).

Degismeyi tetikleyen etkenlerin basinda kuskusuz ekonomi ve egitim gibi “disa
acik” sistem ve kurumlar gelmektedir. Genelde maddi kiiltiir 6gelerinden baglayarak
manevi alanlara yonelen degisme, 6genin bir parcasindan baglayarak tiimiine dogru bir
yayilim gostermeye egilimlidir. Folklor agisindan bakacak olursak, degismenin diger
alanlara gore yavas ancak istikrarli bir bigimde oldugu goriilecektir. Biz bu makalede,
folklorda degisme olgusunun nedenlerini veya degismeyi tetikleyen siirecleri incelemek
amacini tagimiyoruz; islevsel zorunluluklarin karsilanmasinda bir eksiklik s6z konusu
olmaya bagladig1 andan itibaren sonucun nasil bir yone kanalize olabilecegi tizerine akil
yiirlitmeye calisiyoruz. Bu baglamda asagida akrabalik sistemindeki yapi-islev ve de-
gisme ¢oziimlemesi, islevsel zorunluluklar ile degigsme olgusunun iliskisini gostermesi
bakimindan bir inceleme modeli olusturmaktadir.

Kirsal toplumlarda bireyler arast iliskilerle dayanigmanin siirdiiriillmesinde akrabalik
ve hisimlik iligkileri 6nemli dl¢lide belirleyicidir. Genellikle birbiriyle akraba ve hisim
olan aileler, kriz donemlerinde (mali krizler, babalarin is goremez duruma gelmeleri, ¢o-
cuklarin 6ksiiz ve yetim kalmalar1 vd.) bu krizleri kendi aralarinda dayanisarak ¢c6zmeye
caligirlar. Bu tiir bir yapida karar mekanizmasinda yer alan kisiler (baba, aga vd.) belir-
leyici olurlar. Sanayilesme, kentlesme, kentlere gog¢, mezra, koy ve asiret esasli bu gele-
neksel yapiy1 dnemli 6l¢iide degistirir; kan bagt ve hisimliga dayali yapiy1 eskisine gore
daha az islevsel hale getirir. Genellikle is¢i ya da memur olan ebeveynlerle ¢ocuklardan
olusan ve ¢ogunlukla dogduklar1 yerlerle akrabalarindan uzakta yasayan yeni aile tipi
(cekirdek aile), karsilastigi krizleri artik eskisi gibi biitiiniiyle geleneksel iliskiler teme-
linde ¢6zemez duruma gelir. Kent hayatina uyum saglamak zorunda olan aile bireyleri,
karsilastiklar krizleri, kent hayatiyla modern devletin dogurdugu kurumlar {izerinden
cozmeye baslarlar. Bireyi uyum saglamaya zorlayan yeni yapi, akrabalik ve hisimliga
dayal1 ¢oziim yollarinin yerine, kent toplumuna 6zgii kurumlar ile yeni ¢dziim yollar1
sunar. Modern toplumun sosyal devlet anlayisina uygun bir sekilde sosyal giivenlik ku-
rumlar1 ve yazili kanunlar devreye girer. Genellikle is¢i ya da memur olan ebeveynler
ile ¢ocuklar, sosyal giivenlik haklarma kavusurlar. Cocuklarin ebeveynlerden yoksun
kalmalar1 ya da ebeveynlerin is géremez duruma gelmeleri durumunda sosyal devlet
devreye girerek ¢ocuklarin temel ihtiyaglarini kargilamaya, onlara egitim imkanlart sun-
maya baslar. Modern devletlerle kentlere 6zgii bu yeni sosyal kurumlar, 6zellikle de kriz
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donemlerinde ebeveynlerin, akraba ve hisimlarin yerine getiremedikleri gérevleri yerine
getirerek toplum yapisinin uyum ve denge igerisinde siirdiiriilmesine katkida bulunur-
lar. Boylece geleneksel toplumlarin kriz donemlerinde akraba ve hisimlara dayanarak
ayakta kalmaya calisan ebeveynleriyle ¢cocuklari, akraba ve hisim dayanigmasinin orta-
dan kalktig1 ya da yetersiz kaldigi durumlarda modern kurumlar vasitasiyla hayatlarini
siirdiirebilirler, statii ve rol sahibi olarak toplumun isleyisine katkida bulunabilirler. Bu
degisme, geleneksel ailelerin bir tiir sosyal giivence olarak gordiikleri sanal akrabalik
kurumlarinin (kirvelik, sagdi¢lik, musahiplik vd.) da islevlerini kent toplumlarinda ya en
aza indirger ya da biitiiniiyle ortadan kaldirir.

Bu 6rnekten de anlagilacagi iizere, bireylerin yetistirilmesi ve toplum hayatinin sir-
diiriilmesinde 6nemli bir isleve sahip olan aile, modern toplum hayatinda da islevselligi-
ni siirdiiriir. Bu nedenledir ki, sanayilesme, kentlesme ve egitim {lizerine kurulu modern
toplum, kendi temelini olusturan aileden vazgegemez, kirsal kokenli geleneksel aileyi, i¢
ve dis dinamiklerden kaynaklanan degisim ve doniigiimiin bir {iriinii olan modern toplu-
mun yapisina uydurur. Ailenin iglevselligini siirdiiren modern toplum, geleneksel aileyi
modern hayata uyumlu hale getirirken geleneksel statii ve rol algilarini da degistirmeye
calisir. Bunda modern toplumlarin “birey”e odaklanmalar1 ve kadin-erkek esitsizligini
doguran toplumsal cinsiyet algilarin1 yikmaya c¢aligmalar1 da etkili olur. Kadin-erkek
esitsizligini doguran algilarin degismesinde, modern toplumlarin ¢agdas diinya ile bii-
tiinlesme c¢abalarinin da bir tirlinti olan medeni hukuka yonelik diizenlemelerin de katkisi
olur. Sonug olarak, toplum i¢ ve dis dinamiklere bagl bir sekilde degiserek gelisir, top-
lumun temeli olan aile de toplumun degisme dinamiklerine bagh bir sekilde doniiserek
islevlerini siirdiirtr.

Folklorda yapilarin kismi veya biitiinsel degismesinin bagka 6rneklerini, yine kirsal-
kent ikilemi gergevesinde gdzlemlemek miimkiindiir. i¢ ve dis dinamiklere bagl bir se-
kilde degisip doniisen modern toplum, yukarida da belirtildigi gibi, her ne olursa olsun,
evlilik kurumundan ve aileden vazgegemez. Fakat geleneksel evlenme yasi anlayisi,
evlenme bigimleri ile eslerin listlendikleri statii ve roller, bireylerle modern toplumun
ihtiyaclarini kargilayamaz bir duruma geldiginde evlilik kurumu; evlenme yasi, evlenme
bi¢imleri, eslerin statii ve rolleri temelinde kendisini giinceller. Kendisini giincelleyen
kurum, bdylece islevselligini siirdiiriir. Ornegin, folklorda bireyin kriz/gegis donemle-
rinden olan evlenmeye bagl diigiin, kirsaldaki yapisini1 sehre veya gecekondu bolgele-
rine tagtyamaz. Yapida kismi degisme, diigiinlin siiresi, mekani, ikramlari, ¢alg: aletleri
ve oyunlart vb. 6geleri lizerinden yasanir. Buradaki degisme, kent hayati i¢inde 6genin
uyarlanma islevsel zorunlulugunu karsilamakta zorluk yasadig1 anda ortaya ¢ikar. Biz,
bu noktada, koyliiliikkten gecekondulagmaya doniik egilimi, bazi arastirmacilarin iddia
ettigi gibi kiiltiirde yozlasma ve sistem arizasi olarak degil, yapinin adaptasyon yetene-
ginin artis1 olarak yorumluyoruz.

Yapinin ortadan kalktig1 ya da s6z konusu yapinin yerine bir bagka yapinin ikame
edildigi bir baska 6rnek ise kOy odalar1 ve bunlara bagl eglence formlaridir. Ulagimin
kolaylagmasi, teknolojinin giinliik hayata yansimasi vb. etkenler, konaklama ve eglence
bi¢imlerini ortadan kaldirdigi i¢in kOy odalar1 uyarlanma ve biitiinlesme islevsel zorun-
luluklarimi karsilayamaz hale gelmis ve boylece kaginilmaz olarak yapi, kirsalda pek ¢ok
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yerde ortadan kalkarken kent yasami icerisinde hemsehri derneklerinin actig1 kiiltiir ev-
lerine birakmistir. Konuyla ilgili bir baska 6rnek olarak folklorun ¢ok ¢ocuk veya erkek
cocuk sahibi olmakla ilgili topluluk idealini yansitan iiriinleri verilebilir. Cok ¢ocuk ide-
ali, gecimlerini tarim ve hayvancilikla siirdiiren kdy toplumlarinda islevseldir ve bu ne-
denle bu toplum tipinin tirettigi folklor tiriinleri bu ideali destekler tarzda yapilanmistir.
Bu toplum tipinde her bir ¢ocuk is giicii anlamina gelmekte olup, tarima ve hayvanciliga
bagli ekonomik faaliyetlere aktif bir sekilde katilmaktadir. Kdyden kente gog, kapitalist
tiretimin etkisiyle kitlelerin sinifsal agidan memur ve is¢i statiisii kazanmalari, cok cocuk
anlayisini degistirmeye baslamistir. Cok ¢ocuklu yapi, kent toplumlarinda 6zellikle de
varoslara yerlesmis, ataerkil yapisini ve akrabalik iligkilerini kirsaldaki gibi siirdiirmeye
calisan ailelerde ekonomik getiri kaygilari esliginde bir siire daha devam etse de zamanla
bu terk edilecektir. Bu 6rnekte oldugu gibi genis ailenin ¢cokmesi sonucu akrabalik siste-
minde meydana gelen daralma, digsal bir yapinin degismesini tetikleyerek folklorun da
dogum/¢ocukla ilgili iiriinlerinde 6nemli yapisal degismelere yol agmis goriinmektedir.
Kolektiviteye bagli sarmal bir iliskiler aginin kentte bireyselcilige dogru bir evrimsel se-
yir izlemekte oldugundan toplumsal sistemin uyarlanma gereksinimi, ¢ocuk ve dogumla
iliskili biiyti-ritiiel eksenli folklorik uygulamalari yapisal degismeye zorlamaktadir.

Folklorda degisme ve islevsel zorunluluklar iliskisini bu ¢éziimlemelerdeki sonugla-
11 da goz oniinde bulundurarak sdyle tablolastirabiliriz:

Tablo I: Folklorda Degisme ve Islevsel Zorunluluklar iliskisi

Uyarlanma (Adaptasyon)

Biitiinlesme

Islevsel
Zorunluluklar

Hedefe Ulasma

Koruma ve Oriintii Siirdiirme

AVIINNOS ISVT1O

1. Yapda tiimel bir defiisme
2. Yamida tikel bir degisme
3. Yapiin yok olmas

Degisimi Telikleyen g 4. Yapmn yerine bir bagka yapinin ikame
ve Dig Etkenler 5 ]
edilmesi
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Sonu¢

Yapisal isglevselciligin ¢oziimleme yOntemi, biitiinlin pargalara ayrilarak parcalarin
kendi aralarindaki islevsel iliskilerini ortaya koymak ve biitiin tizerindeki katkilarini be-
lirlemek seklinde 6zetlenebilir. Folklor ¢alismalarinda 6zellikle teknolojik gelismelerle
birlikte degismeye ugrayan yapilarin ¢oziimlenmesinin kiiltiir politikas1 ve planlamasi
acisindan bir perspektif kazandiracagi aciktir. Ornegin, A etkeni B sistemini etkiliyor ve
yapisal yonden degisimini tetikliyorsa B neye doniisecektir veya B’nin degisim istikame-
ti ne yonde olacaktir, sorusunun yanit1 bu yontemle daha net ortaya konulabilir. Ozellikle
kararsiz ve dengesiz toplumsal yapilarda degisimin istikametini gérmek zor olsa da asag1
yukari belirli bir yon tayini gergeklestirilebilir ve boylece tipki son zamanlarda insanin
gen haritasindan yola ¢ikilarak gelecekteki olasi hastaliklarin tespitinin yapilmasi gibi
toplumsal sistemin ar1zi taraflar1 belirlenerek potansiyel uyarlanma becerileri goriilebilir.

Sosyolojide Parsons tarafindan genel sistem kuraminin igine yerlestirilen islevsel
zorunluluklar (AGIL) semasi, Parsons’in takipgileri tarafindan gelistirilmis ve sosyolo-
jik calismalarda bir ¢6ziimleme modeli olarak kullanilmistir. Bu modelin dort ayaginin
her biri, ekonomi, politika, giivenlik ve toplumsal gruplar/akrabalik kurumlari arasinda
paylastirilmistir. Ancak biz bu yazida sosyolojide toplumsal sisteme uygulanan bu mo-
deli kiiltiirel sistemin bir alt-sistemi olan folklora ve kadrolarina adapte etmeye ¢alistik.
Parsons ve takipcilerinden farkli olarak, kiiltiirel sistemi pargalara ayirarak her birine
bir gorev tahsis etmek yerine; alt-sistemlerin her birinin biitiinciil bir tarzda bu dort is-
levsel zorunlulugu karsilamak zorunda oldugunu, bunlardan biri veya birkaginda mey-
dana gelen islevsel zorunluluklar bakimimdan bir “karsilama yetersizligi” durumunda
“degisimin” mutlak surette ortaya ¢ikacagini ve yapisal degismenin dort farkli bigimden
birine yonelecegini 6ne siirmiig ve akademik folklor ¢caligmalar1 baglaminda bu tezimizi
tartismaya agmis bulunmaktayiz.
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OZET

YAPISAL iSLEVSELCILiK ACISINDAN FOLKLORDA DEGiSME VE iSLEVSEL
ZORUNLULUKLAR MODELI

Yapisal islevselcilik, kdkenleri bakimindan Comte, Pareto, Durkheim, Spencer, Mali-
nowski ve Radcliffe-Brown gibi bilim insanlarinin temsil ettigi pozitivist felsefe gelenegine
dayanir. Bu kuramsal yaklagima gore, toplumsal birlik, isbirligi, denge ve uyum, sistemin
timii ile pargalar1 arasindaki iglevsel iliskilerle sekillenir. Yapisal islevselciligin kiiltiir ve
folklor arastirmalarindaki 6nemi, toplumsal biitiine nesnel bir projeksiyon tutmaya, yapi-
larin degisim ve doniistimiinii anlamaya, boylece toplumsal sistem i¢inde her bir alt biri-
min islevlerini tespit etmeye elverisli olmasindan kaynaklanmaktadir. Yapisal islevselciligin
6nemli ismi Parsons’in sosyolojik ¢oziimleme yontemine gore her aksiyon sisteminin dort
adet islevsel zorunlulugu vardir. Sistemin kendisi ve alt bilesenleri bu islevsel zorunluluklari
karsilamakla miikelleftir. Bu islevsel zorunluluklar, uyarlanma (adaptasyon), hedefe ulagsma,
biitiinlesme, koruma ve oriintii siirdiirmedir. Bu zorunluluklardan birinde veya daha fazlasin-
da meydana gelen bir aksaklik, yapinin degisimini tetikleyecektir. Bir baska ifadeyle, eger
kurumlarda, yani sistemin alt parcalarinda ¢esitli nedenlerle islevsellik azalmig veya yok
olmussa su dort sonugtan biri s6z konusu olacaktir: 1. Yapida tiimel bir degisme. 2. Yapida
tikel bir degisme. 3. Yapinin yok olmasi. 4. S6z konusu yapinin yerine bir baska yapinin ika-
me edilmesi. Bu formiilasyon, makalemizin temel hipotezi olmakla birlikte aslinda degisme
olgusunun yapisal islevsel analizine yapmak istedigimiz katkinin da bir yansimasidir. Degis-
me ve iglevsel zorunluluklar modeli arasindaki iligki iizerine genelde ritiiel temelli folklor
kadrolarindan verdigimiz 6rnekler, baska alanlardaki 6érneklerle zenginlestirilebilir.

Anahtar Sozciikler: yapisal islevselcilik; degisme; islevsel zorunluluklar modeli; folk-
lor; kiiltiir

ABSTRACT

THE CHANGE AND FUNCTIONAL IMPERATIVES MODEL in FOLKLORE FOR
STRUCTURAL FUNCTIONALISM

Structural functionality is based on the positivist philosophy tradition which is repre-
sented by scientists such as Comte, Pareto, Durkheim, Spencer, Malinowski and Radcliffe-
Brown among others, in terms of its origins. According to this theoretical approach, social
unity, balance and harmony are shaped by the functional relationships between the whole
system and its components. The importance of structural functionality in culture and folklore
studies comes from it lends itself to shedding an objective light on the social whole, un-
derstanding change and transformation of structures, and thus determines functions of each
sub-part within the social system. According to Parsons’s sociologic analysis method, one
of the most important characters of structural functionality, every action system has four ba-
sic functional imperatives. The system itself and its sub-components are obliged to perform
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these functional imperatives. These functional imperatives are adaptation, goal attainment,
integration and latency and pattern maintenance. Any malfunction that occurs in one or more
of these imperatives will stimulate change of the structure. In other words, if the functionality
has decreased or disappeared in institutions, i.e. in sub-parts of the system, then one of four
results will happen: 1. A total variation in the structure. 2. A partial variation in the structure.
3. Destruction of the structure. 4. The Substitution of another structure for the said structure.
As well as this formulation being a basic hypothesis of our article, it is in fact also a reflecti-
on of the contribution which we wanted to make to structural-functional analysis relating to
“change”. Examples, which we gave generally from ritual-based folklore frameworks upon
the relationship between change and functional imperatives model, can be enriched with
those in other areas.

Keywords: structural functionalism; change; functional imperatives model; folklore;
culture
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GIRIS

Tirk kiiltlir tarihinde 6nemli bir yeri olan Dedem Korkut Kitabi ile ilgili bir¢ok
caligma yapilmistir. Bu calismalar1 genel cizgileriyle iki baglik altinda toplamak miim-
kiindiir. Bunlardan ilki, metnin okunup ¢evriyazisinin yapilmasi ve bu ¢evriyazilarindan
hareketle metnin cagdas Tiirk lehgelerine aktarilmasidir. Ikincisi ise, ¢agdas Tiirk leh-
celerine aktarilan metinlere dayanilarak Dedem Korkut Kitabi’nin edebiyat, halkbilimi,
dil, tarih vb. disiplinlerce incelenmesidir. Bu ¢alismalardan ana metnin okunup ¢evriya-
ztya aktarilmasi, s6z konusu alanlardaki biitiin ¢aligmalar1 dogrudan ilgilendirmektedir.
Ana metindeki baz1 kelimelerin tiimiiyle degistirilerek yanlis okunmasi, bir kelimenin
orijinal yazimmda bulunmayan herhangi bir sesbiriminin c¢evriyaziya eklenmesi veya
kelimede gegen bir harf {izerindeki noktanin gérmezden gelinmesi, metinle ilgili biitiin
calismalar etkilemesi bakimindan ciddi bir farklilik yaratmaktadir.

Dedem Korkut Kitabi (Dresden)’nin ¢evriyazilariyla ana metin karsilastirildiginda
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kimi ses degerlerinin rtiismedigi, ana metinde bulunan kimi sesbirimlerinin gevriyazi-
ya yansimadigi, metinde bulunmayan kimi sesbirimlerinin ¢evriyazilarinda gosterildigi
dikkat cekmektedir. Cevriyazilarda goriilen bu sorunun temel nedeni, arastiricilarin bi-
reysel bakis agilar1 degil de daha ¢ok disiplinler arasi iligki yetersizligidir. Soyle ki sozlii
ve yazili kiiltiir arasindaki diisiinme ve yaratim siireglerindeki farkliligin metnin okunma
siirecine dahil edilmedigi aciktir. S6zlii ve yazili kiiltiir yaratmalarinin temel iki ayagi
olan diisiinme ve yaratim siireglerinin metnin incelenmesine dahil edilmesi ancak halk-
bilimcilerle filologlarin sorunu birlikte ele almalariyla miimkiin olacaktr.

Bu inceleme, Dedem Korkut Kitabi’'nda yazildig1 gibi ¢evriyazilarina yansimayan
seslenme ve siir kaliplariyla ilgilidir. Dresden niishasini 6nyargisiz ve hi¢bir anlamlan-
dirmaya girismeden, yazildig1 gibi okuma g¢alismalarimiz sonucunda, metni kendi diin-
yamiza gore sekillendirmek yerine metnin diinyasini kesfe galismanin gerekliligiyle
yiizlesilmistir. SOyle ki Dedem Korkut Kitabi’nda gegen kimi siirlerle kimi seslenme
kaliplarinin tekrarlandigi goriilmekte; ancak tekrarlanan bu kaliplarin her zaman ayni
kelimelerden olusturulmadigi, kimi zaman bir kelimenin baska bir kelimeyle yer de-
gistirdigi dikkat ¢cekmektedir. S6z konusu kelimeler bir veya birkag¢ sesin degisimiyle
olusmus kelime ciftleridir. Dolayisiyla, pek ¢ok arastirmacinin da bu kelimelerin yanlis
yazildigini diisiinmesine neden olan metin merkezli yaklagimlarin elimizdeki niishay1
anlama ve anlamlandirmada yetersiz ve yaniltict oldugu tespit edilmistir. Bu asamada
s0z konusu yapilarin s6zlii formiil kurami baglaminda agiklandigi takdirde bir netlik
kazandig1 gorilmiistiir.

Oncelikle Milman Parry tarafindan ortaya konan Sozlii formiil kurami, arastirmaci-
nin Homeros destanlar {izerine ¢alisirken kesfettigi bir kuramdir. Parry’nin 6liimiinden
sonra Albert B. Lord tarafindan gelistirilen kurama gore; sairlerin siirin biitiiniinii kelime
kelime degil de belli bir formiil ve gelenege bagli olarak genel cercevesini hatirladiklar
belirtilmektedir. (2005: 169) Sozlii kiiltiir izerine dnemli tespitleri olan W. Ong da yazili
kiiltiirtin aksine sozlii kiiltiir geleneginde, anlatilarda yer alan kaliplarin kelimesi keli-
mesine tekrardan ibaret olmadigini belirtmektedir. (2013: 49) SozIi formiil kuramindan
yola ¢ikarak Dedem Korkut Kitabi’ndaki yomlari inceleyen R. Aslihan Aksoy Sheridan
ise, eserin kendine 6zgii yapisini kavrayarak s6z konusu ¢aligmalara yeni bir soluk getir-
mistir. (Sheridan, 2008) Arastirmaci yeni bir okuma yapmamis; ancak eserin sozli ku-
ram baglaminda incelenmesi konusundaki 6ngoriisiiyle titiz bir incelemeye imza atmis-
tir. Tim bu ¢aligmalardan hareketle Dedem Korkut Kitabi’n1 okuma ve anlamlandirma
¢abalarimizi s6zIi kultiiriin dinamiklerini anlatarak ac¢iklamak miimkiindiir.

Sozli kiiltiiriin aksine, yazili kiiltiire ait bir metinde pek ¢ok kez ayn1 bigimde yazi-
lan bir kalibin sadece bir kere farkli yazilmasi, yanlis yazma olarak yorumlanabilir. Bir
yazarin duygu ve diisiincelerini kaleme aldig1 bir metnin ¢evriyazist yapilirken kelimesi
kelimesine birkac kez tekrarlanan bir kalibin bagka bir yerde kelimesi kelimesine uy-
mamasi, metnin tutarliligi adia diizeltilebilir; ancak sozli kiltiir anlatilarinda yazili
kiiltiirde oldugu gibi herhangi bir metinden s6z edilemez. Metin ise sdziin yaziya doniis-
tiiriilmesinin sonucu olarak ortaya ¢ikar. W. J. Ong’un dedigi gibi “vazi olmadig: siirece
kelimelerin gorsel bir varligi olamaz. Kelimeler sesten ibarettir. Ses de ancak varligin
yitirirken isitiliv.” (2013: 46-47).
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Yazili kiiltiirde ortaya ¢ikan herhangi bir metin ile s6zIi kiiltiiriin sese dayali herhan-
gi bir anlatisi, yaratim siirecinin geldigi son asamadir. Ister sozIii kiiltiire ait bir yarati,
isterse yazili kiiltiire ait bir metin olsun bu iiriinler son asamaya gelinceye kadar birbirle-
rinden farkl yaratim siireglerinden gegerler. SozIii kiiltlire ait anlatiyla yazili kiiltiire ait
metnin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etkenlerden biri yazar ile anlaticinin bilgi edin-
me kaynagidir. Tkinci etken ise, edinilen bilgilerin yazih kiiltiiriin kendi kosulari iginde
metne, sozlii kiiltiiriin kendi baglami iginde anlatima déniismesidir. Isbu bilgi edinme
kaynagryla yaratmalarin gergeklestigi baglam/kosul her iki kiiltlirlin yaratim siirecini et-
kiler; yazili kiiltiirde ortaya ¢ikan metne, sozlii kiiltiirde ortaya ¢ikan anlatiya birbirinden
farkli 6zellikler yiikler. S6zlii ve yazili kiiltiire ait yaratmalarin son noktaya gelinceye
kadar gegirdikleri farkli yaratim siire¢lerinin goz 6niinde bulundurulmasi, s6zlii ve yazili
yaratilarin degerlendirilmesinde birbirlerinden farkli iki bakis a¢isinin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Bu iki farkli yaklagim, ister istemez bu alanlarla ilgili {irlinlerin degerlendi-
rilmesinden dogan sonuclarin da farkliligini beraberinde getirir.

Oncelikle yazili kiiltiiriin yazari ile sozlii kiiltiir anlaticisinin bilgi edinme kaynak-
larinin birbirlerinden farkli oldugunu belirtelim. “Bugiin okuryazarlarin ¢alisma sonu-
cu 6grendikleri, “bildikleri”, daha dogrusu amimsadiklar: diizenli bilgi, birkag istisna
disinda yaziyla derlenmis, diizenlenmis ve kullanima hazirlanmistir.” (Ong, 2013: 49).
Yazidan yoksun sozlii kiiltiirde bilginin tek kaynagi anlaticinin bellegi olup diisiince ¢iz-
gisini sergileyecek veya denetleyebilecek kendinden baska bir kaynak, bir metin yoktur.
(Ong, 2013: 75).

Yazil kiiltiiriin metnine karsin sozli kiiltiirde sesin egemen olmasi, edinilen bilgi-
nin kisi ve zaman bakimindan kullanimini da etkiler. Yazili kiiltiirde metnin var olmasi,
farklt kisilerin farkli zamanlarda ortak bir kaynaga basvurmalarint miimkiin kilar. Bu
yiizden de birbirinden habersiz birkag kisinin farkli zamanlarda ayn1 metni, metne sadik
kalmak kosuluyla ayni sekilde istinsah etmeleri miimkiindiir. S6zIii kiiltiirde ise, bilginin
tek kaynagi anlaticinin bellegi oldugundan anlati zaman ve kisiye gore degisiklik gos-
terebilir.

Edinilen bilgilerin yaratim siirecinde yer almasinin tek yolu animsanmadir. Edinilen
bilginin animsanmasi ger¢eklesemezse ister yazar olsun isterse anlatict, herhangi bir ya-
ratmanin ortaya ¢ikarmasi miimkiin degildir. Animsamay1 saglamanin yolu da ezberle-
mekten geger. Yazili kiiltiir ile s6zlIii kiiltiirde ezberlemenin farkli sekilde gergeklesmesi,
animsama yollarini da etkiler. Yazili kiiltiirde ezber, metin iizerinden kelimesi kelimesi-
ne gerceklestiginden yazarin metinde geri doniigler yaparak ezberledigini denetleme ve
animsama sansi vardir. (Ong, 2013: 75) Bundan dolay1 “Ge¢miste okuryazar arastirma-
cilar, sozlii kiiltiirde ezberin tipki metin ezberi gibi tipatip kelime tekrari oldugunu san-
miglardi.” (Ong, 2013: 75). Ancak, sozlii kiiltiirde diisiincenin animsanmasi i¢in hazir
diisiince bigimleri kullanilir (Ong, 2013: 49). Sozlii yaratmalarda ezberlenen s6z kalip-
lar, ritim ve hece sayis1 esastir. Dolayisiyla anlatimin kendine 6zgii yap1 veya kaliplari
bozulmadikga icinde bir kelimenin baska bir kelime ile yer degistirmesi miimkiindiir.
Ornek olarak, okuryazar olmayan “Yugoslav dsiklarinin ses kayitlar: karsilastirildiginda
dize élgiisii sasmayan sarkilarin ikinci kez ayni kelimelerle tekrarlanmadigi ortaya ¢ik-
nustir. Kaliplar ve konular degismese de dinleyicinin tepkisi, anlaticimin ruh hali, o anki
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toplumsal ve ruhsal ogelerin etkisiyle ayni ozan, siirlerini baska tiirlii siralar.” (Ong,
2013: 77). Dolayistyla Dedem Korkut Kitabi’nda da tekrarlanan kimi kalip ifadeler ile
dizelerde degiskenlik gosteren kelimelerin yanlis yazildigi izlenimine kapilmamak ge-
rektigi kanisindayiz.

Dedem Korkut Kitabi’nin okunmasinda sozlii yaratim siirecleri dikkate alindigin-
da, yanlis yazildig1 diisiiniilen kelimelerin aslinda yanlis olmadigini, s6zlii kiiltiir yarat-
malar1 baglamida dogru bir sekilde ifade edildigini diisiinmekteyiz. Incelememizde,
s0zlil yaratim siirecleri ve ozellikleri goz oniinde bulundurularak, ayni dize veya kalip
ifadelerde birbirlerinin yerine kullanilan ancak kullanildigi dize ve kalip ifadenin hece
yapisint, ritmini ve anlamini bozmayan kelime ¢iftleri iizerinde durulacaktir. S6z konusu
kelimelerin 6rneklenip agiklanmasinda Dedem Korkut Kitabi’nin Dresden niishasinin
tarafimizca okunup ¢evriyaziya aktarilmis bi¢imi esas alinacaktir.

INCELEME

Dedem Korkut Kitabi’'nda gegen bazi kalip ve kelimeler incelememizde oncelik-
le gectikleri dizelerde ve orijinal harfleriyle verilmistir. Daha sonra aragtirmacilarin bu
kelimeleri Arap harflerinden Latin harflerine nasil aktardiklari belirtilmis ve son olarak
bu kelimelerin tarafimizca okunan sekilleri gosterilerek s6z konusu yapilar sozli kiiltiir
baglaminda degerlendirilmistir.

1. Canum/Xanum

1.1. Giinahunuzi adi gorklii Muhammede bagislasun, xanum “\,,,_ héy! (169/4)

1.2. Giinahuyuzi adi gorklii Muhammede bagislasun, canum € "_ héy! (153/12)

Metinde on dokuz kere xanum héy seklinde gegen seslenme kalibi, bir kere de canum
hey seklinde kullanilmigtir. €% C’NM kelimesini arastirmacilardan M. Ergin (1964:
61), O. S. Gokyay (2007: 110) ve M. Tulum, M. M. Tulum (2016: 169) hanum bigimin-
de okurken S. Tezcan, H. Boeschoten (2012: 114), S. Ozgelik (2016: 315), M. Kacalin
(2017: 120) hanum olarak okumuslardir. S. 9lizads, T. Haciyev ise xanim (2004: 94)
seklinde ¢evriyaziya aktarmiglardir.

Bir anlatict anlatimini gergeklestirdigi ortamin, 6zellikle de dinleyicilerin durumuna
gore anlatinin igerigini degistirebilecegi gibi, anlatinin sunum seklinde de baz1 degi-
sikliklere gidebilir. Ornek olarak, dinleyici kitlesine -bu kitlenin sosyal ve kiiltiirel du-
rumuna uygun olarak- farkli hitaplarla seslenebilir. Diisiincemize goére, Dedem Korkut
Kitabi’ndaki hitaplar da anlatict veya yazar tarafindan bu sekilde diizenlenmistir. Bu
destanlardaki genel hitap “hanim/hanim hey”dir; ancak destanlardaki baslangic ve bitis
kaliplarinda tekdiize bir seslenmeden soz etmek miimkiin degildir. Metinde baglangi¢
kalib1 olarak “hanim hey” alt1 boyda yer alir. Dort boyda da (Begil Oglu Emreniin Boyu,
Salur Kazanun Evi Yagmalandugu Boyu, Usun Koca Oglu Segrek Boyu, I¢ Oguza Tas
Oguz Asi olup Beyrek Oldiigii Boyu) baslangi¢ kalib1 bulunmaz. Kanli Koca Oglu Kan
Turalt destaninda “hanim hey hey” ve Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Oruz Cikardugu

* Tirnak i¢inde yer alan sayilardan ilk say1 Dedem Korkut Kitab1 (Dresden niishasi)’nin sayfa numarasi, ikinci say1
ise ayn1 sayfanin satir numarasi ile ilgilidir.
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boyunda ise “Meger hanim” seklinde gecer. Bitis kalib1 olarak “hanim hey” on bir boyda
yer alirken, yalnizca Kazan Beg Oglu Oruz Begiin Tutsak Oldugu boyda “canim hey”
seklindedir. Dolayisiyla, anlaticinin dinleyiciyle yakiligindan dolay1 destanin sonunda
“canim hey” kalibin1 kullanmas1 s6z konusu olmus, yazar da bu durumu yaziya aynen
aktararak anlatimin zenginligini yaziya yansitmis olabilir. Ayrica {izerinde durdugumuz
dizelerin disinda da canum kelimesinin metinde sik sik kullanildigini goérebiliyoruz:
canum &\ ogul (148/12), canum ¢\e ogul (173/13).

2. Al duvagum/Al dudagum

2.1. Vay al dudagum ('r-\_‘,, ivesi! (91/3)

2.2. Vay al duvagum ;F\J 5 iyesi! (93/6)

Dizede ('r-\_\ 5> seklinde gegen kelimeyi; M. Ergin (1964: 33), O. S. Gokyay (2007:
69), M. Tulum, M. M. Tulum (2016: 239) duvagum; S. ©lizads, T. Haciyev (2004: 61)
duvagim, S. Tezcan, H. Boeschoten (2012: 129), S. Ozgelik (2016: 191), M. Kagalin
(2017: 81) duvagum olarak okumuslardir.

Metnin ¢evriyazisini yapan arastirmacilarin, biitiin dize ve kalip ifadelerde birbirin-
den farklilik gosteren iki 6geden birinin dogru oldugu ilkesini ve tek bicime doniistiirme
yaklagimini ustteki dizede gegen dudagum’da da goriiyoruz. Giris boliimiinde {izerinde
durdugumuz sozlIii yaratilarin yaratim siireci geregince buradaki kelimenin yazildig: gibi
okunmasi ve ¢evriyaziya gegirilmesini diislindiigiimiizii yinelemek isteriz. Burada tam-
lamanin al dudak olarak okunmasi dizenin anlam yapisini bozmamakla birlikte tekdiize-
likten kagarak ¢esitlilik bakimindan da soylamaya zenginlik katmaktadir. Ayrica metinde
al (renk) + organ kullammmuyla ilgili a/ yanak 6rnegi, al dudak tamlamasinin kullanilabi-
lirligini gostermektedir: Giiz almasina beyzer al yanaklum! (11/11).

3. Umudr/Umuri
3.1. Yayanuny umud % 5" olmaz (132/13).

3.2. Yayan eriy umurt s olmaz (89/12).

Ustteki ikinci dizede 2% | ‘MVRY bigiminde yazilan kelimeyi; M. Ergin (1964:
33), S. Tezcan, H. Boeschoten, (2012: 77), S. Ozgelik (2016: 187), M. Tulum, M. M.
Tulum (2016: 237) umuds, O. S. Gokyay ise umudu (2007: 69) seklinde okumuslardir.
Kagalin ise ikinci dizede umudi seklinde yazilan kelimenin yanlis oldugunu ileri siirerek
her iki kelimeyi umiir: seklinde okumus (2017: 80, 106), kelimenin kokenini de Arapga
isler anlamindaki umiir kelimesine baglamistir (2017: 80). Aragtirmacilardan S. ©lizado
ve T. Haciyev, kelimeyi yazildig1 gibi umuri (2004: 61) okumus, anlamimi da umar keli-
mesiyle birlikte ele alarak umulan, umut edilen seklinde aktarmigtir.

Yukarida da belirtildigi gibi sozIii yaratilarda anlatici kelimeleri degil de kaliplar
ezberler. Anlatim esnasinda ise, kaliplarin hece yapisin1t bozmamak kosuluyla zengin s6z
dagarcigindan animsadigi bir bagka sézciigii dizenin igine yerlestirebilir. Bu animsamayi
saglayan, kelimelerin anlam ve ses yoniinden ¢agrisimlaridir diye diisiiniiyoruz. Umud
kelimesini hece, ses ve anlam yoniinden ¢agristiran yine ayni kokten gelen umur keli-
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mesidir. Ayrica umur ile umud sozciiklerinin ayni kokten geldigi, birer varyasyon oldugu
kanisindayiz. Dolayisiyla her iki kelimenin yazildig1 gibi okunmasi gerektigini diisiiniiyo-
ruz. Arastirmacilarin umuru umud olarak okumalarina katilmadigimiz gibi, Kagalin’in de
umudu, umiir olarak okumasini dogru bulmuyoruz.

Yayan erin umurt olmaz dizesinde gegen umur kelimesi, sadece dizenin i¢inde anlam-
landirilirsa Arapga isler anlamina gelen umiir’a baglanabilir. Ancak dizeden dnceki ve son-
raki pargalar1 anlam yoniinden degerlendirdigimizde buradaki kelimenin ¢aresiz anlamina
gelebilecegi goriilmektedir. Bu iki kelimenin gegtigi dizeleri kendilerinden 6nce ve sonra
gelen ciimlelerle birlikte Tiirkiye Tiirk¢esine uyarlayarak yakindan goz atalim:

“Beyrek, gerdegi i¢inde yiyip i¢ip habersiz otururken gece vakti kafir odayr basti.
Yardimcist sehit oldu.” (89/7-10) Bu bilgilerden sonra Yayan eriy umurt olmaz.” (89/12)
dizesi yer alir. Bu dizeden sonra Beyrek’in otuz dokuz yigidi ile birlikte esir diistiigii sdy-
lenmektedir.

Yukaridaki ctimlelerden anlasildig: iizere, artik olana ¢are olmadigi, kurtulug yolunun
bulunmadig, Beyrek ile arkadaglarinin ¢aresizce, umutsuzca tutsak diistiikleri anlatilmak-
tadur.

Bu durumda metinde gegen umur kelimesinin Tiirkiye Tiirk¢esinde kullanilan umar
“care” (Tirkce Sozliik, 1998: 2281) kelimesinin farkl1 bir varyant1 oldugu ortaya ¢ikmak-
tadur.

Yayanuy umud: olmaz dizesinin de kendinden 6nce ve sonra gelen pargalar1 dikkate
alindiginda umud kelimesinin metinde dogru yazildig1 goriilmektedir: “Oglanin bedevi
atin1 okla vurdular. At yere diistii. Kafirler Oruz’un tizerine saldirdilar. Oruz’un kirk yigidi
attan inip ¢ok savastilar.” (132/9-12) Bu ifadelerden sonra Yayanuy umudi olmaz (132/13)
dizesi yer alir. Bu dizenin ardindan agagidaki bilgilere yer verilmistir: “Oruz’un sagin so-
lun kusattilar. Kirk yigidin sehit ettiler. Oglanin {izerine diisiip, yakaladilar. Ellerini bagla-
dilar. Boynuna urgan taktilar. Yiizii izerine salarak siiridiiler. Beyaz etinden kan ¢ikincaya
kadar dovdiiler. Baba! diye aglattilar. Ana! diye bagirttilar. Eli bagli, boynu bagh yiizii tize-
rine salarak goétiiriip gittiler. Uruz esir oldu.” Yukaridaki ifadelerden biisbiitiin iimitsizligin,
caresizligin hakim oldugu anlasilmaktadir. Bu durumda Yayanuny umudi olmaz dizesinde
gecen umud sozcigiiniin dogru yazildigini disiinliyoruz. Sézciigiin gegtigi baglam dikkate
alindiginda Arapca isler anlamindaki umiir ile iliskilendirilerek yayan erin isi olmaz sek-
linde yorumlanmasinin miimkiin olmayacagi ortadadir.

Sozli formiil kuramina gore ele aldigimizda yukaridaki dizelerde gegen umur ile umud
sozciliklerinin dogru yazildigi, yazildig1 gibi ¢evriyaziya aktarilmasi gerektigi ortaya ¢ik-
maktadir. Ayrica umut / umur sdzciiklerinin birer varyasyon oldugunu, umur ile Arapga
umiir arasinda da herhangi bir iliskinin bulunmadigini diisiiniiyoruz.

Umud ve umur sdzcliklerinin birbirlerinin yerine kullanimi sadece yukaridaki dizelerle
smirl degildir. Bu iki sozciigiin iki kalipta daha birbirlerinin yerine gectigi goriilmektedir:

Vay alnum, basum umud 2t (93/6)

Vay élem, basum umurt o' | (91/4)
Yukaridaki ilk dizede gegen umudi, ikinci dizede yerini umuri 'ya birakmustir. Ikinci

dizede gegen \-,‘JJ'\, aragtirmacilardan M. Ergin (1964: 33), O. S. Gokyay tarafindan
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umudu (2007: 69), S. Tezcan ve H. Boeschoten (2012: 79), S. Ozgelik (2016: 191), M.
Tulum, M. M. Tulum (2016: 239), M. Kacalin (2017: 81) umud: olarak okumuslardir.
Ancak S. Olizads, T. Haciyev, yazildigi gibi umur: (2004: 61) olarak okumuslardir.

Burada da yine umudi / umurt ikilisi, bulunduklari dizenin hece sayisini, ritmik ya-
pisini ve anlamini bozmadan birbirlerinin yerine kullanilmistir. S6zli formiil kurami
yaklasimindan hareketle bdyle bir kullanimin miimkiin olacagini daha 6nce belirtmistik.
Ancak bu ikiliden herhangi birinin yanlis yazildigini ileri silirenlerin énemli bir soruyu
yanitlamalar1 gerekiyor. O da su: Dizelerinin hece sayisi, ritmik yapisi, anlamlart ortak
olan iki dizede (Yayanuy umudi olmaz ile Yayan erin umur: olmaz) birbirlerinin yerine
gecen umur / umud ikilisi, nasil oluyor yine hece sayisi, ritmik yapisi, anlami ortak iki
farkli dizede (alnum, basum umudi ve vay olem, basum umurrt) yine birbirlerinin yerine
kullaniliyor!?

4. Orup/Odam
4.1. Seniiy de i¢inde oruy .:l_)_,\ varisa yigit dégil mana (31/11).

4.2. Meniim de i¢inde odam € == v var, komagum yok kirk namerde (32/13).

Dizede ‘VRK bigiminde yazilan kelimeyi, M. Ergin (1964: 12), O. S. Gokyay (2007:
36), S. ©lizado, T. Hactyev (2004: 35) odar, S. Tezcan, H. Boeschoten (2012: 47), S.
Ozgelik (2016: 71) ve M. Kagalin (2017: 47) odan seklinde okumuslardir. Arastirmaci-
lardan M. Tulum, M. M. Tulum ise eviifi (2016: 419) olarak degerlendirmislerdir.

Kelimenin () d ile degil de (L) r ile yazildig1 acgikg¢a ortadadir: .il)_:\. Dolayisiyla
odari veya oday bigiminde okunmasi dogru degildir. Kelimenin eviizi bigiminde yazilma-
dig1 da acikga ortadadir. Biz, kelimenin yazildigi gibi yani orun olarak okunmasini dogru
buluyoruz. Kelimenin kdkii or olup teklik II. kisi iyelik ekiyle ¢ekime girmistir.

Or kelimesi, Derleme Sozligli’nde “hendek, diisman saldrisina karsi koymak icin
diizenlenmig yer” (2009: 3287), Tarama Sozliigii’nde de “kale, kale burcu, ” (2009: 3004)
anlamlarinda gecer. Dizede gegen or kelimesi de kale, yer anlamlarinda kullanilmistir.

Sozlii formiil baglaminda ele alacak olursak, anlatida yer bildiren oda ve or sozciik-
lerinin birbirlerinin yerine kullanildig1 goriilmektedir. Oda / or ikilisi arasindaki hece
esitligi ise oda sozciigiine teklik 1. kisi iyelik eki, or sézciigiine de yardimer iinlii ile
birlikte teklik II. kisi iyelik eki getirilerek saglanmistir:

Oda+ m “odam”  //or+u+n “yerin”.

5. Alnum/Olem

5.1. Vay alnum \'-3"3' basum umudi! (93/6)

5.2. Vay 6lem =" basum umurt! (91/3)

Metinde ‘VLM seklinde yazilan kelimeyi aragtirmacilardan; M. Ergin (1964: 33),
0. S. Gokyay (2007: 69), S. ©lizads, T. Haciyev (2004: 61), S. Tezcan, H. Boeschoten
(2012: 78), S. Ozgelik (2016: 191), M. Tulum, M. M. Tulum (2016: 239), M. Kagalin
(2017: 81) alnum seklinde okumusglardir.

Biz buradaki ‘VLM big¢iminde yazilan kelimenin 6lem (61- + istek + Teklik 1. kisi
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sahis eki) olarak okunmasi gerektigi kanisindayiz. Yukaridaki iki dize de Kam Biireniin
Ogli Bams1 Beyrek boyundaki bir agitta gecer. Beyrek ve arkadaglar eglenirken saldi-
riya ugrarlar. Bu saldirida Beyrek’in biitiin arkadaslari sehit olur, Beyrek de esir olur.
Bu olay iizerine Beyrek’in yavuklusu Bani1 Cigek karalar giyer, ak kaftanini ¢ikarir, giiz
almasi gibi al yanagin yirtip soyle der: “Vay al dudagum iyesi! Vay élem, basum umuri.”
Vay 6lem olarak gecen ibarede agit yakan kisi, 6lmek istedigini ifade ederek sevdigi kisi-
yi kaybetmesinden kaynaklanan {izlintiisiinii dile getirmektedir. Nitekim agitin sonlarina
dogru Bani Cicek, 6lmek istedigini yolinda oldiigiim, ve kurban oldugum ibareleriyle de
acikca dile getirmektedir. Vay alnum kalibinin bulundugu dize de yine Beyrek’in kanl
gomlegini goren Bani Cigek tarafindan yakilan bir agitta geger. Ancak ilkinde Ban1 Ci-
¢ek, diigiin hazirhigindayken aldigi aci haberle sarsilmig bir durumdadir. Burada olayin
yeni olmasi ve sicakligindan kaynaklanan psikolojik tepkinin dile yansimasi da agirdir.
Ikincisinde ise Beyrek’in ortadan kaybolmast iizerinden uzun yillar gegmistir. Bani Ci-
¢ek durumu kabullenmese de verdigi tepki, haberi aldigi ilk anki kadar agir olmayacaktir.

6. Kala/Kara
6.1. kala 235 olke véreyin sana.” (148/2).

6.2. kara &> olke verdi (152/11).
Dedem Korkut Kitabi’nda kala élke ve kara olke bigiminde iki farkl ikileme kul-
lanilmistir. Kimi arastirmacilar kala bigimini, kimisi de kara bigimini dogru bularak

tekdiizelesme yoluna gitmislerdir. :‘;’ QR’ bigiminde yazilan sozciigii; O. S. Gokyay
(2007: 109) kala, M. Ergin (1964: 60), M. Kagalin (2017: 120) kala, M. Tulum, M. M.
Tulum ise kalaba olarak ele almislardir (2016: 167). Arastirmacilardan S. Olizado ve
T. Haciyev (2004: 91, 94) ile S. Ozgelik (2016: 305, 313) her iki sozciigii yazildig: gibi
degerlendirmislerdir. S. Tezcan ve H. Boeschoten (2012: 111, 114) ise bu iki sdzclgii
sirasiyla kila ve kira bigiminde okumuslardir. Tkileme teriminin anlamlarindan biri; an-
lamlar1 birbirine yakin iki farkli kelimenin yan yana gelmesidir (Tiirkge Sozliik 1998:
1060). Kala é6lke ikilemesi de anlam yoOniinden birbirine yakin kala ile 6lke kelime-
lerinden olugmustur. Dedem Korkut Kitab1 {izerinde yapilan ¢alismalarda bu ikileme
ile ilgili herhangi bir sorun yoktur. Arastirmacilar bu ikilemeyi olusturan iki sézciigii
yazildig1 gibi ¢evriyaziya aktarmislardir. Ancak kara ile 6/ke’den olugan ikilemenin kimi
aragtirmacilar tarafindan tekdiizelestirilerek kala olke biciminde gevriyaziya aktarildigi
goriiliiyor. Bizim kanaatimiz bu ikilemenin yanlis yazilmadigi, yazildig gibi okunmasi
gerektigi yoniindedir. Tiirk¢ede kala olke ve kara élke gibi bir 6gesi ortak, bir diger
Ogesi ayr1 olan, anlam yoniinden de ortak veya yakin anlamlari olan ikilemeler bulmak
miimkiindiir. Bu baglamda acik sacik ve agik se¢ik 6rnegi verilebilir. Burada kara, Eski
Oguz Tiirk¢esindeki kara par¢asi (Turan 2001: 145) anlaminda kullanilmistir. Béylece
agtk sagik ve agik se¢ik 6rneginde oldugu gibi kara ile kala da anlam yoniinden birbirine
yakin kara olke ile kala olke ikilemelerini olusturmuslardir. Burada da iki kalip ifade,
hece sayis1, miizikalitesi ve anlam1 bozulmayacak sekilde kullanilmistir.
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SONUC

Dedem Korkut Kitabi’nin Dresden niishasini orijinal harfli metinden okuma c¢alis-
malarimiz sonucunda, eserin bugiine kadarki ¢evriyazilarindan farkli bir yaklasimla ele
alinmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Metinde gecen kimi kelimelerin, yanlis yazildig:
diisincesinden hareketle, arastirmacilar tarafindan g¢evriyaziya aktarilirken diizeltildigi
goriiliir. Metinle ilgili yapilan ¢evriyazilar incelendiginde, yanlis yazildigi varsayimin-
dan hareketle diizeltilen kelimelerin biiyiikk bir boliimiiniin metinde birden fazla gecen
kalip ifadelerle dizelerde yer aldig1 dikkat cekmektedir. Ancak tekrarlanan kalip ifadeler-
le dizelerin kelime bakimindan birebir aynilik gdstermemesi, kimi kelimelerin baska ke-
limelerle yer degistirmesi, arastirmacilarda yanls yazilmis izlenimi birakmis olacak ki,
farkl1 yazilan tiim kelimeleri bir 6tekine bakarak diizeltme yoluna gitmislerdir. Inceleme
boliimiinde ayrintili olarak agiklanmaya ¢alisilan kalip ifadeler ile dizelerde gegen keli-
melerin gerek orijinal harflerle yazimindaki 6zen, gerek metne anlam ve dil zenginligi
bakimindan katkilari, gerekse de kullanildig1 yapilarin hece sayisini; ritmini bozmamasi
g6z onilinde bulunduruldugunda, yanlis yazilmadigi ortaya ¢ikmustir.

Metinde tekrarlanan dize veya kalip ifadelerde yer alan kelimelerin degigsme nedeni
sozlii anlatilardaki anlaticinin animsama yéntemiyle ilgilidir. Inceleme béliimiinde de
belirtildigi gibi sozlil yaraticilikta anlatict bir yaratinin biitiin kelimelerini harfi harfine
degil de kalip ifadeleri, dizelerin hece sayisini ezberler. Boylece anlatim esnasinda di-
zenin anlami, hece sayisi ve ritmik yapisin1 bozmadan hatirladigi uygun bir kelimeyi bu
kaliplara yerlestirebilir.

Ayni dize veya kalip ifadelerde birbirlerinin yerine kullanilan ancak kullanildig: dize
ve kalip ifadenin hece yapisini, ritmini ve anlamini bozmayan s6z konusu kelime ciftleri
kimi zaman bir harfin degisimi, kimi zaman da kelimenin tamaminin degismesiyle ger-
ceklesir. Bir dizede gecen bagsim umudu kalib1, ayni dize ikinci kez kullanildiginda yerini
basum umuru kalibina birakir. Burada degisim r ve d {insiizlerinin yer degistirmesiyle
saglanmaktadir. Kimi zaman da bir kelimenin yerini tamamiyla baska kelimeye birak-
mastyla bu degisim gerceklesir. Vay alnim basim umudu dizesinde gecen teklik birinci
kisi iyelik eki almig alnim, bu dizenin bir baska kullaniminda yerini olem (61- + istek eki
+ T.1. kisi eki)’e birakir.

Bu incelemenin sinirlart igerisinde kalarak, konu hakkinda birkag tespit ve Oneri-
de bulunmak yerinde olacaktir. Dedem Korkut Kitabi {izerine gliniimiize kadar yapilan
calismalarda eserin yiizlerce yazim yanlisiyla dolu oldugu diisiiniilmiis ve bu diisiince
cevriyazilarda ve incelemelerde dile getirilmistir. Ancak, boylesine dnemli ve degerli bir
eserin yazildig1 gibi okunup cevriyaziya aktarilmasi ve yorumlanmasinin 6nii agilmali-
dir. Bu noktada eserin kaynaklandigi sozlii kiiltiir baglami dikkatle ele alinmali, metnin
yaratim-aktarim siirecinde ne gibi degisimlere ugrayabilecegi gozden kagirilmamalidir.
Umuyoruz ki bu yolla eserin, bir dlgilide, i¢cinden ¢ikilamayacak tartismalardan kurtul-
mas1 ve yanlisliklarla dolu bir eser olma izleniminden uzaklagmasi yoniinde bir adim
atilmis olur.
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OZET

DEDEM KORKUT KiTABI’NIN YAZILDIGI GiBi OKUNMASI VE SOZLU
FORMUL KURAMI

Giliniimiize degin Dedem Korkut Kitabi dil, kiiltiir ve tarih gibi birgok yonden ele alin-
mistir. Ancak metnin okuma siirecini, dolayisiyla da okunan metinden yola ¢ikarak yapilacak
biitiin aragtirmalart etkileyecek olan 6nemli bir konu goz ardi edilmistir. Bu konu, Dedem
Korkut Kitabi’nin okunmasinda sozIi kiiltiir 6zelliklerinin gormezden gelinmesi ve eserin
metin merkezli yaklagimlarla degerlendirilmesidir. Bu degerlendirme ve okumalar, metni
hatal1 bir istinsah olarak gdstermektedir. Halbuki Dedem Korkut Kitabi’nda yer alan, 6zel-
likle dize ve kaliplar1 olusturan 6gelerin kimi zaman tipatip aynt olmadigi, bir 6genin bagka
bir dgeyle yer degistirdigi tarafimizca tespit edilmistir. Dedem Korkut Kitab1 iizerine yapi-
lan ¢evriyazi ¢alismalarinda hanim-canim, umud-umur gibi degiskenlik gosteren ikililerin
yanlis yazildigi gerekgesiyle tekdiizelestirildigi goriilmektedir. Oysa sozlii yaratim kosullari
dikkate alindiginda bu yapilarin yanhs yazilmadigi ortaya ¢ikmaktadir. S6zIi anlatimlarda,
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iizerinden okunacak bir metin bulunmadigindan anlatim siireci dogrudan animsama yoluyla
gerceklesir. Bu asamada belli kaliplarin ezberlenmesi yontemi kullanilir. Bu kaliplarin hece
sayisini, ritmik yapisint ve anlamini bozmayan her tiirlii s6zciik, anlatida yer alabilir. Dedem
Korkut Kitabi’nda da s6z konusu kaliplarin bol bol kullanildigini goriiyoruz. Bu nedenle,
arastirmacilarin Dedem Korkut Kitabi’nin ¢evriyazilarinda farkli bir yol izlemeleri gerekti-
gi kanisindayiz. Incelememizde “sozlii formiil kurami” 1s18inda Dedem Korkut Kitabi’nda
yanlig yazildigi diisliniilen yapilarin dogru yazildigi, yazildigi gibi ¢evriyazilara aktarilmasi
gerektigi savunulmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Dedem Korkut Kitabi; sozlii formiil kurami; soz1i kiiltiir

ABSTRACT

READING THE BOOK OF DEDEM KORKUT AS IT WAS WRITTEN AND ORAL
FORMULAIC HYPOTHESIS

Until today, the book of Dedem Korkut has been dealt with in terms of language, culture
and history. However, an important subject that will influence reading process of the text,
and accordingly all those researches to be made depending on the text has been ignored. This
subject includes both ignoring the characteristics of oral culture and evaluating the text via
text-based approaches. Such evaluations and readings demonstrate the text as an incorrect
copy. Whereas, it has been established by us that the elements in the book of Dedem Korkut
building especially the verses and patterns are not exactly the same, and that an element
replaces another. In the translation studies over the book of Dedem Korkut, it is observed
that the variant word couples such as hanim-canim, umud-umur are fallen into a rut due to
misspelling. In fact, when oral authoring conditions are taken into consideration, it is clear
that these structures were not written falsely. In oral narratives, the narration process takes
place directly by recalling as there is not any text to read from. During this phase, memo-
rizing certain patterns technique is used. Any word that does not disrupt the syllable count,
rhythmic structure and meaning can be used in the narrative. The patterns mentioned above
are widely utilized in the book of Dedem Korkut. For this reason, we are of the opinion that
researchers must follow a different path in transcriptions of the book of Dedem Korkut. In
our study, with the light of “oral formulaic hypothesis”, it is supported that the patterns once
thought to be wrongly-written in the book of Dedem Korkut are correctly-written, and they
must be transferred into the transcriptions as written.

Key words: The Book of Dedem Korkut; oral formulaic hypothesis; oral culture
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EFSANEVi ANLATIMLARIN POPULER KULTUR VE
GOSTERIM METODOLOJiSINDEKi YERi: OSTENSION
Harika ZOHRE ERYILMAZ"
Giris

[letisim insanhigin varhgindan bu yana, kendini daha iyi ifade edebilme amaci ige-
risinde evrimlesmis ve belirli segilimlerle 6nce sozlii; ardindan yazili ve giiniimiizde
elektronik kiiltiir ortamlarimi olusturmustur. Bu evrimsel siireg i¢erisinde ancak ve ancak
anlatmin varlig1 ile insanin kendini ve dogay1 anlamasi miimkiin kilinmistir. insanog-
lunun kendini i¢inde yasadigi toplumda anlamli kilmasi, bu anlam igerisinde bir kiiltiir
meydana getirmesi, bugiin halkbiliminin inceledigi en temel sahadir. Bu saha igerisinde
yer alan sozlii kiiltlir Girlinleri de yine incelenecek olan toplumu anlamaya firsat verir.
Toplumsal iligkilerde, sosyal degisme ve gelismelerin halk kiiltiirii {irtinlerine yansitil-
masi ve yasatilmasi, kiiltiir bilimi olan halkbiliminin tabiat1 geregidir (Eker, 2010: 393).
Caligmanin ilerleyen boliimlerinde anlamlandirilmak istenen asil konu, Tiirk toplumun-
da yer alan efsanelerle Tiirk toplumunun anlagilmas: degil, giiniimiiz elektronik kiiltiir
ortaminda bu efsane anlatilarinin gliniimiiz dinleyicisine -verilecek 6rneklerle- ulagsma
noktasinda nasil bir degisim ve donilisiim gegirdigidir. Bu baglamda Linda Degh, doga-
iistli igerige sahip televizyon programlarinin giiniimiizde birer efsane anlaticisi olarak bir
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Candidate at Hacettepe University, Dept. of Turkish Folkloristic. harikazohre@hacettepe.edu.tr
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rol tistlendigini ifade etmekle birlikte (Degh, 2001: 325) bu durumu Andrew Vazsonyi ile
‘ostension’ terimiyle agiklamaktadir (1983:6).

Ostension

Ostension terimi, en azindan halkbilimciler arasinda, efsanevi anlatinin sézli bir
bi¢imde aktarilmasi yerine efsanevi bir metnin sahnelenmesine isaret eder (Degh, 1995:
237). Ozellikle folklorun baglamindan kopuk bir metinden ziyade anlatici, dinleyici ve
tiriin oldugunun benimsenmesinden bu yana, ostension terimi ‘gosterimsel’ olmasi anla-
minda daha ¢ok sey ifade etmeye baslamigtir.

Ik kez Umberto Eco tarafindan gostergebilimsel olarak gosteren (kelime) ile goste-
rilenin (olay) arasindaki dogrudan iliskiyi ifade etmek i¢in kullanilan ostension terimi-
nin 6zgilin hali Latince ‘gdstermek’ anlamina gelen ‘ostendere’ kelimesinden gelir (Eco,
1984:50; Degh and Vazsonyi, 1983: 5-7; Akt. Koven, 2007: 184). Terimin halkbilimdeki
kullanimi ilk kez Degh ve Vazsonyi tarafindan popiiler kiiltiirde kent efsanelerinin sekil-
lenmesinde bir tablo gibi kullanilmistir. Bu tabloda belirtmek istenilen sey, gerg¢egin bir
anlatiya doniisebilecegi gibi, anlatinin da bir ger¢ege doniisebilecegi savidir (Degh and
Vazsonyi, 1983: 5). Ayn1 sekilde bu konuda Ellis de anlatilarin sadece toplanan, kayde-
dilen ve arsivlenen basit birer sozlii metin olarak var olmadiklarini ayn1 zamanda dav-
rani§ i¢in birer harita gorevi gordiiklerini ifade eder (1989, 218). Degh ve Vazsonyi'nin
modern kent efsanelerinde kullandig1 bu kavram somut hayatta nadiren goriilse de genel
bakis agisinda denilebilir ki, kiiltiir yalnizca anlatilar1 var etmez; anlatilar da ayni za-
manda kiiltiirii olusturan; devam ettiren birer yapidir. Yani alt1 ¢izilen gergek, toplumsal
birlikteligin ortaya koydugu ortak anlatilarin varligi kadar, kolektif olusturulan anlati ve
inanglarin da bu anlatiya inananlar arasinda varligini gostermesidir.

Ostension teriminin halkbiliminde ilk kez kullanilmasinin ardindan ‘ostension’in
tam olarak efsanenin kendisini gostermesine gerek duyulmadig: iki farkl kategoriye;
‘quasi-ostension’ (varsayimsal gosterim), ‘pseudo-ostension’ (sahte gosterim) seklinde
ayrilmistir.

Quasi-Ostension, varsayimsal gosterim olarak adlandirilabilen ve tuhaf olaylarin ef-
sane ve anlat1 gelenegi bakimindan yorumlarinin olusturdugu bir kavramdir (Ellis, 1989:
208). Bu kavram, karsilagilan efsanevi bir olayla yalnizca ona inanan insanlarin karsi-
lasacagmin altin1 ¢izmektedir. Ciinkli gercekligine inanilan bu efsanevi durum sadece
inanan kimsenin zihninde ger¢eklesebilir.

Pseudo-Ostension,; sahte gosterim olarak da adlandirilabilen ve 6zgiin (orijinal) ef-
sane metnini bilen kimse tarafindan kasitli bir gsekilde yaratilmis efsanevi olaylari ifade
eden bir kavramdir (Ellis, 1989: 208). Bu tiir anlatim ve yasanmigliklarin yaraticist gele-
neksel bir anlatinin varligi ¢cergevesinde sonradan ortaya ¢ikan ‘sahte’ kisilerdir.

Tartismanin ileri safhalarinda Koven, tim bu efsanevi anlatilarin popiiler kiiltiirde
yer almasinin, sahnelenmesinin ve 6zellikle film yoluyla gosterilmesinin ardindan, or-
taya Sinematic Ostension terimini atar. Bu kavram, efsanevi anlatilarin bizlere yeniden
anlatilmasindan (retold) ziyade bu anlatilarin dogrudan ekrana kurgusal bir bigimde yan-
sitilmasini igerir. En 6nemlisi de bu anlatilarin bir kisminin gerg¢ek sehir efsanelerine
dayanmasidir. Bu ifadesinin ardindan Koven, sinematic ostension olarak tanimladigi
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bu terimi, kisitlayic1 bulmakta; terimin ‘Mass-Mediated Ostension’ olarak (Kitle Ileti-
sim Gosterimi) ifade edilmesi gerektigini vurgulamaktadir (Koven, 2007: 185). Tiim bu
gdsterim teknikleri bize Aytag ve Ozdemir’in de énceden vurguladigi gibi; Goethe’nin
ifadesiyle ‘Epik, lirik ve drama’dan olusan edebiyatin daha dinamik bir tiir anlayis1 ge-
rektiren televizyona ayni sekilde aktarilmasi miimkiin degildir.” savini hatirlatmaktadir.
Televizyon igin daha farkli bir tiir anlayis1 gereklidir (Aytag, 2002: 183-207; Akt. Ozde-
mir, 2012: 290).

Popiiler Kiiltiir ve inan¢ Unsuru

Halkbiliminin kilometre tagini olusturan Ong’un belirttigi {izere, s6zlii kiiltiirden
yazila kiiltiire gecis ve yazili kiiltirden elektronik kiltiire gegis, iginde bulundugumuz
anin vazgecilmezidir. Tiirkiye’de elektronik kiiltiire gecis 195011 yillarda baslayan gog
nedeniyle yerel sozli kiiltiiriin; dolayisiyla sozlii edebiyat belleginin de kente taginmis
ve baglama uyarlanmistir seklidir. Medyanin, 6zellikle televizyon kanallarinin yayinla-
rinda bu déniisiimlerden yararlandig1 gériiliir. Ornegin “Sirlar Kapisi, Kalp Gozii® gibi
televizyon yapimlari, birincil sozlii kiiltiir efsane/menkibe tiirii kapsamindaki tiriinlerin
kentli ikincil sozlii kiiltiir baglaminda yaratilan ardillaridir (Ozdemir, 2012: 299). Sozlii
kiiltiirtin diisiinceyi kaliplarla sunma bigimi, tarihi ve kiiltiirel birikimi beraberinde ge-
tirdiginden, sézelligin unutulup yok olmasina kars1 alinan en 6nemli ve etkili tedbir olan
bu kalip ifadeler, yazili veya elektronik kiiltiir ortaminda yok olmay1p farkli formatlarda
varligini siirdiirmektedir (Eker, 2010: 398). Televizyon programlari bu farkli formatin
oncelikli ismidir. Giiniimiiz televizyon programlariin popiiler kiiltiir ile ayn1 anlamda
tutulmasini, popiiler kiiltlirlin “ister ideolojik, ister sosyal, isterse maddi olsun genis bir
alana yayilmis ve dnemli sayida insan tarafindan inanilan ve/veya tiiketilen kiiltiir’ ta-
nimlamasi ¢ercevesinde (Hinds, Cev. Can, 2014: 172) soyleyebiliriz. Mutlu, ‘Popiiler
kiiltiir, kokleri yerel geleneklerde bulunan halk inanglarini, pratiklerini ve nesnelerini,
keza siyasal ve ticari merkezlerde iiretilen kitlesel inanclar1, pratikleri ve nesneleri igerir;
popiiler kiiltiiriin igeriginde popiilerlestirilmis se¢kin kiiltiirel bi¢imlerin yan1 sira miize
gelenegi diizeyine yiikseltilmis popiiler bi¢imler de bulunmaktadir’ (2005: 313) ifade-
sini kullanmaktadir. Miize gelenegi diizeyine yiikseltilmis bu popiiler bigimler yalniz-
ca eglence amagli degil, inan¢ unsurunu i¢inde barindiran efsane ve efsanevi anlatilar
konu alan programlar seklinde medyada yer bulmaktadir. Halk hikayelerinde oldugu gibi
inan¢ unsuru baridiran kolektif olusumlarin devamliliginin beklentisi, kentsel doniistim
igerisinde Once kiiclik gruplar halinde devamliligini siirdiirmis, elektronik ortamin ev-
lere daha hizla niifuz etmesi sonucuna bagli olarak da, popiiler kiiltiir i¢erisinde inanca
bagli anlatilarda yer bulmustur.

Ik olarak 1994-2004 yillar1 arasinda oldukgca yiiksek bir seviyede inang unsurunu
merkez alan bir yapim olmakla birlikte, 2004 ’ten bu yana hala efsanevi anlatilarin ¢ev-
resinde gelisen yapimlar mevcuttur. Bu anlatilarla ‘ostension kavrami’ igerisinde ekrana
taginan ilk yapim Sirlarin Efendisi ve Sirlara Yolculuk isimli televizyon programlariyla
adindan sik¢a s6z ettiren Sadettin Teksoy’dur. Teksoy, bir donemin ciddi elestirileri-
ne maruz kalarak programini bitirmesine ragmen, bir bagka gosterim yontemiyle, Sirlar
Diinyas1 ya da Kalp Go6zii gibi ‘sinematic ostention’ ile bu anlatilarin izleyiciye ulas-
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masina onciiliik etmistir. Televizyon programlarinin isimleri ya da kullanilan teknikler
degisse de, efsanevi anlatimlarin hala bu tiir programlarda kullaniliyor olmasi Ellis’in de
ifade ettigi gibi ‘Gosterim teknikleri birbirlerinden farkli olsa da tam anlamiyla birbir-
lerine zit olarak disiiniilmemeli; aksine birbirini karsilikli olarak etkileyen dinamikler
olarak goriilmelidir’ (1989: 209) savini destekler niteliktedir.

Tirk insanmin tasarim giiciinii, deger yargilarini, maddi ve manevi unsurlarin
ahenkli sentezini ortaya koyarak sosyal yapinin kiiltiirel gostergesi olan halk edebiyati
tiriinleri, sozel kiiltiir hayatimizi aydinlatacak bilgi, diisiince ve sembollerle kiiltiir tarihi
acisindan 6nem arz etmektedir (Eker, 2010: 394). Bu anlamda incelenecek olan bu prog-
ramlar hem Tiirk sosyokiiltiirel yapisini ortaya koymakta, hem Tiirk toplumunun inang
ve bu inancin yasamasi baglaminda degisimi sergilemektedir. Ciinkii gerceklik ve hayal,
medya araciligtyla ve medya ortaminda kurgulanmakta ve paylasilmaktadir. Modern ve
postmodern toplumlarin merkezini medya olusturmaktadir (Ozdemir, 2012: 285).

Bu programlarin incelenmesine gegmeden 6nce, efsanevi anlatilarin gdsterimi olma-
s1 sebebiyle efsane ve memorat kavramlarindan bahsetmek yerinde olacaktir. Boratav’a
gore efsanenin baslica niteligi inanis konusu olmakla birlikte, kendine 6zgii iislubuyla
kaliplagmis fakat kuralli bigimleri olmayan bir anlat1 tiirtidiir (1988: 99). Insan1 ve onun
i¢ diinyasini veya bir bagka ifade ile ‘insanin geleneksel fantezilerini’ (Dundes, 1971: 22)
anlamada birincil ve son derece dnemli kaynaklar olmakla birlikte, efsanenin, pek ¢ok
insan tarafindan anlatilirken ve dinlenilirken gergek olduklara inanilmasi nedeniyle
geleneksel diinya goriisiiniin veya halk felsefesinin olugsmasinda da son derece etkili
unsurlar olduklar1 bilinmektedir. Efsane arastirmalarinin devasa bir sahay1 kapsamasin-
dan kaynaklanan tanimlama ve sahasini sinirlamada karsilagilan zorluklarin agilmasi i¢in
efsane bir¢ok alt tiire ayrilmistir (Cobanoglu, 2003: 41-43). Sirlarin Efendisi ve Sirlar
Diinyas: gibi programlarda da genel olarak islenen konular memoratlardir. Buna gore
memoratlar ‘Tabiatiistii ferdi bir tecriibenin yasayan veya ondan dinlemis birisi tara-
findan anlatilan sahsa bagh hikaye’ (Kvideland, 1991: 19; Akt. Cobanoglu, 2003: 21)
olarak tamimlanmaktadir. Bu tanimlamada yer alan ‘tabiatiistii’ ile kastedilen oncelik-
le “6teki diinya’ ve farkli boyutta olmanin yan1 sira ‘insanlarla beraber ayni mekanlari
paylasan, cin, peri, seytan, alkiz, karabasan veya ¢esitli ruhlardan olusan ve sosyal bir
hayat yasadigina inanilan’ varliklarla ‘gérme, konusma, dokunma, hissetme, riiya veya
bunlardan bagka bir yolla’ kurulan bir iletigimdir. Memoratlar da, bu sekilde kurulmus
bir iletisimle yasananlarin yasayan veya ondan dinleyen birisi tarafindan anlatilmasidir
(Cobanoglu, 2003: 21).

Ashnda ‘Teksoy Gorevde’ ile bizim kusagin psikolojisini bozdunuz... Doguran tas-
lar, mucize koyunlar, tekinsiz evler, cinler... Siz inantyor muydunuz tiim bunlara?

Tabii ki inanyyorum. ‘Teksoy Gorevde’'de insanlarin bulamag haline getirdigi bir
mesele var. Biz, kurgu, miizik, ara ge¢is anlaminda ¢ok akici venkli ve siislenmis bir
program yapiyorduk. Asla bir boliimde bile yalan soylemedik. Televizyonculuga ozgii
harika formiillerimiz vardi, alladik pulladik siisledik biraz miibalaga ettik ve seyredilir
hale getirdik, ama asla yalan soylemedik.

2 Eyliil 2015 Sirlarin Efendisi programinin yapimcisi ve sunucusu, bu tiir program-
larda bir ilk olan Sadettin Teksoy ile Cumhuriyet Gazetesi’nde yapilan roportajda so-
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rulan sorunun cevabinda da goriildiigii iizere, bu anlatilarin hem anlati boyutunda hem
yapim boyutunda hem de izleyiciye aktarim boyutunda inanis biiyiik bir yer tutmaktadir.

Ostention Kavram i¢erisinde Sirlarin Efendisi ve Sirlar Diinyas

1994-2006 yillar1 arasinda yapimciligint ve sunuculugunu Sadettin Teksoy un iist-
lendigi ve doneminde izlenme rekorlar kiran ‘Teksoy Gorevde’ adli programin bir de-
vami niteliginde olan Sirlarin Efendisi, halk anlatilarini televizyon araciligi ile topluma
sunma gorevi lstlenmektedir. Bu anlamda Tiirkiye’de bir ilk olan Teksoy Gorevde ve
ardillari, halk inanglarindan yola ¢ikarak, gerek bilinen bir efsane anlatilariin kalin-
tilar1, gerekse inanan insanlarin zihinlerinde yarattiklar1 bir¢ok kent efsanesini ve me-
morat1 ‘ger¢ek’ olduguna inanarak ve izleyenleri ikna ederek sunmustur. Bu anlamda
Tiirkiye’de ‘ostention’ teriminin viicut buldugu ilk yapim olmasi agisindan énemlidir.
Ornegin, 1998°de yaymlanmis bir programda Nigde’nin Edikli K&yii'nde meydana ge-
len bir olaydan bahsedilmektedir. Olay Once bir giris ile agiklanmakta, ardindan olay ye-
rine gelen parapsikoloji uzmani ile ¢6ziime kavusturulmaktadir. Olayin yagandigi kdyde
insanlarin da anlatilar1 dinlenmekte ve zaman zaman kamera goriintiileri verilmektedir.
Bahsi gegen olay, bir evde taglarin ve nesnelerin kendiliginden hareket ettigi tizerinedir.
Taslarin hareketleri kameralarla dogrudan gosterilmekte ve hikaye yanlhs yapildigina
inanilan bir duruma baglanmaktadir. Memorat anlaticisinin amaci dncelikle bilgilendir-
mektir. Bu baglamina gore tartigilan bir halk inanciysa, diyelim ki ¢ignenen bir tabu veya
tore ise bu durumda karsilagilacak olan cezalandirmaya yonelik 6rneklemelerle tartis-
may1 sonlandiracak bir bilgi sunumu ve mevcut inanglarin kdklesmesini saglayacak bir
giincellestirmeden ibarettir (Cobanoglu, 2003: 49). Burada da anlatilan hikaye soyledir:

Nigde 'nin Edikli Kéyii'nde meydana gelen bu olayda, ev sahibi kisinin oglu, bir
trafik kazasinda hayatini kaybeder. Kazanin oldugu yer 1ssiz oldugu igin 6liiniin naast
ancak ii¢ giin sonra bulunmugtur ve tizerinde kimlik olmadig: icin ortalama ii¢ giin ce-
naze morgda kalmistir. Ailenin cenazeye ulasmasi ve defin iglemleri sonunda toplamda
on giin ge¢mistir. Cenazenin 52. anma giiniinde ev bilinmedik sekilde taslanmaya baslar.
Ardindan evdeki nesneler hareket etmeye baslar.

Ele alinan bu konu bir parapsikolog uzmani tarafindan ¢oziilinceye dek anlatilar
ekrana ‘dogrudan’ yansitilir ve zaman zaman hareketli taglar kamerada gosterilir. Prog-
ramda yayinlanan bu boliim kurgusuzmuscasina dogrudan aktarildigi i¢in bir ‘ostention’
ornegi teskil etmektedir. Yalnizca inanan insanlarin bagina gelebilecek bir durum olmasi
sebebiyle de ‘Quasi-Ostention’ olarak alt tiirde yerini almaktadir. Durum, 6liiye saygi-
sizlik yapildigina inanilmasi ve oliiniin onlari rahatsiz ettiginin bir gostergesidir. Ayni
zamanda, bu kdyde anlatilarin kiiltiirii olusturdugunu sdylemek de miimkiindiir. Sadettin
Teksoy’un bu programinda rahatsiz ettigine inanilan ‘sey’in bulunmasi i¢in kameralarin
bile ekrana yansimasi tam anlamiyla dogaiistiiniin yansitilmasiyla; dahasi bunun kabul-
lenilisiyle ilgilidir. Programda herhangi kurgusal bir yapinin olmadig hissi verilmekle
birlikte; bu dogal ortamin yansitilmast igin dzel bir caba da gosterilmemektedir. Ozellikle
Anadolu’nun koylerinden derlenen efsanevi anlatimlar {izerine kurgulanan bu program-
da sunucu, kameraman gibi program ekibinin de olaylara inandig1 gozlemlenmektedir.

Yine ayni programin bir baska bdoliimiinde bir kent efsanesi olan ‘Van Golil
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Canavarr’nin goriildiigii lizerine yapilmig program, terimsel olarak hem ‘Pseudo-Os-
tention’ hem de ‘Quasi-Ostention’ icerisinde yer almaktadir. Once ortaya atilan bir kent
efsanesi, ardindan bunun gergekliginin ispati, buna inananlarin canavari gordiikleri ve
daha sonra bu anlatinin dinleyenler tarafindan ‘gerg¢ege donistiiriilmesi’ dongiisii terim-
lerin igine doldurmaktadir. Oyle ki, Van’da bir ‘Van Gélii Canavar1 Heykeli’nin olmas,
yaratilmis bir efsanenin gercege doniistliriildiiglinlin bir gostergesidir.

Sosyal ve Kkiiltiirel degerler veya normlar davranislarin ve bilgilerin 6grenilmis
sekilleridir ve insanin biyolojik yapisindan kaynaklanmayan her tiirli fiil ve hareketi
kapsarlar. Her sosyo-kiiltiirel yap1 iginde karsilikli etkilesmelerin diizenliligi, insanlar
arasindaki etkilesmelerin belli bir sekilde yonlendirilmesini, kisaca ¢ergevesini belirler
(Cobanoglu, 2003). Verilen 6rnekler de goriildiigii tizere o ¢evrede bulunan kimseler bu
etkilesimle birlikte bir inang unsuru etrafinda birlesmislerdir.

Ostention terimine drnek olarak verilebilecek bir baska televizyon programi, yine
200011 yillarda yayinlanmaya baslamig ve 6zellikle 2004-2006 yillar1 arasinda ¢ok ses
getirmis ‘Sirlar Diinyas1’ vb. yapimlardir. Bu yapimlar, bir inang etrafinda kurgulanmis
neredeyse belgesel 6zelligi tagiyan, igerdigi mesaj ile karsi tarafa gerekliliklerin yerine
getirilmedigi durumlarda basa gelenleri aktarmaktadir. Sirlar Diinyas1 ve benzeri yapim-
larda, sunucu 6ncelikle konuya bir giris yapmakta, ardindan, kurgusal bir sekilde olay-
lar ilerlemektedir. Bu anlamda ‘Sinematic-Ostention’ olarak nitelenen bu gibi yapimlar
popliler kiiltiirde de 6nemli bir yer tutmus, benzerleri yalnizca ‘dini’ igerikli kanallarda
degil, birgok 6zel kanalda ve en etkin saatlerde izleyiciye sunulmustur. Zaman zaman
elestirilere maruz kalsa da toplumun kendisini topluma yeniden sunan bu programlar
popiiler kiiltiirlin bir pargasi haline gelmistir. Mutlu’nun da ifade ettigi gibi popiiler kiil-
tiir ne tamamen tutucudur, ne de ilerici; ne tamamen uyusturucudur, ne de dzgiirlesimci.
Popiiler kiiltiir hakim ve muhalif sdylemlerin birbirleriyle kars1 karstya geldigi, ¢atistig1,
birbirlerini doniistiirdiigi bir alandir (2005: 331). Doniisiim, bariz bir gosterim seklinin
sunulmaya calisildig1 Sirlarin Efendisi yapimindan daha sinematik bir aktarim olan Sir-
lar Diinyasina evrilmistir.

Sonug¢

Sozli kiiltiir ortamindan 6nce yazili; ardindan elektronik kiiltlire gegis stireciyle
birlikte toplumu ifade eden anlatilar sadece anlati olarak kalmayarak bir kitle iletisim
bi¢imi seklinde diger kiiltiir ortamlarinda da yerini bulmustur. Bu siire¢ icerisinde anlati
yalnizca anlatilan olmaktan ¢ikmig, anlatan ve dinleyeni ve dahasi izleyeni de kapsayan
yeni bir baglam olusturmustur. Gorsel iletisimin var olmasi dolayisiyla edebiyatin med-
yada kullanilmasi sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Bu degerlendirme igerisinde yukarida in-
celenen Ornekler dogrultusunda ifade edildigi lizere efsanevi anlatimlarin popiiler kiiltiir
ve kitle iletisim araclarindaki gosterimine gostergebilimsel bir kavram olan ‘ostension’
teriminin kullanilmasi anlatinin yalnizca s6zli kiiltiir ortaminda kalmadigini ifade etmis
ve bir terim olarak daha somut bir tanima imkan vermistir. Dahasi elektronik kiiltiir cag1
oncesi tek yonlil bir etkilesim ile anlat1 yalnizca kiiltiirli ifade ederken, elektronik kiiltiir
cagl ile birlikte bu etkilesim iki yonlii olmus ve anlati, gorselligi ifade etme ¢abasi igeri-
sinde kendini inanma egiliminde bir kez daha gostermistir. Sonug olarak 6nceden anlati
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tek yonlii bir bigimde inanct aktarirken gosterim sayesinde gosterilene inanma egilimi
olugsmustur. Yani denilebilir ki artik anlati yalnizea kiiltiirtin aktaricisi olmamakta; ayni
zamanda anlatimin gosterimi sayesinde kiiltiirii olusturan bir etmen olarak karsimiza
¢ikmaktadir.
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OZET

EFSANEViI ANLATIMLARIN POPULER KULTUR VE GOSTERIM METODO-
LOJISINDEKIi YERi: OSTENSION

Sozli kiiltiir ortami insanligin varolusundan ve birbirleriyle iletisim kurma isteklerinden
itibaren giintimiize kadar varligin1 korumus ve insanoglunun biiyiik dl¢lide simge dagarci-
gin1 olusturmus bir yapidir. insanligin iletisim yontemi degistikce sunum, yasam ve baglam
degismektedir. Sunumdaki bu degisme Zaman igerisinde gerek ihtiyacin gerekse ihtiyag kay-
nakli teknolojinin doniigiimii, s6zIlii anlatimlarin kullanimini yeni ortamlara itmistir. Efsane-
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ler de diger tiirlerde oldugu gibi kendi baglami igerisinde hem anlatisal bir degisime maruz
kalmis, hem de gereklilik ve teknolojinin varligi ile ikincil kiiltiir ortamlarina taginmistir. Bu
baglamda, konumuzu olusturacak olan nokta, kitle iletigim araclarinin doniisiimiinden sonra
anlatinin ‘medya’ araciligtyla dinleyiciye ulasmasi ve bu terimin halkbilimi igerisinde bir
gosterim metodolojisi baglaminda ‘ostension’ olarak ifade edilmesidir. ‘Ostension’ terimi
tarihsel ve cografik siiregte bolgelere gore anlatilarin degisebildigi gibi, anlatiy1 aktaran me-
todlarin da degisebileceginin altini ¢cizmektedir. Bu, bir gostergebilimci olan Umberto Eco
tarafindan ilk kez, dil 6grenimi alaninda ortaya atilmis bir terimdir. Bundan esinlenen Degh
ve Vazsonyi tarafindan folklorda gelistirilen bu terimin gostermek istedigi nokta anlatici un-
surunun medya ile birlikte ‘gosterici’ unsura dayandigidir. Birinci s6zli kiiltiir ortaminda
inanilan sey anlatilirken, ikincil s6zli kiiltiir ortaminda ‘gdsterilen sey’e inanma s6z konusu
haline gelmistir. Bu baglamda, ¢alismada, alt tiirlere de sahip olan ‘ostension’ terimi agikla-
narak bir donem izlenme rekorlar1 kiran Sirlar Diinyasi, Sirlarin Efendisi, Sirlara Yolculuk
gibi efsanevi anlatimlardan 6rnekler verilerek efsanevi anlatimin popiiler kiiltiirdeki yeri bu
kavram dogrultusunda belirginlestirilecektir.
Anahtar Kelimeler: efsanevi anlatim, ostension; gdsterim; popiiler kiiltiir; medya

ABSTRACT

THE PLACE OF LEGENDARY EXPRESSIONS in POPULAR CULTURE AND
DISPLAY METHODOLOGY: OSTENSION

The oral (verbal) culture environment is a structure that protects its existence from, star-
ting from the existence of humanity and the desire to communicate with each other, and has
formed the largely symbolic symbol of humanity. As humanity's communication method
changes, presentation, life, and context change also changes. This change in the presentation,
have driven the transformation of the need-based technology and the use of verbal expressi-
ons have driven new environment over time. Legends, as in other genres, have undergone a
narrative change within their context and have been moved into secondary culture environ-
ments with the necessity and the presence of technology. In this context, the point that will
form the subject is that the expression after the transformation of the mass media reaches the
audience through the 'media' and this term is expressed as 'ostension' in the context of an imp-
ression methodology in folklore. The term 'Ostension' emphasizes that the narrative methods
may change as the narratives change according to the regions in the historical and geograp-
hical process. This term is introduced for the first time in language learning field by Umberto
Eco,who was a semiotographer. Degh and Vazsonyi were inspired from this term. Degh and
Vazsonyi developed this term by in the folklore and intended to show that the narrator is ba-
sed on the 'demonstrator' element with the media. While what is believed is explained in the
first verbal culture environment, believing in what is shown in the secondary verbal culture
environment has become a subject. In this context, in the study, 'ostension', which has sub-
genres, (place of legendary narratives on popular culture) will be explained and examples of
legendary narratives series such as Sirlar Diinyast, Sirlarin Efendisi, Sirlara Yolculuk.

Key Words: legendry narrative; ostension; display; popular culture; media
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MiZAH, TANRI'DAN BiR ARMAGAN M1 YOKSA SEYTANIN
GETIRDIGi BiR CEZA YONTEMI Mi?*

SOSYAL NORMLARIN CEZALANDIRMA YAPTIRIMI BOYUTUNDA
‘SOSYAL CEZA OLARAK GULME’

Giilin 0GUT EKER™

Gelotoloji, Mizah ve Giilme

Eski Yunancada ‘gililme, kahkaha’ anlamina gelen ‘gelo, gelos, gelao, geloto’ ve ‘logy’
(bilim) kelimelerinden olusan, ‘giilme bilimi’ olarak adlandirilan gelotoloji (gelotology)
giilme ve mizah arastirmalarini kapsayan bir disiplindir. Gelos, ‘saglik’ anlamindaki Yu-
nanca ‘hele’ sézciigiinden tiiremistir (Gtiler vd. 2010: 9; Sanders 2001: 97; Webster’s Third
New International Dictionary 1993: 1043, 1050). Gelotoloji, glilmenin insan viicudundaki
etkilerini fizyolojik ve psikolojik perspektiflerden arastiran bir bilim dalidir. Beynin 6diil
sistemi olarak degerlendirilebilecek olan giilme eylemi, adrenalin salgilanmasiyla bedensel
islevlerde farkliliklar meydana getirir. Bir baska ifadeyle, bilissel bir algilama olan mizah,
hormonal sistemin aktiflesmesi sonucunda olusan giilme eylemiyle adeta, insan viicudundan

disar1 atilir.

* (Goldstein—McGhee 1972: 28).
** Dog. Dr. Hacettepe Universitesi, Tiirk Halkbilimi Boliimii, eker@hacettepe.edu.tr
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Insan anatomisi iizerinde gerginlik ve rahatlama paradoksu iizerine gerceklesen giilme
ve mizah, kas, solunum sistemindeki farklilasmayla birlikte psikolojik sonuglart da bera-
berinde getirir. Hormonal degisiklikler sonucu olusan giilme, eylemin aktif ve pasif 6znesi
olma durumuna gore 6diil ya da ceza olarak algilanir. Giilme eylemiyle, kan dolagiminda
hizlanma, kas gerginliginin giderilmesi, sindirim sisteminin daha rahat ¢alismasi, solunumun
diizenlenmesi gibi tibbi verilere ulagilmistir. Mizah ve saglik arasinda direkt fizyolojik bir
bag bulunmasi sebebiyle, duygusal uyaran varligi, pozitif duygusal durum veya dikkati baska
yone ¢ekme de benzer etkilere sebep olur. Mizah-saglik iliskisinde uyaran olarak terapdtik
mizah (tedaviye yonelik iyilestirici mizah) uygulamalarimin, kaygt, endise giderme 6zelligiy-
le hastalarda stresle basa ¢ikma ve sorunlarla miicadele etme 6zelligi kazandirabildigi ortaya
konmustur (Mccreaddie-Wiggins 2008: 584; Kog 2009: 3). Avrupa, Avustralya, Amerika ve
Japonya’da 1970’lerden itibaren kullanilmaya baglanan, bagisiklik sisteminin gelismesinde
onemli bir rol iistlenen terapdtik mizah, fiziksel, duygusal, bilissel gelisimi destekleyerek
giinliik yasamin zorluklariyla bas etme yontemlerini 6greten bir uygulamadir.

Dogrudan iliskide mizah ve giilme, viicutta pozitif psikolojik degisimlere eslik eden ve
iyilesmeye destek olan pozitif duygusal durum olusumuna zemin hazirlar. Dolayl iliskide
mizah ve giilme, bireyin biligsel algisin1 degistirerek stresin sebep oldugu olumsuz etkileri
diizenlemede yardimei1 olarak olumsuz fiziksel etkilerini kontrol etme becerisini artirir. Miza-
hin, kisilerarast iligkiler ve sosyal destek anlaminda potansiyel faydalarinin oldugu da bilin-
mektedir.” Terapotik mizahin stresi azaltma, bagisiklik sistemini kuvvetlendirme, hastalarin
birbirleriyle iletisimini artirma, ac1 ve kaygiy1 azaltma, negatif duygular1 engelleme, pozitif
bir atmosfer olusumuna yardimei olma agisindan bireye sunacagi farkli ¢éziim yollari bulun-
maktadir. Mizahin bu tiir kullanimi, 6zellikle ¢ocuk hastalarin biriken enerjilerini harcama
ve oyun ihtiyacint gidermede mekan/imkan agisindan ¢ok yetersiz olan hastane ortaminin
minyatiir bir oyun parkina doniistiiriilmesi, cocuk hastanin ruh gelisimi ve cocugu mutlu olan
ebeveynlerin psikolojisinin diizelmesi agisindan oldukca islevseldir (Ogiit Eker 2014: 41).
Negatiflikler karsisinda pozitif olmay1 gosterme 6zelligiyle klasik tipta tedavi yoniiyle pozitif

mizah, Tanr1’dan bir armagandir.

Negatif ve Pozitif Mizah

Aristo’nun ‘Uygar bir adamin ¢ekinmesi gereken ahlaki, sanat1 ve dini kiigiik diisiiren
bir davrams’; Platon’un ‘Ozentiyle giidiilenen, kendini tanima eksikligine dayanan hareket’
(Sutherland-Sylvester 2000: 199); 12); Bergson’un ‘Uyumsuzluga karsi verilen toplumsal
ceza’ (1996: 19) seklindeki tanimlamalarinda nitelendirildigi gibi giilmenin ve biligsel algisi

* Mizahin klasik tipta tedavi araci olarak kullanimiyla konusunda, diinyadaki uygulamalariyla ilgili
ayrmtil bilgi icin bkz. Giilin OGUT EKER “Mizah-Saglik Baglammda Duygusal Uyaran Olarak
Terapotik (lyilestirici) Mizah”, Tiirk Edebiyatinda Mizah Sempozyumu, 13-15 Mayis 2016, Recep
Tayyip Erdogan Universitesi, Rize.
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olan mizahin kdkeni, insanlik kiiltiir tarihinde her zaman olumlulugu ve mutlu olmay1 sim-
gelememistir.

Antik Yunan’da Atinalilarin ses tonu yiikselmeden kelime ve fikirlerle yapilan tartisma-
larina, geleneksel nezaketlerine ragmen, kolelere karsi acimasiz tutumlart da s6z konusuydu.
Fikirlerin 6zgiirce tartisildigi, konusma/ karar verme merkezleri olan Antik Yunan ‘agora ve
forum’lar;, Roma Imparatorlugu déneminde, halkin diisiiniip sorgulamamasi ve dolayisiyla
da yonetimde s6z sahibi olmamasi amaciyla olusturulan eglence merkezlerine doniistiirtildii.
Gilin, ii¢ zaman dilimine ayrilarak sabahlari adi hirsizliklar1 yapan kélelerle hayvanlara, 6gle
saatleri diger kolelerle kolelere, giiniin en 6nemli eglence zamani olan akgamlar ise, gladya-
tor doviislerine ayrildi. Ozel doviis egitimi verilen ayricalikli kole olan gladyatérlere, seyir-
cileri kan, vahset ve acimasizlikla eglendirme misyonu yiiklendi. Rakibini hemen 6ldiirmesi
yasak olan gladyatdor, kurbana ne kadar aci ¢ektirir ve kan dokerse, Roma halkinin objesi in-
san olan bu gosteriden aldig1 haz, mutluluk, keyif ve giilme de o derece artard1 (Meijer 2008:
5-7). Insanoglunun acimasizlik ve siddetten keyif alarak giilme istegi, Orta Cag Avrupasinda
da ivme kazanarak siiregeldi. Insanoglunun i¢indeki acimasizlik, negatif ve hastalikl giiliis-
ler, Filistin, Afganistan, Bosna, Irak gibi bolgelerdeki s6zde medeniyet getirme adina, dini,
etnik ve ideolojik anlamda farkli olanlara ‘terdrist yaftasi’ vurarak insanlik dist eylemlerin

uygulanmasindan haz duyulmasiyla hala varligini siirdirmektedir.

Sosyal Normlarin Cezalandirma Yaptirimi Boyutunda

‘Sosyal Ceza Olarak Giilme’

Erikson’a gore “Kimlik, psiko-sosyal anlamda fertteki ego sentezinin ve gruptaki ro-
liinlin tamamlanmasina dayanir.” ve sosyal psikolojide sosyal kimlik olarak, gruplar arasi
davraniglar sonucu ortaya ¢ikan bir kavram olma 6zelligi gosterir. Tajfel ve Turner’in Sosyal
Kimlik Kurami 'na gore, fertler kendilerini, ait olduklar1 sosyal gruplarin liyelik sartlar1 icinde
tanimlar. Birey, milliyet, cinsiyet, din, meslek gibi ayni sosyal kategorizasyonlar1 benim-
seyen kisilerin olusturdugu sosyal grubun iiyesidir. Bu yilizden gruplar arasindaki sosyal
karsilastirmalar sosyal kimligi de agiklar. Sosyal kimligi insanlarin sosyal belirticilerinin bir
toplam1 oldugunu soyleyen Turner, spesifik sinirlandirmalarda ben (self) kavraminin toplum
icinde temsili olarak karsimiza ¢iktigini sdyler (Erikson 1968 ve Turner 1984’ten aktaran
S6zen 1991: 94).

Aitlik duygusuyla yalnizliktan ve endiselerden arinan insan, kendi sosyal grubunun iiye-
lik sartlar1 i¢inde birey kimligini tanimlar. Sosyal normlar tarafindan sekillendirilen; insanlik
tarihiyle var olan sosyal gruplar, insan iligkilerini diizenleyerek toplumsal baglarin kuvvet-
lenmesine sebep olur ve sosyal kimlikleri sekillendirir. Bayram, diigiin, 6liim gibi nedenlerle
yapilan toplantt ve ziyaretler, hemsehri dernekleri ve faaliyetleri, festivaller, senlikler, sira

geceleri, kadin kabul giinleri, mezuniyet torenleri, eski mezun toplantilari, sosyal grup ve
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faaliyetlerinin en belirgin 6rnekleridir. Grup aidiyeti i¢inde grup benligi ile gii¢ ve statii olus-
turan sosyal grup tyeleri aynt toplumun iiyesi olma, gelenek-gorenekleri canlandirma, den-
geleme, rahatlatma, sosyal motivasyonu saglama gibi gizli fonksiyonlarla sosyal dokunun

kuvvetlenmesine katkida bulunurlar.

“Toplumlar kendilerini ifade etmek, degerler sistemi ile sosyal yapilarmi sekillendir-
mek, siirdiirmek ve giiglendirmek {izere s6z ve eylem birlikteligine dayali kiiltiirel kaliplara
basgvurmaktadir. Kiiltiirel kaliplar Geertz’in de belirttigi lizere hem kiiltiirel anlam diinyas1
ve ‘sosyal gercekligin bir modeli” hem de ‘sosyal gergeklik i¢in bir model’ ve kutsal bir
baglami inga etmektedir” (Geertz 1973: 93’ten aktaran Sahin 2011: 115). Sosyal yap1, sosyal
bir sistem olarak ele alindiginda, benzer kategorizasyonlarla toplumu olusturan gruplarin,
sahip olunan degerlerin, kimlik ve kisilik gdstergesi olarak benimsenip yasatilmalariyla dog-
ru orantili gelisim gosterir. Sosyal sistemin siireklilik arz etmesi de, sosyal yapmin giiglii
tutulmasinda dnem arz eden orf, adet, gelenek, gérenek gibi sosyal normlarin gelenek cev-
resi iginde varligini devam ettirmesine bagldir. Bir bagka ifadeyle, sosyal gruplarda kolektif
bellekte kodlanarak saklanan kiiltiirel degerler, yasatildiklari sosyal yap1 i¢inde anlamlanarak
stirekliligi saglar.

Karsilikli etkilesimle kurulan bu hiyerarsik diizen iginde, sosyal bir duygu olan ‘suglu-
luk’, toplumsal yapry1 sekillendiren degerler sisteminin temel aktorlerinden biridir. Suglu-
luk duygusu, kisiyi hata yapmaktan alikoymaya kosullayarak davranig egilimlerini diizen-
ler. Toplumsal yapinin belirleyici unsuru olan kiiltiirel degerler, sosyal baski fonksiyonuyla,
duygu ve davranislarin kontrol edilerek olumsuz olaylarla karsilasmama hedefinde, denetim
mekanizmasi gorevi yiiklenir. Bireyin sergileyecegi davranis, sosyal normlarin cezalandirma
yaptirimiyla bilingaltinda algiy1 yonettigi i¢in, bilingli kontrol mekanizmasini da beraberinde
getirir.

Insan hayatini anlamlandiran ve diizene koyan sosyal normlarin en &nemli dzelligi
‘yaptirim’dir. Odiillendirme ve cezalandirma olmak iizere iki farkli boyutu bulunan bu yap-
tirimlar, sosyal 6zelliklerle donatilan insan igin sosyal baski veya sosyal 6diil igermesi sebe-
biyle vazgecilmezdir. Toplum 6niinde teshir edilmek, bir baskasinin géziinde kiigiik diismek,
sosyal ortamlarda herhangi bir sebeple kendini giigsiiz hissetmek, alay objesi olmak, elesti-
rilmek, su¢lanmak, reddedilmek, dislanmak, yargilanmak, asagilanmak, biligsel alg1 meka-

nizmasiyla donatilan insana uygulanabilecek en yikici sosyal cezalardir.

Dort ¢esit hukuk sistemi vardir: Resmi hukuk, dini hukuk, toplumsal (6rf1) hukuk ve
ferdi hukuk. Toplumsal yap1 i¢inde, sosyal etkilesim olmadan hayatini idame ettiremeyecek
formda programlanan insan i¢in, toplumsal hukuk sistemi, cogu zaman diger hukuk sistem-
lerinden etkin sekilde varligini gosterir. Yasama, ylirlitme ve yargi kuvvetler ayriligini kendi
dinamik biinyesinde tek merkezde barindiran toplumsal hukuk sistemi, sosyal kanunlar1 ¢i-
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karma, uygulama, yiiriitme, degistirme ve kolektif bellekte benimsenip uygulanmadig: tak-

dirde kaldirma yetkisine sahiptir.

Mizahin fiziksel gostergesi olan giilme de, sosyal normlarin olumsuz yaptirim giicleri
icinde yer alan bir sosyal cezadir. Mizahin en etkili yaptirim giicii olan giilmenin yikici etkisi
nereden kaynaklanmaktadir? Mizahin felsefi doktrini, bu sorunun cevabinda gizlidir.

Hangi demografik sartlara, egitim diizeyine, ekonomik imkanlara ve inanca sahip olursa
olsun, her birey ‘benlik’ duygusuna sahiptir. Benlik, kiiltiirel degerler ve dini inanglarla kont-
rol altinda tutulabilse de, toplumsal yap1 iginde yasayan her insan igin vazgegilmezdir. Sosyal
varlik olan insan i¢in itibar kaybi, ister tek bir kisi ister kalabalik bir grup oniinde yasansin,
Ozgiiven yitimini de beraberinde getirir. Bu anlamda, resm1 cezalarin zaman1 ve mekani var-
ken, toplumsal cezalarin zamani ve mekani yoktur. Bir kisinin ait oldugu sosyal yap1 ve grup
icinde bir kez dahi cinsel istismarla su¢lanmasi, masumiyeti kanitlansa bile sosyal cezanin
ebediliginin toplumsal hayattaki yansimasidir.

Sosyal normlarin cezalandirma yaptirimina sahip olan giilme, uygulandigi toplum igin
bir sosyal denetim mekanizmasidir. Giilme, giiliinen kisinin itibarini, statiisiinii ve sayginligi-
ni1 azaltan, tahrip edici bir eylemdir. Giiliinen kisi tizerinde tiziicii bir etki birakarak utanmaya
sebep olan giilme, asagilama cezastyla sosyal diizeltme aracina doniigiir. Sosyal yapi, insan
olmanin gereklerini saglayamayan, insani niteliklerini kismen de olsa kaybeden bireyleri giil-
menin objesi yaparak teshir eder ve resmi yaptirim giicli olmaksizin en agir cezaya carptirir.
Bergson, giilme eyleminin i¢inde sempati ve iyilik olursa, eylemin amacina ulagamayacagini
belirterek giilmenin sosyal islev ve sosyal etki ayrimi iizerinde durur ve giilmenin hangi ko-
sullar altinda gergeklesecegini, hos goriilecegini veya yasaklanacagini toplumun belirledigini
ifade eder (1996: 99). Ayn1 zamanda, giilmenin siiresini ve yogunlugunu tespit eden toplu-
mun, giilmeye bir anlam atfetmek {izere kendisiyle arasina bir mesafe koyacagim (Raskin
1985: 17) boylelikle, sosyal yararliligin ya da diizeltmenin, mesafe koyma kosulu gerektir-
digini vurgular.

Giilme eylemini gerceklestiren kisi, hi¢bir kosulda, glilmenin 6znesi olmak istemez.
Mesafe koyma kosulu, utandirmak i¢in giilen kisinin, giilme eylemini gerceklestirdikten son-
ra, ayni hataya kendisinin diigmemesi i¢in, giilme eyleminin neden ve sonucunu sorgulama-
sin1 ifade eder. Dikkatsizlik, dalginlik, beceriksizlik, unutkanlik, hareketsizlik, duygusuzluk
gibi olumsuz davranislar1 haslet edinmeme amaciyla insanlar1 diisiindiirerek eksiklik ve ku-
surlarin bilincine varmalarini saglar.

Kabul gérmeme, onaylanmama, itibarsizlastirilma, alay edilme, diglanma, sosyal bir
varlik olarak insana, toplum tarafindan verilebilecek en agir sosyal cezalardir. Insani de-
gerlere saygi duymayan, dogustan gelen yiikiimliiliiklere uygun davranmayan kisiler, giilme
yoluyla cezalandirilip uyarildiklarinda, kendilerindeki kusurlari, eksiklikleri, yanlisliklar:

gorerek hatalarini diizeltme sansi elde edebilirler. Bu yoniiyle, insanlarin iyiye ve giizele
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ulasabilmeleri yolunda yararlilik islevi yiiklenen giilme, utandirma yerine iyimser bir iislip
icerseydi, kuskusuz toplum tarafindan cezalandirilma islevine sahip olmayacagindan ayni
etkiyi saglayamayacakti. Kusurlarin, yanlislarin algilanmasinda ¢ok daha kesin ve etkili bir
yontem olan utandirma; insana, sahip olmasi gereken 6zellikleri kaybettiginde ortaya ¢ikacak
durumu sert bir sekilde hatirlatir. Bu bakis agisiyla, insanlar1 cezalandirmakla olumsuz bir
islev yiiklenmis gibi goriinen giilme, aslinda, toplum yararina kotiiligii iyilik amagh kullan-
maktadir.

Ortak kiiltiirel bellekten beslenen, ayni1 dili konusan, benzer kiiltiirel ortamlarda yetisen
kisiler, toplumun diizenini saglama ve sosyal yapiy1 koruma ihtiyaci hisseder. Bu degerlerden
mahrum olanlar ise, gelecekte, hem kendileri hem de yasadiklari toplum igin telafisi miim-
kiin olmayan sorunlara yol acabilir. Dagilmalara, par¢alanmalara agik olan toplum, kisisel
ve sosyal bunalimlarin disinda, biling diizeyi yiiksek bireylerle, ¢oziilmeleri engellemede o
derece direnglidir. Cezalandirma mekanizmasini biinyesinde barindirmasinin yaninda yarar-
lilik islevine de sahip olan giilme, cezalandirma yaptirimiyla, insan iliskilerini diizenleyerek
toplum diizenini korur, sorunlarin asgari diizeye indigi huzurlu nesiller yetismesini saglar.
Bir insanin diisiince yapisini, deger yargilarini olusturan, kisiligini gelistiren, nasil hareket
etmesi gerektigini gosteren o toplumun sosyokiiltiirel degerleridir. Insan ruhunun, duygu ve
diisiince sisteminin 6ziinde bulunan uyum, kiiltiirel degerlere de yansir. Birbiriyle biitlinles-
mis olan degerler, gruplar arasi iliskileri diizenleyerek toplumsal yapiy1 giiclendirir. Sosyal,
kiiltiirel gelisme ve biitiinlesme, ekonomiye, hatta sinai ve teknolojik gelismelere dahi olum-
lu katkida bulunur.

Amerika Birlesik Devletler Kiiltiirel Belleginde Mizah

Kita arastirmalart tarihi icinde; 1492 yilinda italyan denizci Kristof Kolomb (Chris-
topher Colombus) tarafindan kesfedilen, yayilmaci politika hedefiyle Ingiliz kolonisi olarak
kurulan, 50 eyalet ve 1 federal bolge olan Washington D.C’den olusan Amerika Birlesik Dev-
letleri, 4 Temmuz 1776’da yayimlanan Amerika Bagimsizlik Beyannamesi ile bagimsizligi
ilan edilip 1787 yilinda resmi olarak kurulan bir tilkedir.

Eski Diinya olarak adlandirilan Avrupa’dan gelen ve Amerika Birlesik Devletleri adi-
m alacak olan Yeni Diinya’daki ilk koloniyi olusturan 105 Ingiliz vatandasi, 1607 yilin-
da Jamestown-Virginia’ya yerlesir. Farkli cografi konumlardaki hayat sartlarinin zorlugu
ve bagisiklik sistemlerinin ortama uyum saglayamamasi sonucu, ilk yilin sonunda yalnizca
36 Ingiliz hayatta kalir. Kuzey Amerika’da Plymouth’a yerlesen 102 kisiden de 50’si kist
atlatmay1 basarir. Ispanyol yerlesimciler Giineybati, Florida ve Kaliforniya’da biraz daha
basarili olmustur. Daha sonraki yillarda Fransiz, Hollandal, Isvecli, Finlandiyalilarin ve Pii-
ritenlerin gelmesiyle 1690 yilinda Amerika’ya yerlesen kisi sayis1 240.000’e ulasir. 1770 y1-

linda bu say1, Fransizlarin kitanin ortasinda kiirk ticareti imparatorlugu yonetmesiyle birlikte

54



folklor / edebiyat

2.205.000’e ulasir (Ziv 1988: 157). Eski Diinya’dan gelenlerin titopyasindaki biiyiik umutlar,
farkli ve zorlu cografi sartlar sonucunda, 6liim gercegiyle gegici felakete dontisiir.

Amerika Birlesik Devletleri’nin kurucularindan ve bagimsizlik bildirgesinin fikir
adamlarindan olan Benjamin Franklin’in “Bir atin adin1 dokuz dilde sdyleyecek kadar bil-
¢gili, binmek icinse bir inek alacak kadar cahil” olarak tanimladig: egitimli yerlesimciler,
kitaplardan 6grendikleri teorik bilgilerin kendilerini olumsuz cografi sartlardan, besin temin
edememekten ve hastaliklardan korumadigini fark ederler. Yeni kitanin asil sahipleri olan
Kizilderililerin kendilerine &grettikleri avcilik ve geleneksel uygulamalarla hayatta kalan
Avrupalilar “Yankee dehast’ ile varlik sebepleri olan yerliler ile sonradan gelen yeni yerle-
simcilerle dalga gegmeyi ‘adil bir oyun’ haline getirirler (Blair ve McDavid 1983: xii). Yeni
kitadaki hayatlarinda beslenme, barinma gibi en temel ihtiyaglar agisindan dahi yenilgiye
ugrayan koloni iiyeleri, ana vatanlart Britanya’daki entelektiieller tarafindan “Yeni Diinya’da
kendilerine bir ¢ift corap saglayabilecek kadar bile yiin tiretemedikleri” elestirilerine ma-
ruz kaldilar. Franklin’in “Amerikan koyunun yalnizca kuyrugu bile yiinle &yle doludur ki,
onu desteklemek ve yerlere siiriinmesini 6nlemek i¢in sahibinin dort tekerlekli arabast veya
faytonu vardir.” (Cohen 1978’den aktaran Ziv 1988: 158) ironileri, ilk yerlesimcilerin basa-
risizliklarini ve hatalarini, mizahin savunma ve saldiri isleviyle hayata tutunma araci olarak
kullanmalarina zemin olusturur.

Mizahin temel alanlarindan olan etnik mizahin, farkli etnisitedekileri degersizlestirme
ve kendi varligini iistiin gésterme algisi, Yeni Diinya’nin yerlesimcilerinin de bilingsizce kul-
landiklar1 felsefe haline gelir. Saussure’nin ‘Kavramlarin, olumlu igerikler yerine olumsuz
algilanmalariyla tanimlandigr’ (Berger 1999: 65) goriisiinden hareketle, etnik gruplarin kendi
kimliklerini belirlemede karsitliklarin asli kriter olarak gortilmesi, etnik mizahm iistiinliik
teorisine dayali kendinden olmayani kiigimseme, asagilayarak degersizlestirme felsefesiyle
dogru ya da yanlis olmasina bakilmaksizin kabul goriir. Britanya’daki vatandaglarinin asagi-
lamalarindan korunmak isteyen Yeni Diinya Britanyalilari, acimasizliktan haz alma duygu-
sunu, mizahin olumsuz ceza yontemi olarak kullanirlar. Negatif mizah araciligiyla, karsisin-
daki kisi ya da grup lyelerini kiiciik gorerek olumsuzlama ve eylemi gergeklestiren kiginin
eylemi bizzat yapan 6zne olmasinin verdigi iistiinliikle benlik duygusu yiiceltilir. Boylece,
elestiriler, dogrulugu tartisilmadan adeta kiilt seklinde kabul goriilerek elestirilen kisi ya da
kisiler izerinden statii kazanilir. Mizah ve fiziksel gostergesi olan giilme, yeni Diinya’nin ilk
yabanci yerlesimcileri tarafindan ‘teshir etme, kinama, dislama, alay etme’ yaptirimlariyla

kendilerinden olmayan etnik gruplar iizerinde sosyal ceza olarak kullanilir.
Amerikan Kiiltiirel Dokusu icinde Sosyal Ceza Olarak
Negatif Mizah Kullanim Ornekleri:

1846°da, Mormon kilisesi iiyeleri, Utah eyaletinde yasamaya ve ¢cok-esliligi uygulama-
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ya basladiginda, bolge insanlari tarafindan Mormonlarin lideri Brigham Young’a ‘Bigamy
Young (iki kadinl Young), Kral Brigham, Wasatch’m Sultan1, Mormon Bogasi, Ensest Aziz,
Kudretli Uretken, Kalabaligim Kocas1 ve Kalabalik Ulusun Babas1’ gibi asagilayici lakaplar
takilir. Amerika Birlesik Devletleri’nin ilk stand-up komedyeni olarak kabul edilen Arte-
mus Ward’in (Charles Farrar Browne 1834-1867), Brigham Young’la ilgili olarak kullandig1
“Bilgece degil ama iki yiiz ... olarak sevdi”, “Utah’taki giizel kizlar genellikle Young’la
(genclerle) evlenir”, “Brigham’in dini tekil, esleri ¢ogul” ve “Utah’ta iki-eslilik (Bigami),
Ug-eslilik(Trigami) ve Brighami uygulanir” nitelendirmeleri de (Robertson ve Hingston’den
aktaran Ziv 1988: 158), negatif mizah araciligiyla Brigham Young’in kisiliginin toplum i¢in-
de degersizlestirilmesinin 6rnekleridir. Negatif mizahin, benlik algisin1 zedeleyerek kisi ya
da grubun toplum i¢indeki varligini ve etkisini azaltma islevi, lider Brigham Young {ize-
rinden Mormon algisint zayiflatmak i¢in kullanilmistir. Cok eslilik 1986°da yasa dis1 ilan
edilip Utah, Birlesik Devletleri’nin 41. eyaleti oldugunda, asagilama i¢eren bu negatif mizah
ornekleri, etkisini kaybetmeye baslar.

Yeni Diinya’da, New England bolgesinde olusturulan tavernalar, yerel halkin bulugma,
sosyallesme mekani olarak esprilerin ve hikayelerin anlatildig1 yer héline gelir. Boston’da
ilk taverna 1634 yilinda agilir. 1700’lerin basinda New York yakinlarindaki Bowery’de de
birkag taverna ve tiyatro bulunmaktadir. Tavernalardaki eglencenin vazgecilmez icecegi olan
romu ithal etmek i¢in 1728’de 25 bin sterlin harcanmasiyla ilgili olarak sdylenen “ickiyi hig
azaltmaz insanlar/ Bir neden var diisiinebildigim/ Ayiklik degil nedeni/ Ama rom yoksa eger/
Bir ayyasin ayik kalma korkusu” dortliigliyle bolge halkinin alkoliklik {izerinden degersiz-
lestirilmeye ¢alisilmasi, negatif mizahin kullanima drnektir. Ingiliz askerlerin, Amerikalilar:
rencide etme amaciyla soyledikleri “Biitiin kizlar s... i¢in hazir, kasabaya indiler, bir midil-
liye bindiler” tekerlemesi, Britanyalilarin kendini Amerikali olarak addeden gruplari cinsel
icerikli mizahla etnik 6zelliklerini vurgulayarak kendi Britanyali kimliklerini giiglendirme-
nin 6rnegidir. Amerikan taburlarindaki askerlerin, Britanyalilarin fikirlerini ve sdzlerini de-
gersizlestirmek i¢in bu tekerlemeyi mars olarak benimsemeleriyle de, tekerleme hicivsel an-
lammu yitirir. Britanyali askerler Yorktown’da teslim oldugunda da bu mars ¢alinir. 1774’te
kismen tasarruf tedbirleri kismen de dini itirazlar nedeniyle at yarislari, horoz doviisii, kumar
ve tiyatro gosterileri yasaklanir; ancak, 1787’de “Tezat’ oyunu Bostonlu Royall Tyler tarafin-
dan New York’ta John Street Tiyatrosu’nda sahnelenir. Sergilenen ilk komedi olarak bu per-
formans, Amerikali kahramaniin s6zde erdemlerini yiiceltirken bir yandan da aristokratik
degerleri alaya almasiyla bolgede biiyiik bir basar1 kazanir (Ziv 1988: 160). Britanyalilarin
‘koyu tenli insanlar1 ve kdleleri daha az insan’ olarak kabul etmeleri, onlari alay objesi olarak
gormelerini hakli ¢ikartyordu. 1890’larin en popiiler esprilerden biri olan bir Cinlinin, San
Francisco’da at arabalariin yerini troleybiislerin aldigini gordiigiinde “Yok itis, yok ¢ekis,

jet gibi hep aymi gidis” 6rneginde oldugu gibi...
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George Alsop’un 1966°da yayimlanan A Character of the Province of Maryland (Mary-
land Eyaletinin Bir Karakteri) kitabinda New England halkinin “Geyik siiriileri bu Maryland
eyaletinde Londra’daki aptallar kadar ¢oklar, tek fark boynuzlari! Onlar kadar iyi giyinmis ve
glimiisle kapli degiller!” (Carruth 1979’dan aktaran Ziv 1988: 161) seklindeki kiigiik diisiirii-
cli tamimlanmasi, negatif mizahin sosyal ceza olarak kullaniminin bir diger 6rnegidir. Etnik

mizah perspektifiyle ‘6teki’ olandan alinacak en iyi intikam yontemi, degersizlestirmektir.

Yikici, tahrip edici 6zelligi sebebiyle tercih edilen negatif mizahin bir baska 6rnegi de,
Birinci Diinya Savasi’nda Amerikan askerlerinin, Fransiz demir yollarinda iistiinde ‘Hom-
mes (erkek) 40—Chevaux (at) 8’ yazili vagonlar1 gérmeleriyle ilgilidir. Vagonlarla 40 erkek
ve 8 at tagimabilecegi anlaminda yazilan bu soz, askerler tarafindan o derece komik bulu-
nur ki, memleketlerine dondiiklerinde, bu ana iktibas yaparak eglenmek amaciyla ‘40 ve 8
Toplulugu’ adiyla bir Amerikan Lejyon bolimii kurarlar (Ziv 1988: 168). Dil kullaniminda,
sozciiklerin semantik veya fonetik 6zellikleri ile yanlis anlamalar, yabanci olana karsi iistiin-
lik duygusuyla psikolojik ya da entelektiiel tatmin araci haline gelir. Dile 6zgili anlamlandir-
malar, toplumsal ve bolgesel kimlikleri vurgulamada, vagon 6rneginde oldugu gibi anadil

konusuru i¢in prestije doniistir.

Jan Brundvand’in The Vanishing Hitchiker: American Urban Legends and Their Me-
anings (Kaybolan Otopstopcu: Amerikan Sehir Efsaneleri ve Anlamlari) ile Paul Dickson
ve Joseph Goulden’in There are Allegators in Our Sewer and Other American Credos adli
eserleri 1980’lerde popiiler olan kitaplardir. Kitapta, memorat 6rnegi olarak yer alan anlati-
lardan biri, evinin yakinlarindan gegerken parlak siyah bir Cadillac arabanin evinin &niinde
park etmis oldugunu gdren bir ¢imento kamyonu soforiiyle ilgilidir. Evinin dniinde, Cadillac
arabanin yanindaki adamin esiyle konustugunu goriince sofor, kiskanglik krizine girerek 6f-
keyle, kamyonundaki cimentoyu Cadillac arabanin acik penceresinden igeriye bosaltir. igine
¢imento doldurdugu arabayi, esinin kendisine dogum giinii siirprizi yapmak i¢in aldig1 hedi-
yesi oldugunu ise, sonradan 6grenir. Arabanin yanindaki adam, galeri ¢alisanidir ve satisla
ilgili bilgileri anlatmaktadir (Ziv 1988: 171). Siiper ego tarafindan onaylanmayan diirtiilerin
sebep oldugu kaygiya karsilik ego, karsisindakine ac1 ve zarar vererek keyif alma duygusuyla
tatmine ulagir. Negatif mizah aracilifiyla kisi, arabaya zarar verme 6rneginde oldugu gibi,

intikam zevkini katarsis etkisiyle eyleme doniistiirtir.

Giliney Ohio’da, ig aramak i¢in Appalachia’dan Ohio’ya yeni tasinan gégmenler de,
etnik mizahin malzeme konusu yapilir. Montanali ¢ocuklar Kuzey Dakotalilarla, Maineli
cocuklar Fransiz, Kanadali, Polonyali, italyan ve zencilerle ilgili sakalar yaparlar. Amerikali-
larin Iran’da rehin alindig1 1979 politik kriz de cocuklarin s6ze déniistiirdiigii “Eeny, meeny,
miney, mo. Catch Khomeini by the toe. If he hollers make him say ‘I surrender U.S.A’ — Ya

Sundadir Ya Bunda Humeyni’yi parmagindan yakala. Eger bagirirsa ‘ Amerika’ya teslim olu-
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yorum.’ dedirt ona” (Ziv 1988: 171) tekerleme drneginde oldugu gibi kisiligi asagilayarak

degersizlestirilir ve negatif mizah malzemesi olarak kullanirlar.

Cedar Falls’taki Kuzey Iowa Universitesi’nde kampiisiin ortasinda yiikselen gérkemli
bir ¢an kulesi bulunur. Yoredeki efsaneye gére ne zaman bir bakire mezun olsa bu kule-
den bir tugla diser, hem de hi¢ kirilmadan! Bu igerikteki diger anlati da, Birgham Young
Universitesi’nde aktarilan bir fikradir. Universiteden mezun olan biitiin bakirelerin mezuni-
yet torende yiiriimesi bir gelenektir. Son mezuniyet téreninde, bakirelerin biri hasta oldugu
icin, digeri de yalniz yiiriimek istemez. Negatif mizahin radikal bigimde kullanildig1 ve mi-
zah malzemesi yapildigi konulardan biri de es cinsellerdir. AIDS hastaliginin ilk 6rneklerinin
es cinseller ve Haitililer arasinda yaygin oldugunun bilindigi donemlerde popiiler sakalardan
biri, bu hastaliga yakalanan Amerikali gencin, annesine kendisinin bir Haitili olduguna nasil
inandiracagi konusunda endiselenmesini igeren fikradir (Ziv 1988: 178). Negatif mizahin
uyaran ve uyarilan arasindaki paradokslugu temelinden hareketle gergeklestirilen bu 6rnekte,
hedef, zihinde olusan mesajin yorumlanmasinda ¢eligki olusturmaktir. Irk, dil, din, tarih gibi
diinya tizerinde milletlerin sinirlarini belirleyen unsurlari kullanarak ‘biz’ ve ‘6teki’ kavrami-

nin olusturulmasi, bazi deger, kavram ve anlayislarin etkisini zayiflatma amaci tasimaktadir.

Sonuc¢

Bati kiiltiir tarihinde mizah ve giilme Antik Cag’dan 21. yiizyila uzanan siiregte, donem-
lerin dinsel, ekonomik ve kiiltiirel deger yargilarina gore farkli algilama ve kullanim alanlar
bulmustur. Toplumsal yasamin insasinda kullanilan mizaha horgdriiden hosgériiye, alaydan
giiliimsemeye, iskenceden tedaviye uzanan ¢izgide farkli misyonlar yiliklenmistir. Giilmenin
insanlarin iyilik, mutluluk, faydal olma ve hosgorii gibi olumlu yoniinii mii yoksa bencillik,
pervasizlik, rkcilik, dislama, acimasizlik ve zalimlik gibi olumsuz yoniinii mii temsil ettigi
sorusu, erken donemlerdeki arastirmacilarin ¢gogunun zihnini mesgul etmistir. Sosyal tarih
boyunca bu denli marjinal anlamlar yiiklenen mizahin, tasidig1 negatif algilamadan kurtu-
larak giliniimiizde pozitif imaj kazanmasi, kiiltiirel ve psikolojik sonuglari da beraberinde
getirmistir. Mizah ve gililmenin alay etme, kiigiik diisiirme, kabullenmeme, teshir etme gibi
negatifligi igeren islevleri, sosyal yapty1 koruma adina olusturulan sosyal cezalardir. Negatif
mizahtaki benlik duygusunun baskin olumsuz 6zellikleri, pozitif mizahta olumlu ve yararl
bir beceriye doniisiir. Hayata olumlu bakabilme, stresi azaltip iletisimi gelistirme, akil ve ruh
sagligin1 koruma, sorunlarla bag etme, stresin iistesinden gelme pozitif mizahta ulasiimak
istenen temel hedeflerdir. Bireylere, negatif olaylarla karsilastiklarinda dahi pozitif diisiinme
becerisini kazandirma da pozitif mizahin hedeflerindendir.

Baskalarinin acicindan keyif alma eglencesine doniisen negatif mizah ise, mizah malze-

mesi yapilan kisi ya da kisilerin ruhen yikimina sebep olabilir. Mizah eylemini gerceklestiren
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kisi i¢in, negatif mizah araciligiyla giilme, bastirilan duygularin agirligini azaltarak katarsis
etkisi uyandirirken, etnik, siyasi, ekonomik vb. farkli sebeplerle giilme eylemine muhatap
bulunan kisi iizerinde de ‘benlik’ duygusunun zedelenmesi ve biligli dislama vb. sebeplerle
kimlik problemlerini beraberinde getirir. Negatif mizahin etnik mizah alaninda kullanimin en
temel amaci, kiginin aidiyet duygusunu ve benlik algisini zedeleyerek kimliksizlestirme poli-
tikasidir. Giilme eylemini gergeklestiren kisi, su¢luluk hissi denilen keyif ve endise karisimi
duygularin baskisi altindadir. Keyif, tistiinliitk duygusundan; endise ise, bir bagkasinin giiliing
haliyle eglenmenin hi¢ de hos ve insani olmadig1 duygusundan ileri gelir.

Avrupa’dan gelip Amerika Birlesik Devletleri adini alacak olan Yeni Diinya’nin va-
tandast olan Britanyalilarin, kendi vatandaslar1 disindaki insanlar i¢in kullandiklari negatif
mizahin yikic etkisi bolge halki tizerinde kimliksizlestirme ve kendi deger yargilarinin bas-
kin olacagi bir toplumda kimlik olusturma adina yapilan cabalardir. Rakip grup iiyelerini
onemsiz ve kendi varligini iistiin gosterme algisi, Yeni Diinya’nin yeni sakinleri i¢in de etnik
mizahin kullanimiyla eyleme doniisiir. Farkli ve zorlu bir cografyada ‘Gteki’ olmanin deza-
vantaj1, Ustiinliik Kurami araciligiyla kendini rakiplerinden daha {istiin goriip karsisindaki
kisiyle alay edip diglayarak avantaja ¢evrilir. Benlik algisi tescillenerek psikolojik tstiinlik
de temin edilir.

Varolusun temel degerlerinden biri olan benlik, ‘sosyal ceza’ olarak giilme eylemiyle,
teshir ve alay objesi olunan bir ortamda dislanip asagilanarak degersizlestirilir. Amerikan
kiiltiirel dokusu i¢inde, mizahin, elestirel, tahrip edici ve duygu karmasasiyla varlik alani
bulan negatif mizah uygulamalari, mizah eyleminin objesi olan kisi ve gruplar i¢in, sosyal
varlik olan insanin iletisim ihtiyacinin elinden alinmasiyla bir ceza sistemine dontisiir.

Uygarlasma siirecinde yon ve sekil degistirse de, acimasizliktan haz duyma giidiisiinii
terk edemeyen insan igin, pozitif mizahin Tanr1’dan hediye, negatif mizahm ise Ustiinliik Ku-

rami baglaminda seytanin cezasi oldugu sonucu, mizahin paradokslugunun bir ironisidir...
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OZET

IS HUMOR A GIFT FROM GOD OR A WAY OF PUNISHMENT FROM SATAN?

‘LAUGHTER AS A SOCIAL PUNISHMENT’ AS A SANCTION OF PUNISHMENT
OF SOCIAL NORMS IN AMERICAN CULTURE

Acimasizliktan haz alma duygusuyla yaratilan insan, mizahi, olumlu bir pekistirec aract
mi1 yoksa olumsuz bir ceza yontemi olarak mi kullanir? Bu sorunun cevabini endokronolo-
jik sistem iizerinden analiz eden gelotoloji (giilme bilimi), 6zelde giilmenin, genelde miza-
hin, insan viicudundaki etkilerini arastiran fizyolojik ve psikolojik bir ¢alisma disiplinidir.
Giindelik hayat icinde, yiizey yapida, ciddiyetten uzak, eglenceli, hos ve dnemsiz olarak
algilanan mizahin kdkeni, insanlik kiiltiir tarihinde, derin yapida, bilinenin aksine, fiziksel
kusurlar, ruhsal bozukluklar, bayagilik, acimasizlik ve gaddarlik gibi olumsuz temellere da-
yanmaktadir. Bu makalede, negatif mizahin insan psikolojisi iizerindeki tartigilmaz iktida-
11, 1600’11 yillarda Yeni Diinya olarak kesfedilen Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesen
gdcmenlerin mizah anlayislarindan hareketle, 1840’11 yillarda Mormon kilisesi liderlerine
takilan lakaplardan Amerika’daki miizik, askeri, siyasi, edebi ve gosteri sanatlar1 gibi farkl
alanlardaki veriler iizerinde analiz edilecektir. Mizahin temel alanlarindan olan etnik miza-
hin, ‘farkli etnisitedekileri degersizlestirme ve kendi varligini iistiin gdsterme’ algisi tizerine
hazirlanan makalede, Yeni Diinya yerlesimcilerinin, etnik gruplarim kimliklerini belirleme-
de karsitliklar1 asli kriter olarak gorerek Ustiinlilk Kurami iizerinden, kendinden olmayani
kiiciimseme, asagilayarak degersizlestirme felsefesiyle negatif mizahin kullanildig: tespiti
iizerinde durulacaktir. Mizaha yiiklenen farkli hatta birbirine zit anlamlar, Amerikan kiil-
tiirel dokusu i¢inde negatif ve pozitif mizah paradoksu gergevesinde ‘sosyal ceza’ olarak
giilme’, sosyal normlarin ‘teshir edilmek, alay objesi olmak, elestirilmek, suclanmak, redde-
dilmek, dislanmak, yargilanmak, asagilanmak’ gibi cezalandirma yaptirimlari boyutuyla ele
almacaktir. Aragtirmada, biligsel algilama olan mizah ve mizahn fiziksel gostergesi giilme
eylemi, toplumsal yapinin belirleyici unsuru seklinde ‘sosyal cezalarin zaman ve mekéan si-
nirsizlig1’ boyutuyla degerlendirilecektir. Amerikan tarihinden 6rnekleme yontemiyle secilen
veriler, Ustiinliik Kurami perspektifinden hareketle mizah eylemini gergeklestiren kisinin,
benligini rakiplerinden daha {istiin gérme ve benlik algisini tescilleme duygusundan kay-
naklandigin ortaya koyacaktir. Makalenin sonunda, pozitif mizahin Tanri’dan bir armagan,

negatif mizahin ise, seytanin getirdigi bir ceza yontemi oldugu disiincesine ulasilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Amerika; etnik mizah; sosyal ceza; negatif mizah; sosyalnormla-

rin cezalandirma yaptirimi

61



folklor / edebiyat

ABSTRACT

MiZAH, TANRI’DAN BiR ARMAGAN MI YOKSA SEYTANIN GETiRDiGi BiR
CEZA YONTEMI Mi?

SOSYAL NORMLARIN CEZALANDIRMA YAPTIRIMI BOYUTUNDA AMERI-
KAN KULTURUNDE ‘SOSYAL CEZA OLARAK GULME’

Does the person created with the sensation of ruthless pleasure use humor as a positive rein-
forcement tool or a negative method of punishment? Gelotology (laughing science), which
analyzes the answer to this question through the endocrinological system, is a discipline
of physiological and psychological research that investigates the effects of smile in parti-
cular and the effects of humor on the human body in general. The root of humor which is
perceived as lacking seriousness, pleasant, enjoyable and unimportant in daily life, in the
surface structure, on the contrary to common belief is based on negative backgrounds such
as physical defects, mental disorders, vulgarity and cruelty in the history of human culture.
In this article, the undisputed power of negative humor on human psychology, based on the
humorous insights of immigrants settled in the United States which was discovered in the
1600s as a New World, will be analyzed on the data in different fields such as the nicknames
of the Mormon Church leaders in 1840, music, military, policy, literature and the performing
arts of America. In the article that is based on the ‘disqualification of different ethnicities and
showing their own superiority’ perception of ethnic humor, which is one of the main areas of
humor, the finding that New World settlers’ usage of negative humor with the philosophy of
subjugating and diminishing the non-self by means of Superiority Theory as the main criteri-
on in determining the identities of ethnic groups will be focused. Different and even opposite
meanings laid upon humor, laughing as ‘social punishment’ within the negative and positive
humor paradox in American cultural texture will be dealt with as punishment sanctions, such
as being exposed, being a subject of ridicule, being criticized, being accused, being rejected,
being judged and being humiliated. In the research, the act of laughing, which is the cognitive
perception of humor and the physical display of humor, will be evaluated in terms of ‘time
and space infinity of social punishments’ as a determinant element of social structure. The
data selected by random sampling from American history will reveal that the person who
performs the humorous act with the perspective of the Theory of Superiority does so with the
sense of superiority of the self and superiority of self-perception. At the end of the article, the
verdict of positive humor’s being a gift from God, and negative humor’s being a method of
punishment brought by the devil will be reached.

Key Words: America; ethnic humor; social punishment; negative humor; sanction of pu-
nishment of social norms
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Tabiat, sanat1 izler; sanat eserindeki ahenk, tabiatin degil, ruhun ahengidir. Sanat
eseri ise sanatginin tabiati yeniden kurmasidir. Bilindigi iizere, tabiatin renk ve ¢izgile-
rinde “sentetik” bir birlik yoktur. Ondaki bu diizensizlige anlam kazandiran insanin ya-
ratilis1 ve hayalleridir. Biiyiik sanat eseri, ahengini, ruhun ahenginden alan eserdir. Sanat
eseri, tabiata tutulan bir ayna degil, tam tersine tabiata tutulmus bir ruhtur.

Bu goriisten yola ¢ikarak ¢caligmamizda; Divan siiri anlayisi i¢inde tabiata bakisin
ana ¢izgilerini ortaya koymak; 6zellikle tasavvuf anlayis1 kapsamindaki tabiat telakkile-
rini aksettirmek; 6zel olarak da bu anlayisin tipik 6rneklerinden olan Necati Bey’in Giil
redifli kasidesindeki yaklagim ve yorumlarimizi ortaya koymak istedik. Aragtirmamizda,
metin analizine dayali 6lgiitlerin 6n plana alindigi nitel arastirma metoduna bagli kalma-
ya ¢alistik.

Divan sairi tabiat1 edilgen bir varlik olarak seyretme yerine onu aktif goriir; nesneyi
derinligine kavrama ve ondaki latif yapiy1 estetik bir bicimle ortaya koyma endisesini
tasir. Insan, Allah’in yarattigi varliklar zincirinin en nemli halkasi olmanin yan1 sira,
varlik halkalarinin da merkezinde bulunmaktadir. Insan, Allah'in kendisine miicmelen
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63



folklor / edebiyat

tecelll ettigi yegane varliktir. Mikrokozmos yani kiigiik alem olarak adlandirilan insan,
makrokozmos yani biiylik alemdeki her seyi kapsamaktadir. Bu itibarla dis alemdeki
(tabiat) her seyin insanda misalleri mevcuttur. Ayni sekilde insanda bulunan her sey de
dis alemde tek tek farkli boyutlariyla yer almaktadir. Insan ve tabiat arasinda kurulan
bu “gli¢lii anlama” siirecinin, aslinda bu evrende kiginin kendisini okumasi ve anlama-
st olarak degerlendirilmesi gerekir. Objenin gozlenmesi sathasini asarak onu i¢inden
kavrayan, baska bir deyisle, onu bir ayna hitkmiinde goren kisi kendisini okur ve anlar
demektir. Bu siirecte insan kendisini asar, gelistirir, kisisel benliginden gergek benligine
ulagir, onunla birlesir. Gergek okuma, “katilimcilikla” gergeklesir ve “Mutlak Bilgi”ye
ulasilir.

Eserinde tabiat1 yansitacagina, tabiatta eserini yaratan sanat¢i insanlara yeni goriis-
ler, yeni duygu ve diisiinceler veren bir “yaratici”dir. Sanatgi, tabiatin giizelligini, tabiat-
tan ¢ikarmamis, tersine tabiata eklemistir. Sanat, esyanin dis gorlinligiinii tekrar tiretme
ve dogal nesnelerin insanda uyandirdigi duygularin benzerini hatirlatmaya calismaz.
Geleneksel sanat, nesnelerin dig goriiniislerine degil, i¢sel gercekliklerini konu edinen
metafiziksel bir doga bilimine dayanur.

Tabiat kargisinda alinan “haz” ya da “zevk” meselesi olduk¢a 6nemlidir. Tabiatin
etkisinde kalmak (uzvi zevk) ile ondan alinacak estetik bir zevk duymak farklidir. Bi-
rincisinde bilincin uyuklamasi s6z konusu iken, ikincisinde (estetik zevkte) esrarlt bir
sentez icinde birlesen ifade ve bigim, diis ve ger¢ek uyumundan geldigine gore, kendimi-
zi duyumlarmmizin akisina saliverecegimiz yerde, onlar1 sanat anilarimizla degerlendir-
memiz, hayal gliclimiizle onlardan bir kompozisyon viicuda getirmemiz gerekmektedir.
Tabiattan zevk alan kisi, bir sanat¢1 gibi davranir.

Tabiat1 daha dar anlamiyla insanlarin temas ettigi seyler boyutuyla degerlendirdigi-
mizde bugiinkii modern anlamdaki c¢evre ile karsilagiriz. “Allah her seyi kusatir” (4:26),
“Rabbim yaptiklarini ¢epecevre kusatir” (12:92), “Dogu da bat1 da Allah'indir; nereye
donerseniz Allah'in yiizli oradadir. Allah genistir, bilendir” (2:115) ayetleri ve benzeri
diger ayetler, Allah'in her yerde ve her seyde hazir ve nazir olmasi anlayiginin delilleri
olarak goriilmiistiir. Cevremizdeki seyler bu anlayis ve kavrayisla (mentalite) cansiz,
donuk, ruhsuz cisimler olarak degil, kendi var olusunda Allah'tan isaretler tasiyan kut-
sal varliklar olarak karsimiza ¢ikarlar. Dolayisiyla onlarla olan iliskilerimiz veya onlari
kullanmamizin da boyutlarini bu anlayis tanzim eder. “Allah’in el-Mubhit “ihata eden” ya
da “kusatan” ismi onun yaratilmis olan her seyde olduguna isaret etmektedir” (Yildirim,
2004, s. 165). Yaratilmig olanlar Allah'im kelami olarak diisiiniiliirse, o zaman her sey
Allah'm bir ayetidir; yani her sey Allah hakkinda bir seyler dgretir. “Ogreten, kendisini
acmak i¢in ayetler yaratan bizatihi Allah'tir. Bu bakimdan dogal olaylara, kutsal metinle-
re ve mucizelere atifta bulunan ayet terimi de mesajla hemen hemen ayni anlama gelir”
(Yildirim, 2004, s. 159). Her nesne ve yaratilmis olana Allah’in ilahi sifatlar tecelli eder.
Allah'in ayet ve isaretlerini okumanin yollarindan biridir bu.

Divan siirinde tabiatta insan1 ve insanda tabiati1 gorme hususu, tasavvufta insan-tabi-
at iligkisine dayanir. Bu agidan da bakilinca, ister dini-tasavvufi, isterse tasavvuf dig1 gibi
goriinen edebi metinlerde tasavvufun mevcudiyeti s6z konusudur.
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1. Divan Siirinde “Giil” Redifli Kasideler

Divan siirinin baslica istiaresi olan giil, tabiatin bir parcasi olarak Osmanli siirinin
en 6nemli anlatim araglarindan birisi olmustur. Giil, divan siiri cografyasinda rengi, sek-
li, kokusu, gosterisli olusu gibi 6zellikleriyle siirlerde islenmistir. Siirlerde tabiatin bir
pargas olarak giil ve insan arasinda miinasebet kurulur. “Insan-tabiat miinasebeti, birinin
mevcudiyeti, zorunlu olarak 6tekini ¢agristiran ve gerektiren tiirden, mantiki ve zorunlu
miinasebettir. Her biri, digerinin varliginin amaci haline gelmistir” (Kilig, 1995, s.19).
Insani vasifiar tabiata aksettirilerek tabiatta insan1 gérme egilimi s6z konusu olur.

Divan siirinde bugiine kadar pek¢ok giil kasidesi yazilmistir. Bunlar arasinda Necati,
Fuzali, Lami’i Celebi ve Hayali’nin yazmis olduklart hayal ve imajlar bakimindan dik-
kat ¢ekmektedir. Bu kasideler, iizerine bugiine kadar cesitli calismalar yapilmistir.

XV. Yiizyil sairi Necatl Bey’in Giil kasidesi, hayal ve mazmunlar agisindan orijinal
olan siirlerin basinda gelmektedir. Fuziili’nin Giil kasidesini yazmasina neden olan siir
Necati Bey’in Giil kasidesidir. Gliniimiize kadar Necati Bey ve Giil kasidesi ilizerine
calismalar yapilmis olup insan-tabiat methumu ¢ergevesinde heniiz bir incelemede bu-
lunulmamistir. Bu ¢alismada ise Necati Bey’in Giil kasidesini olusturan 44 beytin tiimii
taranarak tabiat-insan iligkisinin kurulmus oldugu beyitler tespit edilerek fislenmis ve
bunlarin tahlili yoluna gidilmistir. Kasidede insan-tabiat iliskisi ekseninde yazilmis olan
beyitler anlatim teknigi ve bi¢im-6z kaynasmasi ve varlik biitiinliigli yoniiyle inceleme-
ye tabi tutulmustur

Makalede Necati Bey’in Giil redifli kasidesinden hareketle insan-tabiat iliskisi de-
gerlendirilerek siirin estetik yapist hakkinda yorumlar yapilmistir. Boylece Necati Bey’in
Giil kasidesi ilk kez insan-tabiat iligkisi ekseninde incelenmistir.

2. Necati Bey’in “Giil” Redifli Kasidesi’nde Insan ve Tabiat Arasinda Baglanti

Necati Bey’den onceki sairler ve cagdaslar tabiat ve tabiatin bir unsuru olarak ta-
biatin bir pargasi olan giil ¢igegini, cok yonli bir sembolik diizenle kullanmistir. Cigek-
lerin igerisinde giil, merkeze alinarak tabiatin ifadesinde basrolii Gistlenmistir. Osmanl
Devleti’nde cicek ve bahge kiiltiiriine verilen dnem, kiiltiirel yapinin bir parcasini olusg-
turur. Bu kiiltiiriin siire yansimalarindan birini giil, gonca, siinbiil, benefse vb. ¢icek ad-
lariyla rediflendirilmis siirlerde gérmekteyiz.

Necati Bey’in Giil kasidesi, bir sonraki asirda Fuzili gibi birinci sinif saire tesir
ederek nazire yazmasina vesile olmustur. Divan siirinde Necati Bey’den sonra Fuzili,
Hayali Bey, Nev’i gibi pek c¢ok sair Giil redifli kaside yazmaya baslamigtir. Bu sairler
icerisinde Necatl Bey’inki orijinal ve 6zgiin bir yap1 arz eder.

Giil kasidesi Divan (Tarlan, 1992)’1in 15’inci kasidesi olup, beyitler eserdeki sira-
lanisina gére 1°den 44’e kadar numaralandirilmistir. incelenen beyitlerin kiinyesinin
gosteriminde divanin kaside numarasi ve beyit numarasi yazilmigtir. Alintilarda beytin
kasidenin hangi boliimiinden alindig1 bu siralanis ile gosterilmistir.

Incelemeye alinan Necati Bey’in Giil kasidesinin tam metni:

1.“Y1lda bir kerre menar-1 sdhdan didar giil
Gosterir nite ki nir-1 Ahmed-i Muhtar giil
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2.0ldu manendi Medine hos miinevver giilsitan
Devha-i giildiir menare pertev-i envar giil

3.Cem edip evrak-1 al iistiine etmil zer-fisan
Yazmis ol mecmii’aya vasf-1 ruhun ey yar giil

4.Da’ima mecmuasi diismez elinden riiz i seb
Benzer eder ruhlarin vasfini istihzar giil

5.Umarim senden vefa ey serv-i bostan-1 cemal
Gergi giil-zar-1 cihanda verdigi yok bar giil

6.Var iken yiiziin giile meyl eylemez dil biilbiili
Arife bir giil yeter 1dzim degil tekrar giil

7.Baga gel kim eyledi peyda Yed-i Beyza semen
Goziin a¢ kim gosterir ahdar secerde nar giil

8.El salar etrafa durmus sebze sahninda ¢inar
Gel ki isret ni’metini eyledi isar giil

9.Béade-i hamra ile ¢ceng ii neye verdi amel
Tevbe vii ziihd i salahi eyledi bi-karar giil

10.Basdan ayaga zer i yakut ile pirlizeden
Donanir diler kim ola séhid-i bazar giil

11.Cam-1 nev-rlizu i¢ip mestane yliz bin naz ile
Sah-1 Suhun salinir boynuna sahid-var giil

12.Gonca gibi gam dikenlerinde biilbiil kan yutar
Karsisinda bad-1 subh ile giiler oynar giil

13.Sagli sollu hardan hanger takinmis giiyiya
Zahid-i yabis-dimag ile eder peykar giil

14.Eyle redd agyar1 kim dillerde makbil olasin
Baglar tizre yeri vardir etse terk-i har giil

15.Ah-1 agikdir seni hiisniinden agah eyleyen
Na’ra-i biilbiilden olur her seher bidar giil

16.Bunca naz ii bunca siveyle bir aylik 6mrii var
Kendiyi zinet ederse tan m1 sehri-var giil

66



folklor / edebiyat

17.Sah-1 adil devridir var glis-mal et ey saba
Biilbiile cevr eylemekten etsin istigfar giil

18.Padisah-1 dad-ger derya dil i vala giiher
Kim nem-i hulkundan eyler sebzeler izhar giil

19.Asuman-1 saltanat Han Bayezid ol kim anin
Kadri baginda nice hirsid gibi var giil

20.Ab-1 lutfu ermese ser-sebz olmaya ¢inar
Bad-1 hulku esmese bitirmeye giil-zar giil

21.Nev-bahar-1 lutfu bezl etse kerem ni’metlerin
Sath-1 sebze sahni ¢ini ola han salar giil

22.Ab-1 ciid erse sehdb-1 himmetinden sebzeye
Bi-tekelliif serv yemis vere isfidar giil

23.At1 na’linden cihan mihrab gibi secde gah
Iti izinden oluptur yer yiizii hem-var giil

24.Semse-i sems-i ziya-efruz-1 alem husreva
Satha-i tig-i cihan-girinde bir zer-gar giil

25.Meclisinde bag bir mahbib hidmet-gardir
Cesm-i nergis kad sanavber hatt cemen ruhsar giil

26.Payina isar i¢in ey serv-i bag-1 saltanat
Eylemis 18’lin tabaklar iizre zer izhar giil

27.Goncalar arz etmeyince tapuna hemyan-1 zer
Nasb olunmadi ¢emen iklimine ser-dar giil

28.Tac-1 yakutu giyer piriizeden baglar kemer
Giil-sitdn1 bezmine olali hidmet-gar giil

29.Tuti-i glilzar-1 bezmin olmag icin eyledi
Har1 nahun bergi seh-per goncay1 minkar giil

30.Ab-1 adlinden humarini eder 1slah miil
Biy-i hulkundan suda’ina kilir timar giil

31.Mevki’inde ettigingiin lutf-1 mahz olur gazab
Nitekim fasl-1 zemistanda goriiniir nar giil
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32.Ag destar rida-yi sebzi varken yaktilar
Ahd-i adline meger kim baglad1 ziinnar giil

33.Bad-1 hulkun etmeyince ta’n ile bagrini kan
Vermedi giilsende bliy-i nafe-i tatar giil

34.Ni’met-i hulkun kohusundan ere diye nasib
Damenin acip gedalar gibi durur zar giil

35.Bad-1 subh ol denli hulkun tibini piir etti kim
Cak ¢ak olmus damanini her bar giil

36.Sehriyara himmetin mahbiib-i has i &mdir
Hic meclis var midir k’anda ola agyar giil

37.Padisaha bir sikayet var kulundan tapuna
Kim bu ma’aniden edipdir didesin hiin-bar giil

38.Serv urur gogsiine kef-desti tehi asik misal
Goncanin zer kisesin agmakla kocar har giil

39.Yakt1 zillet narina haki tab-i ab-dar
Nitekim her dem giil-ab i¢in yanar na-¢ar giil

40.Can ile meddahinim dil-teng koma beni kim
Andelibinden cihanda olmadi bizar giil

41.Giilgen-1 vasfinda her beyti Necati ¢akerin
Benzer ol mevzun nihéle kim ucunda var giil

42.Zineti eyyamudir hatt ile si’rin sdyle kim
Reng i by ile olur arayis-i giil-zar giil

43.Bezmine bir nahl-1 rengin bagladi kim yarasir
Andan etse Iatf yollarini istifsar giil

44 Tac-verler lizre saha sehriyar ol sehriyar
Nice kim her nev-bahar olur seh-i ezhar giil” (Tarlan, 1992, s. 82-85)

3. Giil Kasidesinde insan ve Tabiatin Ele Ahnis1
Necati Bey’in Giil redifli kasidesinde insan ve tabiat bir arada ele alinir. Sair, tabiatta
insani gorerek tabiati somutlastirma egilimdedir.
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Yilda bir kerre menar-1 sahdan didar giil
Gosterir nite ki niir-1 Ahmed-i Muhtar giil
Kaside 15-1 (Tarlan, 1992, s. 82)

Beyti glinlimiiz Tiirkgesiyle su sekilde ifade edebiliriz: Giil, dallarinin minaresinden
yilda bir kere, Hz. Muhammed’in niiru gibi yliziinii gosterir.

Divan siirinde giil, ¢icekler arasinda sevgiliye en ¢ok benzeyen ¢igek olarak goriil-
miis ve ayn1 zamanda Hz. Muhammed’in bir sembolii olarak siirlerde yer almistir. Necati
Bey, giiliin acilis1 ile Hz. Peygamber’in nurunu gosterdigini sdyleyerek tabiatta insani
goriiyor. Giiliin yilda bir kere dallarinin arasindan yiiziinii gostermesi hadisesi, acilist
yani baharin gelisini isaret etmektedir. Minare, camilerin yiikselme metaforudur. Giil
¢iceginin acilis1 hadisesi ise Hz. Peygamberin yiiz gdstermesi gibi giizel bir sebebe bag-
lanarak beyitte hiisn-i ta’lil sanat1 yapiliyor. Eskiden Ramazan ayinda minarelerde kan-
dillerin yakildig: diisiiniiliirse bu dalin-minarenin nuru-giildiir. “Sair, dallardaki giillerle
kandiller arasinda benzerlik kurarak ve bunu da Hz. Muhammed’in nuruna fesbih ederek
giiliin agilmas1 hadisesini hem beseri, hem sosyal ve kiiltiirel hem de dini agilardan dii-
stiniilebilecek sekilde ¢ok yonlii bir perspektiften bize sunmaktadir.” (Ipek, 2008, s. 6).

Klasik Tiirk siirinde giiliin, Hz. Muhammed’in mazmunu oldugu hususunu burada
hatirlamakta fayda vardir. Tabiatin bir unsuru olan giil objesi, siije olan Hz. Peygamberi
hatirlatmistir. Boylece tabiatta insan goriiniir hale gelmistir.

Kasidenin iigiincili beytine insan-tabiat iligkisi kurulur:

Cem edip evrak-1 al iistiine etmil zer-fesan
Yazmis ol mecmi’aya vasf-1 ruhun ey yar giil
Kaside 15-3 (Tarlan 1992: 82)

Sair beyitte sevgiliye seslenerek; giil, o kirmizi yapraklarini bir araya getirip iistiine
altin sagarak mecmua gibi olan yapraklarina yanaginin 6vgiinii yazmistir demektedir.

Giiliin yapraklarinin fiziki yapisi onun sayfaya benzetilmesine vesile olur. Bu yap-
raklarin kat kat, iist iiste olusu onu mecmua goriinimiine kavusturur. “‘zer-fesan’ ile
kastedilen giiliin ortasindaki sar1 tohumlaridir. Altin sagilmig mecmua gibi olan giil yap-
raklarinin iizerine ise sevgilinin yanaginin 6vgiisii yazilmistir... Ayrica zer-fesan diye bir
kagit da vardir ve bu kagit, iizerine altin piiskiirtiilerek yapilir.” (Ipek, 2008, s. 7). Bu
kagidin altindan olmas1 onun sevgilinin yanag: gibi kiymetli oldugunu da gostermekte-
dir. Sevgilinin giilerken yanaginin kat kat goriintiisii sairde mecmua imajimi ¢agristir-
migtir.

Kasidenin dordiincii beyitinde de yine giille mecmua arasinda benzerlik iliskisi ku-
rulmustur:

Da’ima mecmuasi diismez elinden riiz i seb
Benzer eder ruhlarin vasfini istihzar giil
Kaside 15-4 (Tarlan, 1992, s. 82)
Divan siirinde asik, sevgiliden vefa gérmeyecegini bilse de bu isteginden vazgec-
mez. Sevgilinin giizelligi bir bahge ise boyu servi ve bu agacin meyvesi de vefadir.
Umarim senden vefa ey serv-i bostan-1 cemal
Gergi giil-zar-1 cihanda verdigi yok bar giil
Kaside 15-5 (Tarlan, 1992, s. 82)
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Sair beyitte, ey giizellik bahgesinin servi boylu giizeli, diinyanin giil bahgesine giiliin
meyve verdigi gorlilmemisse de senden vefa gérmeyi umuyorum diyerek sevgiliyi mer-
keze oturtur. Sevgili merkeze alinarak giil bahgesindeki diger biitiin giizelliklerin onun
degerinde olmadig bilgisi verilir.

Burada sevgilinin fiziki 6zellikleri “serv-i bostan” terkibiyle verilmektedir. Bu soy-
lemle sair insana ait unsurlari tabiatla izah etmis, boylece tabiat-insan iliskisini kurmus-
tur.

Ikinci misrada bulunan “bar” kelimesi yiik anlamindadir. Servi agacit meyve ver-
mez. Bu, ger¢eklesmesi miimkiin olmayan bir tabiat hadisesidir. “Selvi boylu sevgilinin
meyvesi ‘vefd’dir. Asikin sevgiliden vefa ummaktan baska caresi yoktur. Bu yiizden sair
“ger¢i serv giil gibi bir meyve vermez ama ben yine de senden vefd umuyorum” (ipek,
2008, s. 8) diyerek sevgiliden/ memduhtan vefa gérmeyecegini bildigi halde yine de
beklenti vefa gdrmeyi bekledigini dile getirmektedir. Ayrica sair beyitte sevgilinin/mem-
duhun fiziki 6zelliklerini doga unsurlarina benzeterek tabiat-insan miinasebetini kuruyor.

Tabiati, goriiniir alemi gdzlemleyen sanat¢1 onu zihin siizgecinden gegirerek eserine
aktarir. Bu hususu Necati Bey’in kasidesinden sectigimiz bir baska beyitle 6rneklendi-
rebiliriz:

Var iken yiiziin giile meyl eylemez dil biilbiili
Arife bir giil yeter 1azim degil tekrar giil
Kaside 15-6 (Tarlan, 1992, s. 82)

Beyti gliniimiiz Tiirkgesiyle su sekilde ifade edebiliriz: Goniil biilbiilii senin yiiziin
varken giile meyletmez, arif olan kisiye bir giil yeter, baska giil lazim degildir.

Sairler insani1 tabiatin merkezine yerlestirirler. Buradaki giil, insan giizelligi, 6zellik-
le yiiz giizelliginden kinayedir. Insan, tabiatta gériiliir hale gelir. Nesnel aleme dagilmis
tecelliler insan yiiziinde toplanir. Yiiz bu yéniiyle vahdettir. Insan yiiziinde pargalanmis
degerler toplanir.

Giil, tohum, nokta halindeyken agmazdan dnceki rengi, yapraklarmin sekli, kokusu
gibi bilgileri ihtiva eder. Noktanin yayilimi, teklikten ¢okluga gegistir. Tohum tek basi-
na kapaliliktir. Tohumun agilis1 cokluga gegis, izhar olmadir. Giiliin a¢ilmasi apayri bir
olaydir. “O, seher vaktinde saba yelinin esmesiyle acilir. Giil agilinca bahar gelir. Biitiin
bunlarin hepsi bir yana giil ile biilbiiliin agklar1 dillere destandir. Giil, biilbiiliin sevgilisi-
dir. Asik da sevgili denen giil karsisinda bir biilbiildiir” (Pala, 1999, s. 155-156). Beyitte
giil/biilbiil yaratici/yaratilan imajlar alegorik bir bi¢imde ifade edilmistir.

“Asik ile masuk birbirinden ayr diisiiniilemez. Asigin eylemleri tamamuyla niyaz’dan
ibarettir, sevgiliyse bastanbasa naz’dan olugsmustur; bu karsithigin disinda ask birligi bu-
lunmaktadir. Giizellik, her ne kadar aslinda statik bir kavramsa da, onu seyreden ile agk
olmazsa anlam1 tam agi8a ¢ikmaz, sevgilinin kendinin olgunlagmasi i¢in de asi13a ihtiya-
ct vardir” (Schimmel, 2001, s. 252-253).

Sair beyitte “arif olana giil yeter” derken tek bir giil iizerine tefekkiir etmenin dahi
arif olan kisiye ilah sirlarin kapilarini aralayacagini soylemektedir. Arif olan kisi, haki-
katin idrakindedir. Bu diinya giizelliklerinin igerisinde ilahi sirlarin oldugunu duyumsar.
Insan, kendi yaratilis diizenini tabiatta gézlemledigi i¢in onu, makrokozmos evresinden
“kozmik insan (insan-1 kebir)” ya da “makroantrophos” mertebesine oturtur.
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“Alemde yaratilmis olan her sey, asillarinin yansimasidir. Hakikat olan onlarmn 6zii,
yani “ide”lerdir. Devamli degisen seylerin gergek ve mutlak bir varligi olamaz. Biitiin
idelerin ortak bir 6zii vardir ki; her seye 6ziinii veren bu ortak 6z Tanr1’dir” (Glingor,
2004, s. 31). Iste arif olan kisinin gayesi fenomenlerden hareket ederek onlarmn gerisin-
deki gergek aleme ve nihayet Tanr1’ya ulagmaktir. Bu ruhsal yolculukta arifin tek ihtiyaci
olan bir giildiir.

Insan tabiat: tamdikca kendisini tanimis olacaktir. Tabiattan hareketle aslina ulasan
kisi hakikate erdiginden tekrardan geriye donmez. Sair bunu beyitte “lazim degil tekrar
giil” ifadesiyle anlatmaktadir.

Askin sembolizmde, somut goriinlimler, daha genis, genel ve ideal bir diinyanin
sembolleridir ve var olan diinya, onun sadece eksik bir tezahiiriidiir. Bu tezahiirde go-
rliinlir kilinanlar ancak asillarinin bir slreti, yansimasi halindedir. Bu yansima orijinal
yapinin bozulmus seklidir. Bu form gerc¢ek varligin bir tezahiirii mahiyetini tasir. Tabiati
gozleyen sair bu formdan hareketle asila ulagsmaya ¢alisir. “Sanatin, esasen 6ziinde con-
ventional, yani teamiili (yapildigi zamandaki teamiilden, goriis ve diigiincelerden etkile-
nerek icra edilmesi) oldugunu belirtmeye pek liizum yoktur. Ciinkii, tabiat ancak teamiili
olarak anlasilir hale gelir ve insanlar arasindaki iletisim sadece isaret ve sembollerle
(rupa, pratika) miimkiin kilinabilir.” (Coomaraswamy, 1995, s. 27).

Tabiat, sanat eserinde oldugu gibi yansitilmaz; bir baska ifadeyle, sanat eseri, tabi-
atin basit bir kopyas1 degildir. Bir diger beyitte sair tabiat giizelligini 6n plana ¢ikaran
ifadeler kullanmaktadir.

Baga gel kim eyledi peyda Yed-i Beyza semen
Goziin a¢ kim gosterir ahdar secerde nar
Kaside 15-7 (Tarlan, 1992, s. 82)

Ates, askin kavram alanina giren en 6nemli unsurlarin baginda gelmektedir; ¢linkil
ask, yanmay1 ve yakmay1 gerektirir. Burada tasavvur edilen ates, igsel bir atestir. Igsel
ates; gizli, ortiik, icten ige yanan atestir. Fiziki alemde gézlemledigimiz ates ise, diger
nesneler gibi zihnimize tecriibi ¢agrisimlar sunmaktadir.

Giil, kirmizi rengi ile atestir. Her maddenin 6ziinde zit unsurlar olan ates ve su birle-
serek homojen hale gelir. Maddeler ancak ayristig1 zaman agiga ¢ikarlar.

Beyaz 1siktir, nurdur. Beyitte Hz. Miisda’nin Yed-i Beyza mucizesine telmihte bu-
lunulmaktadir. “Msa peygamber bir mucize olarak elini koynuna sokup ¢ikarinca eli
bembeyaz bir nur olurdu. Buna Yed-i Beyza (Beyaz el) denir” (Pala, 1999, s. 296). Hz.
Miisa’nin yed-i beyza mucizesinde gogsiiniin beyaz nur sagmasi gibi giil de agildig1 za-
man, yesil fidesinin tizerinde kirmiz1 1s181n1 sagmaktadir. Giiliin sagmis oldugu 151k, fani
gozle goriilemeyecek kadar canli ve parlaktir. Insan bu alemin giizel ve giizelliklerini
temasa ederek onun ilk yaraticisini arar. Kolektif bilincaltinda gizlenmis olan bilgiler
ifsa olmaz. Bu nedenle soz konusu giizel ve giizelliklere bakan insan ilk yaraticisini
hatirlamaya ¢aligir. Tim yaratilan varliklar yaraticisinin sifatlarinin birer tezahtirtidiir.

“Tanr1, biitlin varliklara kendi sifatlariyla tecelli etmektedir. O, esyaya cemal ve celal
sifatlar1 olarak tezahiirde bulunur. O’nun cemal sifatlarindan olan Rahman, Rahim, Ce-
mil, Latif vb. yine O’na yakin olmanin hoslugunu, letafetini, sefkatini insanlara telkin
eder; Celil, Cebbar, Halik, Kahhar vb. celal sifatlar1 ise cemal sifatlarinin dengeleyici-

71



folklor / edebiyat

sidir. Tabiatin bahce boyutu agaclari, ¢icekleri, akarsulari, ¢imenleri, kuslari, hos koku-
lar1 Allah’in cemal sifatlarinin bir tecellisi iken, tabiatin yikan, tahrip eden, bozan tarafi
O’nun celal sifatlarinin yeryiiziindeki yansimalaridir.” (Yildirim, 2004, s. 158).
Bir diger beyitte sair tabiata bakarak ona insani fonksiyonlar yiikler:
El salar etrafa durmus sebze sahninda ¢inar
Gel ki ‘igret ni’metini eyledi isar giil
Kaside 15-8 (Tarlan, 1992, s. 82)

‘Cimar agaci yesilligin ortasinda durmus el ile etrafa igaret ederek ‘gel ki giil i¢ki ni-
metini etrafa sacti” der’ seklinde nesre ¢evirebilecegimiz beyitte giiliin agilis hadisesinin
yayildigimni goriiyoruz.

Giiliin agilisi, ilkbaharin gelisidir. Bahgedeki giiller agilmis, etraf kipkirmizi olmus-
tur. Tabiat1 seyreden sairin diisiince imbiginden siiziilen bilgiler beyitte giiliin etrafa ni-
metini sagmasi hayali ile gosterilmistir. “Cinar, su kenarlarinda yetisen, yapragini doken
ve yapragi el seklinde olan bir agactir. Bu nedenle de ¢marin yapragi, giiliin isret nime-
tini isaret eden bir ele tesbih ediliyor.” (ipek, 2008, s. 10). Burada tabiatta insan1 gérme
egilimi s6z konusudur.

Insan, tabiatin ve duyulur diinyanin bir parcasi olarak sadece Tanri’nin cemalinin
tecelligdhidir; giizellikleri, tatliliklari, ¢ekicilikleri ve iyiliklerinin her biri onun sifatla-
rindan birinin semboliidiir.

Béde-i hamra ile ¢eng ii neye verdi amel
Tevbe vii ziihd i salahi eyledi bi-karar giil
Kaside 15-9 (Tarlan, 1992, s. 82)

Beyti giiniimiiz Tiirkgesiyle su sekilde ifade edebiliriz: Giil kendini kirmizi saraba,
¢eng ve neye verdi. Tovbeyi, sofulugu, her tiirlii ibadeti bir yana birakti.

Kirmizi sarap icen giile, kamisliktan koparilan ney ve ¢ceng misiki aletleri eslik et-
mektedir. Bu nes’e baharin bahgeye gelisi vesilesiyle ortaya ¢cikmistir.

Burada kuvvetli bir ilkbahar mazmunu vardir. Tlkbaharin gelisi giiliin agilma zama-
nidir. Beyitte kirmizi rengi ile giil, saraba benzetilmektedir.

Sarap, ates ve suyun birlesimidir. Viicuda giren sarap burada ayrisir. Su, asagi iner;
ates yiikselir. Atesin hatirlaticilik 6zelligi vardir. Insan goksel alemden ayrilarak yeryii-
zline iner yani ilk kaynaktan, yaraticisindan ayrilir. Bu ayrilik kolektif bilingaltinda gizli-
dir. Temel anksiyete budur. Yeryliiziinii ve her seyi yaratan Allah’1 yaratilmis olan seylere
bakarak hatirlamaya c¢alisiriz. Gerek kirmizi bir giil gerekse bir kadeh sarap sembolik
degerlerdir. Bunlar hatirlatici sembollerdir. Viicuda giren ates (sarap) beynin karanlik
labirentlerini aydinlatmaya baslar. Ik kaynagimizi hatirlamaya calisiriz.

Giillerin bulundugu bah¢ede yasanan coskunun sebebi ise ilahi tezahiirlerin ortaya
cikisidir. “Ilkbahar; giil mevsimidir, yenilenmenin vaktidir. Baharin isminin bir anlamda
“giil mevsimi” olugu da giile verilen 6nemden kaynaklanmaktadir. Giiller bu mevsimde
actigindan bahar i¢in bu zamani ifade eden degisik kavramlar s6z konusu olmustur”
(Yazar, 2009, s. 2374). Tabiattaki canlilik insan ruhuna akseder. {lkbahar, giillerin ac1l-
ma zamanidir. Gonca halindeki giil acilacak, ilahi sirlar goriiniir hale gelecektir. Sofu
kisvesindeki gonca agilarak, rind olacaktir. Kapalilik vahdet, yeryiiziindeki agilim1 da
kesrettir.
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Basdan ayaga zer i yakdt ile pirGizeden
Donanur diler kim ola sahid-i bazar giil
Kaside 15-10 (Tarlan, 1992, s. 83)

Beyti glinlimiiz Tiirk¢esiyle su sekilde ifade edebiliriz: Giil, bastan ayaga kadar altin
ve firlize (ile) donanir, pazaryeri dilberi olmak diler.

Burada tabiatin bir pargasi olan giil insan kisvesinde karsimiza ¢ikiyor. Giil, pazar-
yerinde altinlar, firizeler takmis sth bir giizel tasviriyle canlandiriliyor. Bu benzerlik
iliskisinin kurulmasindaki gergek sebep giiliin pazaryerlerinde satilmasidir. Kasidenin
16. beytinde giil sehirli bir dilber hiiviyetindedir. Giil; edali, cilveli, sih bir dilberdir.
Yine pazaryeri giilii gibi kendisini siislemisgtir.

Bir diger beyitte giil kisilestirilerek hafifmesrep bir dilber olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir:

Cam-1 nev-rlizu i¢ip mestane yliz bin naz ile
Sah-1 suhun salinir boynuna sahid-var giil
Kaside 15-11 (Tarlan, 1992, s. 83)

Beyitte soz edilen giil, asma giildiir. “Asma giilleri yukaridan bas asagi sarkarlar”
(Kortantamer, 1993, s. 417). Burada giil hafif mesrep bir dilbere benzetiliyor. Salinmak,
saga sola meyletmektir. “Giil, riizgar esince dalinin lizerinde hafifce saga sola sallanir ve
0, bu hayaliyle tipki yalpalayarak yiiriiyen sarhos bir dilber gibidir” (Ipek, 2008, s. 11).
Giiliin dallarinin birbiri igerisine kivrilarak gokytiziine dogru tirmanisi ve riizgarin esi-
siyle hareketlenmesi hadisesi beyitte dalin boynuna sarilan bir giil motifiyle verilmistir.

“Agaca sardirilan sarmagik giilleri kandiller gibi asili dururlar” (Giifta, 2013, s. 237).
Bu manzara tasviri Fuzili’nin siirinde de bulunmaktadir:

Eyle pinhan eylemis gdgsinde sirr-1 agkini
Kim ayagindan asarlar eylemez izhar giil
Kaside 9-24 (Akyliz, 1990)

Tabiat1 tezahiir eden sair, onda insan1 gormektedir. Bu benzerlik iliskisinin kurulma-
sinda giiliin ve giizelin fiziki 6zellikleri s6z konusudur. Dis diinyadaki formel yap1 sairin
zihninde bir bagka formla birleserek yeni/farkli bir imaj olusturur. Burada tabiatta insan1
gbrme hususu s6z konusudur.

Sagli sollu hardan hanger takinmis gliyiya
Zahid-i yabis-dimag ile eder peykar giil
Kaside 15-13 (Tarlan, 1992, s. 83)

Giil, dikenden sagli sollu hangerler takinmis sanki kuru akilli sofu ile savag eder
seklinde nesre ¢evirebilecegimiz beyitte giil, bir Osmanli savascisi kisvesinde karsimiza
¢tkmaktadir. Bu savasgimin savas aleti olan dikenleri ise kilicidir. Giiliin dikenlerinin
sagindan ve solundan ¢ikmasi, hancerlerini kusagin sagina ve soluna takan bir Osmanl
savascisini ¢cagristirmaktadir. Beyitte tabiatta insan1 gérme hadisesi s6z konusudur.

Bir diger beyitte giil kisilestirilerek bir hizmetkar goriiniisiine sahip olur:

Meclisinde bag bir mahbib hidmet-kardir
Cesm nergis kad sanavber hatt gemen ruhsar giil
Kaside 15-25 (Tarlan, 1992, s. 83)
Beyti giiniimiiz Tiirkcesiyle su sekilde ifade edebiliriz: (Senin) meclisinde bahge;
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gbzlinergis, boyu ardig, yanaktaki tiiyleri cemen, yanagi giil (olan) giizel bir hizmetkardir.

Beyitte tabiatin merkezine insan yerlestirilmistir. Doga unsurlar1 olan nergis, ardi¢
agaci, cemen ve giil insanin fiziki aksamlar1 olan goz, boy, ayva tiiyleri ve yanagi olan
bir hizmetkar goriiniimiindedir. Biitiin bu doga unsurlar1 giil bahgesi mazmununu ortaya
¢ikarmaktadir.

Tabiattaki biitiin gilizellikler insanda, 6zellikle de yiizde toplanmistir. Salt tabiat
onemli degildir aslonan sevgilinin giizelligidir.

Bu giizellik insanda toplu halde bulunurken, dagimik bi¢cimde tabiatta da mevcuttur.
Yahut tabiattaki giizelliklerin arka planinda bulunan, bir baska deyisle, somuttan soyuta
giderek -gostergelerden gosterilene- perdelenmis asil giizelligi gormek gerekir. Icinde
gergek sevgili olmayan yer, cennet de olsa pek anlami olmayacaktir.

Bir diger beyitte yine tabiatin merkezine insan yerlestirilmistir.

Tac-1 yaklti giyer piriizeden baglar kemer
Giil-sitan-1 bezmiiie olalt hidmet-kar giil
Kaside 15-28 (Tarlan, 1992, s. §83)

Beyti glinlimiiz Tiirk¢esiyle su sekilde ifade edebiliriz: Senin ¢igek bahgesi gibi olan
meclisine hizmetkar olaliberi, giil, yakuttan ta¢ giyip firuzeden kemer baglar.

Giil, yakuttan tag giyip firuzeden kemer baglamasi 6zelligiyle padisaha benzetilmek-
tedir. Hem yakutun rengi hem de giiliin renginin kirmizi olusu, bu iki kavram arasinda
benzerlik iligkisi kurulmasina vesile olmustur. Firuze kemer ile de kastedilen giiliin da-
lindaki yapraklardir. Bunlar insana ait 6zeliklerdir. Tabiata bu 6zellikler verilerek insan
tabiatta gorlinlir hale getirilmistir. “Divan siirinde tabiatin tabiat olarak algilanmayisi,
tabiattaki goriintiilerde otoritenin giicliyle ilgili benzetmelerin yakalanmasi” (Demir,
2000, s. 33) hususu beyitte 6n plana ¢ikan 6zelliklerdendir. Yakuttan tag takmak, firuze
kemer baglamak saltanatin gostergesidir. Tabiata insani 6zellikler verilerek padisah me-
taforu giil motifiyle verilmistir. Bahgenin sultan: giilse, giilbahgesi de padisahin hiikiim
stirdiigii tilke “giilsen” ve buradaki diger ¢icekler de halktir.

Necati Bey’in bu beyti Ahmed Pasa’nin “Gilines” kasidesindeki:
Taht urup tak-1 felekde hiisrev-i haver giines
Geydi narenci kaba urundi nir efser glines
(Cavusoglu, 1986)
beytini akillara getirmektedir. Ahmed Pasa, glinesi gokyiiziiniin sultani olarak gérmekte-
dir. “Buradaki giines Fatih Sultan Mehmet’tir” (Cavusoglu, 1986). Beyitte giines turuncu
kabasimi giymis, nurdan tag takmis gokyiiziiniin kubbesinde oturan bir hiikiimdar olarak
resmedilmistir. Sairin zihninde tahta oturmus bir hiikimdar manzarasini ¢izen esas tabiat
hadisesi, gilinesin gokyiizii ve yeryiizii arasinda kalan ufuk ¢izgisinden dogusudur. Sair
giinesin dogusu gibi her giin gerceklesen bir tabiat hadisesini sanatli anlatimla dile geti-
riyor. Tabiatin merkezine insani yerlestiren sair, ¢izdigi hiikiimdar imajiyla Fatih Sultan
Mehmet’in tahta ¢ikisini hatirlatiyor.
Necati Bey’in tabiatten ilham alarak tasvir ettigi ise saraydaki hizmetlilerdir. “Os-
manli Devleti’nde her meslek sahibi, kolayca ayirt edilebilsin diye ayr sekil ve renkte
kaftanlar giyip serpus takarlardr” (Ipek, 2008, s. 20).
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Ag destari1 rida-yi sebzi varken yaktilar
Ahd-i adline meger kim baglad: ziinnar giil
Kaside 15-32 (Tarlan, 1992, s. 84)

Beyti su sekilde ifade edebiliriz: Ak sarig1, yesil ciibbesi varken yaktilar, senin ada-
letinin zamaninda giil ziinnar1 bagladi.

Zinnar, bele takilan kusaktir. Dini mertebeyi temsil eder. Ak destar ve yesil ciibbe
Miisliiman din gorevlilerinin kiyafett; ziinnar ise Hiristiyan din adamlarmin kusagidir.
“Ziinnar baglamak Miisliimanliktan ¢ikarak Hiristiyan olmak demektir. (Ipek, 2008, s.
23). Sair bu anlatimla tabiatin bir pargasi olan giilii kisilestiriyor.

Ni’met-i hulkun kohusundan ere diye nasib
Damenin agip gedalar gibi durur zar giil
Kaside 15-34 (Tarlan, 1992, s. 84)

Beyitte ey giil, inleyen asik rizkin kokusundan bir parga kendisine de diiser diye
dilenciler gibi etek agmis durur diyen sair, giile insani vasiflar vermektedir.

Burada yapilan hiisn-i ta’lil, beytin anlamini1 kuvvetlendirerek hem bir tabiat hadise-
si olan “giiliin agilmas1” hem de sosyal yapinin igerisinde olan “dilencilik” arasinda ben-
zerlik iligkisi kurmustur. Giil, memduhun yaratiliginin kokusundan pay almak arzusuyla
dilencilik yapmaktadir. T1pk1 bir dilenci gibi boynunu biikmektedir.

Giil, bahcede agildig1 vakit tecellinin kokusunu yayar. Giilii agtiransa riizgardur.
Koku, hatirlaticidir. Gayb aleminden bilgileri riizgar eserek bahgeye getirecektir. Yarati-
lanlarsa bu nimetin kokusunu duymak i¢in aglayarak beklemektedir.

Serv urur gogsiine kef-desti tehi asik misal
Goncanin zer kisesin agmakla kocar har giil
Kaside 15-38 (Tarlan 1992: 84)

Beyti glintimiiz Tiirkcesiyle su sekilde ifade edebiliriz: Selvi muradina erememis eli
bos bir asik misali gogsiinii dover. Diken ise goncanin altin kesesini agarak giilii kucak-
lar.

“Selvi agacinin meyvesi ve yapragi yoktur, bu nedenle gogsii, (govdesi) ¢iplaktir. O
bu haliyle, eli bos zavall1 bir asik gibidir (elinde higbir sey yoktur). Gonca ise i¢inde altin
saklayan bir altin kesesi gibidir.” (Ipek, 2008, s. 25). Sair kendisinin hak ettigi degeri
gormedigini ifade etmek i¢in tabiat unsurlarindan yararlanmistir. Beyitte gdgsiinii doven
servi agaci sairin kendisi, har ile sembolize edilense rakipler yani diger sairlerdir. Diken
goncay1 agarak icerisindeki altinlar1 (tohumlari) dokecek ve giile kavusacaktir.

Sonug¢

Tabiattaki sembolik degerler, sanat¢inin yiiksek bilincinde gizlenmis ya da oraya
yerlestirilmis gergekliklerin ortaya ¢ikarilmasina imkan tanir. Bu suretle sanatci, kendi
varligimin temelini tabiatin derinliklerinde bulur ve varlik alemi ile 6zde biitlinliigiini
kesfeder. Bu kesif, ancak varliklarin iceriden kavranmasi, varligin yapisinin 6ziine in-
mekle miimkiin olacaktir. Ayn1 zamanda s6z konusu siire¢ ¢coklukta / par¢calanmiglikta
birligi ve dagilmiglikta biitiinliigli gorme basarisini getirecektir.

Islamin ¢evre veya tabiata bakisinda 6l¢ii olarak salt tabiat1 goren bir yaklasim bu-
lunmamaktadir. Tabiatin merkezinde insan yer alir. Divan sairleri de eserlerinde salt,
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somut olarak algiladiklar1 tabiati anlatmamislardir. Sanatci insani tabiatin merkezine
yerlestirir. Insan, tabiatta goriiniir hale gelir.

Di1s diinyadan aldigi fenomenler, sairi uyararak maddenin ilk halini hatirlamasin
saglar. Egya/tabiat ile kurulan baglant1 sonucu asli ve akli yapilar tezahiir eder. Sanat
eserinin hakikati hatirlatma giicii vardir. Okuyucu ise sanat eserini okuyarak/tabiati sey-
rederek hakiki bilgilere ulasir.

Necati Bey ve diger Divan sairleri, cok zaman insan1 tabiatta gormeye calisir. Sevgi-
liden nisaneler tasidig1 icin tabiat onem ve deger kazanmustir.

Tabiatta insanin goriilmesi basit bir olgu degildir; ayn1 zamanda geleneksel diiz-
lemde bir anlayigin, bir bagka deyisle, evrenin “kozmik™ bir varlik oldugu diisiincesinin
yansitilma bi¢imidir. Insani tabiatta gérmek, yani somuttan soyutlamaya, maddenin ru-
hanilesme bi¢imine gidisin, siir sanatina incelik ve zarafet kazandirma yolunda Necati
Bey’in basaris1 ve Divan siirine getirdigi kazanim olduk¢a 6nemlidir.

Sanatg¢1 varlik aleminde yani bu diinya bahgesindeki ¢oklugun heterojen yapisinda
birligi gérmeye; yani bahgesinin ¢esitli unsurlarinin olusturdugu homojen yapiy1 kisaca
birligi ortaya koyar. Necati Bey’in tabiatta insan1 gérmesi sanatta homojen yapidaki bir-
ligin ifadesidir. Bahgedeki unsurlar kendi aralarinda olusturduklar1 baglam ile ¢okluktan
birlige gecisi ifade eder.

Daha onceki Divan sairleri ruhaniligi maddilestirme (insan unsurlarini maddeye
benzetme) yolunda gayret ederken, Necati, bunu tersine ¢evirmis, maddiligi ruhaniles-
tirerek (somutu soyutlagtirarak) siire yeni ve farkli ivme kazandirmis; daha sonraki yil-
larda siirin “soyut” bir hiiviyet kazanarak 6nemli bir yapi1 elde etmesine vesile olmustur.

Kisaltmalar:
Cev.: ceviren
s.: sayfa
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OZET
NECATI BEY’IN “GUL” REDIFLi KASIDESINDE INSAN-TABIAT iLiSKiSi

Bu arastirmada XVI. Yiizyil sairi Fuzili’nin Necati Bey’e nazire yazmasina neden olan
“Giil” kasidesinden hareketle klasik siirde tabiat - insan iliskisi iizerine degerlendirmeler ya-
pilmustir. Tabiatta insani ve insanda tabiati gorme konular1 bu baglamda degerlendirilmisgtir.

Necati Bey, insanda tabiati, tabiatta insant gormeye calisan usta bir sairdir. Bu hususta
hem ¢agdas1 hem de daha sonraki ylizyillarda yasayan sairler tarafindan 6rnek alinmistir.
Necati Bey’de oldugu gibi, diger Divan sairleri i¢in de insan - tabiat iligkisi ayn1 6zellikleri
tasir.

Divan sairleri somut olarak algiladiklar1 tabiati anlatmamis, insani tabiatin merkezine
yerlestirerek orada gorliniir hale getirmistir. Necatl Bey, bunu tersine ¢evirerek siire soyut
bir hiiviyet kazandirmistir. insani tabiatta gérmek, yani somuttan soyutlamaya, maddenin
ruhanilegsme bi¢imine gidistir.

Tabiatla insan arasinda kurulan miinasebetin siir sanatina kattig1 incelik ve madde ile
mana arasinda kurulan bag, Necati Bey’in Giil kasidesinden secilmis olan 6rnek beyitler
tizerinde gosterilmistir. Makalede siirleri anlama ve yorumlama konusunda klasik tarza sadik
kalarak, ¢agdas yontemlerden de istifade edilmis ve metnin anlam tabakalarina ulasilmaya
caligilmugtir.

Anahtar Sozciikler: Divan siiri; Necatl Bey; Giil kasidesi; insan; tabiat
ABSTRACT

NECATI BEY'S “ROSE” RHYMED PRAISE OF THE HUMAN-NATURE
RELATIONSHIP

The aim of this research is to evaluate the nature and human relation in classic poems
by showing an example of 16th Century poet Fuzuli’s “Giil” ode, written by Necati Bey. The
harmony of nature with humans and humans with nature, the “combination of human and
nature” is evaluated.
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Divan poets did not give perceptible accounts of nature, putting humans in the center of
nature and had come to see humans from that point of view. The poets following this school
had converted the human element to a materialist view. Necati Bey has turned this into an
abstract identity.

Necati bey is a master poet who combines human with nature and nature with human.
Both contemporary and other poets follow Necati Bey’s way and take his poems as inspira-
tion. Like Necati Bey’s poems, other Divan poets have the same features of the nature and
human relation. However, interpretation of the text sample, contributes to the understanding
of the text and comments about other poets.

The connection between nature and man, the delicacy that is attached to art poetry, and
the bond established between matter and meaning are shown in the sample couplets selected
from the Rose. This article strives to reach the meaning layers of the text by using contem-
porary methods while remaining faithful to the classical subject of understanding and interp-
reting poems.

Keywords: Ottoman poetry; Necati Bey; rose ode; people; nature
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Arkeolojik topluluklarda niifus yapisinin incelenmesi kendi i¢inde birgok zorlugu
barindirir. Bireye ait gercek yasin (kronolojik yas) yerine biyolojik yasin belirlenebil-
mesi, dogal veya kiiltiirel tafonomik etkenler nedeniyle farkli yas gruplarina veya cin-
siyetlere ait orneklerin yeterli miktarlarda ele gecememesi, cinsiyet ve yas tahminlerin-
deki giicliikler calismanin temel problemlerini olusturur (Eshed vd, 2008; Lewis, 2007;
Ozbek ve Erdal, 2006). Belki de en énemlisi giiniimiiz toplumlari iizerine yapilan niifus
calismalarindan farkli olarak paleodemografik ¢alisma 6rnekleminin 6liiler topluluguna
dayanmasidir. Bu durum 6rneklemin gergek toplulugu yansitmama ihtimalini dogurur
(Eshed vd, 2008; Martin vd, 2013: 181; Jackes, 2011: 109) ve yorumlarda sinirlamalara
yol agabilir.

Diger yandan 6liim ¢evreden kaynaklanan stres kosullariyla bag edememek anlami-
na da gelir, olumsuz yasam deneyimlerinin birikimli bir toplamidir ve bu nedenle 6lim-
lilliik izerine olan ¢alisma topluluklarin ¢evreye adaptasyonlar1 hakkinda ¢ok 6nemli
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bilgiler sunar (Goodman vd, 1988; Larsen, 2015:8). Niifus yapisinin incelenmesi, ayni
zamanda, ge¢mis donemlerdeki dmiir uzunlugunun belirlenmesi, beslenme ve saglik
yapilariin etkileri ve hatta insan hareketliligi ile toplumsal yap1 ve organizasyon gibi
bir¢ok konuyla ilgili 6nemli bir kaynagini olusturur (Bocquet-Appel, 2008: 51; Erdal,
2009; Larsen, 2015). Dolayisiyla eski insan topluluklarinin niifus yapisini inceleyen pa-
leodemografi, arkeolojik baglamda ¢alisilan maddi kalintilarin iiretimini gergeklestirmis
eski insan topluluklarinin yagsam bicimlerinin anlagilabilmesinde incelenmesi gerekli te-
mel bir alan1 olusturmaktadir. Bu alanin incelenmesi ise insanlik tarihinde niifus ve/veya
yasam bi¢imi doniisiimlerinin gergeklestigi zamanlarda ayr1 bir nem tasir.

Her ne kadar Epipaleolitik donem avei toplayici kiiltiirlerinin Neolitik donemde or-
taya ¢ikan bir¢ok yeniligin 6nciillerini barindirdigi varsayilsa da maddi kanitlar Neolitik
donemin insanlik tarihinde bir¢ok tekno-kiiltiirel yeniligin safagi oldugunu gostermek-
tedir (Bocquet-Appel and Bar-Yosef, 2008a,b). Bu yenilikler bir¢cok acidan insan bi-
yokiiltiirel degisiminin bir parcasini olusturur ve Neolitik donemdeki gelismeler insan
populasyonlarinin biyolojik yapisinda da ¢ok 6nemli degisimleri yaninda getirmistir. Bu
degisimlerin belki de en dnemlisi insan toplumlarinin niifus yapisindaki gézlenmistir.
Kesin nedeni veya nedenleri hala tartigma konusu olmakla birlikte insan topluluklari-
nin niifusunun bu dénemde ciddi bir artis gosterdigi soylenebilmektedir (Armelagos vd,
1991; Bocquet-Appel and Bar- Yosef, 2008a; Ellison vd, 2012). Hatta niifus artiginin,
yaninda getirdigi bircok sorun ve bu sorunlara getirilen ¢oziimlerle, kendi basina insan-
lik tarihine yon veren ana unsurlardan biri oldugu ileri siiriilebilir. Anadolu Yarimada-
s1, sahip oldugu ekolojik ¢esitlilik, yer {istii ve yer alt1 kaynaklartyla Neolitik donemde
merkezi bir konumdadir. Arkeolojik ve antropolojik aragtirmalar her gegen giin bu yonde
yeni kanitlar ortaya koymaktadir. Bununla beraber, Anadolu’daki Neolitik dénem top-
luluklarinda ¢esitli nedenlerden dolay1 yeterli miktarda veri ortaya ¢ikarilamamistir ve
doniisiimiin tekil olarak topluluklardaki kaydi tam olarak belgelenememistir. Ayrica Ne-
olitik kiiltlirlerin bolgesel anlamdaki ¢esitliligine uygun bir sekilde yeteri kadar analiz
edilemedigi de sdylenebilir.

Bu ¢aligmanin temel amaci, yukaridaki bilgiler 1s1ginda, Orta Anadolu’da yasamis
bir Neolitik donem toplulugu olarak Tepecik-Ciftlik insanlarinin demografik yapisinin
genel hatlarmin ortaya ¢ikartilmasidir. Calismada ayni zamanda, topluluktaki yas ve
cinsiyet acisindan alt gruplarin demografik yap1 igindeki yerinin belirlenmesi ve sosyo-
kiiltiirel bir degisken olarak gdmii uygulamalarinin giin 15181na ¢ikarilan oliler toplulu-
gunun olusumuna olasi etkilerinin degerlendirilmesi de hedeflenmistir.

YERLESME, ORNEKLEM VE YONTEM

Tepecik-Ciftlik Neolitik Dénem yerlesmesi Nigde 1li Ciftlik Ilgesi sinirlar iginde,
ilce merkezine 1 km uzaklikta Ciftlik Ovasi’nda yer almaktadir (Bigakg1, 2001: 26; B1-
caker vd, 2012: 89). Orta Anadolu’da Volkanik Kapadokya bolgesinde yer alan yerles-
mede kazi ¢calismalar1 Dog. Dr. Erhan Bigakei tarafindan yiiriitilmektedir. Ciftlik Ovasi
denizden yaklagik 1500 m yiiksekte bulunmakta ve ¢evredeki volkanik daglardan piis-
kiirmiis ponza ve kiil karisimindan olusmaktadir (Bigakei, 2001: 26). Ovadan yiiksekligi
9,60 m olan Tepecik-Ciftlik hoytigii 300 m. x 170 m. boyutlarinda ve oval bi¢imlidir.
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(Bigaket, 2001: 27). Calismalar sonucunda hoytik stratigrafisinde Neolitik, Kalkolitik
ve Ge¢ Roma-Erken Bizans donemlerine ait ¢esitli arkeolojik tabakalar tespit edilmistir
(Bigaker vd, 2007; Bigaker vd 2012: 90). Bu calismada Neolitik doneme tarihlendiri-
len tabakalardan (5., 4., ve 3. tabakalar) ele gegen insan iskelet materyali ¢alisilmistir
(Cakan, 2013). Bahsi gegen tabakalari kalibre edilmis olarak M. O. 6850-6100 arasina
tarihlendigi belirlenmistir (Cakan, 2013).

Tepecik-Ciftlik yerlesmesi tarihoncesi donemde yogun olarak kullanilan obsidyen
kaynaklarmin yam basinda yer almaktadir (Bigakc1 vd, 2012: 90). Ozellikle Gélliidag
ve ¢evresindeki obsidyen kaynaklarinin Kibris ve Levant gibi uzak cografyalara ulagtigi
bilinmektedir (Balkan-Atli ve Binder, 2012; Binder, 2002). Orta Anadolu’nun Neolitik-
lesme siireci iginde Dogu ve Bati Anadolu arasinda yer almasindan dolay1 yerlesme Ne-
olitik Donem topluluklar1 arasindaki etkilesimin anlagilmasi baglaminda ¢ok énemli bir
noktada yer almaktadir (Bicak¢1 vd, 2012; 90). Ayrica, Tepecik-Ciftlik Neolitik Dénem
toplulugunda o6litye miidahale bigimleri agisindan kafatas1 alma, ikincil gomii, kolektif
gomii gibi ¢esitli uygulamalarin olmasi (Biiylikkarakaya vd, 2009: 128; Biiyiikkarakaya
vd, 2012), mekan i¢i ve agik alan mezarlarinin bulunmasi, hem diger Neolitik Dénem
topluluklari ile iligkilerin anlagilmasi hem de bu insanlarin inanig sistemlerinin ve sos-
yal iligkilerinin anlagilmasinda 6nemli bilgiler sunmaktadir (Biiylikkarakaya vd, 2012;
2014b).

Yerlesmeden ele gecen zooarkeolojik ve arkeobotanik kalintilar ve diger buluntular
gecim ekonomisi, yagam bi¢imi ve beslenme modeli hakkinda ¢esitli 6n bilgiler sagla-
mistir. Hayvan kemikleri {izerine yapilan ilk incelemelere gore Tepecik-Ciftlik’te gerek
evcil gerekse yabanil hayvan tliketiminin gerceklestirildigi, av hayvanlarinin sayisinin
Neolitik Donem sonlarina dogru artmis oldugu belirlenmistir (Bigake1 vd, 2007: 246).
Hayvansal besinlere ek olarak, uygun iklimsel ve ¢evresel yapi bitkisel besin kaynaklari
acisindan da kaynaklarn fakir olmadigini gostermektedir. Birincil ve ikincil kullanim
ornegi olarak ele gegen 6glitme tagslari, bitki depolama birimleri ve bunlara ek olarak tes-
pit edilmis bitki tohumlar1 bitkisel kaynaklarin da beslenmede énemli bir yer kapladigini
isaret eder (Bigake1 vd, 2007: 247).

Bu ¢alismanin 6rneklemini Tepecik-Ciftlik yerlesmesi Neolitik donem tabakalarin-
dan (5., 4., ve 3. tabakalardan) elde edilmis bireyler olugturmaktadir. Yerlesmenin stra-
tigrafisi ve eldeki radyokarbon tarihleri daha onceki ¢calismalarda belirtilmistir (Bigake1
vd, 2012; Cakan, 2013). Bununla beraber, inceleme materyali olan bireylerden birkagi-
na ait kesin tarihler de aydinlaticidir. Besinci ve dordiincii tabakalara ait alt1 birey icin
elde edilen radyokarbon tarihleri M.O. 6750-6215 araliginda yer almaktadir (Kiling vd,
2016).

Tepecik-Ciftlik yerlesmesinde Neolitik donem tabakalarindan giin 15181na ¢ikarilan
mezarlardan elde edilen bireylere ait bilgiler tabloda gosterilmistir (Tablo 1). Tepecik-
Ciftlik Neolitik donem gomiileri arasinda birincil ve ikincil gdmii tipinde olanlar vardir.
Mezarlarin ¢ogu birincil tekli gomii igermekle birlikte 6zellikle ikincil gémiilerin yer al-
di1g1 mezarlarin birden fazla bireyi i¢erdigi sdylenebilir. Bunun yani sira besinci tabakaya
ait bir kolektif gdmi bulunmaktadir. Birden fazla bireyi iceren mezarlarda minimum bi-
rey sayisi belirlenirken en fazla tekrar eden kemik sayis1 yani sira farkli yas ve cinsiyet-
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leri isaret eden kemikler de dikkate alinmistir. Ayni tabakadan, birbirine yakin yerlerden
elde edilmis izole kemikler veya konteksti belirlenemeyen kemikler, ayn1 bireyin birden
fazla kez sayilmasina yol agacagindan birey olarak kaydedilmemis, degerlendirme dig1
tutulmustur. Ait oldugu tabakasi belirlenebilen toplam 171 birey belirlenmisken Neolitik
doneme ait oldugu saptanan ancak ait oldugu tabaka saptanamayan geng eriskin bir birey
daha tespit edilmistir. Tepecik-Ciftlik Neolitik donem tabakalarinin her birinde 6nemli
miktar insan kalintis1 bulunmakla birlikte, her bir tabaka kendi iginde bir¢ok analize
(6rnegin yasam tablosu) ve yoruma imkan verecek biiyiikliikte bir drneklem olustur-
mamaktadir. Bu nedenle 6rneklem Neolitik tabakalara ait tiim bireyleri icermektedir ve
toplamda 172 birey bu ¢aligmanin materyalini olusturmaktadir.

Tablo 1. Tabakalara gore bireylerin dagilimi

3.tabaka  4.tabaka 5. tabaka Bilinmiyor Toplam

Yas Grubu n n n n N
Bebek (0-2,5) 33 28 14 - 75
Cocuk (2,5-15) 10 4 15 - 29
Geng Erigkin (15- 9 0 8 1 18
30)

Eriskin (30-45) 11 6 5 - 22
Yash (45+) 3 2 2 - 7
Eriskin belirsiz 3 3 15 - 21
Toplam 69 43 59 1 172

Toplulukta incelenen bireylerin yas ve cinsiyetleri belirlenirken biyoarkeolojik in-
celemede siklikla kullanilan gesitli karakterlerden yararlanilmistir. Yas tahmini yapilir-
ken ¢ocuklarda dislerin kalsifikasyon derecelerinin dikkate alinmasina 6zen gosterilmis,
disleri ele gegmeyen bireylerde uzun kemiklerden yaslandirma da nadiren kullanilmistir
(Ubelaker, 1989; Buikstra ve Ubelaker, 1994). Erigkinlerin yaglar1 belirlenirken de legen
kemigindeki, kaburga uclarindaki yasa bagl degisimlerden ve kafatasindaki suturlarin
kapanma derecelerinden faydalamlmistir (Buikstra ve Ubelaker, 1994; Loth ve Iscan,
1989; Lovejoy vd,1985; Meindl vd, 1985; Meindl ve Lovejoy, 1985). Cinsiyet tahminle-
ri 15 yas ve lizeri bireyler i¢in yapilmigtir. Bireylerin cinsiyet tahmini yapilirken pelvis
kemikleri ve kafatasi kemiklerindeki cinsiyet karakterlerinden yararlanilmistir (Buikstra
ve Ubelaker, 1994; Krogman ve Iscan, 1986; WEA, 1980). Topluluga ait 6liim oranlari,
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hayatta kalma sans1 ve yagam beklentisi gibi verilerin iiretilmesi i¢in yasam tablolar
olusturulurken Ubelaker 1989°daki formiillerden faydalanilmigtir. Tim bireyleri ilgilen-
diren yagam tablosu hazirlanirken yaslari kesin olarak belirlenememis bireyler kendi yas
gruplarindaki yas araliklarina oransal olarak dagitilmigtir (Eshed vd, 2008: 96). Yagam
tablolar1 hazirlanirken toplulugu olusturan bireyler beserli yas gruplarina bolinmiistiir.

TOPLULUGUN DEMOGRAFIK OZELLIKLER]

Tepecik-Ciftlik Neolitik toplulugu érneklemine bakildiginda her bir cinsiyet ve yas
grubu i¢in 6nemli miktarda bireyin temsil edildigi goriilebilmektedir (Tablo 2, Grafik
1). Osteolojik analiz sonucunda bu bireyler arasinda fetiis asamasinda 6rneklerin de bu-
lundugu tespit edilmis (5 fetiis) olmakla birlikte bunlar yiiksek olasilikla erken dogum
bebekler oldugundan bunlar i¢in ayrica bir baglik tabloda belirtilmemis, bebek yas grubu
icinde degerlendirilmistir. Tablodan da takip edilebilecegi iizere, yas gruplar1 agisindan
en yiiksek sayida bireye ve frekansa sahip olan 0-2.5 yas arasi bebeklerdir (%43.6).
Bunu ¢ocuklar takip etmektedir (%16.9). 15 yasindan biiyiik bireyler agisindan bakildi-
ginda ise en yiiksek frekansa sahip bireylerin eriskin yas grubuna dahil olanlar oldugu,
en az sayida temsil edilenlerin de beklenilecegi iizere yaslilar oldugu anlasilmaktadir.
Neolitik doneme ait diger arkeolojik topluluklar agisindan degerlendirildiginde de yas
gruplar agisindan, eger ¢cok 6zgiil farkli bir durum yoksa (6rnegin KfarHahoresh PPNB
toplulugu) (Eshed vd, 2008), ufak sapmalarla birlikte boyle bir dagilim beklenebilir.
Bununla beraber, 6zellikle bebeklerin yiiksek sikligi dikkat ¢ekicidir.

Tablo 2. Tepecik-Ciftlikte bireylerin yas gruplarina gore dagilimi

Cocuk Kadin Erkek Eriskin Toplam
Belirsiz
Yas Grubu N % N % n % N % N %

Bebek (0-2,5) 75 721 0 00 0 00 0 0,0 75 436
Cocuk (2,5-15) 29 279 0 0,0 0 00 0 00 29 16,9
Geng Eriskin 0 00 8 286 6 300 4 200 18 10,5
(15-30)

Eriskin (30-45) 0 00 13 464 9 450 0 00 22 128

Yasl (45+) 0 0,0 3 10,7 3 150 1 50 7 4,1

Eriskin Belirsiz 0 0,0 4 143 2 10,0 15 75,0 21 12,2

Toplam 104 28 20 20 172 100,0
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Grafik 1. Tepecik-Ciftlikte bireylerin yas gruplarina gore dagilimi

Topluluktaki bireylerin beserli yas araliklaria gore dagilimi ise daha detayli bir bil-
gi sunmaktadir. Ozellikle bes yas alt1 bebek ve cocuklarin Tepecik-Ciftlik drnekleminin
ana bilesenini olusturdugu goze ¢arpmaktadir (Tablo 3). Bu yas araligini takiben ¢ocuk-
larin 6rneklemdeki miktar1 azalmasina ragmen eriskin yas araliklarindan fazla miktarda
temsil edildikleri anlagilmaktadir. Ozellikle bes yasii asan cocuklarin liimliiliik oran-
larinin diisiik olmas1 diger eski Anadolu topluluklarindan da bilinen bir olgudur (Erdal,
2000). 20-25 yas araligina ait bireylerin érneklemdeki 6liim sikliginin tiim yas gruplari
i¢cinde en diisiik seviyede (% 0.8) oldugu dikkat ¢ekmekte, eriskinlik ve yaslilik asama-
sina denk gelen yas araliklarinin ise yine az sayida bireyle temsil edildigi goriillmektedir.
Bes yas alt1 bireylerin siklig1 bir onceki tablodaki degerler ile benzer durumu gdsterse
de yaslilara ait siklik erigkinlere gore bir miktar fazla goriinmektedir. Bu durum beserli
yas gruplaria gore dagilimin yasi kesin olarak belirlenebilmis bireylere dayanmasindan,
geng eriskin ve eriskin yas gruplarina ait yasi kesin olarak belirlenememis bireylerin
fazlaligindan kaynaklanmaktadir.

Tablo 3. Tepecik-Ciftlikte niifusun beserli yas gruplarina gére dagilimi
0-5 5-10  10- 15- 20- 25- 30- 35- 40- 45- 50-

15 20 25 30 35 40 45 50 55

n 80 10 7 7 1 4 4 4 5 5 2

% 62,0 78 54 54 .8 3,1 3,1 3,1 3,9 3,9 3,9

Tepecik-Ciftlik Neolitik toplulugunda bireylerin beserli yas araliklarina gore diizen-
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lenmis yasam tablosu Tablo 4’te gosterilmektedir. Grafik 2 ve 3’te ise yagam tablosun-
daki yasa gore oliim oranlar1 (d(x)) ve bireylerin dogum sonrasindaki hayatta kalma
sanslar1 (1(x)), ek olarak dogumdan itibaren her bir bireyin beserli yas araliklarina gore
yasam beklentileri (e’x) gosterilmistir.

Tablo 4. Tepecik-Ciftlik toplulugunun yasam tablosu

X D(x) d(x) 1(x) q(x) L(x) T(x) e’x
0-5 86 50,00 100,00 0,50 375,00 1534,88 15,35
5-10 11 6,40 50,00 0,13 234,01 1159,88 23,20
10-15 8 4,65 43,60 0,11 206,40 92587 21,23
15-20 15 8,72 38,95 0,22 172,97 719,48 18,47
20-25 2 1,16 30,23 0,04 148,26 546,51 18,08
25-30 9 5,23 29,07 0,18 132,27 398,26 13,70
30-35 9 5,23 23,84 0,22 106,10 265,99 11,16
35-40 9 5,23 18,60 0,28 79,94 159,88 8,59
40-45 10 5,81 13,37 0,43 52,33 79,94 5,98
45-50 10 5,81 7,56 0,77 23,26 27,62 3,65
50-55 3 1,74 1,74 1,00 4,36 4,36 2,50
55-60 0 0,00 0,00 0 0 0 0,00
5 172

Oliim oranlarina bakildiginda yasamn ilk bes yilinda 6liimlerin Tepecik-Ciftlik top-
lumunda cok yiiksek oldugu gdzlenmektedir (Grafik 2). Oliim oranlar1 5-10 yas arali-
gyla birlikte ciddi bir sekilde azalmaktadir. Ote yandan tiim bireylere ait hayatta kalma
sansinin 5 yasina dogru ciddi bir sekilde azaldigi, bununla birlikte 10 yasina erigebilmis
bireylerin hayatta kalma sansindaki azalma ivmesinin diistiigli izlenebilmektedir. 25-
30 yaslarina dogru 6liimliiliigiin azalmasiyla birlikte hayatta kalma sans1 egrisinde bir
platonun olustugu, sonraki yas dilimlerinde ise yaslilifa dogru hayatta kalma sansinin
yeniden azalan bir ivmeye sahip oldugu saptanmustir.
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Grafik 2. Tepecik-Ciftlikte 6liim oranlar1 ve hayatta kalma sansi

Baglantili olarak yasam beklentisi de dogumda ve dogumu takip eden yaslarda ol-
dukga diisiiktiir (Grafik 3). Oyle ki, dogumda yasam beklentisi yaklasik 15 yil iken bu
ancak bes yasini asabilen bireylerde 20 yilin {izerine ¢ikabilmektedir (23.20 yil). Yagam
beklentisi 5-25 yas arasi bireylerde yirmi yas civarinda iken eriskinlige dogru yasam
beklentisinde yine hizli bir diisme goze carpmaktadir. Goriinen o ki Tepecik-Ciftlik’te
50-55 yas arasindaki yasl bireyler toplulugun en uzun yasayan bireyleridir. Bu noktada
belirtmek gerekir ki, toplulukta yas1 net olarak belirlenebilmis en yaslh birey 54 yasin-
dadur.
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Grafik 3. Tepecik-Ciftlikte yasam beklentileri

Oliim yas1 ortalamalaria bakildiginda yukaridaki bilgilerin kiimiilatif sonucu goz-
ler 6niine serilmektedir. Kadinlarda (n=14) 6liim yas1 ortalamas1 33,64 iken, erkeklerde
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(n=15) 36,18 olarak hesaplanmistir. Oliim yas1 ortalamalar1 toplulugun saghk yapismin
onemli bir gostergesidir. Tepecik-Ciftlik toplulugunda yaslari ve cinsiyeti net olarak belir-
lenebilmis erigkin bireylerin sayisi 29°dur. Bu bireylerin hepsi birden degerlendirildiginde
erigkinlerde 6liim yag1 ortalamasinin gliniimiiz sartlariyla karsilastirildiginda oldukga dii-
siik (yaklasik 35 yas) oldugu hesaplanmstir. Ozellikle geng eriskinlik ve eriskinlik déne-
mindeki yiiksek 6liim siklig1 toplumun erigkin 6liim yas ortalamasinin diisiik olmasina yol
acan baslica etkendir. Eriskinlige ait genel yas ortalamasinin diisiik seyrinde cinsiyetler
acisindan belirgin bir farkliligin da rol aldig1 goriilmektedir. Kadinlarda 6liim yas1 ortala-
masi yaklasik 33.5 iken erkeklerde bu daha yiiksek, yaklasik 36 yastir. Cinsiyetler arasinda
2.5 yas kadar olan bu farkliligin bir bireyi 6liime gotliren kosullarin (beslenme, saglik,
toplumsal durumlar) kadinlar aleyhine olduguna dair bir ipucu sundugu sdylenebilir.

Tepecik-Ciftlik Neolitik toplulugunu olusturan erigkinlerden 48’inin cinsiyeti belirle-
nebilmistir. Bunlar arasinda kadinlarin oraninin (%58.3) erkeklerinkinden (%41.7) daha
fazla oldugu saptanmistir. Kadin ve erkek arasindaki normal dagilimin 1:1 olarak beklen-
digi hesaba katildiginda bu durum, bir yandan 6liim yas1 ortalamasindaki cinsiyetler arasi
farklilik, diger yandan gomii uygulamalarindaki cinsiyete 6zgii farklilikla iligkili olarak
degerlendirilebilir. GOmii uygulamalari ile demografik yapiya asagida deginilecektir.

Topluluktaki yaslar belirlenebilmis kadin ve erkeklerin beserli yas dilimlerine gore
oliim oranlan grafikte gosterilmistir (Grafik 4). Kadinlari 15-20 yas arasindaki 6liim ora-
ninin erkeklere gore daha fazla oldugu, bununla beraber 20-25 yas arasinda kadin bireyin
bulunmadigi, ancak 25-30 yas araliginda kadinlarin 6liim oraninda yeniden bir artis oldu-
gu goze carpmaktadir. Erkeklerde ise 6liim orani daha ¢ok 35-40 ve 40-45 yas arasinda
yiiksektir. Genel olarak, 15-30 yas arasinda kadinlarin, 30-45 yas arasinda ise erkeklerin
oliimliiligiiniin daha yiiksek oldugu sdylenebilir.
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Grafik 4. Tepecik-Ciftlikte kadin ve erkeklerin 6liim oranlari
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Cinsiyetler agisindan yasam beklentileri birbirine benzer bir oriintii gosterse de ufak
farkliliklar oldugu goriilmektedir (Grafik 5). Kadinlarin yasam beklentisi eriskinlik asa-
masina kadar (30 yasa kadar) erkeklerden daha az iken, bu yas1 asabilen eriskin kadin-
larin yasam beklentisi erkeklerin lizerindedir. Yaslilik asamasindaki yasam beklentisi ise
erkekler ve kadinlar i¢in farklilasmamaktadir.
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Grafik 5. Kadin ve erkeklere ait yasam beklentileri

Yukarida da ifade edildigi gibi, Tepecik-Ciftlik Neolitik toplulugunda bebek ve ¢o-
cuklar demografik yapimin ana bilesenini olusturmaktadir. Oyle ki bu iki yas grubunun
toplami toplulugun % 60’11 kapsamaktadir. Bebek ve ¢ocuk oliimliiliigii topluluklarin
beslenme durumu, saglik yapisi ve ayn1 zamanda yine topluluklarin sosyoekonomik dii-
zeyleri ile iligkili oldugundan giintimiiz topluluklar1 agisindan oldugu kadar arkeolojik
topluluklar acisindan da 6nemli demografik parametreleri olusturur. Buna ek olarak, be-
bek ve g¢ocuklardaki oliimliiliigiin kendi yas gruplart agisindan degerlendirilmesi ¢ok
onemli diger bir konudur ve hem yukarida belirtilen 6zellikler agisindan 6nemli bilgile-
rin degerlendirilmesine firsat yaratir hem de gevreye uyarlanma baglaminda cesitli riskli
yas dilimlerinin saptanmasini kolaylastirir.

Topluluktaki bebek ve ¢ocuklarin birerli yas dilimlerine gore 6liim sikliklarina ba-
kildiginda erigkinlige ulasamamis 15 yas alt1 bireyler i¢inde en yiiksek 6lim sikliginin
0-1 yas diliminde oldugu anlagilmaktadir (Grafik 6). Bu yas dilimini takip eden diger
yiiksek Olim sikliklart ise 1-2, 4-5, 6-7 yas dilimleridir. Genel olarak bakildiginda ise
ozellikle 5 yas alt1 bireylerin, yani bebekler ve erken ¢ocukluk déonemi bireylerinin 61im
sikliginin daha fazla oldugu dikkat ¢ekmektedir. Grafikten de takip edilebilecegi tizere,
bes yas alt1 bireyler i¢indeki oliimliiliik yas araliklar1 agisindan esit bir dagilim Oriintii-
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sii sergilememektedir. Ozellikle bir yasina kadar olan dénemde &liim riskinin ¢ok fazla
oldugu sdylenebilir. Yagamun ikinci yilinda 6liim sikligindaki azalma 3-4 yas araligina
dogru devam etmekte ancak 4-5 yagta kismen yeniden artmaktadir. Bu durum giintimiiz-
de oldugu gibi, Tepecik-Ciftlik Neolitik toplulugunda da 6zellikle yasamin ilk yilindaki
6lim riskinin yiiksek oldugunu, genel anlamda ise 5 yas alt1 ¢ocuklarin 6liim riskiyle
daha fazla kars1 karsiya oldugunu gozler dniine sermektedir.
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Grafik 6. Tepecik-Ciftlikte bebek ve ¢ocuklarin 6liim oranlar

Oliiye miidahale ve cenaze uygulamalarma doniik ilgi giincel antropoloji calismala-
rinin 6nemli bir kismini olusturmustur (Duday, 2009; Eshed vd, 2008; Metcalf and Hun-
tington, 1991). Arkeoloji alaninda gémii uygulamalarina olan ilgi ise 6zellikle 1960’lar-
dan itibaren artmistir (Binford, 1971; Carr, 1995; Chapman, 2013; Hodder, 1082; Saxe,
1970). Bu ¢aligmalar sayesinde farkl: kiiltiirlerdeki gomii uygulamalar: disiplinler arasi
bir sekilde incelenebilmis ve bu anlamdaki kiiltiirel uygulamalarin etkisi defalarca bel-
gelenmistir. GOmil uygulamalarinin Neolitik donemle birlikte ciddi bir ¢esitlilik sergile-
meye baglamis olmasi nedeniyle s6z konusu uygulamalar Tepecik-Ciftlik toplulugu icin
de dikkate alinmasi gereken bir konuyu olusturmaktadir. Bu kisimda durum simdiki ¢a-
lismada analiz edilmekten 6te sadece birkag drnek tizerinden gosterilmeye calisilacaktir.

Orneklerden ilki Tepecik-Ciftlik’in 5. tabakasindan ele gecen BB kolektif gémii-
siidiir. Gomiiyle ilgili yapilan biyoarkeolojik ¢aligmanin sonuglart mezarda minimum
42 bireye ait iskelet kalintisinin olduguna isaret etmektedir (Biiyiikkarakaya ve Erdal,
2016). Mezarda her yas grubu ve her iki cinsiyetten de bireyler gézlemlenmistir. Bunun-
la beraber, 20 yas altindaki eriskin olmayan bireyler dikkate alindiginda, bebek olarak
tanimlanan grupta (0-2,5 yas) yasla ilgili ilging bir durum oldugu saptanmis, BB kolek-
tif gdmiisiinde 1,5 yas alt1 bebeklerin olmadig1 ortaya ¢ikarilmigtir. Eldeki radyokarbon
sonuglart gémiinilin en azindan ii¢ kusak boyunca kullanilmis olmasi gerektigine igaret
etmektedir. Dolayisiyla BB kolektif gomiisii veya “BB 6liiler toplulugunda” ¢ok kii¢iik
yastaki bebeklerin buraya gdmiilmemesi yoniinde bir “kurala” uyuldugu anlasilmaktadir.
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Diger bir 6rnek toplulugun 6lii gdmme uygulamalar i¢inde yer alan ikincil gémii
uygulamastyla ilgilidir. Ikincil gémiilerden elde edilmis demografik yap: incelendigin-
de bebeklerin %10.5 oraninda temsil edildigi kaydedilmistir. Yukarida da vurgulandi-
g1 lizere, toplulugun genel demografik yapisinin ana unsuru bebeklerden olusmaktadir.
Dolayisiyla 6liilere ikincil miidahalenin bebeklerin 6nemli bir kismina uygulanmadig,
bu miidahalenin ¢ok daha fazla oranda iist yas gruplarina yapildigi sdylenebilmektedir.
Bu durumun bebeklerin korunma durumunu ve elde edilebilme sansi etkileyebilecegi
akilda tutulmalidir.

Son bir 6rnek ise topluluga ait 6rneklemdeki kadin erkek oranlarmin farkliligi ola-
rak gosterilebilir. Bilindigi tizere, insan toplumlarinda kadin/erkek orani 1°dir. Bununla
birlikte Tepecik-Ciftlik toplulugunda bu oranin 1,4 oldugu tespit edilmistir. Birgok farkli
kiiltiirde 6liilere miidahale anlaminda yasa bagli farkliliklar yaninda cinsiyete bagh fark-
liliklar oldugu da gézlemlenmis bir olgudur (Y.S. Erdal, yayina hazirlaniyor). Bu anlam-
da yerlesme i¢inde kazilan alanlarin diginda veya yerlesme alani disina tagan bigimde
farkli gomi uygulamalarinin ve alanlarinin olup olmadig1 konusu 6nem arz etmektedir.

GENEL DEGERLENDIRME

Onceki ¢alismada Tepecik-Ciftlik Neolitik dénem toplulugu demografisi iizerine
olan bilgilerimiz ¢ok daha kisith bir érnekleme dayanmaktaydi (Biiyiikkarakaya vd
2009). Orneklemi olusturan birey sayisinin artmasiyla énceki calismanin genel bilgile-
rinin kismen degistigi sdylenebilir. Ornegin, niifus yapisinda bebek ve ¢ocuklarin gok
onemli bir yer teskil etmesi veya yaslilik agamasindaki bireylerin 6rneklem igindeki kii-
¢lik yeri bu anlamda degismeyen bulgulardir. Bununla beraber, analiz edilebilen birey
sayisinin ¢ok fazla artmasi, yas gruplarinin 6rneklemin tiimii i¢indeki oranlarint degistir-
mis, drnegin bebek ve ¢ocuklar ile yaslilik kategorilerindeki sikliklar kismi bir artig gos-
termistir. Ek olarak, onceki calismada hesaplanan 6liimde yas ortalamasi, yeni 6rneklem
icinde erigkin ve yash kategorisinde olan ve yaglar1 net olarak belirlenebilmis bireylerin
sayisinin artisiyla yiikselmis (30,28 yildan 34,95 yila) goriinmektedir (Biiyiikkarakaya
vd 2009). Hem kadinlarin hem de erkeklerin 6liimde yas ortalamalar1 anlaminda da po-
zitif yonde bir degisiklik oldugu goriilmekle birlikte kadinlarin ortalamasi ile erkeklerin
ortalamasi arasindaki farkliligin (6nceki ¢aligmada 2,41 yil, simdiki ¢alismada 2,54 y1l)
cok degismedigi anlasilmistir (Biiyiikkarakaya vd 2009).

Tepecik-Ciftlik insanlarinin demografik yapist yasam tablosu verileri {izerinden iz-
lendiginde toplulugun genel anlamda geng bir niifus yapisina sahip oldugu sdylenebilir.
Yagam sartlar1 bir yandan dogan bireylerin yarisinin bes yasina basmadan 6lmesine yol
acmis goriilmekteyken diger yandan 45 yasina ulasabilmis bireylerin sayisini ciddi bir
sekilde sinirlamistir (bu yas sonrasi yasam beklentisi birkag yilla sinirlidir). Bes yasinda
zirve noktasina ulagan yagam beklentisi geng eriskinligin ilk asamalarinda bir duraganlik
sergilemekle birlikte bu yasa ulagmis bir bireyin yaklagik yirmi yillik bir zaman daha
hayatta kalabilme ihtimali oldugu goriilmektedir. Bu anlamda toplulugun biiylimekte
olan bir populasyon yapisina sahip oldugunu sdylemek yanlis olmaz (Eshed vd, 2008).
Ancak boyle bir demografik yap: giinlimiizle karsilagtirilamayacak 6lgiide diisiik bir
6liim yas1 ortalamasina da neden olmaktadir. Tepecik-Ciftlik toplulugu eriskinlerine ait
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diisiik 6lim yags1 ortalamasi (yaklasik 35 yas) bununla beraber sasirtic1 degildir ve hem
Anadolu hem de Anadolu disindaki Neolitik donem topluluklarinda bu durum yaygin-
dir. Oliim yas1 ortalamalar1 erken Neolitik dénem topluluklarindan Catalhdyiik’te 32,
Asiklr’da 36.0, Cayonii’nde 35 (Ozbek, 2004) ve Kfar HaHoresh’te 30.8 (Eshed vd, 2008)
olarak hesaplanmustir.

Toplulugun niifus yapisi i¢inde cinsiyetlerin durumu ise bir ol¢iide farklilagmaktadir.
Ornegin on bes yasinda yasam beklentisi kadinlarda erkeklere gére daha diisiiktiir ve bu
otuz yasma kadar boyle devam etmektedir. Bununla beraber 30 yasindan yasliliga kadar
olan donemde durum tersine donmektedir. Bu durum 6liim yas1 ortalamalarindaki cinsiyet
farklihiginda da gozlemlenir. Kadinlarin 6liimde yas ortalamasi yaklagik 2,5 yil daha dii-
stiktiir. Erkeklerle karsilagtirildiginda kadinlarin 6liim yas1 ortalamalarmin daha diisiik ol-
masi ve yasam beklentisinin 30 yas Oncesi daha diislik olmasi, 6liimiin birikimli bir stresin
sonucunda gerceklestigi hatirlandiginda anlamlidir. Ozellikle bu yastan énceki donemde
karsilagilan fizyolojik stresin cinsiyetler agisindan farklilagsmis olabilecegine igaret edebilir.
Toplulugun niifusunun dinamik ve biiylimekte olan yapisi hatirlandiginda diger giinliik
faaliyetlerin yan1 sira ¢ocuk dogurma ve emzirme nedeniyle erkeklere nazaran bedensel
yiikle bag etme zorunlulugu kadinlar aleyhine isleyen bir kosul olarak degerlendirilebilir.
Topluluk tizerine yapilan eser element analizlerinin ilk sonuglari siitten kesme donemi bas-
langicinin yagamin ilk y1li sonuna yakin oldugunu gostermistir (yayina hazirlanmaktadir).
Bu sonug¢ yasam boyunca, ama 6zellikle dogurganligin baglamasini takiben bir kadin bagi-
na diisen gebelik miktarmin artmis, bir baska deyisle dogum araliginin kisalmis olabilecegi
diistincesiyle uyumludur. Yukarida da bahsedildigi gibi, dogan ¢ocuklarin yarisinin yasa-
min ilk yilinda 6liimle kaybedilmesi, yapilan fizyolojik yatirimin olumsuz sonuglanmasi
ve beraberinde yine gebe kalma olasiligint giindeme getirir. Ayrica, dogurganlik asamasina
gelmis kadmlarin st {iste yaganan dogumlar nedeniyle ek bir fizyolojik yiikle karsilas-
tiklar1, bunun ise ciddi saglik sorunlarina zemin hazirladig: tahmin edilebilir. Toplulukla
ilgili diger bir biyoarkeolojik ¢alismada (Biiyiikkarakaya, 2014) bebeklik ve ¢cocukluk do-
neminde karsilasilan fizyolojik streslerin (beslenme yetersizlikleri ve hastaliklar) kiz ¢o-
cuklarinda daha fazla oldugu gosterilmistir. Dolayisiyla kadinlarin demografik yap1 i¢inde
gbzlemlenen bu durumlarinin gesitli sosyokiiltiirel nedenlerden kaynakli olarak eriskinlik
asamasina gelmeden kuruldugu da diistiniilebilir.

Niifus yapisi i¢inde lizerinde durulmasi gereken diger dnemli bir konu ise bebek ve
cocuklarin durumudur. Tepecik-Ciftlik’te bebek ve ¢ocuklar 6rneklemin ¢ok biiytiik bir kis-
min1 olusturmaktadir. Anadolu eski insan topluluklarina ait bir caligmada da isaret edildigi
iizere (Erdal, 2000) bebek ve ¢ocuk Sliimliiliigii bu arkeolojik topluluklarin énemli bir
kisminda ¢ok yiiksektir. Tepecik-Ciftlik’te gdzlemlenen bu durumun &zellikle Anadolu
Neolitik topluluklarinda da tespit edilmistir. Bebek ve ¢ocuklarin oranlart Asikli’da %
41,6 (Ozbek, 1998), Cayonii’'nde % 43,9 (Ozbek, 2004), Catalhdyiikte %50 (Larsen vd,
2015 (0-19 yas arasi)), [lipinar’da % 64,6 (Alpaslan-Rodenberg, 2008), Hakemi Use’de
%57,9 (Erdal, 2013) ve Bademagaci’nda % 60.,4’tiir (Erdal, 2009). Nitekim yapilan ¢a-
lismalarda endiistri 6ncesi topluluklarda 15 yas alt1 6liimliiliigiin % 30-70 arasinda ola-
bilecegi tahmin edilmistir (Lewis, 2007: 22). Dolayisiyla Tepecik-Ciftlik toplulugunun
da bu genel egilimi paylastig1 sdylenebilir.
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Tepecik-Ciftlik toplulugunda 15 yas altinda 6len bireylerin birer yas aralifina gore
dagilimlarinda 6zellikle bes yas altindakilerin yiiksek sikligina dikkat ¢ekilmisti. Bu nok-
tada, bes yas alt1 olimliliigiin hem eski toplumlarda hem de giiniimiizde bir¢ok toplum
i¢in 6nemli bir sorun oldugunu hatirlatmak gerekmektedir (Erdal, 2000; Lewis,2007: 22;
Ozbek ve Erdal, 2006; H.UN.E.E., 2014). Tepecik-Ciftlik’te 15 yas altinda 6len bebek
ve ¢ocuklarin % 82,51 bes yas altinda yasamin yitirmistir. Bu yiiksek oliimliiliik icinde
en bilylik payn ise bir yas alt1 6liimler oldugu net olarak segilebilmektedir ve yasam sart-
larin 6zellikle yenidoganlar ve bir yasina kadar olan bebekler i¢in kritik nemine isaret
etmektedir. Genel olarak bakildiginda, yasamin ilk aylarina ait yiiksek 6liimliiligiin, ne-
onatal 6limliliik gibi, kalitsal, konjenital ve maternal kotii kosullarin bir sonucu oldugu
(diislik dogum agirligi ve prematiirelik gibi), takip eden aylardaki 6liimlerin ise 6zellikle
beslenme degisimi (slitten kesme veya eriskin diyetine gecis), beslenme yetersizligi ve
enfeksiyonlarla ilgili oldugu ifade edilmektedir (Erdal ve Ozbek, 2009; Ozbek ve Erdal,
2006; Lewis, 2007: 84). Bu acidan Tepecik-Ciftlik Neolitik toplulugunda oncelikli ola-
rak maternal ve i¢sel faktorlerin devaminda ise beslenme degisimi (siitten kesme done-
mi), malniitrisyon ve hastaliklarin 6limliiliikte 6nemli rolii oldugu séylenebilir. Bir yas
Oncesi fizyolojik streslerin bir gostergesi olarak incelenen Siit Kopekdislerindeki Loka-
lize Hipoplaziler (SKLH) tizerine yapilmis ¢aligmada toplulukta hem maternal sagligin
hem de erken donem bebek sagligmin kotii olduguna dair sonuglar ortaya ¢ikarilmistir
(Biiylikkarakaya, 2015). Dolayisiyla demografik yapinin alt yapisini olusturan stres ko-
sullarinin da bir 6l¢iide belgelenmis oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Yazinin basinda da ifade edildigi lizere arkeolojik topluluklarda demografi, her ne
kadar giinlimiiz topluluklariyla kismi bir karsilastirma olanagina sahip gibi goriinse de,
yasayan bir toplulugu yansitma imkanindan ¢ogu zaman yoksundur. Bunun en 6nemli
nedenlerinden biri kuskusuz demografinin yasayan bir gruptan elde edilmemis olmasi
aksine bir “Oliiler toplulugunu” yansitmasidir. Yasayan topluluklarda da izlenebildigi
iizere, 0liiye miidahale ¢gogu zaman inanislarla sekillenebildigi gibi ayn1 zamanda bire-
yin toplumdaki pozisyonu, cinsiyeti, yasi veya yas grubuyla da iliskilidir ve toplulugun
o anki refah diizeyi ile sosyokiiltiirel durumuyla yakindan iligkilidir (Altuntek ve Erdal,
2014; Carr, 1995; Metcalf and Huntington, 1991; Parker Pearson, 1982, Saxe, 1970). Bu
durumun arkeolojik topluluklarda da bu sekilde olduguna dair giiclii kanitlar mevcuttur
(Eshed vd, 2008, Saxe, 1970).

Tepecik-Ciftlik toplulugunda gomii uygulamalar1 anlaminda ciddi bir ¢esitlilik var-
dir. Bu ¢alisma i¢inde de yukarida 6rnek verilen {i¢ durum buna isaret etmektedir. Bu-
nunla beraber, simdiki ¢alismanin verilerinin yiiksek bebek ve ¢ocuk olimliiliigi, diisiik
yas ortalamast, yaslilarin sayisinin ¢ok az olmasi gibi Neolitik bir topluluk i¢in “bekle-
nebilecek” genel demografik yapiy1 sundugu goriilmektedir. Hoyiikte kazilan alanin hac-
mi ve belki daha da 6nemlisi Neolitik doneme ait tabakalarin tiim verilerinin bir araya
getirilerek ele alinmasi “beklenebilecek™ bir drneklem yapisini ortaya ¢ikaran ana etmen
olarak diistiniilebilir. Nitekim topluluk 6rnekleminin tabakalara gore yas gruplari verisi
dikkate alindiginda 6zellikle besinci ve dordiincii tabakadaki bebek — ¢ocuk sayilarinin
tabaka icindeki oranmin tiim topluluk érnekleminden farklilastigi goriilebilir. Ornegin
besinci tabaka bireylerinin 6nemli bir kisminin elde edildigi BB kolektif gomiisii i¢inde
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cok kiiciik yastaki bebeklerin olmamasi bu tabaka i¢indeki bebek oraninin bir miktar
tarafli olmasina yol agmis goriinmektedir. Ayn1 sekilde dordiincii tabakaya ait ¢ocuk sa-
yisinin bebeklere oranla ¢ok az olmasi da bu tabaka igin bireylerin 6nemli bir kisminin
elde edildigi mezarlar (6rnegin AY mekani) (Biiylikkarakaya ve Erdal, 2014) ve bu me-
zarlarla iligkili gomii uygulamalarinin 6nemini gostermektedir.

GoOmi uygulamalar1 ve demografik yap1 arasindaki iliskiye dair diger bir konu cin-
siyet oranlaridir. Tepecik-Ciftlik’te ¢cok belirgin olmamakla birlikte mevcut olan durum
kadinlarm erkeklere nazaran sayisal iistiinliigiidiir. Anadolu’daki ¢ogu Neolitik topluluk-
ta kadin/erkek oraninin beklenenden farkli olarak 1’den yiiksek oldugu bilinmektedir;
ornegin kadin/erkek oran1 Asikli’da 2, Cayonii’nde 0,8 (Ozbek 2004), Catalhdyiik’te 1,6,
Hakemi Use’de 2 (Erdal, 2013), Bademagaci’nda 1,7 (Erdal, 2009), Ilipinar’da 2,4 tiir
(Alpaslan-Rodenberg, 2008). Giincel ¢caligmalar yas gruplar1 ve cinsiyetler agisindan ce-
naze uygulamalarinda giiniimiizde de farkliliklar oldugunu ortaya koymus, bunun top-
lulugun diislince diinyasi, inanislar1 ve toplumsal yapisiyla baglantilarini incelemistir
(Altuntek ve Erdal, 2013; 2014). Kiiltiirel anlamda zengin bir ¢esitlilik sunan cenaze
uygulamalarmin Neolitik donem topluluklarinda da mezar lokasyonlar1 baglaminda da
farkliliklara sahip oldugu 6nerilmektedir (Y.S. Erdal, yayina hazirlaniyor). Anadolu Ne-
olitik donem topluluklarinda gézlemlenen bu cinsiyet orani farkliliginin Tepecik-Ciftlik
toplulugunda da mevcut oldugu goriilmektedir.

Anadolu Neolitik topluluklarinda gerek topluluklara ait birey sayisinin yetersizligi
gerekse calisma sayisindaki azlik nedeniyle karsilagtirma yapilabilecek arkeolojik toplu-
luk sayis1 azdir. Bu ¢calismada eldeki bireylerden hesaplanan gesitli siklik, oran ve ortala-
malar olabildigince detayl bir sekilde aktarilarak demografik yapisiyla ilgili farkl bilgi-
leri yayimlanmig, boylelikle yapilacak benzeri ¢alismalar i¢in biitlinciil bir karsilastirma
materyali sunulmaya ¢aligilmistir. Bununla beraber, 6niimiizdeki yillarda devam edecek
olan kaz1 ¢alismalariyla Tepecik-Ciftlik Neolitik donem toplulugunun érneklemindeki
birey sayisinin artacagi beklenmektedir. Ozellikle gémii uygulamalarmin érneklemdeki
cinsiyet ve yas gruplarindaki birey sayilari lizerine etkisinin ne olduguna dair daha de-
tayli calismalarin da paralel olarak siirdiiriilecegi, mezarlarin tabakalara gore sayisi ve
cografi bilgi sistemleri yardimriyla konumsal karakteristiklerinin analizlerinin tamamlan-
mastyla ¢ok daha doyurucu bilgilerin ortaya cikarilacag: sdylenebilir.

Tim bunlarin 6tesinde, son soz olarak, simdiki ¢alismanin simirli yapisi i¢inde ken-
dine ¢ok yer bulmayan diger 6nemli bir konudan bahsetmek gerekmektedir. Giris kis-
minda da belirtildigi iizere, Neolitik donemle birlikte bitylimekte olan populasyon sadece
bi¢imsel olarak demografik yapi1 i¢indeki bir takim karakterleri ortaya ¢ikarmamis, niifus
artistyla birlikte insanlik tarihi ig¢in 6nemli olan go¢leri de dolayli olarak etkilemistir. Ya-
pilan calismalar 6zellikle Neolitik donemin sonlarina dogru Anadolu ve ¢evresinde ciddi
bir insan hareketliligini gdstermistir (Fernandez vd, 2014; Hofmanova vd, 2016; Kiling
vd, 2016; Omrak vd, 2016). Arkeolojik ve antropolojik verilerden hareketle Neolitik
kiiltiirler arasinda var oldugu saptanmig bir takim temaslarin ¢esitli yollarla (fikirlerin
transferi, diflizyon, kismi veya biiyiik capli go¢ hareketleri gibi) olabilecegini goste-
rilmistir (Ozdogan, 2008, 2014). Yakin zamanl molekiiler antropoloji caligmalari ise
bolgeler arasindaki iligkilerde, demografik yapinin doniistimiinde insan hareketliliginin,
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goclerin (gen akisinin) dnemli roliine dikkat ¢ekmistir (Broushaki vd, 2016; Kiling vd,
2016; Lazaridis vd 2016; Mathieson vd, 2015). Demografik olarak degerlendirildiginde,
populasyon biiylimesinin yerlesme oriintiisiine yansidigi, 6zellikle kiiltiirel ve cografi si-
nirlarin yoklugunda ya da uzak bolgeler arasinda kdklesmis gilizergahlarin bulunabildigi
baglamlarda yerlesik halklarin uzak bolgelerdeki alanlarda yeni koyler yaratabilecegi
ifade edilmistir (Bocquet-Appel, 2008: 51). Bu durumdan daha fazla etkilenen toplu-
luklarin ise uzak bdolgelerle iliskileri bulunan disa doniik topluluklar oldugu sdylenebilir
(Bigaket, baskida). Dolayisiyla Tepecik-Ciftlik yerlesmesinin Yakindogu ve Anadolu
cografyasi icindeki Neolitik kiiltiirlerle baglantilariin anlagilmasinda toplulugun dina-
mik demografik yapisinin da 6nem arz ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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OZET

TEPECIK-CIiFTLIiK NEOLITiK TOPLULUGUNUN DEMOGRAFIK
OZELLIKLERI

Bu c¢alismada Neolitik doneme tarihlenen Tepecik-Ciftlik toplulugunun demografik ya-
pist incelenmektedir. Calisma materyali 170’e yakin bireye ait kalintilardan olusmaktadir.
Calismada temel olarak topluluga ait niifus yapisinin belirlenmesi hedeflenmistir. Topluluk
icinde bebek ve ¢ocuk dliimliiliigiiniin % 60 civarinda oldugu, dogumda yasam beklentisinin
15 y1l oldugu saptanmistir. Kadinlar ve erkekler arasinda 6miir uzunlugu ve yasam beklentisi
anlaminda kadinlar aleyhine bir durum oldugu belirlenmistir. Topluluktaki eriskinlerin 6lim
yast ortalamasinin yaklasik 35 yas oldugu saptanmistir. Kadinlarin 6rneklemdeki sayisinin
erkeklerden daha fazla oldugu gozlenmistir. Toplulugun gdémii uygulamalarindaki gesitlilik
icinde 6zellikle kiigiik yastaki bebekleri ilgilendiren yas ile ilgili farklilasmanin belli lokas-
yonlarla iligkili oldugu belirlenmistir, paleodemografik drneklemin olusumunda 6liim uygu-
lamalarinin etkisine dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar kelimeler: Anadolu; tarihdncesi; bebek ve ¢ocuk dlimliiligi; 6li gdmme uy-
gulamalari

ABSTRACT

DEMOGRAPHICAL CHARACTERISTICS OF TEPECIK-CiFTLIiK
NEOLITHIC POPULATION

In this study, the demographic structure of the Tepecik-Ciftlik community, which dates
back to the Neolithic period, is examined. The study material consists of approximately 170
individual residues. The aim of the study was mainly to determine the population structure
of the community. It is determined that the subadult mortality in the community is around
60% and the life expectancy at birth is 15 years. The mean age at death for adults was found
to be about 35 years old. It has been determined that there is a case against women in terms
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of mean age at death and life expectancy between men and women. It is observed that the
number of women in the sample is higher than that of men. It has been determined that the
society has a variety of burial practices related to the age, which particularly concerns young
infants. Attention is drawn to the possible influence of the mortuary behaviour such as the
formation of different burial locations and age related mortuary practices on the formation of
paleodemographic sample.

Keywords: central Anatolia; prehistory; infant and child mortality; mortuary practices
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VICITIRIN EVLENME TORENLERi VE DUGUN ADETLERI

Suzan D. CANHASI"

Giris

Osmanli doneminde sancak merkezi olmasi nedeniyle biiyiik bir aydin ve zengin
Tiirk niifusuna sahip olan Vigitirin, 1912°den sonraki siiregte, Balkanlarin genelinde ya-
sandig1 gibi, Tiirkiye’ye dogru gerceklesen goglerle, Tiirk niifusu bakimindan biiyiik ve
hizl bir kayba ugramigtir.”

Evliya Celebi, 15. yiizyildan beri her karig topraginda Osmanli izleri goriinen Vigi-
tir (Evliya Celebi’de “Vugiitirin” ya da “Vugitrin’) kasabasini1 Sancak merkezi olarak
gdstermis ve Pristine ile Novobirda Kadiliginin da Rumeli Beylerbeyine bagli oldugunu
kaydetmistir. Evliya Celebi’nin beylerle zenginlerin yerlesim bolgesi olarak nitelendir-
digi kasaba i¢inde ve disinda hanlari, kasabaya gelen misafirlerle tiiccarlarin konakla-
yabildikleri misafirhaneler, camiler, hamamlar ve medreseler yer almistir. Ayni Evliya
Celebi, o donemde kasabada 2000 hane oldugunu da kaydetmistir (Evliya Celebi, 2001,
ss. 273-274).

Vigitirin kasabasina ilk Tiirk ailelerinin gelmesi 1444 yilarindan dncesidir ki, bunun
kanit1 da giiniimze kadar ayakta duran ve hizmete agik olan en eski camilerinden Karam
Ogular1 Camisi’dir (halk dilinde “Karamanli Camisi”’) (Virmiga, 2008, s. 85).

Giiniimiizde kasabada o donemden beri yasayan Anadolu’dan gog¢ etmis soylar

* Dog.Dr. Pristine Universitesi- Kosova suzancanhasi@hotmail.com
** http://www.wikiwand.com.tr/Vigitirin
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mevcuttur. Zamanla kimi aileler asimile olmus, kimi aileler de 1956’daki en biiylik go¢
dalgasi ile Tiirkiye’ye go¢ etmistir. Boliikemini, Sungur, Mercan, Kayas, Tunuzlu, Mii-
yezin, bir kistm Macunlar, Miiftii Ogullari, Ridvanlar, Abdurrahma, Sara¢ Ogullar1 ve
daha sayamayacagimiz aileler vardir ki bunlardan bazilari, zamanla asimile olmuslar ve
kendilerini Arnavut saymaktadirlar. Kendilerini Arnavut saymalarina ragmen evlerinde
hala Tiirk¢e konusmaktadirlar.

Fotograf 1-2. Vicitirn Hamami ve Cars1 Camisi

15. ylizyildan itibaren Tiirklerin yogun bir sekilde yasadig1 Vigitirin’in tarihi, sosyal
ve kiiltiirel zenginliklere sahip olmasinda geleneklerle goreneklerin, eski diigiin adetleri-
nin 6zel bir yeri vardir. Gelenek ve gorenekler, orf ve adetler, inanglar, insan toplulukla-
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rin1 bir arada yasatan, onlarin gegmis ile baglarini kuran kiiltiir unsurlaridir. Bu kiiltiiriin
icinde, bir miletin deger yargisi, diisiince tarzi, inang sistemleri yer alir. Bu giine kadar
Vigitirn halki her tiirlii cefaya, sikintitya ve yokluga ragmen ecdadinin eski diigiin adetle-
rini, sarkilarimi, tiirkiilerini, ilahilerini, agitlarini, ninilerini, masallarini az ¢ok korumus ve
nesilden nesile aktarmis, bu topraklarda hala 6ziinii yitirmemis, milli ve manevi degerlerini
muhafaza edebilmigse kendisine devredilen kiillirel miras1 yaziya gecirmesinin bundaki
bliyiik katkist goz ardi edilmemelidir. Vigitirin halki, ebediyyen var olmak, kimligini
korumak ve devam etirmek i¢in maziyi kayit altina almaya ve yeni nesillere aktarmaya
devam etmek zorundadir.

Bu ¢alisma da Vigitirm halkinin eski evlenme torenleri ile diigiin adetlerini yas1 bir
hayli ilerlemis sozlii kaynaklardan derleyerek yaziya gegirmeyi ve gelecek kusaklara ilet-
meyi amag edinmistir. Vigitirin halkinin eski evlenme térenleri ve diigiin adetleri, asagida
kiz isteme ve s6z kesme asamasindan son asama olan gerdekten ¢ikarma ve gelin gérmeye
kadar siral1 bir sekilde ele alip anlatilacaktir.

Kiz isteme ve soz kesme

Evliligin ilk asamasi olan bu donem, birgok evreyi barindirmaktadir. Bu siireg, gelin
veya giiveyi secimi, goriicliliik, kiz isteme ve s6z kesimini i¢ine almaktadir. Kizlar, diigiin-
lerin ticiincii giinii gecesinde yapilan meclislere giderler, orada onlar1 géren kadinlar ogul-
larina begenirlerdi. Elbette s6z konusu goriip begenme durumu, kizin haberi olmaksizin
yapilirdi. Aksi durumda, kiz kendisini gdrmek isteyenlere goziikmezdi.

Evlenecek yasa gelen geng kiza evlilik konusunda s6z hakki pek verilmezken, erkegin
bazen s6z hakkina sahip olabildigi bilinmektedir. Boylece evlenecek yasa gelen geng kiz,
anne babasinin kendisine uygun gordiigii kisi ile evlendirilirdi.

Baba ve anne, gorlip begenilen gelin adayinin ailesini, esini, dostunu arastirmakla mii-
kelleftir. Anne ve kiz kardesleri ise gen¢ kizin annesini, konu komsudan ve kasabadan
arastirmaktadir. Ozellikle gelin adayindan fazla annesinin huyunun-suyunun ne oldugu-
na bakilmaktaydi. Yaygin bir atasdzli her zaman goz iiniinde bulundurulurdu: “Anasina
bak, kizin1 al”. Gelin adayinin gerek fiziksel 6zellikleri ve gerekse ahlaki yonii, tavirlari
incelenirdi. Sahip oldugu giizellik, tek basina kendisinin gelin olarak secilmesine yeterli
goriilmez, soyu olduk¢a 6nem arz ederdi.

Kiz begenildikten sonra kiz tarafinin bir yakin akrabasi, dostu, saygi duyguklar1 birisi
ile kizin evine gidip kiz1 istemek i¢in haber gonderilirmis. Kars1 taraftan “gelebilirsiniz”
haberi alininca secilen kisiler kiz evine gidirlermis. Kiz1 istemeye gidecek kisiye “dileyci”
(goriicli) denir. “Dileyci”nin (goriiciiniin) 6zl s6z dogru, kasabada sayginligi olan, sozii
¢ignenmeyen birisi veya kizin en yakinlarindan (amcasi, annesinin babasi (dedesi), halast)
birisi olmasina 6zellikle dikkat edilir. Dileyci (goriicii), kiz istemeye esiyle birlikte gider.

Isteme sirasinda pek uzun bir muhabbet olmaksizin, kahveler gelirmis. Kahveler igil-
dikten sonra kiz istemek i¢in gelen kisilerden en yaslisi, kiz isteme konusmasina girigirmis.
Isteme ise “Allah’in kavmi ile Peygamberimizin izni ile kizinizi oglumuza uygun bularak
kizinizi istiyoruz” demekten ibaretmis. Tabii ki kiz tarafi cevap vermekte acele etmeyip
kars1 taraftan 1-2 hafta kadar miiddet istermis. Kars1 taraf da bunu kabul edip evden ayri-
lirmas.
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Kiz tarafi da erkek tarafini, evlenmek isteyen erkegi arastirmaya koyulurlar. Ak-
rabalarindan, komsulardan, erkegin arkadaslarindan nasil biri oldugunu sorurup deger-
lendirirler. En 6nde gelen sorulardan biri de erkegin igkisinin, sigarasinin, kumarinin
olup olmadigidir. Verilen miiddet kapsaminda arastirma bittikten sonra kiz isteme heyeti
(dileyci), kiz tarafinin cevabini 6grenmek i¢in bir kez daha kiz evine gider.

Ev i¢inde yine ¢aylar ikram edilir, muhabbetler yapilir. Kiz tarafinin muhabbet sira-
sinda sicak davranmasi, sohbeti uzatmasi kizin verilecegine dair ilk isaretler olarak go-
rlliirken sohbetin kisa tutulmasi ve ¢aylarin i¢cilmesinden sonra hemen cevap verilmeye
gecilmesi, olumsuz bir cevabin gelmekte olduguna yorulur. Cevap olumlu ise bu uzun
sohbetten ve kahvelerin i¢ilmesinden sonra verilir. Kiz tarafi, erkek tarafini arastirdik-
larini, onlarin iyi bir aile oldugunu ve iyi bir ogullarinin oldugunu sdylerler. Kiz babasi
ayaga kalktiktan sonra her iki taraf da ayaga kalkip el uzatarak kucaklasir, “kizimiz kizin
olsun, ingallah hayirli ugurlu olsun” denir ve kiz isteme evresi boylece tamamlanmis
olur.

Erkek evine kiz istemeye segilen kisiler, daha oglan evine varmadan kizin verildigi
haberi ulasir ve hemen tefler ¢alinmaya, tiirkiiler sdylenmeye baglanir. Kiz istemeye gi-
denler i¢in hazirlanan bohg¢a da sahiplerine verilir. Boh¢anin i¢inde genellikle gomlek,
gorap, havlu bulunmaktaydi.

Eski nisan adetleri

Soziin kesilmesinden birkag giin veya birkag¢ hafta sonra duruma bagli olarak, nigan
toreni yapilir. Kiz ve erkek tarafinda hummali bir hazirlik, bir telas s6z konusudur. Kiz
tarafinda erkek tarafina gonderilecek olan hediyeler hazirlanir, maddi duruma gore ya-
kin akrabalara veya sadece hanedekilere hediyeler gonderilir. Hediyeler, elbette ¢arsidan
alinmis kiyafetlerden olusur.

Kiz tarafinda ¢ok fazla bir yogunluk olmazken erkek tarafi tam bir diigiin telasi
icerisine girer. Erkekler, kiz evine, i¢inde nisan yiiziigii, ayakkab1 ve bir elbise olan bir
bohga ile giderler. Oglanin babasi, amcasi, dayisi, yanlarina kiigiik bir ¢cocuk alarak kizin
evine giderler.

Gelen bohgalar kadinlar tarafindan bagka bir odaya alinir ve misafirlerin gitmesiyle
kadinlar bohgay1 agarlar. Bohgay1 agmadan 6nce kizin evinde bulunan akrabalar, kizin
babasiyla annnesine “hayirli olsun” derler. Bohcay1 agana, agti§i bohgaden ¢ikan bir
havlu ve bir kutu seker verilir. Getirilen biitiin hediyeler, tek tek c¢ikarilip incelenir. He-
diyelerin iizerine kimlere ait olduklarna dair isimler yazilir, boylece bir karisikli olmaz.
Yakin akrabalara sofra kurulur ve yemek yenir. Yemek bittikten sonra dileyciye (goriicii-
ye) oglan tarafindan hediyeler verilir ve oradan ayrilarak birlikte eve gidilir.

Kiz, odaya gelir ve hediyeleri inceler. Hediyeler arasinda ¢ityan mintan denilen bir
takim gelinlik kiyafeti, bir ¢ift ayakkab1 ve gdmlekler bulunurdu. Kiz tarafi gelen hedi-
yeleri incelerken oglan tarafinda kadinlara 6zel meclis denilen eglence diizenlenir.

102



folklor / edebiyat

Fotograf 3. Nisan Bohcas1

Gelinler, geng¢ kizlar, herkes orada hazir bulunurdu. Meclis, en fazla dort bes saat
stirerdi. Nisanli ¢ift gerdek gecesine kadar biribirini gormez. Adet geregi kiz, oglan tara-
findan hi¢ kimseye kendini gostermez (Sungur, 2014).

Nisanhlik donemi

Gerek maddi ve gerekse manevi sebeplerden dolayr misanlilik dénemi uzun siir-
mektedir. Ailelerin durumuna gore bir, iki, hatta ti¢ y1l kadar siirdiigii de goriilmiistiir.
Evlenecek gencin askerden donmesi, niganli kizin yasi kiiglikse en azindan 17-18 yasina
gelmesinin beklenmesi de bu siirenin uzamasina neden olmaktadir. Kiz, bu siirecte kendi
elleriyle islemis oldugu ¢eyizini hazirlamaya baslardi, ¢eyizinde degisik havlular, tente-
neler, sofra bezleri bulunmaktaydi.

Kiz, bu ¢eyizi tabii ki kendi hazirlamazdi. Kiza, bekar olan geng kizlar, arkadaslar
ve kuzenleri tarafindan yardim edilirdi. Biitiin esyalar1 dikkatli bir sekilde selofan ile
sararlar. Bu is, ge¢ saatlere kadar giinlerce siirer. Nisanlilik siirecinde oglan tarafindan
kiza degisik hediyeler gelmeye devam etmektedir.
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Fotograf 4. Gelinin Ceyizi

Elbette bu hediyeler hemen gonderilmezdi. Birkag giin evde serilir, yakin akraba
ve tanidiklar gelip hediyeleri goriirlerdi. Hediyelerin oldugu bohca ¢igekler ile siislenir.
Bohga igerisinde geline ait kiyafetlerle gelinin anne ve babasina, varsa kardeslerine ait
hediyeler bulunur (Beqiri, 2014).

Ruba giinii

Genelde ¢ok fazla kisinin davet edilmedigi gecede, birinci ve ikinci derece akraba-
larin davet edildigi goriiliir. Maddi durumlari iyi ise oglan ve kiz evinde aksam yemegi
de verilir.

Birinci ve ikinci giinde oglan tarafindan getirilen esyalar gosterilir. Kadinlar tef ¢a-
larlar, sarkilar ve tiirkiiler esliginde gelinin kiyafetlerini sandiklara dizerler. Bu asamada
sandiklara piring ve seker koyulur. Amag, piring taneleri gibi bereketli ve seker gibi tatlt
bir 6miir siirmelerini temenni etmektir. Sandigin en istiine sandig1 agan oglan ¢ocugu-
nun almasi i¢in bir havlu ile bir paket lokum konur. Sandig1 oglan ¢ocugunun agmasi,
yine bereketi temsil etmektedir.

Sandikta yer alan hediyeler sunlardan olusmaktadir: Ug veya dért takim ¢ityan (sal-
var) mintan, birka¢ ¢ift ¢ityan, birka¢ adet gomlek, ¢listek altin, kolan (kemer), bir ¢ift
kiipe, bir ¢ift civanli yelek, iki yiiziik, birkag ¢ift gelin ayakkabisi (Beqiri, 2014).
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Fotograf 5. Civanli Yelek
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Fotograf 7. Kolon (kemer)

Fotograf 8. Ciistek Altin
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Fotograf 9. Sandik ve Hediyeler

Digiiniin birinci giinii yemek meniisiinde gorba, biber dolmasi veya etli fasulya ile
kadin gobegi tatlist bulunur. Yemek yendikten sonra daha dnceden rubalari gotiirmek
icin davet edilen erkek akarabalar, at arabasi ile gelinin kiyafetlerini gotiirtirler.

Arabada genelde oglanin babasi, amcasi, dayist ve kiiclik bir ¢cocuk gider. Kiz
evinde onlar1 agirlayacak olan erkek misafirler hazir beklerler. Rubalar1 getirenlere kiz
evinde cay, tath ve kahve ikram edilir.

Kiyafetler kadinlarin oldugu boliime géotiirtiliir ve gelin olacak kiz onlart daha sonra
goriir. Gelen hediyeleri tek tek inceledikten sonra sira gelinin kiyafetlerini gdrmesine
gelir ve egyalar onun oldugu odaya gétiiriiliir. Gelin, arkadaslari ile birlikte hazir bekler.
Kadinlar kiyafetleri birakip disar1 ¢giktiktan sonra kiz, kiyafetlerini tek tek dener. Daha
sonra gelen misafirler, kendilerine hediye olarak verilen gomlek ile oglan evine dogru
ugurlanirlar. Boylece diigiiniin birinci giinii bitmis olur (Sungur, 2014).

Kina gecesi

Diigiiniin ikinci gilinlinde artik diigiin havasi iyice kendini gostermeye baglar. Her
iki ailede de tatl1 bir telas kendini gosterir. Oglan evi, kiz evine gore daha hareketli olur.
Bugiin diigiin sahibinin maddi durumuna gore biiyiikbas veya kiiciikbas hayvan kesimi
yapilir. Sabah saatlerinde her iki tarafta da misafirleri diigiine davet etme telas1 goriiliir.

Kiz tarafindaki misafirlerin bir kismi, kizin yakin arkadaslarindan olugur. Oglan ta-
rafinda iki geng kiz, misafirleri davet etmeye gider. Misafirleri davet eden kizlara cesitli
hediyeler verilir. Yakin akarabalar, es dost diigiine davet edilir veya farkli olarak evden
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tek bir kisi davet edilecekse onun ismi zikredilir. Diigiine, evin en biiytigiiniin selamini
ileterek davet ederler. Bu da “Selam etmistir Ahmet aga, yarin diigiine colsinlar” seklin-
de ifade edilir.

Diger tarafta erkekler de erkek davetlileri diigiine davet ederler. Davetlerde farkli-
liklar goriiliir. Yakin dostlar davet edilirken diigiinde yardim edecek yakin akrabalar da
davet edilir.

Gelin hamami tamamen Tiiklere has bir adettir. Diiglinden 6nce gelinin hamama
gidip yikanmasi1 6nemli bir olay sayildig: i¢in gelin hamamina biitiin tanidiklar cagrilir-
di. Bu arada bir¢ok erkek analari hamamda ogullarina uygun kiz bulurlar, bdylece daha
baska evliliklerin temeli atilirdi. Herkesin kendi evinde banyo yapmaya baslamasiyla bu
adet de, daha birgok diigiin adeti gibi, yavas yavas ortadan kalkmistir.

Ikindiden sonra gelin olacak kiz halasi, yakin akrabalari ve arkadaslar tarafindan
hamama gétiiriiliir, hamam banyosu yapilir. Hamam paras1 oglan tarafindan yolanir. Ru-
balarin yollandig1 giin hamam parasi da verilir. Gelin olacak kiz hamamda bulunan ya-
kin akrabalar ve arkadaglar tarafindan tiirkiiler esliginde dikkatli bir sekilde yikanir ve
gelin kiz daha 6nce giydigi kiyafetlere el siirmez. Kiza, ruba gecesinde gelen kiyafteler
giydirilir. Kirmiz1 bir yazma ile bas1 ortiilen gelin kiz, arkadaslarinin arasinda baskoseye
oturur ve oglan tarafinin kina gecesine gelmesini beklemeye koyulur.

Erkek tarafinda diigiine davet edilen misafirler aksam saatlerinde diigiin tebrikine
gelirler ki, buna Vigitirin’da “hayirili etme” denilir. Gelen misafirler, diigiin sahibinin
saygili, yasl kimseleri tarafindan karsilanir ve gelinleri onlara ¢ay ikraminda bulunur-
lar. Cay servisi yapan kisiler, uzaktan akraba veya yakin ¢evre tarafinda diigiine yardim
etmek i¢in gelenlerdir.

Digiiniin ikinci giiniinde aksam yemegi sofrasinda yahni paga ve tatli bulunur.

Yats1 ezan1 okunduktan sonra erkek evindeki kadinlar kiz evine kina gecesine gider-
ler. Kizin evinden genelde daha geng kizlar gider. Hos bes edildikten sonra kizin halas1
gelir, kiz1 elinden tutarak aglatmaya baglar. Kiz, kendi akraba ve arkadaslarina aglayarak
sarilirken, oglan tarafindan gelenlerin sadece ellerini Oper.

Basindaki kirmizi yazmadan dolay1 insanlari tam olarak gérmediginden halasi tara-
findan kime sarilacagi ve kimin elini 6pecegi kulagina soylenir. Herkese sarilip ellerini
Optiikten sonra sira kizin annnesine sarilmasina gelir. Anne ile kizin vedasi hickiriklarla
olur. O sahneyi goren herkes aglar. Daha sonra kizin ellerine kina yakilir. Erkek ve kiz
kardesleri olan geng bir kiz, ilk kinay1 yakar. Bununla, kina yakan kizin en kisa zamanda
evlenmesi timit edilir. Kina yakilirken bir yanda kiz1 aglatacak tiirkiiler sdylenir. Ellerine
kirmiz1 ip baglanmadan 6nce kaym valdesi gelinin yanina gelir avucundaki kinanin
icine bir lira koyar ve avuglarinin tamami parmaklartyla birlikte kinalanir. Etrafinda bu-
lunan geng kizlar da ellerine kina siirerler. Kinalama bittikten sonra tiirkiiler esliginde
kizin etrafinda donerler. Ele yakilan kina, gelin olan kizin, evine, esine ve ¢ocuklarina
kurban olmasini dilemek anlamini tagimaktadir (Kayashi, 2014). Kina yikilmadan 6nce
su sarki ve tiirkiiler sOylenerek gelin oynatilir.™

* Tiirkiiler ve resimler, Abdullah Sungur ve Ismet Béliikemini tarafindan derlenmistir.
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Ramize

Bir evler yaptirdim mori ramizem
Sazdan samandan, aman aman sazdan samandan
I¢ine girilmez mori ramizem, tozdan dumandan

Aman aman tozdan dumandan

Bir evler yaptirdim mori ramizem
Kalaya karg1 aman, aman kalaya kars1
Nasil ¢ikacaksin mori ramizem, babana karsi
Aman aman babana karsi

Olmam olmam olmam mori ramizem, ben gelin olmam
Aman aman ben gelin olmam
Ben gelin olor isem ramizem kog¢iya binmem
Aman aman kogiye binmem

Kovk Celin Hamm
Kovk celin hanim yiirii aygin baygin
Biitiin ayaktaglarin seninle dargin
Vallahi billahi ben dememisem
Agan ciirdim Cazim agay ¢ok begenmigim

Cazim aga Cazim aga egrit fesini
Sana alacaksik Vigitirim kizini
Vallahi bilahi ben dememisim

Acgan ciirdim Cazim agay ¢ok begenmigim

Kovk celin hanim siipiir armut altini
Sana kocan cetirecek findik altini
Valllahi bilahi ben dememisim
Kovk celin hanim yiirii papuglarlen
Seni alacaksik sira sarhoslarlen
Vallahi bilahi ben dememisim
Agan clirdiim ¢azim agay ¢ok begenmisim
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Fotograf 10. Kina hazirliklart

- '
o

Fotograf 11. Kina takilirken ve etrafindaki geng kizlar sarki soylerken
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Bu vesileyle Vigitirin kasabasinin sanatgisi, arastirmaci-gazeteci, Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Universitesi) Yiiksek Lisans Programi1 mezunu
Ismet Béliikemini’nin Osmanh arsivlerinden ¢ikararak “Vigitirn Kasabisinin Monogra-
fisi” adli kitabina aldig1 bir tiirkiiye yer vermek isteriz. Tiirk{, glinlimiizde bilinmemekte
olup, ¢cok eskiden Vigitirin diigiinlerinde séylenmistir.

Tiirkii
Vigitirin’nin ortasinda
Mor mintan arkasinda

Hayriye hanim yar sevmis
Cesmenin arkasinda

Ah bayginlik geldi bana yar yandim sana
Hi¢ merhametim yok mu sevdigim bana

Mese mese benzer
Mese kamisa benzer
Boliikkemin kizlar1
Dokme giimiise benzer

Ah bayginlik geldi bana yar yandim sana
Hi¢ merhametim yok mu sevdigim bana

Bag girdim yapraga
Giil kopardim kokmaga
Sevdigimi almadan
Girmem kara topraga

Ah bayginlik geldi bana yar yandim sana
Hi¢ merhametim yok mu sevdigim bana

Baga girdim tiziime
Cubuk girdi giliziime
Cubuk seni keserim
Yar gorilindii gliziime

Diigiin

Diigiin hazirliklar sabahin erken saatlerinde baglar. Komsu evinde misafirler icin
kazanlarla yemekler pisirilir. Yakin akrabalarin evlerinde kullandiklar1 sofralar, sofra
bezleri, kasiklar, bardaklar, tabaklar toplanir.

Kizin annnesi tarafindan kasabanin en iyi kuaforii olarak bilinen kim ise o kisi eve
davet edilir ve kizin sag1, makyaji yaptirilir. O zamanlarda yiiziine telleme (makyaj)
denilen yiiz siisii yapilirdi. Bir tarafta makyaj yapilirken diger tarafta yakin akrabalar ki,
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bunlar kiz kardes, teyze, hala olabilir, kizin geyizini odaya sererler. Ogle oldugunda kiz
gelin olmus vaziyette hazir bulunur. Kendi arkadaglar ve akrabalariyla fotograf ¢ekinir.
Gelen herkesin elini &per. Elini Optiirenler tebrik etmek amach kiza “saglikle tagiyasin
bu seyleri” derler. O giin davetli davetsiz tanmidiklar, kizi gérmek i¢in baba evine giderler.
Gelen akrabalar kiza hediye veya para birakirlar.

Fotograf 12. Gelin Teleme (makyaj) ile

Oglan tarafi gelini gérmek icin gitmez ama yakin akrabalar1 gider. Gelin, daha 6n-
ceden evlenen geng iki gelin arasinda durur. Geline el Optiiriiliir ve duruma goére para
veya taki takildiktan sonra oglanin yakin akrabalar1 evlerinin yolunu tutarlar. Kadinlara
Roman kadinlar tef ¢alarken erkeler davul ve zurna getirirler. Misafirler geldikten sonra
ilk 6nce kadinlara yemek verilir, daha sonra erkeklere yemek gotiiriiliir. Yemek, daha ya-
kin olan akarabalara verilir. Yemek olarak ¢orba, biber dolmasi, yahni ve baklava ikram
edilir. K1z evinde yemek sadece su yoniiyle farklilik gosterir. Gelin olacak kiz arkadas-
lartyla ayn1 sofraya oturur.

Yemek yendikten sonra meclis i¢in hazirliklar yapilir. Bagkdseye yeni evlenen gelin-
ler oturtulur. Gerek davetli ve gerekse davetsiz misafirler meclisi doldururlar. Gelinler
en gilizel ¢ityan mintanlarini giyerler, altinlarini takarlar. Meclis boyunca ayakta dururlar.
Gelen misafirlere ¢ay ve tathi ikrami yaparlar. Kayimn validelerinin istegi {izerine iki ge-
lin, gelin oyunu oynamaya ¢ikarlar. Diigiindekilerin elleri opiildiikten sonra daha dnce
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evlenen gelin kadinlara donerek temenna alir. Bu, elbette bir nevi saygi gosterisidir. Ka-
yinvalide ilk defa oynamaya ¢ikan geline ve meclisteki kadinlara seker sacar. Ayrica def
calan Roman kadinlara da hediye (bahsis) verir. Hediyeler genelde giyislerden olusur.

Kadinlar tarafinda eglence devam ederken erkekler de ayn1 sekilde kendi aralarinda
eglenirler. Kadinlarda oldugu gibi, onlarda da oglanin kasabadaki tiim arkadaslar1 ile
bir araya toplanirlar, davullar zurnalar esliginde halayalar ¢ekerler, tiirkiiler soylerler
(Maxhuni S., 2014).

Aksamin ilerleyen saatlerinde meclis topluca ¢ekilen halay ile sona erdirilir. Meclis
dagitildiktan sonra evdekiler avluyu ertesi giin i¢in temizlerler.

Gelin alma

Diigiiniin son giinii telag artik iyice kendini gostermeye baslar. Kiz evinde gelecek
misafirleri karsilama ve gelin kiz1 siisleme telas1 devam ederken oglan evinde ise dama-
din damat tiras1 telas1 vardir. Cogu zaman damat olacak geng, kendine damatlik almaz,
onun yerine bir akrabasindan ddiing alir. Ayrica damat tirast para karsiliginda yapilmaz.
Berbere bir hediye verilir.

Gelin almaya gidecek olan diigiin konvoyu hazirliklarin1 yapar. Daha 6nce davet
edilmis olan kadinlar ve erkekler hazir beklerler. Gelin konvoyu ¢ok kalabalik olurdu.
Bu say1 genelde 30 kisi kadardi. Erkekler arasinda buna “diigiine citmek” denilirdi. Es-
kiden bayrak asilmazdi ve gelin almaya bayrakla gidilmezdi. Ama zamanla bayrakla da
gelin alinmaya baglanmistir.

Gelin konvoyun 6niinde kasabanin hocasi ve 6nde gelen yaslilar bulunur, onlarin ar-
kasinda da gengler yer alir. Diiglinlerde genelde hocasiz gelin almaya gidilmezdi, biitiin
diigiinlerde mutlak suretle hoca bulunurdu.

Gelin almaya gelen misafirlere serbet ve tatli ikram edilir, tatlilar yenirken davul
ve zurna esliginde topluca halay ¢ekilir ve yavasca gelin alma saati gelir. Gelin almaya
genelde gece yarisindan sonra gidilir.

Gelin almaya at arabalari ile de gidilirdi. Kasabadaki en iyi at arabalar1 segilirdi ve
gelin arabasi dikkatli bir sekilde siislenirdi. Arabanin 6niine gelinlik giydirilmis bir kuk-
la, arabanin etrafina da degisik kurdeleler ve ¢igekler konulurdu.

Arabada kaymvalide gelin almaya gitmezdi, onun yerine genelde damadin halasi
giderdi. Arabada damadin babas1 da gelin almaya giderdi ve arabada kii¢iik bir ¢ocuk da
bulunurdu. Arabada ¢ocugun bulunmasindan maksat, gelinin ilk cocugunun erkek olma-
sin1 saglamaktir. Gelin konvoyu baslamadan 6nce damadain ailesi tarafindan konvoyda
bulunan arabalara birer havlu atilirdi. Havlunun atilmasi, bir tesekkiir anlami tasimak-
tadir. Kimi yiirliyen, kimi de at arabasina (faytona) binen erkekler, kiz evinin yolunu
tutarlar ve kizin babasi tarafindan agilan eve giderler. Gelin arabasi olarak hazirlanan at
arabasi (fayton), gelin goriinmesin diye kilimler ile sarilir (Sungur, 2014).

Gelin Alirken Bardak Saklama Adeti

Eski diigiinlerde gelin almaya giden biitiin diigiin halkina serbet ikram edilirmis.
Gelin, baba evinde babasi tarafindan oglanin babasina teslim edilip de diigiin halki kiz
evinden ¢ikmaya baslayinca serbet yapan kisi bardaklari ikram sirasinda ¢alinmamasi
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icin saymaya bagslarmis. Eger bardaklardan bir tanesi ¢alinmis ise gelin konvoyunun
durdurulmasina kadar varabilecek bir kavga ¢ikarmis. Bardagi ¢alan kisi eger bardagi
atmazsa gelini vermeyeceklerini sOylerlermis. Calinan bardak, bir siire sonra geri veri-
lirmis. Eger serbetleri dagitan kisi bardagin ¢alindigini farketmezse, bu, o evdekilerin
kiiciimsendikleri, dikkatsizlikle itham edildikleri anlamina gelirmis (Sungur, 2014).

Gelin arabaya binerken

Gelin, baba evinden ¢ikarken babasinin, annesinin, kardesilerinin, amcalarinin, ha-
lalarinin ellerini gozyaslari icinde &per. Biitiin aile bireyleri ve misafirler bu manzarayi
gbzyaslartyla izler. Babasi, gelini damatla damadin babasina teslim eder “hayirli olsun
der”, damatla babasi da “Allah razi olsun” derler. Gelini sag kolundan babasi, sol kolun-
dan da damat tutar ve yavas yavas yiirliyerek arabaya bindirirler. Arabaya bindirildikten
sonra gelinin halasi, teyzesi geline yaklasir ve damadin evine gitigi zaman konugsmamasi
hakkinda gelini ikaz ederler, ne derlerse sadece kafasini sallamasini soylerler. Gelin ikaz
edildikten sonra damadin halas1 arabaya binmeden 6nce arabanin iistiine seker, leblebi
ve bozuk para atar, etraftaki ¢ocuklar sekerleri ve paralar toplamaya kosusurlar. Ara-
baya seker ve para atilamasi, gelin ve damada seker tadinda, parali bir hayat dilemek
anlamina gelir (Beqiri, 2014).

Serbet parasi

Eski digilinlerde gelin almaya giden kadinlara ve erkeklere serbet ikram edilmek-
teymis. Serbet i¢in erkek ve kadinlar, bos tabaga para atmaktaymislar. Goniilerinden ne
geciyorsa atiyorlarmis. Parasi olmayanin para atma zorumlulugu yokmus. Atilan paralar,
kizin annesine ve babasia verilirmis. Boylece diiglin masraflarina katkida bulunulur-
mus.

Kadmlar kiz evine giderler ve gelin onlar1 hazir vaziyette baska bir odada bekler. Ba-
sinda al yazma bulunur. Diglin konvoyunun eve varmak iizere oldugu haberi geldikten
sonra erkekler ve kadinlar misafirleri beklemek i¢in hazirda beklerler. Ekekler baska bir
yere alinir, kadinlar bagka bir yere. Hal hatir sorulduktan sonra herkes oturur, gelinler
serbet ve ¢ay ikraminda bulunurlar. Evdeki gelinler ve geng kizlar, ¢ay ikrami bittikten
sonra oynamaya ¢ikarlar ve halay ¢ekerler. Bu halaydan sonra sira gelini getirmeye gelir,
baska odada bulunan gelin geng bir kiz tarafindan odaya getirilir ve kizin halasi yanina
yaklagarak geline damadin halasinin elini &ptiiriir. Halanin elini dptiikten sonra bagindan
asagaya dogru sekerler sagar. Bu merasim bittikten sonra sira, gelini arabaya bindirmeye
gelir. Gelin kiz1 babasi kollarindan tutar ve yavas yavas arabaya dogru gotiiriir. Yalniz
arabaya binmeden once kiz, odadan ¢ikarken kapi arkasinda ii¢ kere temsilen tiikiiriir.
Bu hareketle baba evinde olan kétii huy ve davramislarini orada birakilacagina inanilir.
Gelin arabaya bindirilince kayin pederi (kaynatasi) arabanin {istiine seker ve bugday
sacar. Gelinin arabasimin {istiine bugday ve seker sagmak, yeni kurulan yuvanin tathilik-
la kurulmasini1 ve bereketli olmasini arzu etmekten kaynaklanmaktadir. Gelin arabaya
bindikten sonra hemen oturtulmaz, at arabasi evden ¢ikincaya kadar iki biikliim bir se-
kilde ayakta durur ve konusmaz. Ayrica akli baba evinde kalmasin diye arkasina doniip
bakmaz.
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Diger tarafta konak evinde bulunan erkeklere serbet, cay ve sigara ikram edilir. Ik-
ram fasl bittikten sonra diigiin konvoyu oglan evine dogru yol alir.

Araba eve varinca gelinin kaynanasi, elinde piring ve seker ile arabay1 karsilar ve
piring ve sekerleri arabanin {istiine sagar. Sagilan piring taneleri bereketi, seker de gelinin
tatli dilli olmasini temsil eder.

Damat tiragi yapilmig, damat kiyafetlerini giymis bir sekilde bekleyen damat, evin
balkonuna veya kendi odasinin camina ¢ikmis vaziyette elinde sekerler ile bekelemek-
tedir. Gelin arabasi eve varinca davul zurna esliginde karsilanir, kaynana gelini bekler.

Gelini arabadan kayin pederi ve kaynanasi indirir. Gelin kollarindan tutularak evin
balkonuna ¢ikartilir ve yanina damat gelir. Bir siire 6ylece durulduktan ve biitiin diigiin
halk1 gelini gordiikten sonra sira gelin evin igine sokulur. Fakat bu esnada yerine getiril-
mesi gereken bazi adetler vardir (Balinca, 2014).

Fotograf 13. Gelin Damat ve Babas1 Eve Girerken

Gelinin gorlimcesi, elinde i¢inde serbet ve piring olan iki kase ve Kur’an-1 Kerim ile
gelir. Bu durumda damadin halas1 da yardima hazir bir vaziyette bekler ve geline adetleri
nasil yerine getirecegini sdyler.
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Gelinin eline ilk 6nce Kur’an-1 Kerim verilir, sonra alinarak sag el parmaklar1 serbe-
te batirilir ve li¢ kez kapinin en iistiine stirmesi saglanir. Sonra ayn1 adet sol el ile yapilir.
Iki avuca piring alnir &ne ve arkaya ii¢ kere piring atilir. Daha sonra gelin bagini egmis
vaziyette sag ayagini atarak evin igine girer. Gelin kaynananin buldugu odaya getirilir,
kaynana sandalyede oturmus vaziyete gelini bekler. Gelin kaynanani elini 6per, elini
Optiikten sonra kaynananin kucagina oturur. Bir siire oturduktan sonra serbet getirilir,
serbeti once kaynana sonra gelin icer. Kalan serbet bir yere birakilir ve gerdege girmeden
once damada igirilir. Serbeti icen gelinle kaynanin tatlilikla gecineceklerine inanilirmis.
Serbet i¢gildikten sonra gelin kaynananin elini 6per ve sandalyeye otuturulur. O sirada bir
erkek cocuk gelinin ¢orabini ¢ikarmaya gelir. Corabi soyan ¢ocuk, ¢orabin iginde para
bulur ve o para ¢gocugun olur.

Daha sonra gelin dinlenmesi i¢in odasina ¢ikarilir. Odasinda elbette yalniz kalmaz,
ona en yakin akrabalardan bir veya iki geng kiz refakat eder. Ik konusmasi gereken kisi
kocast oldugu i¢in gelin higkimseyle tek bir kelime konusmaz, sorulan sorulara basini
sallayarak cevap verir. Genelde sorular, “Rahat misin?”, “Ayakkabi1 ayagini vurmasin?”
tarzinda olur (Beqiri, 2014).
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Fotograf 14. Gelin Odada Dinlenirken
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Fotograf 15. Gelin ve Damat Ailesi

Gelin odasinda dinlenirken diigiin yemegi yenilmeye baslanir. Diigiin yemeginde
genelde en yakin akrabalara yemek verilir. {1k &nce erkekler yemek yerler, daha sonra
sira kadmlara gelir. Erkekler yemek yedikten sonra evlerinin yolunu tutmaya baglarlar.
Onlar evlerine davul zurna esliginde ugurlanir. Kadinlar da yemek yedikten sonra uzak
akrabalar evlerinin yolunu tutarken yakin akrabalar diigiin evinden ayrilmazlar.

Yats1 namazi vakti girdiginde gelin ve damadin nikahlari kiyilir. Nikahta gelin ba-
zen bulunur, bazen bulunmazdi. Bazen kefaleten onu bir baskasi temsil ederdi. Sahit
olarak dort kisi bulunur. iki kisi damada, diger iki kisi de geline sahitlik yapar. Nikahi
gelin almaya giden hoca kiyar. Gegmiste dini nikaha ¢ok dnem vermislerdir. Bir tarafta
nikah kiyilirken diger tarafta gelin odasinda yatak hazirlanir. Yatak, sarkilar ve tiirkiiler
esliginde hazirlanir. Tlk olarak garsaf atilditan sonra bir oglan ¢ocuk getirilerek yatagin
iizerinde yuvarlanir ki, yeni ¢iftlerin ilk ¢ocuklart erkek olsun. Yatak yapildiktan sonra
gelin yalniz birakilir. Damat annesi, babasi ve arkadaglariyla birlikte odasinin kapisina
gelir. Anne ve babasimin elini 6piip helallik aldiktan sonra arkadaslar1 tarafindan sirtina
vurularak gerdege gonderilir.

Damat odaya girince ilk olarak duvagi kaldirir ve geline “hos coldin” der. Ardindan
da gelin ayrilan serbeti damada igmesi i¢in verir. Damat, daha sonra yiiz gériimliigii ola-
rak altin takar. Takilan altin, maddi duruma bagli olarak kimi zaman altin bilezik olurken
bazen de saat olabilir.

Damat gelin odasin girmeden 6nce kadinlar kapinin 6niinde ellerinde tef ile sarki
sOyleyip damattan bahsis isterler. Bahsis verilmezse damadin odaya girmesine izin ve-
rilmezdi (Maxhuni Z., 2014).
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Gerdekten cikarma ve gelin gorme giinii

Sabah erken saatlerde oglanin annesi kapiya gelip gelini ve damadi uyandirir. Ge-
line bir elbise (sabahlik) giydirilir ve ¢ok hafif sa¢ ve makyaj yapilir. Biitiin ev halki ve
yatiya kalan misafirler, erkenden kalkarlar, odada gelini beklerler. Gelin odada bulunan
herkesin elini 6per. Erkenden kahvalti i¢in lokmalar yapilir ve evdeki halka ikram edilir.
Lokmalar, eger iyi yapilmissa evdekiler tarafindan begenilir ve gelinin ne kadar marifetli
olduguna hitkmedilir. Kahvaltidan sonra gelin, ¢cay ve kahve ikram eder. Herkes igine gii-
cline gitmek i¢in ayrlir, bu arada da gelin kuafore gotiiriiliir. Sa¢1 ve makyaj1 yapildiktan
sonra onu gérmeye gelecek olanlari beklemeye koyulur. Ogle saatlerine dogru kiz tarafi
gelini gormeye gelir.

Ertesi sabah gelin erkenden uyanir. Ik énce evdeki biitiin odalara giderek herkesin
elini 6per. El 6pme fash bittikten sonra sira avluyu siipiirmesine gelir. Yasli nineler bu
siirecte gelini test ederler. Yere misir veya bugday taneleri dokiip gelinin hareketlerini
gozlemlerler. Gelin, misir veya bugday tanelerini eliyle tek tek toplar ise nimetin kut-
salligindan anlayan, diistinceli, bereketli birisi olarak goriiliir. Eliyle degil de siipiirgeyle
toplarsa mimetin kiymetini bilmeyen, ince diisiinceye sahip olmayan birisi olarak nite-
lendirilir.

Daha sonra komgular amcalardan olusuyorsa onlarin da ellerini 6pmek icin gelirler.
Yasli olanlardan baslayarak sirayla eller opiiliir. Eli 6piilen kisi, geline hediye verirdi. Bu
hediyeler genelde para olmakla beraber kiipe, yiiziik, bilezik de verilirdi.

Resim 16. Gelin El Operken

Gelin o sabah itibariyle koca evinde ¢alismaya baslar ve bu durum eli ayag: tutma-
yan yasli nine oluncaya kadar devem eder (Maxhuni S., 2014).
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Sonu¢

Yukarida Kosova Vigitirin yoresinin eski evlenme gelenekleri ve diigiin adetleri hak-
kinda bolgede yasayan yash kimselerden elde edilen veriler 1s18inda bilgiler verilmeye
calisilmistir. Veri toplama asamasinda yasli amcalarla teyzelerin bile eski adetleri unu-
tuklari, akillarinda kaldiginca aktarimda bulunmaya calistiklart goriilmiistiir.

Gliniimiizde diiglin adet ve geleneklerine eskisi kadar dnem verilmemektedir. Geng
kizlar ve delikanlilar eslerini kendileri sectikleri gibi, ¢ogu zaman geleneksel uygula-
malara yer veren torenlere gerek duymadan sade bir sekilde evlenip, kendi aralarinda
kutlamaktadirlar. Vigitirin’daki evlenme ve diigiine bagh eski adetler, biiyiik oranda
unutulmustur. Vigitirin’daki geleneksel diigilinlerle evlenme adetlerinin yerini bati usulii
diigiinler ve adetler, baska bir deyisle modern uygulamalar almistir. Bu nedenledir ki,
bolgede yasayan Miisliiman Tiirklerin diigilinleri ile diger dinlerden olan insanlarin dii-
giinleri arasinda dini nikah disinda pek bir fark kalmamastir.
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OZET
VICITIRIN EVLENME TORENLERIi VE DUGUN ADETLERI

Yazilmayan hicbir bilginin yasama garantisi yoktur. Yazmak, korumak ve korunmaktir.
Yazma zahmetine katlanmayan toplumlari, pek zahmetli bir gelecek beklemektedir.

Vigttirin, Kosova Cumbhuriyet’inin kuzeyinde bulunan kiiciik bir kasabadir. Bugiine
kadar Vicitirin halki, her tiirlii cefaya, sikintiya ve yokluga ragmen ecdadinin eski diigiin
adetlerini, sarkilarini, tiirkiilerini, ilahilerini, agitlarini, ninilerini, masallarint az ¢ok koru-
yarak nesilden nesile aktarabilmis, bu topraklarda 6ziinii hala yitirmemis, milli manevi de-
gerlerini canli bir sekilde muhafaza edebilmisse, devraldigi mirasini yaziya gegirebilmesinin
bundaki biiytik katkisi gbz ardi edilmemelidir. Ebediyyen var olmak, kimligi korumak ve
devam etirmek i¢in de maziyi kayit altina almak ve yeni nesillere aktarmak gereklidir. Bu
yazinin amact, Vigitir’nin kaybolmakta olan diigiin adetlerini tespit ederek yayinlamak ve
kaybolmaktan kurtarmaktir. Makalede, Vigitin evlenme ve diigiin adetleri, kiz isteme ve s6z
kesmeden baslanarak gerdekten ¢ikarma ve gelin gérmeye kadar sirali bir sekilde ele alinip
incelenmistir. Biiyiik oranda yas1 ilerlemis s6zli kaynaklardan elde edilen veriler tizerine ku-
rulan ¢alisma ile Vigitirin bolgesindeki evlenme ve diigiine bagli bagli eski adetlerin biiytik
oranda unutulmus oldugu tespit edilmistir. Eski evlenme ve diiglin adetlerinin yerini modern
uygulamalar almistir.

Anahtar Kelimeler: evlenme; diigiin; Kosova; Vigitirin; adetler

ABSTRACT

THE CUSTOMS OF WEDDING AND MARRIAGE
CEREMONIES IN VUSHTRRI

Unrecorded information does not have the assurance of survival. Writing is preserving
and being preserved. The community that does not bother to write will suffer inconvenient
future.

Vushtrri is a town in the north of Republic of Kosovo. The residents of Vushtrri have
suffered every kind of hardships, misfortunes and poverty. Nonetheless, we have to acknow-
ledge their struggle to preserve their old national spiritual values such as: wedding customs,
songs, folk songs, psalms, laments, lullabies, and stories, passing them from generation to
generation, with its first verdure, and all under favor of writing this heritage. If we aim per-
petuity, maintenance of our identity and the sustainability of the same, we have to record the
bygone, hence pass it to posterity. The aim of our study is to publish the withering wedding
customs of Vushtrri, thus prevent their loss. This study chronologically analyzed wedding
and marriage customs in Vushtrri starting from, asking for the girl’s hand in marriage, bet-
rothal, entering the nuptial chamber, up to secing the bride. Being based on the older oral
sources, the study ascertained that the old wedding and marriage customs are substantially
forgotten. Consequently modern practices substituted the old wedding and marriage cere-
mony customs.

Keywords: marriage; wedding ceremony; Kosovo; Vushtrri; customs
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KAHRAMAN’DAN VAH AMANA GiDEN YOLCULUK: KADININ
ADI YOK VE CAM KIRIKLARI PARKI ROMANLARINDA
KADIN SORUNSALININ COCUK DUNYASI UZERINDEN
KARSILASTIRMALI OLARAK COZUMLENMESI

Esin KUMLU"

Giris

18. ve 19. yiizyilda sosyal yasamda var olma miicadelesi veren kadin, 20. ve 21. yiiz-
yilda hayatta kalma miicadelesi vermeye baslamistir. Oyle ki, ¢alisma, egitim ve evlilik
yasaminda esit haklar i¢in miicadele vermek, yerini canini koruma ve yasama tutunabil-
meye birakmistir. Sosyal yasamda gergeklesen bu doniisiim kurmaca diizlemde de yan-
simalarini bulmustur. Sosyal bir varlik olan edebiyat karakterleri de i¢inde bulunduklari
psikolojik ve fiziksel doniistimiin sosyolojik agidan okumasini ger¢eklestirmistir.™ Duy-
gu Asena ve Alina Bronsky, sosyolojik devinimleri kaleme aldiklar1 eserlerinde, kadin

* Dr., Ogr.Gor. Dokuz Eyliil Universitesi- Buca Egitim Fakiiltesi Ingiliz Dili Egitimi A.B.D.
esinkumlu@yahoo.com

** “Kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet rollerinin toplum yasaminin her alaninda oldugu gibi yaraticilikta da ¢ok

onemli bir rol oynadig1, hayal giiciiniin bilingaltlarindan bagimsiz olamayacagi, bilingaltinin ise toplumsal olarak

kisitlanmis ve belirlenmis yapilardan bagimsiz olamayacagi savunuldu.”(Parla, 2004, s.20)
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olmanin bu yiizyilda deneyimledigi tiim travmalarla cesurca yiizlesmistir. Adeta bir i¢
hesaplagma niteligi tastyan Cam Kiriklar: Parki ve Kadimin Adi Yok romanlart yalniz-
ca birer edebiyat eseri degil ayn1 zamanda kiiltiirlerarasi koprii olusturabilecek nitelikte
sosyolojik ¢aligmalardir. Asena ve Bronsky’nin karsilagtirmali olarak okunmasi Tiirkiye
ve Almanya’dan okura seslendikleri diizlemde, kadin olmanin kiiltiirleraras: farklilikla-
rin1 ve ortak noktalarini basartyla ortaya koymaktadir. Her iki eserde de ¢ocuk goziiyle
anlatilmaya baslanan hikayeler kadin olmanin dogal siirecini ve bu siirecte karsilagilan
psikolojik ve fiziksel travmalari irdelemektedir. Eserlere adeta bir manifesto ve rehber
kitap niteligi kazandiran nokta ise kadin sorunsali ile ilgili tim gerceklikleri ¢oziimleri
ile birada sunarak kurmaca diizlemin disina ¢ikip kisisel gelisime ve kadin diinyasina
katk1 saglamalaridir.

Kadin hareketinin baslangi¢ yapit1 olarak algilanan Mary Wollstonecraft’in A Vindi-
cation of the Rights of Woman(1792) adl1 ¢aligsmasi 18. yiizyilin insan haklar1 merkezli
sOyleminden yola ¢ikarak kadinlarin esit haklara sahip olmas1 geregini vurgulamstir.
Zaman igerisinde gii¢c kazanan kadin hareketleri 19. ve 20. yiizyilda hizla yoluna devam
etmistir. Simone De Beauvoir’in Ikinci Cins(1949) adli ¢alismasinda kadin hareketleri
ve kadin ¢aligmalari alaninda devrim niteligi tasimis ve tiim taslar1 yerinden oynatmustir.
Ilerleyen zamanlarda postmodernizmin edebi diinyadaki hakimiyetini ilan etmesi, post-
yapisalct okumayi gelistirmis ve kadin ¢aligmalarimin da yoniinii belirlemistir. Sonug
olarak, Derrida, Lacan, Bakhtin ekoliiniin bir pargasi olan yeni bir ekol dogmustur. Fran-
s1z post-yapisalct yazarlar Luce Irrigaray, Helene Cixous ve Julia Kristeva gibi teoris-
yenler, postmodern dengelerin feminizm ve kadin ¢aligmalar1 yoniiniin belirleyicisi ol-
mustur.” Post feminizm de bu donemde ortaya ¢ikmustir.”* Tiim bu dinamiklerin ortasinda
kalan edebiyat karakterleri de doniisiime ayak uydurarak yeni sdylemleri desteklemistir.

Tiirkiye’de kadin ¢aligmalar1 ve feminizm denildiginde akla gelen ilk isimlerden biri
Asena’dir. Asena’nin Kadini Adi Yok adli eseri diinya genelinde basar1 saglamis ve femi-
nist bagkaldirinin 6nemli sembollerinden biri haline gelmistir. Bronsky’nin roman1 ise
Ingeborg Beachmann Odiilii adayligina layik goriilmiis ve kadin diinyasina Avrupa’dan
sundugu farkli bir pencere ile okuyucuya yeni bir diinyanin kapisini aralamigtir. Cam
Kiriklar: Parki, Rus asillit Alman gdgmen yazar Alina Bronsky 'nin, yazarliga temel attig1
donemlerde kaleme aldig1 bir romandir ve kurmaca diizlemde ¢ocuk diinyas1 lizerin-
den, bu diinyada kadin olmanin zorluklarini ve bu zorluklarin yansimalarini basartyla
aktarmistir. 1990’11 yillarin Almanya’sinin géziinden aktarilan eser, 17 yasindaki Sasha
Naiman’in anlaticiligina ev sahipligi yapar. Babasini tanima sansi olmayan Sasha, livey
babasimin annesini gozleri 6niinde 6ldiirmesinin ardindan, kadina yonelik siddetle ilgili
okuyucuya farkli bir kapi aralar. Rusya’dan Almanya’ya go¢ eden bir ailenin kiz1 olarak
resmedilen Sasha, hikayesini genis bir cografyaya yayarak kadin sorunsalina énemli bir
katki saglar. I¢sel ¢atigmalari ve annesinin katiline kars1 duydugu 6fke her seye ragmen

* ‘Disil yazin’(écriture féminine) kavramiin temelleri de bu donemde atilmistir. Fransiz diistiniirlere gore disil
yazin degisen diizenin edebiyattaki yansimasidir ve de kaginilmazdir.

** Post-feminizm, Profesor Toril Moi tarafindan 1985 yilinda olusturulmus bir kavramdir. Gegmis dénemlerdeki
feminist kuramlarin aksine ¢atigma merkezli olmak yerine, kadin-kiiltiir ve yonetim arasindaki baglara odaklanmay1
tercih etmistir.(Tasker & Negra, 2007, Giris). Metin igerisinde yabanct kaynaklardan yapilan tiim ¢eviriler bana
aittir.
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hayatta kalma istegine yenik diiser ve topluma kars1 galip gelen 6zgiirlesme olur. Duygu
Asena’nin Kadinin Adi Yok adli eserinde de galip gelen ataerkil toplum yapisindan siyril-
ma bagarisi dolayisiyla 6zgiirliik ve ayakta alma istegidir. Tipki Sasha gibi bir ¢ocuk olan
adsiz kahramanimiz™ bu kez Tiirkiye’de kadin olmanin yarattig1 igsel ve fiziksel travma-
lar1 gozler Oniine serer. Tiirk edebiyati ve diinya edebiyati agisindan feminizmin 6nemli
eserleri arasinda yer alan yapit, tek bir romanda bir iilkenin sosyolojik ve psikolojik
okumasini yapabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.” Bronsky ve Asena’nin eserlerini
kesistiren noktalar ise Tiirkiye ve Avrupa acisindan kadin olmanin farkli cografyalar
iizerindeki kimi zaman ortak kiiltiirel noktalarini kimi zaman farkli sosyolojik yansima-
larin1 basarili bir bi¢imde ele almalaridir.”™”

1. Cocuk Diinyasi’ndan Simgesel Diinya’ya Diisiis:
Otorite’nin Cocuk Kalbi ile Catismasi

Fransiz psikanalist Jacque Lacan ve teorileri psikoloji alaninda 6nemli bir yer
almistir. Argiimanlari, psikolojinin en yakin arkadaslarindan biri olan edebiyati da hig
siiphesiz ayni oranda etkilemistir. Lacan’a gore psikanalizde gerceklik iic donemde
kurulur: /mgesel, Simgesel ve Gercek**". Imgesel diizende anne ve ¢ocuk bir biitiindiir.
Simgesel donem ise babay1 yani toplumu simgeler. Gergek ise ‘eksikligin’ var oldugu bir
sondur. Eksiklik hem 6teki olarak kalma zorunlulugu hem de bu zorunlulugun yarattig

* Asena’nin karakterine bir isim vermeyerek onu kimliksizlestirmesi ilk etapta olumsuz bir durum gibi goriinse de,
romanin ilerleyen bdliimlerinde toplumun kendisine dayattigi gergeklik yerine kendi gergegini yaratacak olan kadin
karakter i¢in giiciin ve bagimsizhigin simgesi olacaktir. Kadinin adinin olmamasi kendi segimlerini yaratabilme
yetenegi ile ¢oziime kavusacaktir.

** “Kadin hareketleri toplumsal cinsiyete dayali siddete direnmek ve onu doniistiirmek i¢in olusmus miicadele
yontemleri olarak algilanabilirler. Siddetin, ekonomik, psikolojik veya fiziksel, cok ¢esitli boyutlarinin siradanlastig
Tiirkiye’de de kadin hareketi kadina kars1 siddete bir bagkaldir1 olarak gelmistir.”(Altinay & Arat, 2008, s.17) ve bu
baskaldirtya en 6nemli 6rneklerden biri de Kadinin Adi Yok tur.

*** Edebiyat ve sosyoloji bag1 “edebiyatin kendi basina var olmadigi, toplum ig¢inde dogdugu ve toplumun bir ifadesi
oldugu ilkesinden hareket eder(Moran, 1991, s.74). Moran’in edebiyatin bir toplumun sosyolojik dolayisiyla
psikolojik dinamiklerinin bir yansimasi oldugu goriisii metinlerin psikanalitik edebiyat kurami dogrultusunda
incelenmesi geregini ortaya koyar. “Psikanalitik Yazinbilim Elestirisi denince, psikanaliz alaninda elde edilen
sonuglar1 ve verileri yazin tirtinlerinin anlagilmasi ve yorumlanmas siirecinde kullanmak akla gelir. Bir psikolog,
bir ruh doktoru, hastanin bilingaltin1 aydinlatarak hastay: etkileyen 6geleri belirlemeye nasil ¢alisiyorsa, bu defa
yazin elestirisi ile ugrasanlar da yapitlardaki kurmaca kahramanlarin bilingaltin1 ve dolayisiyla metnin arka
planint aydmlatmak icin psikanalizin birikimlerini kullanir. Bu yaklasimin adi, psikanalitik yazin yorumlama
yontemi“dir.”’(Ozbek, 2007: 7). Sasha ve adsiz kiz’m hikayeleri de okuyucuyu psikanalitik edebiyat kurami
¢ergevesinde bir okumaya tesvik eder. Bu ¢ikis noktas her iki eserde de sosyal bir varlik olan adsiz kahraman ve
Sasha’nim kendi toplumlarinin bir yansimasi halini alir. Iki eserin karsilastirmali olarak incelenmesi Tiirkiye ve
Almanya’nin iizerinden bulugmasina olanak saglar. Jale Parla’nin da belirttigi gibi “edebiyat elestirisinin tarihsel ve
toplumsal kosullar1 goz ar1 edemeyecegi; yazin metninin tarihi ve ideolojik konumuyla iligkisinin kavranmasinin
o metnin okunmasi, incelenmesi, degerlendirilmesi, yorumlanmasi i¢in kagmnilmaz oldugu; bigimle igerigin ayirt
edilemezligi, feminist elestiri gelenegi ve bu gelenegin getirdigi analitik dl¢iitler sayesinde tartisilmaz bir bigimde
kanitland1.”’(2004, s.19)

*#%% Psikanalizde 6znenin ingasinda imgesel(disil) alandaki algilar, simgesel’in (eril)giicii sebebiyle terk edilmek
zorundadir. imgesel alana(disil alana) ait olan haz ve arzu gibi kavramlar simgesel tarafindan yok edilir. Sigmund
Freud’un kuraminda bu durum “id-siiperego” ve “birincil siire¢-ikincil siire¢” (Freud 2009, s. 82), olarak tanimlanir.
Jacques Lacan terminolojisinde ise ayni durum “imgesel alan-simgesel alan”(Lacan 2013, s. 126) olarak tanimlanir.
Ozne imgesel alana yani arzuya ve hazza dénme istegi tasir. Fakat simgesel yani toplum, baba, ataerkil yap1 veya
kiiltiir olarak tanimlanabilecek bu yapi imgesel’i, anneyi, hazzi ve arzuyu kistirarak imkénsiz kilar. Bu yiizdendir ki
imgesel alan eksikligin sembolii haline gelir. Detayl bilgi i¢in bkz. Julien, P. (1994). JACQUES LACAN’S RETURN
TO FREUD. The Real, The Symbolic and The Imaginary. (Trans. Devra Beck Simiu) New York: New York UP.
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travmalar1 barindirir. Asena ve Bronsky’nin eserlerinde Lacan’in uyguladig: siralama
degisir ve kiz cocugu olan karakterler hikayelerine simgesel donem yani toplumun
ylizlerine adeta bir tokat gibi ¢arptigi baba gercegi ile baglarlar. Tiim travmalarin ¢ikis
notasi olan baba sembolik olarak imgesel donemi engelleyerek simgesele hizl bir diisiis
gerceklestirir. Simgesel donem her iki karakter i¢in de kadin olmanin barindirdigi tim
psikolojik ve fiziksel acilar1 anlatir.

Lacan terminolojisinde, simgesel donem her anlamda eril alana aittir. Simgesel
diizenin masast olan fallus toplumsal smirlamalarin, dayatmalarin dolayisiyla
iktidarm yasam alamidir. Bu diizende hi¢ siiphe yoktur ki kadinlar sessizdir. imgesel
diizeni barindiran anneye bir gegis soz konusu olamadigi igin, Otekilestirilmenin,
yabancilastiritlmanin ve yalnizlagtirllmanin sembolik kamusal alani olan simgesel, tiim
agirligiyla hegemonyasini ilan eder. Irrigaray’e gore “eksiklik”(1985, s. 23) kadin i¢in
kaginilmaz bir kavramdir.” Asena’nin adsiz kahramani ve Bronsky’nin Sasha’si da
hikdyelerine simgesel diizene sembolik bir diisiis gerceklestirerek baglar.™

Bazen bizim mahallede hald dogru diiriist hayallere sahip olan tek insanin
ben oldugumu diigiiniiyorum. Benim iki hayalim var ve bunlar i¢in utanmam
geremiyor: Vadim’i 6ldiirmek istiyorum. Bir de annemle ilgili bir kitap yazmak
istiyorum. Kitabin adin1 da buldum: “En biiylik ve zeki kizin1 dinleseydi hala
hayatta olacak olan kizil sagl aptal bir kadinin hikayesi” (Bronsky, 2012, s.1)™"
Babamin yiizii kizgin bir kedi gibi, hayir hayir kopek, hatta bir esek gibi. Ona
¢ok kiziyorum.(Asena, 2008, s.1)"™*

Her iki eserde de cocuk karakterler baba figiiriinlin, simgesel diizenin, iginde
hapsolunmus benlikleri ile hikayelerine baslarlar. Sasha, annesini gézleri 6niinde dldiiren
iivey babast Vadim’i oldlirme istegiyle hikadyesine baslangic yaparken, Asena’nin
kimliksiz kahramani ise 6z babasina besledigi nefret duygusu ile yola koyulmaya hazirdir.
Burada ki en 6nemli ayirim, Tiirkiye nin bir yansimasi olan adsiz karakterin eylemden
uzak olarak pasif konumda olmasidir. Ote yandan Almanya’da, Avrupa’da, kadmi
sembolize den Sasha, aktif konumda olarak Vadim’i 6ldiirme ve roman yazma istegi ile
Oyle ya da boyle bir plan sahibi olmus ve kendini simgesel diizende aktif hale getirmeyi
hedeflemistir. Tiirkiye’nin yansimasi olan adsiz kiz, ¢aresizligin semboliidiir; “Babam
otobiise binmemizi hig istemez. Istemek ne demek, yasaktir bize otobiise binmek. Benim
o kadar hogsuma gider ki, 6zgiirliktiir ¢iinki”(KAY 34). Adsiz kiz, cinsiyeti sebebi ile
toplumsal haklarindan mahrum birakilirken, Sasha i¢in boyle bir durum s6z konusu
degildir.”" Tiirkiye’de simgesel diizen, ataerkil toplum yapisinin altini gizerken, Alman

* Fakat Irrigaray’in savundugu nokta tiim bu yaftalamalarin “erkek parametreler”(1985, s. 23) tarafindan organize
edildigidir.

** Andre Green’e gore, imgesel alan simgesel tarafindan “kastre” (Green, 2004, s. 56) diger bir deyisle hadim
edilir

**% Cam Kirtklart Parki’ndan yapilan tiim alintilar Bronsky, Alina (2012). Cam Kiriklar: Parki. istanbul: ithaki’den
yapilmistir. Metin igerisinde eserden yapilan tiim alintilar parantez igeresinde (CKP) ve sayfa numaras: ile
belirtilecektir.

**%% Kadinin Ad Yok adli eserden yapilan tiim alintilar Asena, Duygu.(2008) Kadinin Adi Yok. istanbul: Dogan’dan
alinmistir. Metin icerisinde eserden yapilan tiim alintilar parantez iceresinde (KAY) ve sayfa numarasi olarak
belirtilecektir.

oA Simone De Beauvoir, cinsiyet kelimesinin kadm ile ortiistiiriildiigiinii ve bdylelikle kadinin erkek
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toplumunda Sasha iizerinden bdyle bir durum yansitilmamaktadir. Buradaki travma,
gliclinli kaybetmis anneyi bir roman yazarak yiiceltmek ve toplum goziinde giiclii,
ayakta durabilen fakat simgesel diizenin siddeti yliziinden hayatin1 kaybeden bir bireyi
vurgulamaktir.” Adsiz kizin annesi i¢in de durum ¢ok farkli degildir. O yasamina devam
etmektedir fakat yasayan bir olidiir;
Annemin babami sevdigini sanmiyorum, ne konusurlar, ne sdylesirler, ne
birlikte icerler. Bunu anneme sdylesem, iyice mutsuz olacak...ve gidemeyecek
...gidecek bir yeri yok ... ¢alisamayacak ... ¢calisamaz...(KAY 42)

Her iki ki1z i¢in de anne-baba / iivey baba-anne arasinda yasanan sosyal ger¢eklikler
travma halini alir. Travma halinde olan kisi “kendini, unutmanin ya da travmanin
yeniden yaganmasinin uglari arasinda; yogunluk seli, altiist edici duygular ve zerre
kadar duygunun olmadigi ¢orak durum arasinda; asabilik, itkisel eylemler ve eylemin
ketlenmesi arasinda bulur”(Herman, 2011, s. 61). Iki karakter de simgesel diizenin
onlara anneleri iizerinden dayattigi travmayi1 babaya duyulan ofke, kin ve intikam
duygusu olarak ag¢iga ¢ikarir. “Sosyal anlagsmanin belli ihlalleri, yiiksek sesle sdylenmek
icin fazlasiyla korkungtur; bunun kelime karsiligr “dile getirilemezdir’” (Herman, 201,
s. 1). Sasha i¢in de bu durum, annesinin gozleri 6niinde sadece yeni bir hayata baglama
cesareti oldugu icin iivey babasi tarafindan o6ldiiriilmesi olarak yer bulur. “Siradan
talihsizliklerin tersine, hayata ve beden biitlinliigline yonelik tehditlerle ya da siddet
ve oliimle yakinen bir kisisel karsilagmay1 gerektiren” travmatik olaylar, “eger kurban
zaten degersizlestirilmigse hayatinin en travmatik olayini, sosyal olarak gecerli gergeklik
alaninin digina yerlestirilmis” olarak bulabilecegi i¢in, dile getirilemez olur (Herman,
2011, s. 11). Degersizlestirilmis kurban burada hem ¢ocuklar hem de kadin bedenidir.
Sasha i¢in 6l beden ile karsilagma, onu Vadim’i 6ldiirme istegiyle kucak kucaga birakan
bir zalimlik ger¢egi halini alir ¢linkii

Engellenemeyen c¢iiriime, igreng ve Olil sey olarak ceset, onunla kirillgan ve
yaniltict bir rastlantiyla kars1 karstyaymiggasina yiiz yilize gelen kisinin kimligini
daha siddetli bir sekilde altiist eder. Kanli ve irinli bir yaranin, terin veya
¢lirlimenin yavan ve keskin kokusu, 6liim anlamina gelmez. Anlamlandirilmig
oliimii —6rnegin diiz bir ansefalografi— anlayabilir, ona tepki verebilir veya kabul
edebilirim. Ama makyajsiz ve maskesiz bir gercek tiyatro misali atik ve ceset,
bana yasayabilmem i¢in durmaksizin uzaklastigim seyi gosterir. Bu sivilar,
bu kir, bu digki, yasamin zor katlandig1, 6liim sikintisiyla katlandig: seylerdir.
Oliimle kars1 karsiya kaldigimda, yasayan varlik olma halimin sinirlarinda yer
alinm. (Kristeva, 2014, s.16)

iizerinden tanimlanarak kendi basina her daim kimliksizlestirildigi ve kadin-erkek karsitligi ile siirekli olarak oteki
olmaya mahkiim birakildigmm altini ¢izer. Kadin, erkek normuna gére belirlendigi i¢in isin basindan yenilgiye
terkedilmistir.(Beauvoir, 1986, s.8)

* Her ne kadar Avrupa’da kadinin durumu daha pozitif goriinse de temelde ayni sonuca varilmaktadir. Allroggen’e
gore “FIRSAT ESITLIGI POLITiKASINA iLiSKIN BiR AVRUPA CERCEVESIi OLMAKSIZIN,
TOPLUMSAL CINSIYET MUMKUN DEGILDiR”. Erkekler kadimlar arasmdaki toplumsal cinsiyet adaleti ve
firsat esitliginin uygulanmasi yavas yavas ilerlemektedir. Almanya baglami goz oniine alindiginda, bu konudaki
Avrupa politikalari, en 6nemli yasal ¢ergeveyi olusturmaktadir. Bu agamada, bu konuda atilacak tiim adimlar i¢in
gerekli yasal temeli Avrupa Birligi olusturmaktadir. Bu asamada, bu konudaki temel araglar arasinda, toplumsal
cinsiyet stratejisi de yer almaktadir. Burada hala eksik olan tek unsur, Alman hiikiimetinin konuya iliskin tutarl bir
siyasi iradesinin olmayisidir.(Allroggen, 2007, s. 9)
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Kristeva'nin belirttigi gibi, 6lii beden ile karsilagma kimligi derinden sarsmaktadir.
Sasha i¢in de sarsilan sadece annenin eksiklige ve yokluga diigiiriilen bedeni degil
ayn1 zamanda kendi kadin bedeninin gelecekte yasayabilecegi yok edilme ihtimalidir.
Simgesel diizen tarafindan Var’dan dan Yok’a diisiiriilen kadin bedeni, ¢gocuk ruhu i¢in
katlanilamaz bir hal alir ve Sasha’y1 isyankar, basina buyruk ve ige kapanik hale getirir.
Adsiz kiz i¢in de durum farkli degildir. Annesi evde tutsaktir, kendisi okulda bir erkek
arkadasi ile yan yana bile oturamamaktadir, maddi gili¢ baba da oldugu i¢in hem anne
hem de ¢ocuklar tutsaktir. Beden vardir fakat ruh yok edilmistir. Bu kez 6lim ruhun
Olimiidiir. Buradaki en 6nemli ayirim, Asena’nin ekonomik tutsakligi kadin bedeninin
6limii olarak anlatmasiyken, Bronsky’nin, kadinin kendi segimleri sonucu yasamini
degistirebilme giicline vurgu yapmasidir. Dolayisyla, Avrupa’da betimlenen kadin figiirii
sosyal acidan 6zgiirken, Tiirkiye’de resmedilen kadin figiirii sosyal ve ekonomik olarak
her anlamda tutsaktir.” Bu nedenledir ki, adsiz kiz adim atmak yerine hep geriye cekilir,
oysa Sasha hep gelecege doniik yasamaktadir. Julia Kristeva Kara Giines, Depresyon ve
Melankoli (2009) adl1 eserinde hapsolmus benligin “tim ¢ikislar kapatildiginda kagmak
ya da savagmak yerine geri ¢ekilmeyi 6grendigini” (2009, s. 38) vurgular. Adsiz kiz i¢in
de tiim kapilar hikdyenin basinda kapalidir ve geri ¢ekilmekten baska sans1 yoktur, en
azindan ekonomik 6zgiirliigii eline alana kadar.

Sasha ve adsiz kiz hikayelerinin basinda simgesel diizenin yogun hakimiyeti ve
tartisilmaz egemenligi ile kars1 karsiya kalir. Toplumun bir yansimasi olan simgesel
diizen; babay1 ve ataerkil toplum yapisini sembolize eder. Iktidarin hakimi olan baba,
imgeseli yani anneyi bastirmistir. Otekilesen, yalnizlastirilan ve sessizlestirilen kadn,
Sasha i¢in dldiiriilen annesi iken, adsiz kiz i¢in eve hapsedilen ve her tiirlii 6zgiirlikten
yoksun birakilan mahkimdur. Hikayelerinin basinda, ¢ocuk yasta simgesel diizenin
agir varlif ile karsilasan karakterler zaman igeresinde hem {ivey baba hem de 6z baba
diizenini yikmaya calisacaktir.

2. Kadin Pasifizasyonunun Cikis Noktas1 Olarak Anne: Oziin imgesel ile
Bulusmasi

Sasha ve adsiz kizin hikayelerinde, Lacan’1n ii¢ diizeni siralama degistirir ve dncelik
simgesele verilir. Baba ve toplum gercegi ile karsilasan karakterler bu ani ylizlesme
sonucunda sorunun kaynagina iner ve sembolik olarak imgesele yani anneye ulagir.
Sasha ve adsiz kiz igin ‘anne’ adeta bir ayna benlik gorevi goriir.” ‘Anne,” iki kiz i¢in
de sadece gegmisi degil, andaki ve gelecekte yasamalart muhtemel olan travmalari
sembolize eder. Avrupa ve Tiirkiye tizerinden karsilastirmali olarak okunabilinecek olan

* “Kadinin kocast tarafindan doviilmesi, sadece toplumumuza has bir problem degildir. Tarihsel siire¢ i¢inde hemen
her toplumda goriilmiistiir. Bazi kiiltiirlerde erkegin icki i¢cmesi ve siddet kullanmasi kadinin derbederligine ve
basarisizligina baglanmaktadir. Bu goriislere gore, bazi durumlarda kadim siddeti ‘hak etmektedir.” “ideal kadimn’
genelde kocasiin rahatini saglayan, evini temiz tutan, ev ile ilgili ¢catismalar1 ¢dzen, seksi goriinmeyen, saldirgan
olmayan, eregin aksine itilimlerini kontrol edebilen biridir. (is¢ili & Ogiin, 1995, s5.13)

** “Ayna benlik (looking-glass self) kavrami, benligin kisiler arasi iliskiler iceresinde ve digerlerinin tepkilerine gore
olustugunu vurgulayan benlik anlayisinin anahtar kavramlarindan biridir. Ayna benlik kavrami, teorik temellerini
Hegel'in Efendi-Koéle Diyalektiginde ve Cooley ile Mead'in benlik anlayislarinda bulmaktadir.” (http://psikolojist.
blogcu.com/ayna-benlik-nedir/1664424)
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‘anne’ kavrami, kadin sorunsalinin ¢ikis noktasi pasifize edilen kadin bedeni ve diigiinsel
alaninin farkli yansimalarini irdeler. ‘Anne’ kavrami, Sasha ve adsiz kiz icin psikolojik
ve sosyolojik olarak gerceklestirdikleri okumalarin odak noktasidir. Feminist elestirel
kuramda da ‘anne’ kadin sorunsalinin analiz edilmesi agisindan son derece biiyiik 6nem
tasimaktadir. Kiz ¢ocugu, her ne kadar her iki eserde de simgesele hapsolmus sekilde
okuyucu ile bulugsa da, bu kistirilma ve 6tekilestirilme durumu imgeselden yani anneden
kaynaklidir. “‘Anne,” her iki kiz i¢in de baslangi¢ noktalar1 ve varacaklari nihai sondur.
Marianne Hirsc’in The Mother / Daughter Plot (1989) baslikli ¢alismasinda belirttigi
gibi “Anneler olarak kendi hikdyelerimizi anlatmaya meyilli olsak da kiz evlatlar
olarak annelerimizin hikayelerini dinlemeye ¢ogu zaman eksik kaliriz”’(26). Sasha ve
adsiz kiz, annelerinin hikayelerini anlatimlarinin merkezine alir ¢iinkii her ikisine gore
de yasadiklar1 hayat kendi se¢imleri sonucu karsilastiklart bir diizendir. Dolayisiyla,
ataerkil diizeni veya simgeseli suclamak yerine duruma elestirel bir bakisla yaklasarak
kadin sorunsalina farkli bir yorum getirirler.
iki eserde de ‘anne’ kavraminin karsilastirmali olarak okunmasi1 Avrupa ve Tiirkiye’de
anne olma, dolayisiyla kadin olma arasindaki farkliliklari ortaya koymaktadir. Adsiz kiz
i¢in anne pasifizasyonun ¢ikis noktasidir:
Babam hepimize, her seyimize karisiyor. Anneme bile zaman zaman kiziyor.
“Geg¢ kalma” diyor, “Nereye gidiyorsun, kagta geleceksin, kag lira harcadin,
kaga aldin” diye sorup duruyor. Annem bazen agliyor, sanirim babamdan
korkuyor ve o bir giin bile babama “Kagta geleceksin, nereye gidiyorsun, ag
para harcadin” diye sormuyor. Babamin ¢ok parasi var, annemin yok, bizim
de yok, hepimize babam para veriyor. Sanirim paray1 o verdigi i¢in her seye
karistyor, para ¢gok dnemli.(KAY 11)
Annemin babami sevdigini sanmiyorum, ne konusurlar, ne sdylesirler, ne
birlikte igerler. Bunu anneme sdylesem, iyice mutsuz olacak ... ve gidemeyecek
... gidecek bir yeri yok ... caligamayacak ... calisamaz...
Gidebilseydi eger, bunuonasdylerdim ... Ama gidemeyecek ve sdylemeyecegim.
(KAY 42)

Tiirkiye lizerinden anlatilan ‘anne,’ ataerkil toplumun bir tutsagi olmakla birlikte
mutsuz, kendi ayaklari iizerinde duramayan ve en onemlisi de calismayan ve iiretmeyen bir
sosyal figlirdiir.” Simgesel diizenin kurguladig: hikyede sadece bir figlirandir. Adrienne
Rich’in Of Women Born Motherhood as Experience and Institution(1976) adli eserinde
belirttigi gibi “kurumsallagtirilirmis annelik sadece zekdya degil, igsel bir diirtiiye,
kendini kesfetmeye degil kimliksizlige, kendini yaratamaya degil baskalarina bagl
olmaya dayalidir’(s. 42). Tiirkiye iizerinden anlatilan anne tam da bunu resmetmektedir.
Ayrimlarin keskinlikle yapildigi ve simgeselin imgeseli bogdugu bu diizen Héléné
Cixous’nun hiyerarsik zitliklar1 odaga alarak gelistirdigi s6ylemini animsatmaktadir:

* Asena’nin ve Bronsky’nin “yasadigi zaman, ¢evre, sanat¢inin aldigr egitim, donemin sosyal ve siyasi tarihi,
sanat¢inin psikolojisine sanatcty1 yazmaya gotiiren etmenler” (Ozbek, 2007, s. 4) karsilastirmali olarak incelenen
kiiltlirlerarasi farkliliklart ¢oziimleme agisindan 6nemlidir. Bu egilim psikanalitik edebiyat kuraminin yap1 tagidir.
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O nerede?

Aktivite /Pasivite

Glines / Ay

Kiiltiir / Doga

Giindiiz / Gece

Baba / Anne (1986, 5.63)

Adsiz kiz igin anne ve baba yani simgesel ve imgesel keskin hatlarla birbirinden
ayrilmistir ve bu ayrihigin merkezinde ekonomik bagimlilik yatmaktadir. Anne kendi
basma is goremez haldedir. Egini kaybettikten sonra sudan ¢ikmis balik edasiyla ne
yapacagini bilemez ve zayifliktan erir. Giinliikk yasamda en basit eylemlerden biri olan
fatura yatirabilmekten bile acizdir ¢iinkii sosyal yasam onun her zaman odagi disinda
kalmaistir.

Annem sanki hayatinda disar1 ¢cikmamus... Telefon parasi nereye ddenir, elektrik
parasi nereye yatirilir, kaziklanmadan nasil, nerelerden alinir...Higbir seyden
haberi yok, sanki bunca zaman bagska bir gezegende yasamis...Acaba bize
gelse, bizimle otursa bir siire...Hayir...Yalnizliga aligsmali, sonra hi¢ yapamaz
diyor doktorlar.(KAY 92)

Sasha’nin annesi i¢in durum tamamiyla farklidir. Sasha “Ates kirmizisi saclarini
acik birakmig olan annemin elinden tutuyordum”(CKP 4) diyerek baslar annesi ile olan
seriivenine. Kizil saglar1 ile bagkaldirty1 ve 6zgiirliigii sembolize eden anne,

Her hafta en az bir tane kalin kitap okur, piyano ve gitar ¢alar, bir milyon sarkiy1
ezbere bilirdi. Yabanci dillerle de arasi iyiydi. Mesela Almancay1 ¢ok ¢abuk
ogrendi ve Ingilizcesi zaten idare eder diizeydeydi.(CKP 4)

Nancy Chodorow The Reproduction of Mothering: Psychoanalysis and the Sociology
of Gendering (1978) baslikli ¢aligmasinda anne-kiz arasinda, oglan-anne arasinda
olmayan birbirine bagli bir devamlilik oldugundan bahseder. Sasha i¢in de bu bag soz
konusudur.” Avrupa’da anne; entelektiiel, kendine bagli, ekonomik olarak bagimsiz ve
egitime 6nem veren bir rol modeldir. Adsiz kizin annesinin aksine, se¢imleri kendisini
ozgiirlestirmeye yoneliktir. Tiirkiye iizerinden anlatilan anne figiiriinden oldukga farklidir
fakat kacinilmaz son kadin olmak bu gii¢lii kadin i¢in de gegerlidir. Sasha bu durumu su
sekilde betimler:

...annem her zaman siddete karsiydi. Nihayetinde annem, siddetin nasil bir sey
oldugunu biliyordu. Ertesi giin, annem tiim gazetelerde ¢ikmisti: adi, soyadinin
ilk harfi, dogum yil1 ve resmi. Tiyatro grubundaki resmiydi, gilizel bir resimdi.
Kirmizi saglar, az makyayj, siyah bir kazak. O giinlerde bir y1ldiz olmustu.(CKP
11)

Modern kadinin tiim 6zelliklerini tasiyan anne, esi tarafindan katledilmis ve gazete
sayfalarinda bir haber olarak yer almistir. Sasha, simgesel diizeni su¢lamak yerine annesini
elestirir ve yanlig se¢imi sonucu bu sonu hazirladigindan bahseder; “matematik, fizik ve

* Sasha Naimann (CKP 3) Alexandra’nin kisaltilmis halidir ve Rusc¢a g6z oniinde bulunduruldugunda giiciin,
kudretin ve bagimsizligin semboliidiir.
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kimyadan hi¢ anlamazdi. Tipki, bir erkegi kapiya koyma vaktinin geldigini anlamamasi
gibi.”(CKP 4) Her seye ragmen, ‘anne,’ Sasha i¢in 6rnek alinmasi gerekendir. Bu yiizden
kardeslerini egitirken annesinin sdylemleri {izerinden hareket eder:
Elinize gegen her seyi okuyun. Anneniz de dyle yapiyordu. Caniniz ne istiyorsa
onu O0grenin, hatta daha fazlasini. Bir sey ters gittiginde caresizlige kapilmaym.
O kadar ¢ok seyi basarabilirsiniz ki.(CKP 44)
Cesur olun, ¢ilgin olun ve size kapisini agan tiim harikalar diyarlarina seyahat
edin — annenin sana adin1 verdigi meshur Ingiliz masalindaki kiz Alice gibi.
(CKP 45)

Sasha, her duruma adapte olabilen, okuyan, gelisime ve degisime acik, kendini
caresiz hissetmek yerine giiclii duran bir kadin olan annesini kendisine ornek alir.
Ote yandan adsiz kiz i¢in ‘anne;’ siddetle kaginilmas1 gereken ve ‘dyle’ olmamak igin
olumsuz anlamda 6rnek alinmasi gereken toplumsal bir gercekliktir.

Demek ki es olmak bir gereksinim. Kimsenin esi olmayayim, adim kimseninkiyle
birlikte anilmasin, ben ben olayim ¢abalar1 durmadan es degistirmek demek
degil. Es sozciigii hep trkiittii beni, hep ¢evremdeki esleri diisiindiim, tirktim.
Es sozcligii sahibiyetle, engellemelerle paralel gitti bugiine dek. Es s6zciigiiniin
icinde dostluk, paylagsma, bagimsizligin da olabilecegini hi¢ diistinmedim,
diisiinemedim. Oylesine korkmustum ¢evremdeki eslerden. (KAY 185)

Avrupa ve Tirkiye’de kadin farkli geyler i¢cin miicadele vermektedir. Adsiz
kiz, ekonomik ozgiirliikk, kendi se¢imlerini kendi yapabilme veya simgesel diizenin
baskisindan kurtulabilme adina miicadeleye gereksinim duyarken, Sasha i¢in; egitim
hakki, ekonomik 6zgiirliikk ve bireysellik kazanilmis haklarken ihtiya¢ duyulan sey dogru
secimler yaparak dogru erkegi es olarak segebilme yetenegidir. Sasha’nin betimledigi
gibi egitim veya bireysel ozgiirliikler kadin1 onu bekleyen nihai sondan kurtarmaya
yetmemektedir. Adsiz kizin annesi sembolik olarak yasayan bir 6lii iken Sasha’nin annesi
canindan edilir. Sonug olarak kendi hikayelerini kendileri yazma konusunda kararli olan
adsiz kiz ve Sasha, annelerinin yasadiklarindan 6rnek alarak yollarina devam eder.

3. Gergeklige Karsi Kendi Gergegini Yaratma: Simgesel Diizenin Yikima
Ugratilmasinin Karsilastirmah Olarak Coéziimlenmesi

Simgesel diizenin sertligi sonucu yikima ugratilan imgesel diizen, anne, ayna benlik
gorevi gorerek her iki kadin karaktere de yasam yolculuklarinda 6rnek olacak hikayeler
yaratir. Lacanci psikanalizde gerceklik, imgesel ve simgesel diizenden sonra son sirada yer
alir. Sondan mahrum birakilan, eksik, yarim kalan ve yalnizlastirilan 6tekiyi sembolize
eder. Gergeklik, simgesel’in ona yarattig1 alan itibariyle eksiklige zorunlu birakilma
alanidir. Gergeklik, arzu’dan yoksun birakilmadir. Bu baglamda incelendiginde, Sasha
ve adsiz kiz i¢in ‘ger¢eklik:” mahrumiyet, ekonomik bagimlilik, canini veya ruhunu feda
etme olarak anlamlandirilmaktadir. Gergeklik, simgeselin dayattig1 acimasiz diinyada
yok olan imgesel annedir fakat Sasha ve adsiz kiz, bu gergekligi kendilerine gore
doniistiirmeyi basarir. imgeselin okumasini o kadar basarili bir sekilde yapmislardir ki,
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gerceklik onlar i¢in yok olma degil var olma, eksik kalma degil tamamlanma alanina
dontisiir. Sasha ve adsiz kiz, simgeselin kendilerine dayattig1 alanin disina ¢ikip kendi
alanlarinin hakimi olmak i¢in sosyolojik bir okuma gergeklestirerek simgeseli suglamak
yerine, imgeseli giiclendirmeyi ve degistirmeyi hedefler. Kendilerine has yarattiklar
alan ve dil ile bunu basariyla gerceklestirirler. Asena’nin ve Bronsky’nin karakterleri
araciligi ile yarattiklar1 dil digil yazin1 animsatmaktadir.” Kadin olmanin zorluklarina
siginmak yerine kendi gergekliklerini yaratmak ve okuyucuya da bu yonde rehber olmak
i¢in yola koyulurlar.

Her iki toplumda da evlilik bir statli, olmazsa olmaz ve mutluluk kaynagidir.
Simgesel alan toplum tarafindan adeta Kahramanlastirilir. Adsiz kiz igin “es olmak
bir gereksinim[dir]” (KAY 185). Tiim arkadaslari, kendisi de dahil olmak {izere, ilkokul
siralarindan itibaren evliligi bir kurtulus ve beyaz ath prens tarafindan karsilanan biiytilii
bir gerceklik olarak tanimlar. Sasha i¢in de durum farkli degildir. Sasha; “Mesela
Anna’nin hayali, zengin birisiyle evlenmek”(CKP 1) der. Fakat zaman igerisinde
durum degisir Kahraman ile baslayan yolculuk Vah Aman’a dogru gider. Simgesel
alanin dayattig1, evlilik ve es olma farkli sekilde yorumlanir: “Evleniyor ve kurtuluyor.
Kurtuluyor mu?(KAY 46). Sasha da durumu su sekilde 6zetler:

Erkeklerden nefret ediyorum. Anna, iyi erkeklerin de oldugunu soyliiyor. Kibar
ve sevimli olan, pisirmeyi ve temizlik yapmayi bilen, para kazanan ve cocuk
isteyen, hediyeler alan ve tatile giden, temiz kiyafetler giyen, icki igmeyen
ve belki de yakisikli olan. “Bunlardan nerede var, ayda mi1?” diye soruyorum.
(CKP9)

Iki karakter de imgeseli, anneyi, basarili bir sekilde okudugu igin, simgeselin
tuzagmma diismekten kurtulur. Sasha’nin aksine adsiz kiz evlenir fakat bir siire sonra
evliligini reddeder ve bosanir. Sasha’da sevgiyi degil toplumun dayattif1 sevgisiz
evlilikleri reddeder. Elbette bu noktaya gelene kadar tiirlii yollarla kendi ger¢ekliklerini
yaratmay1 basarirlar.

Sasha ve adsiz kizin kesfettigi ilk ¢6ziim yolu bir kadin olarak kendilerinin de cesur
olma gereksinimidir. Adsiz kiz, cesur olma halini okulda tadar. Arkadaslar1 ile oyun
oynarken giiclinii ispat etmek onun i¢in bir zaferdir:

Iste firsat. Bir tanesi “Misir de” dedi. “Peki” dedim. Neredesiniz benim cici
solucanlarim? Yavasc¢a egildim, solucanlarimi aldim. Hepsinin gozleri faltas:
gibi oldu. Vahsice siritarak bir siire elimde tuttum. Ve hizla yiiziine firlattim. Bir
tanesi omuzunda kald1. Nasil ¢1glik att1, nasil korktu, bagira bagira act1. Otekiler
de Oyle bir sasird1 ki.

Artik bana karsi daha saygili daha diislinceli olacaklarindan kuskum yok.
Bundan sonra boyle: goze goz dise dis.

Bunu kesfettigim iyi oldu. Kizlarin da giiglii olmalar1 gerek. Ve ben artik ¢cok
giicliiyiim. Igimizde benden basa kimse solucanlar1 avuclayacak kadar giiclii
degil. Olamayacak da.(KAY

* Her iki karakter de hikayelerini paylasirken duvarlar arasinda gizli kalan ama inkar edilemeyen ve var alan o
alana dahil olur. Gormezden gelme yerine hem annelerinin, hem toplumdaki diger kadmlarin hem de kendi i¢sel
yolculuklarini kendilerine has bir dille anlatirlar.
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Sasha’da adsiz kiza benzer bir sdylem gelistirmektedir: “Bu eski Ahitte’de yaziyor
— gbze goz, dise dis. Boylece adalet yerini bulacak.”(CKP 29) Her iki karakterde giiclii
olmanin simgeseli alt etmenin temel kosulu oldugunu kavrar. Ikinci gereksinimleri
ise egitimli, dolayisiyla meslek sahibi-iireten bireyler olma zorunlulugudur. Adsiz kiz
babasimin eline bakan annesinin hikayesini géz oniinde bulundurarak i¢inde bulundugu
toplumda 6zgiirlesebilmenin tek yolunun ekonomik 6zgiirliige sahip olmak oldugunu
kavrar.  Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda(1929) adli ¢alismasinda, kadinin
yaratabilmesi, iretebilmesi ig¢in neye ihtiyact oldugunu sorgular. Woolf, kadinlarin
otekilestirildigi ve firsat esitliginden yoksun birakildig: bir diizlemde bagarili olabilme
ihtimalinin digikligiinden bahseder. Kendine ait bir oda, kadinin fiziksel yasam
alanindan ziyade, zihinsel olarak Ozgilirlestirilebildigi bir alan1 simgeler. Bu oda
kirmaca diizlemde gerek kariyer sahibi olmak, gerek {iniversite egitimi almak gerekse
kendi i¢in yasamak olarak okunabilmektedir. Adsiz kiz’in Tiirk toplumunun bir parcasi
oldugu diistintildigiinde kadimin tek ¢ikis yolunun neden ekonomik 6zgiirliikk oldugu
anlagilmaktadir. Babasinin “Kardesin yapar ama sen nah bitirirsin, bitirirsen alnini
kariglarim” s6zii buna en anlamli 6rnektir. Adsiz kiz tiniversiteyi bitirmek ugruna verdigi
miicadeleyi su sekilde yorumlar:
iki ayakkabu, ii¢ kemik etle cocuk mu biiyiitiiliir saniyorsun, en basit seyleri
bile ne biiyiik savasla aldik senden...Her seyle, ama her seyle savastik, zorla,
soke soke, bir mutlu genclik yasatmadim bize...Universiteye bile sugmus gibi
gittik...Sanki litfettin... Al iste al da bak, hadi alnimi karisla karisla...”(KAY
82).
Adsiz kiz miicadelesini kazanmis ve annesinin simgesel tarafindan kurgulanan
hikayesine baskaldirarak bir kimlik sahibi olmustur.
Universiteyi bitirdim, koskoca diplomami aldim. .. Hemen kendime bir kartvizit
bastirdim. .. Uzerine meslegimi ve adimi yazdirdim...(KAY 82).

Anlasilacag: lizere Tiirkiye’de kadinin kimlik kazanmasi ekonomik yasama dahil
olmasi ile baglantilidir. Sasha’nin i¢in de bulundugu Avrupa kiiltiirii i¢in de durum farkl
degildir:

Maria: “Okumak ¢ok dnemli. Okumak iyidir.”(CKP 16)
“Diploma kelimesi onun ig¢in sihirli — ayn1 faiz geliri veya Parasetamol
gibi”(CKP 17)

Diploma adeta sihirli bir degnek gibi kadinlarin yasamini doniistiirmektedir. Buradaki
fark ise Avrupa cografyasinda betimlenen kadinin egitim hakki i¢in ¢irpinma veya
miicadele etme geregi duymamasidir. Charlotte Perkins Gilman’in Kadin ve Ekonomi
(1970) adh calismasinda degindigi iizere, kadin kiiltiirel kimliklerini degistirmelidir.
“Anneligin yaninda, tiim erkeklerden daha fazla caligmalidir.”’(20) Gilman’a gore
ekonomik 6zgiirliige sahip olmak kadinin tek ¢ikis yoludur ve daha huzurlu bir toplumun
anahtaridir. “Daha iyi annelik-babalik, daha iyi bebeklik-¢ocukluk, daha iyi as, daha
iyi aile daha iyi bir toplum™(317) saglayacaktir. Bu agidan incelendiginde kadinin
egitimli, 6zgiiveni yliksek olmasi ve kendi ayaklari tizerinde durabilmesi mutlulugunun
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yegane anahtaridir. Babasi, adsiz kiz1 “Bu kiz bu giicli nereden aliyor”(KAY 136) diye
sorgularken kendi gercegini yaratma konusunda basgarisi tescillenen karakter su sekilde
cevap verir:
Giicii mii? Giicli mii? Babacigim, sevgili babacigim...Ben gii¢lii miiyiim? Birine
bagli olmamaya, sevmedigin insanin denetimi ve gézetimi altinda yasamamaya,
bagimsiz olmaya ¢alismak, ben olmak istemek gii¢liiliik m{i? Babacigim, sen
hep bizi korumak istedin, sen hep itaat bekledin...lyi ki beni ezdin, kdseye
sikistirdin, sefkat gostermedin, kurallar koydun, itaat bekledin babacigim...
Yoksa ben nasil 6grenirdim gii¢lii olmay1, nasil 6grenirdim savagmay1?)
Ben giiclii olabilecek ne yaptim ki? Biitiin adamlar yapiyor benim yaptiklarima. ..
Yalnizca, onlara ogretilmis, bana Ogretilmemis, onlar alkiglaniyor, ben
yuhalaniyorum...Hepsi bu.....(KAY 136)

Adsiz kiz’in sdylemi Judith Butler’in Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist
Edilmesi (2008) adli ¢aligmasimi animsatmaktadir. Butler’a gore cinsiyet ‘kiiltiirel bir
konstriiksiyondur.” Kadin olmak da, kadin gibi yasamak da toplumun dayattiklarindan
ote degildir. Sasha’da bunun bilincine varmistir ve “[bJu yilizden annemin hep severek
kullandig: bir sozii tekrar etmek istiyorum: Kendi isimi kendim goriirim” (CKP 9) der.
Sasha, kadinlarin giicsiiz erkeklerinse gli¢lii oldugu imajin1 yerle bir eder:

Kendilerini zayif hissedenlerden korkarim, diye diisiiniiyorum. Ciinkii giiniin
birinde kendilerini gii¢lii hissetmek isteyebilirler ve bu yilizden sen kendini
omiir boyu toparlayamayabilirsin (CKP 42).

Fiziksel ve psikolojik siddette sinir tanimayan simgesel diizen, Sasha igin
glicsiizliiglin yansimasidir. Erkek demek giiclii demek degildir Sasha’ya gore. Adsiz kiz
icin de kadin giicliidiir ve kendi se¢imi ile simgesel diizeni bastirabilmektedir:

Eger siz ilk buyurmada, ilk kisitlamada, ilk tokatta hayir diyemezseniz, bunlar
siirer gider. Ama kararli bir hayir pek cok seyin ¢oziimii olacaktir. “Beni
seviyorsan, istiyorsan bana buyurma, beni kendinden kiigiik gérme, biz esitiz,
boyle gdrmiiyorsan giderim.” O zaman benimseyeceklerdir sizi ve kurallarinizi;
inanin. Sayg1 gostereceklerdir ilkelerinize. Ama ilkeleriniz olmali (KAY 185).

Ilke sahibi olmak her iki karakter icin de Ozgiirliigiinden taviz vermemektir.
Oncelikle ekonomik dzgiirliige sahip olmak bunun akabinde de dogru erkegi secebilme
becerisi olduk¢a onemlidir. Se¢im kalitesini arttirabilmek yine kadinin elindedir. “Sadece
erkeklerden degil, kadinlardan da nefret ettigimi diisinmeye bagliyorum” (CKP 81)
der ¢iinkii annesini géz Oniinde bulundurarak erkek kabaligina izin vererek gdérmezden
gelenin kadin oldugunun bilincindedir. Sonug olarak simgesel diizenin gii¢lii kilinmasina
izin veren imgesel diizendir.

Hikayelerinin sonuna gelindiginde iki karakter i¢in de benzer bir sona rastlanmaktadir.
Adsiz kiz, is hayatinda yiikselmis ve sevgisiz hissettigi evliligini sonlandirmak iizere
evi terk etmistir Gistelik hayatinda baska bir erkek daha vardir fakat evlilik sarmalina
tekrar girmek istememektedir. Annesinin yasadigi hayat diislintildiiginde adsiz kiz
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gerek ekonomik gerek duygusal anlamda 6zgiirdiir. Bedenini ve ruhunu toplum i¢in feda
etmemektedir.
Giizel evimde oturmus, aynada kendimi seyrediyorum....Sevgili, ince, kiiciik,
zarif ¢izgilerim...Dostlarim...Siz benim kararliligim, siz benim giiciimsiiniiz.
Sizi olusturana de neler yasadim...neler ¢ektim...... nasil savastim ben...ve size
boyle anlayisla, mutlulukla bakabilmek i¢in...ne ¢ok ugrastim.
Kap1 ¢alintyor...Kapim ¢aliniyor...Belki Aydin’dan mektup gelmistir...Belki
kendi gelmistir...(KAY 197).

Hikayenin sonunda alt1 ¢izilmesi gereken en 6nemli notalardan biri adsiz kiz’in
kendine ait evine, kapisina vurgu yapmasidir. ‘Evim,’ ‘kapim’ tanimlamalari ile 6zgiirliik
alanini ve simgesel diizenin dayattig1 gergegi degil kendi gergegini yarattigini vurgular.
Sasha i¢in de durum aynidir. Kendine ait bir evi degil ama kendine ait bir yasami ve
se¢im hakki vardir:

Kapry1 arkamdan sessizce kapatiyorum. Bina ¢ok sessiz. Sadece en iist katlardan
birinde bir ¢ocuk agliyor. Bina girisinin 6niindeki bank bos duruyor. Cantami
omzuma atip sapkamin siperligini arkaya dogru itiyor ve giinese ¢ikiyorum
(CKP 225).

Glines, hikdyesinin sonunda aydinlanma, mutluluga ulasma olarak
yorumlanabilmektedir. Genellikle kadinin ay, erkegin gilines olarak tanimlandigi,
simgesel, toplumsal diinyada, Sasha kendi ger¢ekligini yaratmaktadir. Yasadigi tim
yiiklerden siyrilarak, sapkasi ile sembolik olarak taninmaz hale gelir, gizlenir, fakat
toplumsal olarak aydinlanir, agiga ¢ikar ve yeni bir hayata adim atar.

Sasha ve adsiz kiz 6tekilestirilen, kimliksizlestirilen, yalnizlastirilan kadin diizenine
inat kendi gerceklerini yaratirlar. Adsiz kiz, toplumun dayattig1 Kahraman es figiiriiniin
gercek olmadigini anlar ve yalniz yasamaya karar verir. Ote yandan Sasha hikayesinin
basindan beri Vah Aman olarak tanimladig1 kaginilmasi gereken erkek hegemonyasini
yerle bir eder. Sonug¢ olarak her iki karakterin Kahramandan Vah Aman’a giden
yolculugu benzerlikler ve farkliliklarla kesiserek okuyucuya farkli bir tat verir.

4. Sonug¢

Glinlimiiz diinyasinda kadina yonelik siddet yalnizca Tirkiye’de degil diinya
genelinde sosyal yasamin her platformunda tartigilan bir konu halini almistir. Sosyolojik,
psikolojik, ekonomik ve politik okumalarin odaginda yeralan bu konu, yasamdanbeslenen,
etkilenen ayn1 zamanda sosyal yasami doniistiirme giicline sahip edebiyat alaninda da
o6nemli bir yer almistir. Toplumdaki sosyolojik ve psikolojik dinamiklerin yansimasi
olan edebiyat eserleri bu konuda {izerine diisen gorevi almis ve kadin sorunsalina farkl
cografyalar lizerinden yorumlar getirmistir. Kadinin var olma miicadelesi, sosyo-politik
acidan toplumda konumlandirilis1 ve psikolojik travmalar1 kadin sorunsali adina ortak
bir edebi alan olusturmus ve bu alan {izerinden toplumun hem yansimasi olmus hem de
topluma 151k tutmustur. Dolayisiyla edebi eserlerin toplumun bir yansimasi olmaktan
Ote toplumun gelisimine ve doniisiimiine katk: saglayan rehber kitaplar olarak gorev
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yaptiklar1 goriilmektedir. Buna en anlamli 6rneklerden biri Duygu Asena’nin Kadinin
Ad: Yok ve Alina Bronsky’ nin Cam Kiriklar: Park: adli eserleridir. Tiirkiye ve Almanya
olmak iizere farkli dokulardan okuyucuya seslenen eserler sosyolojik ve psikolojik
olarak kadin bedeninin ve ruhunun deneyimledigi siddeti keskin, gercek¢i ve isyankar
bir tutumla dile doker. 20. ve 21. yilizyilda kadin olmanin ve kadin olarak yagama tutunma
yani var olma miicadelesinin basariyla sergilendigi eserler Tiirkiye ve Almanya {izerinden
sosyolojik bir okuma gerceklestirmektedir. Tiirk ve Alman toplumunda kadin olarak var
olma miicadelesinin irdelendigi eserler kendi baglarina incelendiginde toplumlarinin
sesi olmaktadir. Iki eserin karsilastirmali olarak incelenmesi ise sosyolojik, psikolojik,
ekonomik ve kiiltiirel olarak yeni bir dinamigin olusmasina ve eserlerin pasif konumdan
aktif hale getirilmesine olanak saglamaktadir. Karsilastirmay1 anlamli hale getiren nokta
ise iki eserin yan yana incelenmesi sonucu ortaya ¢ikan dinamizmin kadin bedeni ve
ruhunun yasadigi siddeti goriiniir, incelenebilinir ve aktif hale getirmesidir. Iki farkli
kiiltiiriin, zamanin, mekanin ve soylemin ortak bir dil yaratilarak farklilik ve benzerlikleri
okuyucu ile bulusturmasi edebi incelemeyi farkli bir alana tasiyarak okuyucuya tiirlii
kapilar agmaktadir. Giiniimiizde kiiresellesme nasil ki toplumlari birbirine kaginilmaz
bir sekilde bagliyorsa s6z konusu olan bu bag yazinda yerini karsilastirmali edebiyat
olarak almaktadir. Her seyin i¢ ice gectigi ve birbiri ile baglantili oldugu bir diizende
hi¢ sliphesizdir ki edebiyat eserlerinin karsilastirmali olarak incelenmesi, tarih, sosyoloji
ve psikoloji ile var olan yakin akrabalig1 géz 6nlinde bulundurulan yazin incelemesine
giic katmaktadir. Kendi kurgusal gerceklikleri ile var olan bir eser bagka bir eser ile
karsilagtirmali olarak incelendiginde yeni bir kimlik kazanmakta ve zenginlesmektedir.
Cam Kiriklart Parki ve Kadinin Adi Yok romanlarinin karsilastirmali olarak incelenmesi
eserleri zenginlestirmektedir. Kadin sorunsalinin, kadin bedeni ve ruhunun maruz
birakildig1 siddet tiirleri lizerinden betimlenmesi iki eserin ¢ikis noktasidir. Tiirkiye
tizerinden okura seslenen Asena, Almanya’dan okura seslenen Bronsky ile bir kdpriiniin
iki ucunda bulunan noktalar gibidirler. iki eserin arasinda var olan kiiltiirel, cografik,
tarihsel ve sosyolojik farkliliklar ise kadin olmanin bu diinyada var olan ortak noktalari
ile birbirine yakinlasir. Dolayisiyla mesafe gibi goriinen durum iki u¢ noktay1 birbirine
baglamaktadir.

Asena 1990’1 yillarin Tiirk toplumunda kadin olarak var olma miicadelesini
resmederken, Bronsky, okuyucuya 2000°li yillarin Almanya’sindan seslenir. Iki eser
Lacan terminolojisinde gercekligin kuruldugu ii¢ dénem olan Imgesel, Simgesel ve
Gergek tizerinden okunabilmektedir. Annenin ve ¢ocugun bir biitiin oldugu imgesel
alan, babayi yani toplumu sembolize eden simgesel alandan 6nce var olur fakat
karakterler bu siray1 yerle bir ederek Oncelikle simgesel alana dahil olurlar. Tim
travmalarin ¢ikis noktast olan ‘baba’ imgesel doénemi baskilayarak kadin olmanin
ruhsal ve bedensel acilarmin odag: haline gelir. Iki cocuk karakter icin de ortak alan
olan simgesel diizen, Tiirkiye ve Almanya ayirimi goz oniinde bulunduruldugunda
farkli bir alana yer agmaktadir. Tiirkiye’de var olma miicadelesi veren adsiz kiz, pasif
konumdadir. Annesinin simgesel diizen karsisinda ezilmis, ¢aresiz, durusu adsiz kizin
da kaderi olur. Okula yalniz gidememekte, erkek arkadaglari ile yan yana ayni sirada
oturmasi babasi tarafindan engellenmekte, {iniversiteyi kazanamayacagina dair siirekli
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olarak yerilmekte dolayisiyla sosyo-ekonomik olarak her anlamda tutsak edilmektedir.
Avrupa’dan okuyucuya seslenen Sasha i¢inse durum tamamen farklidir. Sasha toplumsal
haklarindan mahrum degildir ve aktif konumdadir. Ataerkil toplum yapisi Sasha ve
iginde bulundugu toplum i¢in s6z konusu degildir. Sasha, adsiz kizin aksine {ivey babasi
tarafindan 6ldiiren annesi i¢in bir kitap yazmak ve {ivey babasini 6ldiirme arzusu ile
aktif haldedir. Adsiz kiz ise bedensel olarak var olan fakat ruhsal olarak var olmayan
annesi ile tamamen pasif konumdadur. Tki karakteri birbirine baglayan nokta ise, annenin
her iki karakter i¢in de 6lii oldugu gergegidir. Tiirkiye’de anne eksikligi ruhsal olarak
yok edilen ve bedensel olarak sosyal yasamdan koparilma iken, Avrupa’da yokluga
diisiiriilen, yasami elinden alinan ve fiziksel olarak yok edilmedir. Buradaki en 6nemli
ayirim ise Tiirkiye’de kadin bedeninin simgesel 6liimiiniin ekonomik tutsakligi sebebi
ile gergeklesmesiyken, Avrupa’da yanlis se¢cim yapma sebebi ile gerg¢eklesmesidir.
Her ne kadar kosullar farkli olsa da kadin i¢in hazirlanan son aynidir. Yalnizlastirilan,
sessizlestirilen ve otekilestirilen kadin kimi zaman yasamdan ¢alinan Sasha’nin annesi
iken kimi zamansa yasayan bir Oliiye doniistiiriilen adsiz kizin annesidir. Sasha ve
adsiz kiz igin, yokluga disiiriilen sadece anneleri degil ayn1 zamanda gelecekte kendi
bedenleri ve ruhlar {izerinden gergeklestirilecek olan eksikliktir. iki karakter tam da
bu noktada kadin pasifizasyonunun ¢ikis noktasi olarak anneyi ve dolayisiyla gelecekte
onlar1 bekleyen yansimay1 goriir. Ayna benlik gorevi géren ‘anne’ iki karakter i¢in ¢ikis
noktalar1 ve varacaklari nihai sondur. Simgesel diizeni basariyla yorumlayan karakterler,
onu suglamak yerine, imgesel’i yani anneyi basariyla okuyarak kendi gercekliklerini
yaratma firsat1 yakalarlar.

Avrupa lizerinden anlatilan Sasha’nin annesi, ates kirmizisi saglari, egitim hayati,
sosyal yagamda var olusu, ekonomik 6zgiirliigli ve bireyselligi ile adsiz kiz’in ataerkil
toplum yapisinin tutsagi olan annesinden oldukga farklidir. Sasha’nin annesi; bosanma
ozgiirliigl olan, sanat ile ilgilenen ve gocuklarma her firsatta egitim ve bireyselligin
onemini vurgulayan bir kadin iken, ataerkil toplum yapisinin tutsagi olmus, mutsuz,
ekonomik olarak ese bagimli dolayisiyla ¢alismayan ve liretmeyen bir kadin olan adsiz
kizin annesi tam karsi cephede yer almaktadir. Simgesel diizen tarafindan ruhu yok
edilen adsiz kizin annesi, bedenen var olsa da ruhen 6liidiir. Asena’nin tam da bu noktada
altin1 1srarla ve defalarca ¢izdigi nokta ise Tiirk toplumunda bir kadinin 6zgiir olmasinin
yegane kuralinin ekonomik &zgiirliik oldugudur. Ote yandan Sasha ve annesi i¢in durum
farklidir, Almanya tizerinden anlatilan hikdyede, kadin karakterler; ekonomik 6zgtirliik,
egitim hakki, bosanma veya sosyal esitlik i¢in miicadele etmek zorunda degildir ¢ilinkii
bu haklar kendilerine verilmistir. Oysa adsiz kiz i¢in; egitim, ekonomik &zgiirliik, esini
secebilme, sosyal esitlik disiyle tirnagryla miicadele sonucu elde edilebilinecek veya
asla ulagilamayacak kavramlardir. Farkliliklar s6z konusu olsa da, Sasha ve adsiz kizin
annelerinin sonu pek de farkli degildir. Adsiz kizin Tiirk toplumunda adeta yasayan
bir 6lii olan annesi bedenen vardir fakat ruhen yoktur. Ote yandan ruhen dzgiir olan
Sasha’nin annesi, yanlis bir es se¢imi yiiziinden hayatindan olmustur. Ruhen vardir,
¢lnkii ¢ocuklarina olumlu bir rol model teskil ederek anlamli bir miras birakmistir fakat
bu kez de bedenen yok edilmistir. Sonug olarak, kadin olmanin farkliliklar1 s6z konusu
olsa da, kadini bekleyen son 6limdiir.
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Sasha ve adsiz kiz, anneyi yani imgesel diizenin eksikliklerini o kadar basarili bir
sekilde analiz etmistir ki artik simgesel diizeni yikima ugratarak kendi ger¢ekliklerini
yaratmaya hazirdirlar. Lacan terminolojisinde eksiklik ve &tekilestirilme olarak
okunabilinecek olan gergeklik, iki karakter tarafindan degisime ugratilir. Sasha ve adsiz
kiz i¢in gergeklik; mahrumiyet, ekonomik bagimlilik ve canindan, ruhundan edilme
olarak aciklanmaktadir. Bu bilingle, annelerinin yasadigi kaderi bozuma ugratarak
kendilerine yeni bir alan yaratirlar. Adsiz kiz, erkegi adeta kahraman olarak tanimlayan,
beyaz atli prens masalina hapsolmus, evliligin ve anne olmanin birey olmadan koleye
doniisme siirecini alt iist eder. Universiteyi bitirir, ekonomik 6zgiirliige kavusur, evlenir,
evliliginden mutlu olmaz ve bosanir. Sasha ise, Avrupa lizerinden kahraman imajina asla
aldanmaz ve erkek hegemonyasinin eninde sonunda vah amana doniisecegini bildiginden
egitim, bireysellik ve ekonomik 6zgiirligli her daim odagina alir. Hik@yelerinin sonunda
her iki karakter de ozgiirliige kavusmustur. Sasha, sapkasini takarak, toplumsal olarak
gorliinmez fakat bireysel olarak goriiniir hale gelir. Adsiz kiz ise boganma sonrasi kendine
ait bir eve sahip olarak, bir toplumda kendine ait bir hayata ve eve sahip olmanin
tadina varir. Annelerinin yasadigi bedensel, ekonomik ve ruhsal siddet artik onlar i¢in
gelecekleri olma gergeginden sapmustir.

Asena ve Bronsky, kadin yonelik siddeti; sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik ve psikolojik
acilimlar tizerinden incelemektedir. Eserlerin karsilastirmali olarak incelenmesi ise
Tiirkiye ve Avrupa’da kadin olarak var olmanin bir parcasi olan siddeti farkli agilardan
inceleyerek eserleri aktif hale getirmekte ve kiiltiirleraras1 bir bag olusturmaktadir.
Tirk toplumunda kadinin maruz kaldigi siddetin ¢ikis noktasi ekonomik bagimlilik
iken, Alman toplumunda ise siddetin ¢ikis noktasi yanlis se¢imler sonucu kendisine
verilen tiim haklardan en dnemlisi de yasama hakkindan mahrum birakilmadir. Tiirk
toplumunda siddetten kurtulmanin anahtar noktasini egitimli, kendi ayaklar: iizerinde
duran kadin olmak olustururken, Alman toplumunda ise sosyal yasamin her alaninda
Ozgiir olan kadinin dogru es segme yetisine sahip olabilmesi ile her anlamda mutlu
olacag1 vurgulanmaktadr. Iki eserin topluma kattig1 en énemli deger ise kadina yonelik
siddeti betimlemekle kalmayip, bunun bir kader olmadigini ve kadinin ruhen ve bedenen
var olabilmek i¢in pek ¢cok ¢6zlim yoluna ve en 6nemlisi de gerekli gilice sahip oldugunun
vurgulanmaktadir. Karsilasgtirmali edebiyat yolu ile incelenen eserler, sosyoloji ve
psikoloji alanlarina katki saglamakta ve kadina yonelik siddetin var olmasini gii¢lendiren
etmenleri irdelemekle kalmayip ¢dziim yollar1 sunmasi ile kiiltiirlerarasi bir farkindalik
yaratarak kadin sorunsalina farkli zaman ve mekanlardan 1g1k tutmaktadir.
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OZET

KAHRAMAN’DAN VAH AMAN’A GiDEN YOLCULUK: KADININ ADI YOK VE
CAM KIRIKLARI PARKI ROMANLARINDA KADIN SORUNSALININ COCUK
DUNYASI UZERINDEN KARSILASTIRMALI OLARAK COZUMLENMESI

Toplumsal cinsiyet rolleri insanlik tarihi boyunca tartismali bir alan olmustur. Toplum
tarafindan kadin ve erkek olma veya oldurulma iizerinden kurgulanan roller sosyolojinin
bir yansimast olan yazinda da yer bulmustur. Alina Bronsky’nin Cam Kiriklar: Parki(2013)
ve Duygu Asena’nin Kadinin Adi Yok (1987) adli eserleri de toplum tarafindan baskilanan
cinsiyet rolleri sonucu ortaya ¢ikan kadm sorunsalini inceleme agisindan son derece
onemlidir. Her iki eserde de ¢ocuk diinyasi iizerinden anlatilan kadin sorunsali Tiirkiye’de ve
Avrupa’da kadin olmanin farkli ve ortak noktalarina parmak basmaktadur. iki kiz cocugunun
hikayeleri, sembolik olarak, Fransiz Psikanalist Jacque Lacan’in Imgesel, Simgesel ve
Gergek olarak adlandirdigr gerceklestigin olustugu donemler iizerinden okunabilmektedir.
Sasha ve adsiz kiz, anlaticilar1 olduklar1 hikdyelerinde oncelikle simgesel diizenle, baba ve
toplumla, yiizlesir. Almanya’dan okuyucuya seslenen Sasha, iivey babasinin annesini gozleri
oniinde 6ldiirmesi ile simgesel diizen ile tanigir. Adsiz kiz ise baskilanmis ve mutsuz annesi
iizerinden kendi basilanmis yasami ile simgesel diizene adim atar. Her iki karakter i¢in ise
kadin sorunsalinin ¢ikis noktasi ‘annedir.” ikinci asamada, imgesel diizeni sembolize eden
anne gercegine inerler ve kadin pasifizasyonunun ¢ikis noktasi olarak anneyi sosyal olarak
incelerler. Karakterler i¢in eksik birakilma, 6tekilestirilme ve yalnizlastirilma kadinin kendi
secimi sonucu yasadigi travmalardir. Farkindaliklar1 sonucu hikayelerinin son agsamasinda,
‘gercek’ diizene vardiklarinda, annelerinin gergegini yasamak yerine kendi gercekliklerini
yaratmaya karar verirler. Gozlerindeki perde kalkmis ve Kahraman olarak yorumlanan
beyaz atli prens efsanesi yerini Vah Aman’a yani sakinilmasi gereken bir alan birakmugtir.
Sonug olarak, egitimin ve ekonomik 6zgiirliiglin olmazsa olmazligina vurgu yaparak, imgesel
diizene bagimli olan kadinlar olmak yerine ozgiirliige, mutluluga ve kendi segimlerini
kendileri yapabilme yetenegine bagli kadinlar olmay: segerler. Sasha ve adsiz kiz, yalnizca
kadin sorunsalinin kdkenine inmekle kalmaz ayni zamanda ¢dziim iiretme adina adim atar.
iki eserin karsilastirmali olarak ¢dziimlenmesi, kadin olmanin kiiltiirlerarasi farkliliklarini ve
ortak noktalarini kesfedebilme agisindan anlamlidir.

Anahtar Kelimeler: Kadinin Adr Yok, Cam Kiriklar: Parki; kadin ¢alismalari; feminist
elestiri kurami; psikanalitik yazin elestirisi
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ABSTRACT

THE SPIRITUAL JOURNEY FROM THE HERE TO OH DEAR! A
COMPARATIVE ANALYSIS OF THE PROBLEMATIC OF WOMEN IN THE
WOMEN HAS NO NAME AND THE BROKEN GLASS PARK

Throughout the history, gender has always been discussed and analyzed. This topic has
also found a place in literature, which is a reflection of sociology. In literary works, the roles
such as of being a woman and a man or making a woman and a man, which are constructed
by society, are the roots of the gender issue. The analysis of Alina Bronsky’s The Broken
Glass Park (2013) and Duygu Asena’s novel The Woman Has No Name (1987) are very
significant for the fact that the comparative reading of both texts helps the reader to analyze
and realize the roots of violence against women. The reading process helps the reader to
realize that, psychological and physical violence against women are related with the pressure
upon gender roles constructed by society. In both novels, women’s problematic life which
are are told by the narrators, who interpret their stories from the perspective of a child. Their
stories foster a bridge between Germany, Europe, and Turkey as this enables a comparative
analysis of the common cultural norms and differences between different geographies. The
stories of the young girls can be symbolically interpreted through French psychoanalyst
Jacque Lacan’s three stages to reach reality: The Imaginary, The Symbolic and The Real.
Bronsky’s character Sasha, and Asena’s character, who does not have a name, first meet the
symbolic order where they experience the reality of the father, which is the symbol of their
communities. While Sasha tells her story from Germany, where her mother is killed by her
stepfather in front of her eyes, the girl who does not have a name tells her story from Turkey
through the perspective of her unhappy and submissive mother. In this stage, they meet the
idea of the mother, and analyze their mother’s social status and place as a starting point of
submissiveness of women. In the final stage, the characters reach the real order, where they
create their own realities. Both of the characters support the idea that economic freedom
and education are must in order to be happy as woman in life. The comparative analysis of
the texts create a bond between the intercultural differences and common points of being a
woman.

Key Words: The Women Has No Name; The Broken Glass Park; women’s studies;
feminist literary criticism; psychoanalytic criticism
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17 Temmuz 1936’da Fas Garnizonu’nda baslayan askeri ayaklanma, kisa siirede tiim
Castilla, Andalucia’nin kiy1 seridi ile Extremadura ve Galicia bolgelerine yayilir. Yal-
nizca iki giin sonra Ispanya, “Isyan Ordusu” adi verilen bu isyanci askeri grup destekgi-
leri ile mesru Cumhuriyet hiikiimetini savunanlarin olusturdugu “Cumhuriyet Ordusu”
arasinda ikiye boliinmistiir. 1931 yilinda ilan edilen II. Cumhuriyet’e kars1 olan tim
odaklar ile Kilise ve Falanj Partisi gibi asir1 sag kanat destekgileri, kendilerine “Mil-
li Cephe” diyen Isyan Ordusu’nu destekler. Buna karsilik kendilerine “Halk Cephesi”
diyen ve Cumhuriyet Ordusu’nu olusturan grup igerisinde II. Cumhuriyet taraftarlari,
Kilise karsitlari, is¢i gruplari ile komiinizmden sosyalizme kadar genis bir politik goriise
sahip Ispanyollar bulunmaktadir. Merkezi Burgos’ta bulunan ve General Francisco Fran-
co tarafindan yonetilen Isyan Ordusu ve destekgileri ilerleyislerini siirdiiriirken, mesru
Cumbhuriyet hiikiimeti de yonetim merkezini Madrid’ten Valencia’ya tasir. Tam anla-
miyla ikiye bdliinmiis Ispanyol ulusu, 3 y1l boyunca korkung bir i¢ savasin tarafi olmak
durumunda kalir. 5 Subat 1939°da Barcelona’nin, 3 yil siiren “Madrid Savunmasi”ndan

* Aras. Gor. Dr., Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Béliimii Ispanyol Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali. ozlem.senyildiz@istanbul.edu.tr
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sonra 28 Mart 1939°da da Madrid’in diisiisiinden sonra I¢ Savas sona erer. Kazanan taraf
Franco liderligindeki isyan Ordusu olur ve bdylece 36 yil siirecek Franco diktatorliigii
baslar.

Savasin heniiz basinda, 14 Agustos 1936°da, Ingiltere onciiliigiinde 27 iilkenin ka-
tilimiyla “Uluslararasi Tarafsizlik Komitesi” toplanir. Imzaladiklar1 anlasma uyarinca;
Ispanyol I¢ Savasi’nin higbir tarafina askeri yardimda bulunmayacak ve savas siiresin-
ce tarafsiz kalacaklardir. Anlasmay1 imzalamalarina ragmen Almanya ve Italya, Isyan
Ordusu’na ve SSCB de Cumhuriyet Ordusu’na asker ve mithimmat yollar. Ancak, Stalin
ve SSCB’nin destegi, Hitler Almanyasi’nin Isyan Ordusu’na yaptig1 desteklere oranla
cok yetersizdir. Oyle ki, 26 Nisan 1937°de Guernica’y1 bombalayan ugaklar Hitler tara-
findan yollanan Alman “Kondor Lejyonu” ugaklaridir (Crozier, 1969: 359).

Ulkelerinin savasa mesafeli durusu ve Franco’ya karst Cumhuriyet hiikiimeti-
ne destek vermemeleri bazi Avrupali aydinlarin bu duruma tepki gdstermesine neden
olur. Dénemin birgok iinlii sair, yazar ve diisiiniirii gerek gazeteci olarak gerekse bizzat
Cumhuriyetci cephede savasmak iizere Ispanyol I¢ Savasi’na katilir. Onlar, Cumhuriyet
Ordusu’nun hem cephe savunmasinda hem de propagandasinda 6n saflardadir. Ornegin,
uluslararasi goniilliilerin olugturdugu ve sayilar1 40.000 civarinda olan “Brigadas Inter-
nacionales” (Uluslararas1 Tugay) birlikleri, iinlii Madrid Savunmasi’nda etkin rol oynar.
Tiim bu kalemler sadece savas sirasinda yazdiklari ile degil, savas sonrasinda kaleme
aldiklariyla da bir doneme 1s1k tutarlar. Amacimiz, savasa katilan yabanc1 yazarlarin Is-
panyol I¢ Savasi sirasindaki gdzlemlerini aktarmak ve boylece bu yazarlarin tanikliklari
iizerinden I¢ Savasi incelemektir.

i¢ Savasa Katilan Yabanc1 Yazarlar

I¢ Savas’in heniiz baginda miidahale imkan1 varken, Ingiltere dnciiliigiinde “Ulus-
lararas1 Tarafsizlik Komitesi”nin toplanmasi, en biiyiik elestirinin Ingiltere’ye yéneltil-
mesine neden olur. Ozellikle ingiliz sair ve yazarlar, tarafsizliga énayak olan iilkelerinin
bu tutumunu kiyasiya elestirirler. Ornegin, Ingiliz sair W. H. Auden, 1937°de Ispanya’ya
gelir. Cumhuriyetci cephede birka¢ hafta ambulans soforliigli yaptiktan sonra iilkesine
dondiigiinde, gordiikleri ve yasadiklarini anlatarak I¢ Savas’ta Cumhuriyetgilerin hakli-
ligini dile getirir.

George Orwell, Ispanyol i¢ Savasi’nda Barcelona’da bulunur ve bir POUM (Birlesik
Marksist Is¢i Partisi) milisi olarak cepheye gider. Sadece Isyan Ordusu’na kars1 verilen
savas1 degil, Halk Cephesi icerisindeki anlagmazliklar1 da igceriden biri olarak gdzlemler.
Isyan Ordusu’na kars1 savasirken bogazindan aldig1 agir bir yara sebebiyle iilkesine dén-
mek zorunda kalir. Zaten, Orwell tilkesine dondiikten kisa bir siire sonra da Barcelona
Franco tarafindan ele gecirilecektir.

Nisan 1938’de yayinladig1 Katalonya va Selam kitabi, cephede bulundugu donemde
tuttugu glinligiidiir. Orwell; POUM milislerinin, komiinistler tarafindan fasist ajanlar
olarak suc¢lanip tutuklanmalar1 ve SSCB’nin Halk Cephesi’ne yeterli yardim gonderme-
mesinin yarattig1 hayal kirikliklarini derinden yasar:

“POUM milisine girisim, suf Barselona’ya vardigimda elimde Bagimsiz Isci
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Partisi’nin kdagitlar: oldugu icindi, ama siyasi partiler arasinda belli birtakim farklar
bulundugunu anlayamamistim. (...) Ashnda Ispanya’da olan sey, yalnizca bir i¢ savas
degil, bir devrim baslangiciydi. Ispanya disindaki anti-fasist basin, ézellikle bu durumu
ortbas etmeyi kendine is edinmisti. Dava giderek ‘demokrasiye karsi fasizme’ indirgendi
ve olayin devrimci yonii olabildigince gizlendi. (...) asil neden, diinyanin Ispanya’daki
devrimi onlemeye azimli olmasiydi. Ozellikle, arkasinda Sovyet Rusya olmak iizere, Ko-
miinist Partisi, tiim agirligint devrime karst koymustu. (...) Baslangi¢ta, merkezi Hiikii-
met ile Generalitat de Cataluiia nin (vart 6zerk Katalan Hiikiimeti) her ikisinin de ig¢i
swmifini temsil ettigi soylenebilirdi. Devrimin patlak veriginden bir yil sonra ise, ortada
tiimiiyle sag kanat sosyalistler, liberaller ve komiinistlerden olugmus bir Hiikiimet kal-
di. (...) POUM un Katalan Generalitat indan ¢ikarilmasi SSCB emriyle olmustu. (...)
Esasinda savas ii¢ késeli bir miicadeleydi. Francoyva karsi yiiriitiilen savas stirmeliydi,
bununla beraber Hiikiimet’in ayni anda nisan aldigi bir baska hedef de, sendikalarin
elinde kalan iktidar: yeniden ele gegirmekti. (...) Komiinistler ve POUM birbirleri hak-
kinda fagsistler i¢in yazdiklarindan daha aci sozler yazmaya basladilar. (...) Fasistlerle
isbirligi yapmak ve Trogkist olmakla su¢lanan POUM, sonunda lagvedildi. POUM simdi
yasadisi olmustu, bu sebeple ge¢miste POUM a iiye olanlar da kanunu ihlal etmis sayi-
hyorlardr. (...) Tutuklamalarin ¢ogu kanunsuz yapilyyor ve tutuklananlar ‘gizli hapisha-
nelere’ gotiiriiliiyorlard. (...) Ispanyol milisleri... Hepsinin talihi agik olsun, savasi ka-
zanmalarint ve biitiin yabancilart — Almanlari, Ruslari, Italyanlari- Ispanya’dan siiriip
atmalarin dilerim” (Orwell, 2012: 57-84 / 231-259).

Orwell, savas sirasinda yasadigi hayal kirikligiin etkilerini uzun siire {izerinden
atamayacak ve 6zellikle SSCB ve Stalin’in Ispanyol I¢ Savasi’ndaki tavri, yazarin daha
sonra yazacagl Hayvan Ciftligi ve 1984 gibi romanlarinin ¢ikis noktasini olusturacaktir.

Aslinda Orwell’in yasadigi, savasa Halk Cephesi’nde katilan tiim aydinlarin ortak
hayal kirikligidir. Bu durumu Albert Camus su sdzlerle ifade eder: “Ispanya’da dovii-
sen goniilliiler, bu savasin anilarim yiireklerinde kotii bir yara gibi tasimiglardir. Ciinkii
insan, hakli oldugu halde yenilebilecegini, zorbaligin gayrete boyun egdirecegini, kimi
zaman cesaretin miikdfatinin olmadigim Ispanya’da égrenmistir.” (Orwell, 2012: 5)

Kendisi savasa katilmasa bile, gozlemci gazeteci olarak Ispanya’da bulunan iinlii
ABD’li romanci Ernest Hemingway’in, Canlar Kimin I¢in Caliyor romanmin konusu
Ispanyol I¢ Savasidir. Romanda Robert Jordan isimli ABD’li bir Ispanyolca 6gretmeni,
Cumbhuriyetci Cephe’de Ispanyol i¢ Savasi’na katilmistir ve gorevi isyan Ordusu’nun
elinde bulunan Segovia civarindaki bir kopriiyli dinamitleyerek imha etmektir. Heming-
way, Canlar Kimin I¢in Caliyor’da bir ilke imza atar ve I¢ Savas’ta adlar1 ¢okca gec-
meyen bir grubu, dagda gocebe yasayan bir grup ¢ingeneyi, Cumhuriyet¢i Cephe’de
savasa dahil eder. Bu kurgu romanda, roman kisisi Robert Jordan, bu bir grup ¢ingeneyle
daglarda yasar ve kendi gdzlemlerine Ispanyol ¢ingenelerin gozlemlerini de ekleyerek
savasl anlamaya calisir.

Roman kisisi Robert’in ilk sorguladig1, daha 6nce cephede hig rastlamadigi ¢ingene-
lerin nasil olup da savasa dahil oldugudur. Cingene Anselmo’nun bu soruya yaniti nettir:
“Bu olaylarda bir¢ok ¢ingene var. Onlar igin oymaklari disindakileri oldiirmek giinah
degildir. Kuzey Afrikalilar gibi. (...) (Cingeneler) savasin niye yapildigini anlamiyorlar.
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Niye doviistiigiimiizii bilmiyorlar. Onlar yalnizca savasta olduklarini, insanlarin ceza
korkusu olmaksizin, eski zamanlardaki gibi adam éldiirebileceklerini saniyorlar” ( He-
mingway, 2012: 50 — 51).

Grup iyelerinden Fernando daha once Cumhuriyetcilerin ¢ogunlukta oldugu
Valencia’da bulunmus ve tekrar daglara geri donmiistiir. Oralarda kalamamasinin sebe-
bini soyle agiklar: “Valencia ’y1 sevmedim. Halki ¢ok gorgiisiiz. Onlar hi¢ anlayamadim.
Yaptiklar: tek sey birbirlerine yoldas diye seslenmek.” (Hemingway, 2012: 95) Roman
kisisi Fernando’nun agzindan dile getirilen bu sozler, aslinda Hemingway’in Cumhu-
riyetci Cephe gerisindeki izlenimlerinin iiriiniidiir. Burada, Isyan Ordusu’nun sadece
savasa odaklanirken, Cumhuriyet Ordusu’ndaki degisik gruplarin kendi iitopyalarina
odaklandiklartyla ilgili bir elestiri bulunmaktadir. Hemingway’in burada elestirdigi, bu
gruplarin idealleri olmasi degil, ideallerinin savagsmalarini engelleyecek boyutlara ulasa-
rak, savasi kaybetmelerine yol agmasidir.

Hemingway, roman boyunca savasan iki tarafin birbirine uyguladigi siddeti oku-
yucuya miimkiin oldugunca tarafsiz bir gdzle sunmaya ¢alisir. Ornegin, Cumhuriyetci
Cephe adina bir kiglay1 ele gegirerek katliam yapan ¢ingene Pablo ile bir diger roman ki-
sisi sendikac1 Joaquin’in babasinin Isyan Ordusu tarafindan &ldiiriiliisii arasinda bir fark
yoktur. Pablo, kisladaki askerlerle birlikte kdyde bulunan tiim din adamlarin1 ve kdyiin
tiim ileri gelenlerini de meydanda idam eder. Bunu yaparken, gayet sogukkanlhdir ve
kimseyi suglu ya da sucsuz diye ayirma geregi de duymaz. Isin korkung tarafi, Cumhuri-
yet Ordusu’nu destekleyen koyliiler de katliama katilir. Pablo, bunlar1 Robert’e anlatir-
ken, Robert’in kafasinda tek bir soru belirir: Ozgiirliik adina karsisindakini dinlemeden
infaz eden bu adamlarin, karsisinda savastiklart adamlardan ne farki kalmaktadir? Ayni
soruyu roman kisisi Joaquin, babasinin infazini anlatirken karsi cephe adina da sorar.
Joaquin, ailesinin basina gelenleri s0yle aktarir:

“Valladolid deki bir siirii insan gibi ailem de solcuydu. Fagistler kenti solculardan
temizlerken, ilkin babami vurdular. Sosyalistlere oy vermisti o da. Sonra anami vurdular.
O da oyunu onlara vermisti, ilk kez oy kullannigti. Kiz kardeslerimden birinin kocasini
vurdular sonra. Tramvay siiriiciileri sendikasina iiyeydi. Besbelli ki, sendikaya iiye ol-
masa tramvay falan siiremezdi. Ama siyasetle uzak yakin ilgisi yoktu adamin.” (Heming-
way, 2012: 151)

Roman bagkisisi Robert Jordan, yine de Cumhuriyet’e inanmaktadir. Zaten bu yiiz-
den bu cephede savasa katilmistir. Ona gére, Cumhuriyet¢i Cephe mutlaka savasi kazan-
malidir. Aksi takdirde, ona inananlarin Ispanya’da yasamalari olanaksizlasacaktir. Isyan
Ordusu’nun daha savas bitmeden, ele gegirdikleri yerlerde yaptiklart bunun en biiyiik
kanitidir. Ancak, Robert’e gore, Cumhuriyetci Cephe savasi kazandiginda isi bitmeye-
cektir. Ciinkii Cumhuriyet eger “kendisini, ayaklanma basladiginda ¢ikmaza sokan at
hwrsizlarindan” (Hemingway, 2012: 178) kurtarmazsa, varligini devam ettirmesi zordur.
Hemingway’in, Robert Jordan agzindan sordugu su soru Cumhuriyet¢i Cephe’de olan-
larla ilgili fikirlerini gdstermesi agisindan dnemlidir: “Onderlerinin, gergekte kendi diis-
manlart olan, boylesi bir halk baska yerde var miydr acaba?” (Hemingway, 2012: 178)
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Hemingway, bu I¢ Savas’ta birbirini bogazlayan iki tarafin aslinda birbirinden fark-
larinin olmadigini, liderleri savasirken onlarin pesinden gitmek zorunda kalan bir halkin
caresizligini ¢ingene Anselmo agzindan dile getirir. Anselmo’nun sézleri, tiim i¢ savas-
larin 6zetidir adeta:

“Yolun karsisindaki hizarin bacast tiitiiyordu. Anselmo karin icinden gegip gelen
dumanin kokusunu alabiliyordu. Fasistler tisiimiiyor, diye diigiindii, rahatlart yerinde,
yarmn gece onlari éldiirecegiz. Ne garip is bu, tistelik bunu aklima getirmekten hi¢ hos-
lanmyorum. Biitiin giin onlart gézetledim, bizden hichir farklar: yok. Simdi yiiriiyiip
hizara gitsem, kapuyt ¢calsam beni buyur edeceklerinden hi¢ kuskum yok, yeter ki yoldan
gegen herkesi durdurup kimlik sormak igin emir almamug olsunlar. Aramiza bir tek emir-
ler giriyor. Bu adamlar fasist degil. Onlara fasist diyorum ama degiller. Bizim gibi yok-
sul insanlar onlar da. (...) Bu aksamiistii konusmalarindan anladim. Askerden kacamaz
bunlar, kagacak olsalar aileleri kursuna dizilecektir ¢iinkii.” (Hemingway, 2012: 209)

Unlii Fransiz romanci André Malraux, savasin hemen sonrasinda Ispanya’ya gelir
ve Cumhuriyet¢i cephede pilot olarak gérev yapar. Medellin, Madrid, Toledo ve Teruel
dahil 65 operasyona katilir, ikisinde yaralanir. Umut isimli kitabin1 daha savag bitmeden
1937 yilinda yazar. Savas daha bitmeden kaleme alinmis bir roman olmas1 dolayisiyla,
Cumbhuriyet Ordusu’nun galip gelecegine olan “umut” satir aralarinda okuyucuya akta-
rilir.

Umut kurgu bir roman olmasina ragmen, savasin sebepleri ve siiregleri ile ilgi-
li gergek bilgilere yer verir. Roman kisileri Cumhuriyet Ordusu’ndan Manuel ve Ra-
mos, Isyan Ordusu’nun ilerleyisinden sdyle bahseder: “Kuzeyin yarisi ellerindeydi ama.
Navarra’da, eski Madrid Emniyet Miidiirii Mola ve her zaman oldugu gibi ordunun dért-
te tigii, Hiikiimete karsi. Hiikiimetin yaminda halk, hiicum kitalari, belki de sivil muhafiz-
lar”” ( Malraux, 2013: 27)

Barcelona’da sokak catismalari siirerken, Malraux, I¢c Savas’in daha derinlerde ya-
tan sebeplerini roman kisisi anarsist Negiis agzindan aktarir. I¢ Savas’1 baslatan sadece
ideolojik ¢atigmalarla toplumun ikiye boliinmesi degil, zor sartlarda yasam miicadelesi
veren isci ve koyliilerin durumlarinin yillarca goz ard: edilmesidir. Ornegin, 1933 yilin-
da Asturias’da maden is¢ilerinin baslattig1 ayaklanma ¢ok kanli bir sekilde bastirilir ve
yiizlerce is¢i 6ldiiriiliir ya da tutuklanir. II. Cumhuriyet Hiikiimeti’nin iktidarda oldugu
bir ddnemde yasanmasina ragmen, ayaklanmanin asker yardimiyla bu kadar kanli bir se-
kilde bastirilmasi, orduya olan kini arttirir. i¢ Savas basladigi sirada, ayaklanma sonunda
yakalananlarin hala tutuklu olmasi da toplum vicdanini yaralayan bir diger etmendir.

“(Anargistler) ilk kez gormiiyorlardi bu subaylar:. Asturya’daki otuz bin hiikiimliiyii
tutuklayanlar da, 1933 te Saragossa’daki kéylii ayaklanmasimin kirtlmasini saglayanlar
da hep aymi subaylardi. Cizvitlerin emlakine el koyma karari, bir yiizyil iginde alti defa
almmug, onlarin yiiziinden alti defasinda da uygulanamamisti. Negiis 'gilleri topragindan
kovanlar da bunlar degil miydi? Katalan yasasi, islenmeyen baglar sahipsiz saymiyor
mu, bunlar, floksera vurunca biitiin hastalikli baglart islenmiyor diye sahipsiz sayiver-
misler; ortak¢ilarini, elleriyle diktikleri, yirmi yil mudwr;, elli yil midw;, bunca zamandir
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tiziimiinii devgirdikleri baglarindan ¢ikarp atmislardi. Yerine koyduklarinmin baglarda
hi¢bir emegi olmadigindan fiyatlar: da ona gére ucuz olmus, Allah bilir, yine bir fasist
subaylarca édenmisti.” ( Malraux, 2013: 34)

Malraux, roman kisisi Ramos araciligtyla, su soruya yanit arar: Uzun yillar boyunca
uluslararasi arenada 6nemli bir basar1 kazanamamis Ispanyol ordusu, konu bir i¢ savas
oldugunda kendi ulusuna karsi nasil bu kadar acimasiz olabilmektedir? Filipinler’de,
Kiiba’da, Fas’ta yenilen bu ordu, kendi halkina karsi basarili olmay1 neden bu kadar
istemektedir?

“ (Ispanyol ordusu) dedikleri, diipediiz bir i¢ savas ordusu. Bizim orduda — Ispan-
yol ordusunda yani, anla iste- on er basina bir subay diisiiyor. Biit¢cesi savag biit¢cesi mi
sanyyorsun? Safdil, yanilyyorsun! Yarisi — miilk sahibi ya da miilk sahibinin hizmetinde-
subaylarin maagsina gider, yarisi da, onca riigvet yiiziinden bir tiirlii savasa elverislisi
alimamayan, ancak polisin isine yarayanlar: alinabilen otomatik silahlarin alimina. Soz-
gelisi, su 1913 modeli mitralyézier, su yasi onu ge¢mis ugaklar, baska bir ulusla ¢arpis-
mada hi¢cbir ise yaramaz, ama bir isyani dakikasinda ezebilir. Bu silahlarla baskalariyla
savasmak, hatta somiirge savasi yapmak olacak sey degil. Zaten Ispanyol ordusunun
adint duyan da ya yenilgilerinden duymustur, ya da yolsuzluklarindan. Bir de isyan bas-
tirmalarindan.” ( Malraux, 2013: 109)

Roman kisisi Manuel ve milis arkadaslarinin bulundugu Cumhuriyet Ordusu’nu
destekleyen kdye yanlislikla Isyan Ordusu’ndan 3 asker gelir. Askerler koyliilerce yaka-
lanip apar topar kursuna dizilir. Yiiziikoyun yere diisen cesetlerden sizan kanin kokusu
bir kedinin istahin1 kabartir. Ardindan kiiciik bir oglan cocugu cesetlere yaklasir, isaret
parmagini kana bular ve bu kanla duvara bir slogan yazar. Isi bitince de, higbir sey ol-
mamis gibi ¢cesmeye ellerini yikamaya gider. Bu manzaraya sahit olan Manuel’in tiiyleri
diken diken olmustur ve bir yerde uzanmis cesetlere, bir ellerini yikayan kii¢iik ¢cocuga
bir de duvardaki heniiz taze olan yaziya bakarak Ispanya’nin gelecegini diisiiniir: “Yeni
Ispanya’yi, hem buna, hem de étekine karsi korumak gerek. Ustelik her ikisi de birbi-
rinden beter.” (Malraux, 2013: 105) Malraux’nun, Manuel’in agzindan aktardiklar I¢
Savag’in toplum icinde yarattig1 tahribatin boyutlarinin ve aslinda kazanan higbir tarafi-
nin olmadiginin 6zeti gibidir.

Ayn1 zamanda bir pilot olan Kiiciik Prens’in Fransiz yazari Antoine de Saint-Exupéry,
1936 yilinda Ispanya’ya gelir ve Ispanya I¢ Savas1 boyunca ¢alistigi Fransiz gazetesi adi-
na muhabir olarak gorev yapar. Bu dénemde yazdig1 Kanayan Ispanya isimli kitabinda
herhangi bir tarafin sozciiliigiinii yapmak yerine, savastaki insanin trajedisi iizerinde du-
rur. “I¢ Savaslarda sinir gézle goriilmez, insanlarin yiireginden geger.” (Saint-Exupéry,
1967: 12) sozleriyle 6zetledigi savastaki gdzlemlerini su sozlerle ifade eder:

“Burada bir hastane havasi var. Evet, bunu hissediyorum. I¢ savaslar bir hastaliktir.
Savas degil. Bu insanlar bir yeri ele gecirmek heyecaniyla saldirmiyorlar. Bunlarin yap-
ng1, bulasici bir hastaliga karst isteksiz bir miicadele. Karsi taraftakilerin de bu durum-
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da oldugunda hi¢ kuskum yok. Bu savas memleketten bir diismani kovmak igin degil, bir
kotiiliigii gidermek icin yaptlyor. (...) Milli savaslarda ¢aywlara, bir satran¢ masasina
verlestirilir gibi dizilen ve strateji ustalarinca yonetilen birliklerle bir benzerligi yok bu
insanlarmn. Her seyin altiist oldugu bir sehre soyle béyle yerlesivermisler. Barselona’da
olsun, Saragossa’da olsun, birbirinin benzeri bir karisim, hep: Komiinistler, anarsistler,
fasistler... Hatta birbirine iyice kenetlenmiy insanlar, diismanlarindan ¢ok birbirlerin-
den ayri durumda, belki de! I¢ savasta diisman da iceridedir. Insanin kendi kendisiyle
dogiisecegi gelir, nerdeyse! Bu savasin boylesine korkung bicimler almasi iste bundan
otiirii. Savasmaktan ¢ok kursuna diziyorlar.” (Saint-Exupéry, 1967: 17-18)

I¢ Savas’in taraflar1 ve goriisleri farklidir, ancak onlari ortak yapan acimasizlik-
laridir. Bu karsilikli acimasizlik, {ilkenin tamamini bir yangin yerine ¢evirmistir:

“Insanlar birbirlerine saygi duymaz oldular. Acimak bilmez cellatlar gibi, neleri
varsa dort bir yana sagiyorlar, koca iilkeyi batirabileceklerini hi¢ diisiinmeden. Iste bir
siirii komite! Insanlar arasinda temizlik yapma karari veriyorlar ve él¢iilerini ikide bir
degistirerek, arkalarinda yiginla 6lii birakiyorlar, sadece. Otede bir General, Fas’li as-
kerlerinin basina gegiyor ve baska inancta olanlarin kékiinii kaziyan bir peygamber gibi,
yiginla insani lanetliyor, i¢ rahathigiyla. Burada insanlari kursuna diziyorlar, ormanda
aga¢ keser gibi. Ispanya’da yiginlar ayaklandi. Fakat benim géziimde diinyalarca de-
geri olan tek insan, kémiir ocaginda kapalr kalmis madenci gibi, yardim diye sesleniyor,
bosuna. ”(Saint-Exupéry, 1967: 39)

Barcelona, birbirine diisman kesilen sendikalarla, sehri ele ge¢irme planlar1 yapan
Franco arasinda sikismistir. Halk, basina buyruk sendika yoneticileri ile din adina bir
savas yurlittiigiinii iddia eden Franco birliklerinin insafina kalmistir:

“(Barselona’da) Biitiin sehirde, diizen tanimayan kisilerin sozii gegiyor... Ayaklan-
manin daha ilk giinii sabah sabah, makineli tiifeklerle ¢evrilmis topcu mevzilerine bicak-
larla saldirmislardi. Toplart ganimet almislardi. Zafere ulasinca da, kiglalardaki silah
ve cephane depolarina el koydular, ¢cok ge¢meden de kendi baslarina buyruk olup sehri
bir kaleye ¢evirdiler. (Saint-Exupéry, 1967: 14) Franco, Barselona’yi bombalamasini,
sehirdeki tarikat rahiplerinin yiginla oldiiriilmesiyle acgiklyyordu. Su halde, hiristiyanlik
degerlerini korudugu iddiasinda. Ne var ki, hiristiyanlik degerleri adina Barselona’da
cocuklarin ve kadinlarin nasil bogazlandigini Isa gérmeli. Akl almayacaktir.” (Saint-
Exupéry, 1967: 78)

1942 yilinda yazdig1 Savas Pilotu isimli otobiyografik romaninda savas nedeniyle
yer degistiren hiikiimetlerin halini soyle ozetler: “Ben, harp sebebiyle baska bir yere
nakledilen bir bakanligin ne demek oldugunu pekiyi bilirim. Tesadiifen béyle bir bakan-
hig1 ziyaret ettim. Hemen anladim ki, bir hiikiimet baska bir yere tasinir tasinmaz artik
hiikiimet olmaktan ¢ikar.” (Saint-Exupéry, 1954: 72)

Nikos Kazancakis, 1932 yilinda gezmek, 1936 yilinda ise I¢ Savas’1 gozlemlemek
igin Ispanya’ya gider. Bu gidislerinin iiriinii olan Ispanya. Yasasin Oliim isimli kitabin ilk
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béliimii, 1932 yilindaki gezi yazilarindan, Yasasin Oliim ise I¢ savas sirasindaki gézlem-
lerinden olusur. Kazancakis, I¢ Savas1 boga giiresine benzeterek sunlari sdyler:

“Diinyanin en aydinliklarindan biri olan Ispanya 'min yiizii karardu. (...)Bu yeni, in-
sanlik dis1 boga giiresi karsisinda biitiin diinya duruyor, dinliyor ve solugunu tutuyor.
Hig¢ kimse seyirci degil. Hi¢ kimse egilip dinlemiyor ve umursamazlikla bakiyor. Her-
kes aciyor Ispanya min acisina. Ciinkii derinden Ispanya nin acisi bizim de, her bireyin
ve tiim uluslarin acisidwr. Ispanyol tarihinin iki karsit ucunu bir ¢atismaya sokmakla
Ispanya’min takindigu yiiziin, bizim tarihimizin de yiizii oldugunu derinden hissediyoruz.
Ispanyol savasi, en derin anlami ile bir i¢ savas degil, milletlerarasi bir savastir.(...)
Binlerce erkek ve kadin hirsla giiresi, bogusmayi, boganin oliimiinii izliyorlar. Simdi de
buna benzer bir giirege tanik oluyoruz, ama insan ile boganin degil, insanlarla insanla-
rin... Boga giiresleri degil, insan giiresleri.” (Kazancakis, 1973: 159)

Cagdaslarinin aksine sadece Halk Cephesi’nde degil, Frankist cephelerde bulunur.
Aslolan taraflar degil, yakip yikilan ispanya’dir. Caceres’e giden bir trende Frankist as-
kerlerin falanj marsini sdylemelerini dinler:

Tam giinese karsi,

Diin senin kirmizi ile igledigin
Yeni gomlekle

Oliim gelirse bicer beni

Ve hi¢ goremem bir daha seni!
Savasta dimdik duran

Ve kavgada benimle birlik olan
Arkadaglarimin yaninda
Sikdyetsiz diiserim yere.
Bayraklar muzaffer dénecek,
Barigin negeli yiiriiyiisii ile.

Ve sikica bagl bes giil halinde
Falanj in kilicint tastyacaklar.
Yine gelip giilecek bahar,

Gokte, acgik denizlerde ve karada!
Ileri Falanjlar, zafere!

Artik giin dogmaya baslyor Ispanya’da. (Kazancakis, 1973: 168)

Kazancakis, Ispanya’dan ayrilmadan énce {inlii ispanyol yazar ve Salamanca Uni-
versitesi rektorii Miguel de Unamuno ile goriismek igin Salamanca’ya da gider. I¢ Savas
heniiz baslamisken Unamuno’ya su sorular1 yoneltir: “Nasil buluyorsunuz ispanya’nin ve
diinyanin bugiinkii durumunu? Yeni savas geliyor, yetisti bile ve ilk catisma Ispanya’da
basladi. Ona engel olmamiz miimkiin mii (ve gerekli mi?)” Unamuno’nun cevabi nettir:

“Umutsuzum! Burada olup bitenler, savasmalari, birbirini 6ldiirmeleri, kiliseleri
yakmalari, kiliselerde dua etmeleri, kizil bayraklari, Isa’min bayraklarin kaldirmala-
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r1... Biitiin bunlar Ispanyollar inandigi icin mi oluyor saniyorsunuz? Yarisi Isa dinin-
de, yarisi Lenin’inkinde mi? Haywr! Hayw! Size soyleyecegim seye iyice dikkat edin:
Biitiin bunlar, Ispanyollar hichir seye inanmadiklar: icin oluyor! Hicbir seye! Hichir
seve! Onlar desperados tur. Bu séz diinyanin hi¢hir dilinde yoktur. Ciinkii Ispanyol’dan
baska hi¢bir millet onun anlamina sahip degildir. Desperados demek, hi¢chbir tutunacak
tarafi olmadigini pekala bilen, hi¢hbir seye inanmayan ve inanmadig icin kuduran kimse
demektir. (...) Ispanyol halki ¢ildirmig! Yalmz Ispanyol halk degil, bugiin biitiin diinya
oyle... Neden mi? Ciinkii biitiin diinya gengliginin seviyesi manen diismiigtiir. Yalniz ruhu
kiiciimsemekle kalmiyorlar, ondan nefret ediyorlar. Bugiin diinyamn biitiin gengligini
karakterize eden sey budur. Sporu, hareketi, savasi, suif miicadelesini neden isterler
saniyorsunuz? Ciinkii ruhtan nefret ediyorlar. Gergege donmek istiyorlarmig, romanti-
zimden, manevi degerlerden, bos fikirlerden igreniyorlarmis. Neden sanirsiniz? Ciinkii
ruhtan nefret ediyorlar!” (Kazancakis, 1973: 171-172)

Unamuno, Isyan Ordusu’nun yaninda oldugu konusundaki elestirilerle ilgili
Kazancakis’e sunlari sdyler:

“Ispanya’nin gecirdigi su kritik anda askerlerin yanina gitmek zorunlu idi, gitme-
liydim. Ortaligi onlar diizeltecektir. Disiplinin ne demek oldugunu bilirler ve onlar sag-
layacaktir bunu. Siz bakmaymn, ben sagci olmadum, ozgiirliige ihanet etmedim! Ama su
anda diizenin saglanmasi zorunludur. Ben kisa zamanda ayaga kalkarak tek basima oz-
giirliik i¢in miicadeleye baslayacagim. Ben ne fagsist, ne de bolsevikim... Tek’im ben!”...
(Kazancakis, 1973: 174)

1936 sonbaharinda gegen bu karsilasmadan birka¢ sonra Unamuno hayata veda ede-
cek, ne I¢ Savas’in yasattig1 yikimlar1 gorebilecek ne de iki tarafa dahil olmadan ¢izdigi
ticlincii yolu anlatabilecektir.

Yazar Arthur Koestler, ingiliz New Chronicle gazetesinin Ispanya muhabiri iken I¢
Savas’ta Halk Cephesi’nde savasir. Malaga, Isyan Ordusu’nun eline gegince burada tu-
tuklanir ve idama mahktm edilir. 1937 yilinda 4 ay kaldig1 hapishanede 6liimii bekler-
ken I¢ Savas’taki anilarini topladig1 Ispanya da Oliim Giincesi isimli kitab1 yazar, 1938
yilinda Ingiltere’nin arabuluculugu ile kurtarilir.

Rus Efsanesi ve Hakikat isimli kitabinda, icraatlar1 ile sdylemleri arasinda fark olan
SSCB ile ilgili yazilar1 toplanmustir. Kitapta, ayni sdylemi paylastigi Halk Cephesi’ne ¢
Savasg sirasinda gerekli yardimi gondermeyen Stalin’e ve SSCB’ye duydugu derin hayal
kirikliginin izlerine rastlamak mimkiindiir: “ Rus inkilabt yeni bir ahlaki iklim i¢inde
veni tip bir insan sosyetesi yaratmak gayesini teminden aciz kalmisti. Onun muvaffaki-
yetsizliginin en son sebebi mezhebindeki on dokuzuncu asrin o ¢orak materyalizmidir.
Insanin ruhi gidaya ihtivacim anlamadigindan dolayidir ki, eski afyonlara tekrar bas-
vurmak mecburiyetine diistii.” (Koestler,1948: 45)

Bir Hiilyanin Sonu baslikli yazisinda Kostler, SSCB’nin Ispanyol I¢ Savasi’ndaki
rolii ile ilgili sunlari sdyler:

“Halk cephesi komiteleri zevahir arasinda fasist aleyhtari ve sulh miicadeleleri ara-
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smda hava, Komitern’in entrikalari ile dolu idi ve hizipler arasinda nifak ve miicadele
devam ediyordu. Ispanya dahili harbi esnasinda, cephe hattimin arkasinda Rus appa-
ratchikleri rakip sol partilere, sendikalistlere, POUM a, miistakil sosyalistlere karsi
kendi hususi tasfive harbine koyulduklar: zaman, bu miicadele bir katil ve cinayet de-
recesine vardr. Komiinist politikasi son derece miitehavvildir. Onun biricik sabit unsuru
muhaliflere karst miisamahasizliktir. ” (Koestler,1948: 90)

Silili sair Pablo Neruda, I¢ Savas patlak verdigi sirada Madrid’te Sili’nin Ispanya
Konsoloslugu gorevinde bulunmaktadir. Aslinda 1934 yilinda Barcelona’ya fahri konso-
los olarak atanir, ancak Mardid’teki sair dostlarina yakin olma istegiyle Madrid’e taginur.
Rafael Alberti ve Federico Garcia Lorca gibi 27 Kusagi’ndan sair dostlariyla paylastigi
zengin edebiyat atmosferi sirasinda patlak veren I¢ Savas, Madrid Kusatmasi ve savasin
heniiz basinda sevgili dostu Lorca’nin dldiiriiliisii onu derinden yaralar.

Temmuz 1937’de kusatma altindaki Madrid’e yaptigi son seyahati esnasinda karsi-
lastig1 manzara, ona asla geri gelmeyecek ge¢mis giinleri animsatir. Bir zamanlar kaldigi
evin enkazi, ona baska bir enkazi, Ispanya’y1, hatirlatir:

“Sonunda Madrid’e variyoruz. Diger ziyaret¢iler yerlesirken, ben neredeyse bir yil-
dwr hi¢ ugramadigim evimi gormek istedim. Evim, egyalarim, her seyim orada kalmigt.
(...) Besinci kata ¢ikiyoruz ve odanin kapisini heyecanla agryoruz. Sarapnel parcalar
cami kirmis ve duvart par¢alamisti. Kitaplar raflardan asagr diismiistii. Bu enkazda yol
bulmak imkdnsizdu. (...) Bu diizensizlik, hayatimin (o doneminin) kapanan son perdesiy-
di.” (Neruda, 2014: 153)

Savagin heniiz baginda Madrid’te bulundugu sirada, Uluslararas1 Tugay’in gontlli
askerlerinin Madrid’e gelisine de sahit olur. Uluslararas1 Tugay i¢indeki herhangi bir
yazarla temasa gecmez ama onun i¢in yine de unutulmaz bir anidir. Cilinkii uluslara-
ras1 kamuoyunun Isyan Ordusu’na kars1 Ispanyol halkimin yaninda oldugunu bilmek,
Neruda’nin umutlarini diri tutar:

“Ispanya’daki savas gittikce kétiilesivordu, ama Ispanyol halkinin direnis ruhu diin-
yamin geri kalanina da bulasmisti. Artik uluslararasi géniilliilerden olugan birlikler de
Ispanya’da savasiyordu. Ben onlarin Madrid e gelislerini gérdiim, iiniformalart icinde,
(o zamanlar) heniiz 1936 daydik. Sa¢ rengi ve ten rengi farkli, her biri farkl yaslardan
biiyiik bir gruptu.” (Neruda, 2014: 150)

I¢c Savas, Neruda’nin siir anlayisimi da etkiler. Savasin ilk giinlerinde yazdig1 Es
asi (Birka¢ Sey Acikliyorum) isimli siiri, bu kirtlmanin en énemli 6rneklerindendir. Ar-
tik dislubunu sertlestirmis, politik yonii agir basan siirlere agirlik vermeye baglamistir.
(Onal, 2016: 158) Es asi, Neruda’nin I¢ Savasi anlattig1 en dnemli siirlerindendir. Siirde,
bir zamanlar yasadig1 evin savas sirasindaki harap hali ile Ispanya’nin durumunu birbi-
rine benzetir. Savas, evini nasil harabeye cevirdiyse, evi gibi benimsedigi Ispanya’sin1
da harabeye ¢evirmistir. Ancak, sokaklarda sel gibi akan masum insanlarin kanina inat,
Ispanya’nin her kdsesinden bu savasa karsilik verilecegine inanci tamdur:
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Bir mahallesinde yasardim

Madrid’in, canlar,

saatler, agaclarla.

Megsin bir okyanus gibi

gortiniirdii oradan

kuru yiizii Ispanya nin.

(...)

Ve alevler sardi her seyi bir sabah

ve bir sabah atesler
fiskwrip topraktan

yutuverdi yasamlari,

ondan sonra atesti,

baruttu, kand:

ondan sonra her sey.

Haydutlar, ucaklar, Fashlarla,
haydutlar, yiiziikler ve diiseslerle,
haydutlar, kara ciippeli papazlarla kutsayan,
geldiler gokten dldiirmeye ¢ocuklari,

ve sokaklar boyunca kani ¢cocuklarin
akti yalnizca, ¢ocuk kani gibi.

(...)

Hain

generaller:

seyredin olii evimi,

seyredin kurtk Ispanya’yi:

ama yanan bir metal gelir her 6lii evden
cicekler yerine,

Ispanya ¢cikip gelir

her oyugundan Ispanya nin,

her olii ¢ocuktan bir tiifek gelir, gozleri olan, her sugtan mermiler dogar ama
bir giin sizi bulacak, can evinde yiiregin.
(...)

Gel de gor, sokaklar kan,

gel de gor

sokaklar kan,

gel de gor kant

sokaklarda akan! (Neruda, 2016: 169-171)

Neruda siirindeki degisimi “Diinya degisti ve benim siirim de degisti. Bu dizelere
diigsen bir damla kan, bir askin silinmeyen izi gibi, onlar iizerinde yagsamaya devam ede-
cek.” (Onal, 2016: 161) sozleriyle ifade eder. Oyle ki, “savastan sonra, sair Neruda ile
savas¢t Neruda artik birbirinin ayrilmaz birer parcasidir” (Onal, 2016: 162) Aslinda
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bu durumun i¢ Savas’a katilan her sair ve yazar icin gegerli oldugu sdylenebilir. Ciinkii
savastan sonra lilkesine donenlerden higbiri artik sadece yazar olarak kalamayacak, sa-
vasc1 kimlikleri yazi hayatlarina daima eslik edecektir.

Sonug¢

Ispanyol I¢ Savasi’na katilan yabanci yazarlar iki grupta incelemek miimkiindiir.
Ik grubu Uluslararas: Tugay biinyesinde iilkeye gelip, cephede bizzat savasan yazarlar
olusturur. Bunlar arasinda George Orwell, Arthur Koestler, André Malraux gibi isimler
bulunmaktadir. Bu yazarlarin ortak 6zelligi, tilkelerinin tarafsiz durusuna bir tepki olarak
I¢ Savas’a Cumhuriyet Ordusu saflarinda katilmis olmalar1 ve gerek savas devam eder-
ken gerekse savas bitiminde SSCB’nin Isyan Ordusu’na karsi Cumhuriyet Ordusu’na
yeterince destek vermeyisinden dolay1 derin hayal kirikligi yasamalaridir. SSCB ve
Stalin’e olan bu tepkilerini, savas sonrasinda yazdiklar: eserlerinde de yakindan gérmek
mimkiindiir.

Ic Savas’taki diger yabanci yazar grubunu, gazeteci ya da gozlemci olarak savas
sirasinda Ispanya’ya gelmis yazarlar olusturur. Bunlar arasinda Ernest Hemingway ve
Antoine de Saint-Exupéry gibi isimler sayilabilir. Her biri yine Cumhuriyet Cephesi’nde
bulunan bu isimlerin ortak 6zelligi ise, savagan taraflarin politik goriislerinden ziyade,
savasin insani boyutlarma odaklanmis olmalaridir. Savag haberlerini olabildigince ta-
rafsiz bir bigimde diinyaya duyurmanin yani sira, savasin Ispanyol toplumunda yarat-
t1g1 tahribat ve iilkenin o anki durumu ile ilgili yazilar kaleme almay: tercih ederler.
Bu anlamda, bu isimlerin I¢ Savas ile ilgili verdikleri eserlerde, politikaya degil insan
hikayelerine odaklandiklarini sdyleyebiliriz.

Kimi cephede kimi cephe gerisinde I¢ Savas’a katilan yabanc1 yazarlarin askeri ola-
rak bilylik bir katkida bulunduklarint séylemek giictiir. Ancak, higbir askeri tecriibesi
olmayan ve rahat koltuklarinda oturmak yerine, inandig1 degerler adina savasa katilan
bu kalemler, toplum vicdanini temsil eder. Mensubu olduklar iilkeler tiirlii siyasi ¢1-
kar ugruna savasa miidahil olmazken, bu isimlerin ellerini tagin altina koymalar1 elbette
azimsanamayacak bir 6nem arz eder. Bu anlamda, verdikleri manevi destegin, maddi
olandan ¢ok daha biiyiik oldugu sdylenebilir.

Ote yandan I¢ Savas’a katilan yabanci yazarlar, gesitli elestirilere de konu olur. Eles-
tiriler daha ¢ok “tarafsizliklarin1 koruyamadiklar1” yéniindedir. Ozellikle Cumhuriyet
Ordusu saflarinda savagan ya da savasi bu cepheden izleyen yazarlarin eserlerinde, karsi
tarafi topyekln suglu bulan bir atmosfer vardir. Ancak, kendisi de cephede bulunarak
savasin bir tarafi haline gelen bir yazarin/insanin tiimden tarafsiz olmasini beklemek
zordur. Bu anlamda, okuyucularin bu eserleri yazarlarinin i¢inde bulunduklar1 bu 6zel
durumu goz 6niinde bulundurarak okumalarinin en dogrusu oldugu kanaatindeyiz.

Bahsi gegen yazarlara yoneltilen bir diger elestiri de, kendi kisisel idealleri ugruna,
Ispanyol ulusunu olmayacak hayallere siiriiklemis olmalaridir. Bu gériise gore, bu isim-
ler, Ispanya’ya haklinin yaninda savasmaya degil, kendi iitopyalarmi yasamaya gelir.
Sonug ise, hem kendileri, hem de destekledikleri gruplar i¢in bir felaketle sonuglanir.
Bu gortisii savunanlar, fikirlerini José Ortega y Gasset’e dayandirir. Ona gore sadece
iilkedeki sag ve sol gruplar degil, “Ispanyol halkinin derdine derman olmak yerine, kendi
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kisisel ideolojilerinin romantizmi icerisinde savasa gelen yabancilar” (Ortega y Gasset,
2010: 106) bile tilkeye zarar vermektedir. Bu goriisiin haklilik pay1 olmakla birlikte; ya-
zarlar1, uzaktan savagi izlemekle, inandiklar1 degerleri savunan grubun yaninda savasa
katilmak arasinda yaptiklari tercihe gore degerlendirmek yerinde olacaktir. Bu yazarlara
savasin faturasindan pay ¢ikarmak yerine, bir iilkeyi i¢ savasa siiriikleyen odaklar1 ve
savas1 durdurmaya calismak bir yana tarafsizliklariyla savasin yikici etkilerini arttiran
“tarafsiz devletleri” sorgulamak daha vicdanl bir durus olacaktir.

Yogun bir propaganda faaliyetinin yiiriitiildiigl, saglikli bilgiye ulasmanin neredey-
se imkansiz oldugu savas ortaminda, cepheden haberler veren ve en sicak bilgi akisini
saglayan yazarlarin eserleri bugiin bile en énemli basvuru kaynaklari arasindadir. Bu
yazarlarm, gerek savas esnasinda, gerekse savas sonrasinda I¢ Savas’a dair kaleme al-
diklar1 eserler, bugiin 1936-39 yillar1 arasinda ve sonrasinda Ispanya’da neler yasandigi-
n1 daha iyi anlamamiz i¢in 6nemlidir. Bu anlamda, tiim bu isimlerin savasa dair kaleme
aldiklar1 her satir, bugiin Ispanyol I¢ Savasi ile ilgilenen herkesin éncelikle bagvurmasi
gereken degerli birer kaynak niteligindedir.
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OZET
SAVASA KATILAN YABANCI YAZARLARIN GOZUNDEN iSPANYOL iC SAVASI

1936 — 1939 yillar1 arasinda siiren Ispanyol I¢ Savasi, ispanyol ulusunu Cumhuriyet Or-
dusu ve Isyan Ordusu’nu destekleyenler olarak ikiye boler. Savasin daha basinda uluslararasi
kamuoyunda tarafsizlik anlasmasi yapilsa da, Cumhuriyet Ordusu SSCB, Isyan Ordusu ise
Hitler Almanya’s: tarafindan desteklenir. Béylece Ispanyol I¢ Savasi, bir anlamda ulusla-
rarast gii¢lerin rekabet sahasina doniisiir. Almanya ve SSCB savasa miidahil olurken, diger
iilkelerin I¢ Savas karsisinda kayitsiz kalmas1 birgok insan1 harekete gegirir. Sayilar1 40.000
civarinda olan uluslararasi goniillillerin olusturdugu Brigadas Internacionales (Uluslararasi
Tugaylar) isimli birlik, Cumhuriyet Ordusu saflarinda savagmaya gelir. Bu goniillii tugay
icerisinde donemin birgok iinlii sair, yazar ve aktivisti de bulunmaktadir. I¢ Savasa katilan ya-
banci yazarlar askeri olarak ¢ok basari elde edemeseler de verdikleri manevi destek ve savasa
tankliklar1 sonucunda yazdiklari eserler biiyiik 6nem tasimaktadir. i¢ Savasa katilan tiim
yabanc1 yazarlari incelemek miimkiin degildir. Calismamizin amaci, ispanyol i¢ Savasi’na
katilarak gerek savas esnasinda gerekse savas sonrasinda bu konuda eser veren yazarlari ve
Tiirkceye de ¢evrilmis yapitlarii incelemektir. Bylece Ispanyol I¢ Savasi’ni anlatan Tiirkce
literatiire katkida bulunmak amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ispanyol i¢ savasi; uluslararasi tugaylar; i¢ savas ve edebiyat; ic
savas ve yazarlar

ABSTRACT

THE SPANISH CIVIL WAR THROUGH THE EYES OF FOREIGN AUTHORS
WHO PARTICIPATED IN THE WAR

The Spanish Civil War divided the Spanish nation into two parts; as supporters of the
Republican Army and the Rebellion Army between 1936 and 1939. The Republican Army
was supported by the USSR, and the Rebellion Army was supported by Hitler’s Germany,
although the neutrality of the international public was in place at the beginning of the war.
Thus, the Spanish Civil War, in a sense, turned into a competitive field of international po-
wers. While Germany and the USSR were involved in the war, many citizens of the other
countries are motivated by the indifference of their own countries to the Civil War. Brigadas
Internacionales (International Brigades), a group of international volunteers whose number
was around 40.000, came to fight in the ranks of the Republican Army. There were many fa-
mous poets, writers and activists in this volunteer brigade. Despite the fact that those foreign
authors participating in the Civil War did not have great success in arts, their spiritual support
and testimonial works have great importance. It is not possible to examine all the foreign
authors that participated in the Civil War. The aim of our study is to examine the authors that
participated in the Spanish Civil War and their Turkish translations about the Civil War, either
during or after the war. Thus, it is aimed to contribute to the Turkish literature describing the
Spanish Civil War.

Keywords: Spanish Civil War; international brigades; civil war and literature; civil war
and writers
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HAN YONG UN(S! = &)'UN SiiRLERINDE “SEVGiLi-
YAR(NIM- =! )”KAVRAMI UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Hatice KOROGLU TURKOZU"

1. GIRIS

Han Yong Un’un edebiyatinin 6zelligi Budizm diisiincesini ve bagimsizlik kavra-
min1 mitkemmel ve sanatsal bir bi¢imde eserlerinde sentezlemis olmasidir. Han’1n, ha-
yat1 boyunca aldig1 egitim ve yasadig1 donem itibariyle sadece Budist toplumunda degil
genel olarak Kore toplumu i¢inde de sosyal ¢alismalar yapmak igin ¢aba gosterdigini
gerek caligmalarinda gerekse hayatini irdeledigimizde gorebilmekteyiz. Han, Kore’de
Budizm’i tanitma adina ¢eviriler yapmis, Budizm iizerine dergi ¢ikarmis ve reformlar
yapmistir. Edebiyat alaninda ise, Han siir ve roman yazmistir. Han’in yasadigi donem
Japon somiirgeciligine denk geldiginden O, edebiyati ve Budizm’i halki aydinlatmak
i¢in bir arag¢ olarak kullanmustir.

Han’mn siirlerine genel olarak baktigimizda sevgilinin bir¢ok anlama geldigini yo-
rumlamak miimkiindiir. Han’in genglik yillar1 ve yasadigr donem, sdmiirge altindaki
Kore’nin en trajik yillarina sahitlik ettigi donemdir. Bu yiizden Bagimsizlik Hareketgisi
olarak baktigimizda siirlerindeki ‘sevgili’ yitirilen vatan m1? Ya da O’na Budist bir kesis
olarak baktigimizda siirlerindeki ‘sevgili’ Nirvanaya ulagma cabasi ve Buda m1? Yoksa
cinsiyet acisindan baktigimizda Han, ‘sevgili’ olarak asik oldugu kadimi mi1 kast ediyor?
Aslinda Han siirinin okuyuculari, eserlere hangi bakis agisiyla yaklasirsa ona dair bir

*Yrd.Dog.Dr., Erciyes Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Dogu Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii, Kore Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali, hkore@erciyes.edu.tr
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anlamla karsilasirlar. Bu yiizden Han’1n siirlerinde yer alan “sevgilinin” ii¢ anlam alani
vardir diyebiliriz.

Kore edebiyatr ile ilgili Tiirkiye’de fazla ¢alismanin olmadigi goz oniinde bulundu-
rularak boyle bir calismanin faydali olacag: diislinilmiistiir. Yapilan ¢aligmada eksiklik-
ler olabilir. fleride daha kapsaml1 bir calisma yapilmasinin yan1 sira konu ile ilgilenenlere
bir anahtar ¢alisma olmasi temenni edilmektedir. Bu ¢alismanin ikinci boliimiinde Kore
Edebiyat tarihine damgasmi vurmus Han Yong Un’un hayati ve edebi kisiligi, tiglincii
boliimde ise Han’in Ornek siirleri {izerinden metafor olarak kullandig1 “sevgili- yar(
&)” kavrami lizerinde durulmustur.

2. HAN YONG UN’UN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

Koreli sair Han Yong Un 1879 yilinda Giiney Cungnam Bolgesi (5 &) Hong Song(
= 4)’da Haningcun (8t S &) ve Onyangbang (2 22) ciftinin ikinci ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Japon Emperyalizmi dénemi sairi, Budist kesis ve milliyet¢i bir ak-
tivisttir. Asil ad1 Yu Con (S & ,#4X), Budist ad1 Yong Un (& &,3 %) dur. Mahlas
olarak ‘Manhe’ (2t0H)’yi kullanmustr.

Han, 1876 yilinda Japon imparatorlugunun Coson Hanedanligina (1392-1910) zorla
Ganghoa (& 3) antlasmasini imzalatmasindan 3 yil sonra yani Coson Hanedanliginin
¢okiigii, Coson’un Japonya somiiriisii olma yolunda iken, baska bir deyisle Kore toplu-
mu tarihi bir kargasa icindeyken diinyaya gelmistir. Genglik ve yashilik donemlerinin
de Kore nin sdmiirge yillarina rastlamasi elbette onun diisiincelerini ve edebi kisiligini
etkilemistir.

Han egitim ¢agina geldiginde yasadigi mahallede bulunan klasik Cincenin 6gretil-
digi Sodang (A E)’a giderek 6 yasindan itibaren Klasik Cince egitimine baglamig(&
Z412011: 340) ve 18 yagina kadar tiim klasikleri okumustur. 1895 yilinda ¢ift¢i ha-
reketi (S)" ve Coson devlet yapisini iyilestirme hareketi eylemi baglamistir. Evin-
den ayrilarak Sorag (Al &) daginda Oseam Tapmagma (2 Al &) giderek ilk baslarda
tapinagin ayak islerini yapmis daha sonra Budizm’in ana yapisini ¢esitli kitaplardan
arastirip 6grenerek sadece Budizm’e yogunlagmistir. Bunlarin yani sira Han, tapinakta
farkl1 kitaplar1 okuma firsat1 elde etmistir. Ornegin Diinyamin Cografi Krokisi'ni oku-
mastyla birlikte ufkunun agildigi soylenmektedir. Hatta Cin'in iinlii dlimlerinden Liang
Qichao'nun "Yinbingshi'nin Derleme Eserleri' vasitasiyla modern diigiiniirler Kant ve
Bacon gibi isimleri tamima firsati buldugu séylenmektedir. Ancak, Han'in fikirlerinin te-
mel yapisi Cinli aydinlanma diigiiniirii Liang Qichao'nun eserlerine bor¢ludur. Han, me-
deniyet ve rasyonalizmin ilerlemesine inan¢la birlikte aydinlanmanin destekleyicisi de
oldu. (Yom Moo-Ung, 1999: 94-95) Daha sonra Han, Sorag dagin1 terk edip Sibirya ve
Mangurya’ya gezilerde bulundu. Ulkesine déndiikten sonra Sorag dagina tekrar donerek
Begdam (84 &) tapinaginda 1905 yilinda resmi olarak kesis oldu. Budizm’e resmi olarak

* Bu ayaklanma eski sistemin tamamen dagitilmasini isteyen Gobulu ¢iftgilerin 10 Ocak 1894°te Seul yonetimine
baskaldirarak yozlasmis hiikiimet yetkililerinin cezalandirilmasini istemeleriyle baglamstir. Ulkenin dért bir yanina
yayilan olaylarda 6zellikle tahil ambarlar1 basilarak buradan elde edilen iirlinler tim halk arasinda paylasiimistir.
Her ne kadar 7 Nisan 1894’te Hoang Do Hyon (2 S &) onderliginde zafer kazanilsa da hemen ardindan patlak
veren Japon Isgali ve Donghak Ideolojisini savunan halkin silahlanmasi Japon Sémiirgesine giren iilkede idamlara
sebep olmustur.
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giris yaptiktan sonra Budizm’in tiim kutsal yazilarmi ve kitaplarini okumus, 6zellikle
Cince olanlari1 Korece’ye ¢evirmistir. Budizm’i biiyiik kitlelere ulastirmak icin hayati
boyunca g¢aba sarf etmistir.

1910 yilhinda Budizm’in eskimis yonlerini ve yetersizligini dne siirdiigii “Kore Bu-
dizm’ini Yeniden Canlandirma Reformu (=& 21 &) Visimli eserini yazmis ve
eser 1913 yilinda yayimlanmistir(%£l 8 &=,2015 : 12) 1914 yilinda Budizm Sozliigii (2
WHANN), daha sonra 1918 yilinda aylik dergi “Goniilden Diistinme” (R & ML) adly
Budizm dergisini ¢ikardr . ( Yom Moo Ung,1999:94-95)

Han ayrica kendini Kore tarihinde ve edebiyatinda kendine yer edinecek bir girisim-
de bulundu. Budizm’i, Japonya’nin somiirge yonetimine direnmek i¢in bir yol olarak
da gordii. “Wilson'un Self Determinasyon” ilkesinden ilham alan Han, 1 Mart 1919'da
Bagimsizlik Hareketi'(3.1 & &) "ne onciiliik eden 33 kisiden biri oldu. Sair Co Nam Son
(RSN, 1890-1957) ile birlikte Bagimsizlik Bildirisi'nin yazimi ve diizeltilmesinde yer
aldig1 bilinmektedir. Bagimsizlik Hareketinden hemen sonra tutuklandi ve 1922've kadar
tutuklu kaldi.( Who’s Who in Korean Literature, 1996: 31) Han’1in hayat1 boyunca, sade-
ce Budist toplumunda degil genel olarak Kore toplumunda da sosyal reform baslatmak
i¢in ¢aba gosterdigini gorebilmekteyiz.

1926 yilinda 47 yasinda iken Modern Kore Edebiyatinda siir alaninda basyapit ola-
rak gosterilen “Yarimin Sessizligi (22| & =) adli eserini yayimladi. 1927 yilinda
Japon Somiirgesine karsi koymak icin kurulan Singanhé (8243 ¥88E) isimli gru-
ba onderlik etmigtir.(S A&, 2012:525) 1931 yilinda 52 yasinda “Budizm (2 1!)” adl
derginin basina ge¢mistir. Han, siir yazmanin yani sira roman da yazmistir. Temsili eseri
olarak “Oliim (58)”, 1935 yilinda ilk roman1 “Kara Riizgar (£ (2 /&)’y1 Coson
Gilinlik Gazetesinde (£ 412 &) seri seklinde yayimladi. Sonraki yil Coson Merkez
Ginlik Gazetesi (Z&S2 L 2)’nde “Pismanlik(F2l)” isimli romanini yaymladi.
Ardindan 1938 yilinda “Kisa Omiir (22 (#45) adh eserini yayimladi. 9 Mayis 1944
yilinda fel¢ gecirerek vefat etmistir.

3. HAN YONG UN’UN SiiRLERINDE SEVGILIi-YAR (NiM-&) KAVRAMI

Han, Mart 1922 yilinda, hapishaneden ¢iktiktan sonra, aktif bir sekilde dini ve sosyal
hareketlere katkida bulunurken, yeteneklerinin bir kismini da Kore edebiyatina adadi.
Cu Yo han (== 28, 1900-1979), Gim Og (& %,1896-?) ve Gim So Vol (& 2&,1902-
1934) gibi 1920°li yillarin sairlerinin siirlerinde, halk gelenegi ve 6zel bir ritme sahip
halk ezgilerini (2! R) dogay1 ve somiirge altindaki Kore 'nin i¢inde bulundugu durumu
dolayli yoldan ifade eden siirler yaznuglardir. Bundan dolayt onlarin siirleri, Kore halk

* Amerika Birlesik Devletleri’nin I. Dii nya Savasi’na girme kosullaridir. ABD bagkani ve ayni zamanda uluslararasi
iligkiler profesorii olan Woodrow Wilson tarafindan yaymlanmistir. Uluslararasi toplum diizeyinde halklarin hak
esitligi ve kendi mukadderatlarin1 kendilerinin tayini, uluslarin baris, 6zgiirliik ve giiven i¢inde yasamalarini
saglayacak bir uluslararasi hukuk kavrami olarak ortaya ¢ikmustir: Self determinasyon, bir halkin cografi sinirlarini,
politik durumunu veya kendi gelecegini diger devletlerden bagimsiz olarak kendisinin dzgiirce belirlemesi olarak
tanimlanmaktadir. Diger bir anlamy, bir lilkede yasayan halkin baska bir devlet etkisi olmaksizin yonetimi hakkinda
karar vermesidir.

** Ulusal bagimsizliklarini yeniden elde etmek i¢in tiim halkin diizenledigi yiiriiylis eylemidir. Dénemin tnlii
sairlerinden C6 Nam Son 1 Mart bagimsizlik bildirisini yazmis ve bir¢ok edebiyatg¢1 bu bildiriye imzasini atmistir.
Bu eylem Japonlar tarfindan bastirilmis ancak iilkede biitiinliigii saglamasi agisindan énemli bir etki olmustur.
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tarafindan ezbere séylenen ezgiler haline gelmistir. Fakat Kore'nin sémiirge toplumunun
gercgekliginden uzak ve bagimsiz olarak yarattiklar: hassas, yaniltict ve duygusal diin-
yamin yani swra farkll bir hisse ihtiya¢ duyuldu. Han Yong Un'un lirik siirvin simirlarim
asmak ve hayalle ger¢ekligin nihai uyumunu saglamanin yeni metafiziksel vizyonunu
aramak i¢in girisimde bulundugu donem, 1920’lerin ortasina rastlamaktadir.( Who’s
Who in Korean Literature, 1996: 31)

Onun 1926 yilinda “Yarimin Sessizligi (£ 2] & 5)” adi altnda yaymlanan siir
kitab1 dikkat ¢ekici bir basar1 elde etmistir. Han, 1930’larin sonuna kadar bir¢ok roman
ve ¢ok sayida Sico (AlZX)" ve klasik Cin siiri arkasinda birakir ve Kore edebiyatindaki
yerini bahsi gegen eserle dliimsiizlestirir. Bu ¢alismasi, Kore kiiltiiriine ve tarihine, bir
sair olarak katkisi, onun bir Budist kesis ve bagimsizlik hareketinin lideri olarak ortaya
koydugu calisma ile es deger olarak gérmek miimkiindiir. Bu siir kitabi, ona hem Kore
gelenegini tasiyan son sair unvanint hem de ilk milliyet¢i sair unvanini ve onurunu ka-
zandwdi. . (Yom Moo-Ung, 1999:108)

Bu eseri dikkat cekici kilan, onun bu eserin yayimlanisina kadar edebi diinyanin
disinda olmasi ve sair olarak zamanin edebi diinyasinin ¢ok iistiinde bir seviyede olma-
stydi. Han, donemdeki Bati edebiyatini taklit egilimini takip etmemis ve siirlerini sade
bir dille ve kesis goziinden yazmigstir. Buna ragmen, onun satirlar1 ulusal egemenligin
kaybedilmesinin ac1 gergegini ve bu ¢ileyi bitirmenin arzusunu miikemmel siirsel ifade-
lerle gozler Oniine seriyordu. Han’1n edebi ¢aligmalarini yorumlarken bir ayrint1 gézden
kacirilmamalidir. O, her zaman s6zde edebi diinyanin cazibesinden uzak durdu. Han’in
edebiyat diinyasina karst muhalif tutumu, somiirgecilik karsitligiyla ile alakali oldugu
icin onun siirleri bu bakimdan 6zel bir nitelik tasimaktadir.

Han, bir Budist kesis, milli bagimsizlik hareketinin énciilerinden ve bir sair olarak
icinde teori ve pratigi barindiriyordu. Bu gercek; onun edebi basarisini anlamak icin
cok onemlidir. Eger onun eserleri sadece batili edebi teorilerle analiz edilirse, onun eg-
siz ideolojik sistemi olan metafiziksel veya asirt metafor kullanan, dindar bir sair oldugu
sonucuna varilabilir. O, edebiyati aldigi egitim, diinya goriisii ve siyaseti kisisel olarak
entegre etmeye ¢alisan gelenekten dogan bir sairdir. Bu nedenle “Yarimin Sessizligi”,
“Kore Budizmini Yeniden Canlandirma Teorisi” ve “Kore 'nin Bagimsizlik Gerekgesi”
calismalarint ve edebi bakis agilarim bir arada okumak gerekiyor. (Yom Moo-Ung ,
1999:109)

Sairin sgiirlerine genel olarak baktigimizda donemin sairlerinden farkli olarak bir
konu kargimiza ¢ikar. Han Yong Un kesis olmasinin verdigi bilgi donanimi ile Budizm
felsefesine gore kendisinin Nirvana’ya ulagmasi i¢in 6nce toplumun hiir olmas1 gerek-
tigini diisiiniir.” Han Yong Un da i¢inde bulundugu toplum 6zgiirliige kavustuktan sonra
kendisi aydinlanacaktir. Dolayisiyla farkli bakis agisiyla yaklasildiginda onun siirlerinin
ana temasinin Budizm ve 6zgiirliikk oldugu goriiliir.

* Goryo(1224-918-1392) Hanedeanhgi’nin son donemlerde ortaya ¢ikmig olan “Durumsal Nazim” olarak
adlandirilan kisa siir tiirtidiir. Bati’nin ode(6vgii)’sine benzemekte ve yapisal bakimdan Japonlarin haiku’suna ¢ok
benzemektedir. En yaygin kullanimi i¢inde kirkbes hecenin bulundugu ti¢ dize bi¢iminde diizenlendigi seklidir.

** Mahayana Budizmi (biiyiik tasit), bireyden ¢ok tiim insanligi, yani biitiinii dikkate alir. Bu anlayisa gore, biiyiik
borg gergekte tiim insanliga hizmet ettikten sonra ddenmis olacaktir ve bireyin yalnizca kendisini kurtarmasinin
higbir 6nemi yoktur. Hanin inancina gére ve de kesis kimligi ile 6nce Kore halki huzura kavussun ki kendisi de
nirvanaya ulagsin.
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Ayrica Han’1n siirlerinin serbest yazilmis oldugu, ilhamla kaleme alindig1 ve her bi-
rinin dogalliktan 6diin vermedigi goriiliir. Onun siirlerinin, ddnemin siir normlarina gore
sanatsalliktan uzak oldugu izlenimi edinilir. Onun bazi siirlerinin gergekten asir basit
oldugu dogrudur, fakat ilk 6nce onun siirlerinin felsefe ve edebi teoriyi yok sayarak basit
bir sekilde nasil okunmasi gerektigini bilmek gerekiyor. Basit bir sekilde okundugun-
da bile onun siirleri 6nemli bir seyin kaybolusunu ve ona yeniden kavusmanin ¢aresiz
umudunun ¢ektirdigi acryr aktariyor. Eger, siirlerini daha derin ¢agristirmalarla okur-
sak, ulusun halini derinden anlamay:, derin dini deneyimi ve net bir sanatsal duyguyu
kaynastirarak, onlarin iistiin bir seviyeye ulastigim algilayabiliriz. Iste bu yiizden onun
siirleri, gengler tarafindan ask siirleri olarak, dindarlar tarafindan selamet ogiitleri ola-
rak ve ulusalcilar tarafindan ulusal bagimsizlingin atesli emeline kavugturan bir parola
olarak okunabilir.” (Yom Moo-Ung 1999: 109-110)

Aslinda 1920’1i yillar siir akiminda da en ¢ok goze ¢arpan kavramlardan biri olan
‘sevgili-yar (&) icerikli siirlerin varligindan da bahsetmek gerekir. Kore halkinin Han"
duygusunu, Minyo tarz1 ile modern siir teknigini birlestirerek yeni bir sentez olusturan
Gim So Vol bir kayip lirigi olan “Agelya Cigegi (& & 2l 2)”adl siir kitabinda sevgili ve
ayrilik temasint iglemistir. Han Yong Un'un, Kore halkinin somiiriilen durumu tizerinde
derin bir dini meditasyon olan “Yarimin Sessizligi (‘& 2| &=)" adli eserinde Gim So
Vol gibi sevgiliye olan dzlemi dile getirmistir. Her iki sairin eserleri modern Kore siirinin
gelismesinde yapitaslar: olarak diisiiniilmektedir. (Lee Nam Ho vd., 2005:15-17)

Gim So Vol ile Han Yong Un, birlikte sevgiliye olan 6zlem ile kendi dénemlerini ince-
lemigslerdir. Ancak her biri sorunlart ¢é6zme konusunda farkl bir tislup sergilemistiv. Han
Yong Un’un siirlerinde sevgili, o an i¢in yaninda olmasa bile bir giin mutlaka donecektir.
Gim So Vol 'un giirlerinde ise, sevgili terk edip gitmistir ve donmeme olasilig1 yiiksektir.
(Tiirkozii Koroglu Hatice,2017, sy.71)

“Yarimin Sessizligi” adli eser sevgili-yar olarak ii¢ gruba ayrilabilen 88 muhtesem
siir igerir. Ilk gruptaki siirlerin arasinda, sairin ayrilik ve bekleyis sancisini betimledigi
"Ayrilik giizelligin eseridir (0| 22 012 & )", “Sanatg1 (0l = 1), Once Cigek Bilir (
Z0| HAH Z0H”, “Gomungo Calarken (HZ) EMH)”, “Unutmaliyim (2 2 XN)” ve
“Yarimin Sessizligi (=&l 2| & S)” gibi eserleri yer alir. Ikinci grupta, Japonya'nin somiir-
ge yonetimine karsi Korelilerin direnis ruhunu ele aldig1 “Ters Oran (20| il ) “Bos Soz
(), “Nonge’nin Asagi olarak O’nun Mezarinda (=1 (5%71)2 010l S HA
o R(ER)0l)”, “Guguk Kusu(F 2 M)”, “Seni Gordiim (£ &1 S 2 ASLILH gibi si-
irler meveuttur. Ugiincii grup snrlerde ise metafiziksel Budist felsefesine ve meditasyona
deginir. “Bilemiyorum (&= 210 )7, “Kayik ve Yolcu (LI B2t S Q1) “Sir (H]
2)” ve “itaat (=5 5)” gibi siirler bu gruba dahildir.

Yukarida da bahsedildigi tizere “sevgili” kavramina ait ii¢ farkli ifadeyi gorebilmek
adina Han’1n birkag siirini ele alalim.

"Nonge’nin Asig1 Olarak O’nun Mezarinda (=1 (GH/) 2 0HCI0l EIHA 2
O Q(BF)0I™adl siirinin bir béliimiinde Han sdyle der:

* Tim duygulari bir arada olmasi.
e I NFO R S 231 825 BA(HIL)S 7HA @Eyth/mbek e
AL A0S vk s d AUt/ = vl Al 253t

Hlo] SEAY Ji HHFE
S2% FA Fis AR
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Gece giindiiz akan Nam nehri akmuyor,

Riizgar ve yagmurda dalgin duran Cogsog koskii hizla akan zamanin pesinden
kosuyor.

Ey, Nonge, bana aglamay1 ve giilmeyi ayni anda tattiran sevgili Nonge

Coson’un mezarinda a¢mis ¢iceklerden birisin ve kokun hi¢ gitmiyor

Bir sair olarak, senin dsigin oldum

Neredesin Nonge? Oliimsiiz sen

Artik buralarda yoksun.

(...)

Cigegi severim ama O ’nun evinde a¢an ¢icegi koparamam

Koparacak olursam dnce benim icim yanacagindan

Cigegi severim ama O ’nun evine ¢icek dikemem

Yiiregime once dikeni batacagindan

Affet Nonge, Vaatlerimizi tutmayan sen degilsin benim

Siire genel anlamda bakildiginda 6lmiis sevgiliye duyulan hasret olarak algilanabilir.
Ancak, Nonge adli kadin bir hayal {iriinii degil ger¢ekte yasamis biridir. /6. yiizyilda
Kore'nin Japon isgali sirasinda bir Japon generalle dans ederken kendini Nam Nehrine
atan ve sikica tutarak diismaninin da onunla birlikte diismesini saglayan vatansever bir
kadindir Nonge ( Who’s Who in Korean Literature, 1996: 13). Han, vatansever bir kadi-
na siirinde yer verdigini, Nonge’ye biiylik bir agk ve hayranlig: ifade ettigini ve boylece
halkin Japon yonetimine karsi olan sonsuz direnis ruhuna ilham verdigini gérmemiz
miimkiindir.”

“Ters Oran (28| 2f™* (/R tEfI)” adli siirden bir béliim;

Senin sesin sessizlik mi?

Sen bir sarki soylemedigin zaman bile ben senin sarkinin melodisini net bir sekilde
duyuyorum!

Senin sesin sessizliktir!

Boylece Han donemini, sevgilinin kaybolusuyla ve gergegini, sevgilinin sessizligi
ile belirtildigini algiliyor. Han, bu siirinde yer aldigi “Yarimin Sessizligi”, adli kitabinda
neredeyse tiim siirlerinde bu alginin altini ¢iziyor ve bu “mahrumiyet” i¢in sert bir sekil-
de somiirge yapisini elestiriyor.

O’nun i¢in “Yarimin Sessizligi”, yukaridaki “Ters Oran” adli siirde de goriildiigii
gibi, esasinda Sevgilinin “sesi”, Sevgilinin yok olusu, Sevgilinin ger¢ek var olusunun
kesin ve dogru bir kanitidir. Sadece gozle goriineni var olarak kabul edenler ve gozle-

=ool/ o A9 FRsted SAE £ Zolaktoltt LAl L vt 47 gty
Aelew o] fele] Bl Lot o] i/ FA) ¥ Loj7l/ of Akl gL/
Ve AR e el eslo] Sl S A8 i geiel 960 o g ke
Ao v FA7k 0A Ad s AgQue/ ol Qo 28 Aodm o] sz A7} WA
o] 3= AU /BN L =10 (S DL FL AkE AN AL T} ohil e
deluh-//( AEF2013), 4 ol 2- B8 A A 2E], HER % A 14)

* The Korean Culture and Arts Foundation(1996,) sy 132
s A0 SEli B Q7RL /FA0) e P2 op sk o] / BAIS] ek 93
sHYG /A el S AR/ (A2TH,2013) sy 87)
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rinin Oniindeki olup biten fenomeni tarih olarak algilayanlar igin “Yarimin Sessizligi”,
Sevgilinin yok olusunu ima ediyor. Onlar i¢in, sadece gordiikleri gergegi kabullenmek
veya ona uyum saglamak hayattaki tek secenektir. Ancak Han, tam aksine, goriinen ger-
¢egi olmasi gereken dogru bir sekilde isliyor, onun sahte ve bos oldugunu kavriyor.

Han’m siirlerinde ikinci olarak ayrilik ve bekleyis sancisinin betimlendigi siirlerin
mevcudiyetinden bahsetmistik. Han’1n sevgiliyi buldugu an, aslinda ondan ayrildig1 an-
dir.

“Ayrilik Giizelligin Eseridir (0|2 2 012 & Z)”"den bir bolim;

Ayrilik giizelligin eseridir,

Ayrilmanmin giizelligi sabahin giinesindeki altin degildir, ne de gecenin sessiz siyah
ipeginde, Ne de oliimsiizliik hayatta, Ne de gokyiiziiniin solmayan mavi ¢igeginde,

Sevgilim! Ayrilmak olmasaydi ben tekrar bir giiliimsemede yasiyor olamayacaktim
bir kere géozyaslarinda oldiikten sonra.

Ahh ayrilik,

Ayrilik giizelligin eseridir.

Han i¢in ayrilmak, sevgiliden zoraki bir ayrilik degil, aksine hakiki (gercek) sev-
giliyi bulmak i¢in bir arayisin baglangicidir. Sevgiliyi idrak etmek ve elde etmek i¢in
hissedilen 6zlem ve bekleme siiresi bir cabalama bi¢cimine doniisiir. Bu siire i¢cinde biiyiik
hiiziin biiyiik neseye, derin ¢aresizlik derin umuda doniisiir. Sevgili, ayrilarak, kendinin
bulunmasina miisaade eder ve yok olusuyla kendi varligini ispat eder. Onun igin, 6liim,
sevgilinin kaybolup gittigi zamanda onun gelisini hazirlayan mutlak bir son s6z olur.

Bu, elbette bir paradoks olarak goriilebilir. Bu paradoks, yine de Han’nin edebi eser-
lerini var eden temel bir yapidir ve onun hayat dolu enerjisinin kaynagidir. Ayrica, Bu-
dizm diislincesine gore ayrilik olmadan kavusma olmaz, kavugsma olmadan da ayrilik
olmaz.

Han’1n bir diger siiri “Unutmalymm (L= % 10 Xb)*™dan bir boliim;

Digerleri yarini diistindiiklerini soyliiyorlar.
Ama ben seni unutmalyyim.

Ne kadar ¢cabalasam,

o0 kadar daha fazla seni diisiiniiyorum.

Seni unutmay: iimit ediyorum,

ko] & Qe A2 vty 8 /e
o] o] o}l = &0 A
1= oo FxPurh.( HAiqf,

# o] 2 1] 9 %‘Z"‘HE}/ 32 m oo v g &t
42l %W‘Jr AEA G D a°1 SFE el glgyh/ %j‘ o],
SATETE ZFoll A ThA] obd =7F flFU T 29 ofo]o]/ W
2013 sy.14)

o GBS WS AZMRUR| T /U 1S Qlmi A sl @ /o mA] B4 A 7E| 7] 2/8 o Q) &
A ztate] Bk T/

Qlodm Aztalar Azhabd 9l #] ofy 3h)/QE wha AT o] Brle /9lEx] AZFEX] e E
Fol Bke /ey e OM H/EA T A el el vl ofm sl 8. //FrEle] Sloen/
& Gk s A2 op AN/ AHI} Sl r] =/

R ‘10}040 J/oro}. L8| A e

E
- A7 RT/elaA sk aglel B 9 F4th(
AF72,2011,,5y.119-120)

r\

161



folklor / edebiyat

Seni diistinerek.

Derin diistincelerimde sadece sen varsin,
Endise icinde unutmak istemem

Uyku ve éliimle unutulacak bir sey degil
Ah! Unutmalyyum diisiincesinden ziyade
Bunu dilemek daha zor,

Seni birakamam

Han’imn en bilinen siirlerinden “Yarimin Sessizligi (‘& 2| & =)’ nden bir boliim;

Yarim gitti. Ahh! ¢ok sevdigim yarim gitti.

Yesil dagi ge¢ip giiz kusagi ormanina yonelip kiiciik yolu yiiriiyerek beni benden alip
gitti.

Altin ¢gigek gibi parlayan eski yeminimiz soguk toz zerresi olup bir nefes esintisinde
ugup gitti.

(...)

Bulusurken ayrilmaktan korktugumuz gibi, ayrilirken tekrar goriisecegimize inani-
yoruz.

Ahh! Sevdicegim sen gitmis olsan bile, ben hi¢ elveda demedim, benim asgk sarkimin
hiiziinlii melodisi senin sessizligini sariyor.

Ik Ask (£l Z=2| & )*tan bir boliim;

()

Onun igin ne sevgiliyle bulustum ne de ayrildim,

Geldigin zaman giiltiyorum, gittigin zaman aglyyorum.

Ayrilmanmin gozyagslart bulugmanin giiliislerinden daha iyidir.

Yeniden goriigmenin giiliisleri ayrilmanmin gozyaslarindan daha iyidir.

Ah! sevgilim, yeniden bulusmanuzin giiliigleri, ne zaman?

Yukaridaki dort siirden yapilan alintilarinda da goriildiigi tizere, Han igin ayrilmak,
askin sonu degil daha ziyade, daha bilylik ve sadik bir agkin baslangic gostergesidir.
Sevgili ne kadar uzaklasirsa, ona duyulan ask o kadar yogunlasiyor. Bir toz parcas1 gibi
sevgilinin yaninda var olmasina ragmen, sevgili sadece “ben” var oldugum i¢in var olu-
yor. Sevgili mutlak bir varlik iken ayni1 zamanda “ben”im sayemde var oluyor. “Ben”
sevgilinin bir pargasi iken, sevgili benim sayemde netlik kazaniyor. Istememe ragmen
sevgili unutulmuyor, o bir sonsuz 6zlemin objesi, ne kadar unutmaya ¢abalarsam o kadar
unutulmaz oluyor. Ben, kendimi zorlayarak degil aksine kontrolii benim istemim diginda
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gelistigi i¢in Sevgilimi bekliyorum. Ciinkii sevgili benim var olusumun tek nedeni ve
benim var olusumun miimkiin olmasini giivenceye alan esas temeldir. Han’a gore ayrilik
aslinda sevgiliyi var etmenin yani sira kavugmaktir.

Kesis Han’1n siirlerinin ana kaynaginin metafiziksel Budist felsefesi ve meditasyon
olmas1 kaginilmazdir. “Kayik ve Yolcu L+ = i 2+ 8 ©1 (1T A)”ve “Bilmem Imkansiz (&
= S 2)” adl siirlerine baktigimizda;

99%

“Kayik ve Yolcu™ adli siirden bir b6lim

Ben Kayik

Sen Yolcu

Sen ¢amurlu ayaklarinla beni ¢ignersin

Ben seni kucaklayp karsiya geciririm

Ben seni kucaklayp derin ve si1g, giiriil giiriil akan dereden karsiya ge¢iririm

Eger sen gelmezsen ben riizgdra maruz kalip kara ve yagmura yakalansam da gece
glindiiz seni beklerim.

Suyu gegerken bana doniip de bakmadan gegiyorsun

Fakat, senin ne zaman olursa olsun gelecegini biliyorum

Ben seni beklerken giinden giine eriyorum.

Budizm’de genel olarak nehir ve deniz sikintilarla dolu, 6limli diinyay1 ve nirva-
nay1 kimi zaman sikintilarin diinyas1 ve aydmlanma diinyas: bazen de insanoglunun
diinyasi ile salt mutlulugun diinyasini ifade eden kelimeleridir.Kayik ise onu karsiya
gecirecek(nirvanaya ulastiracak) bir aragtir.

‘Ben Buda hala karsi dagin etegine gecemeyen kisileri karsiya gegirip, hala aydin-
lanmamus kisileri aydinlatip, hala rahatlayamanus kisileri rahata kavusturup, hala huzu-
ra erememis kigileri sonsuz huzura erdirecegim.( 2 Nl E,2009,sy 104)’ ‘Hayat ve oliim
denizi derin, genis ve sonu yoktur. Insanlar diinyaya dalip siiriiklenmektedirler. Buda ha-
kikatin biiyiik gemisini yaparak biitiin insanlar: bindirip kimse kalmayacak sekilde 6liim
ve yasamin denizinden karsiya gegirir. Bu hazirligin stmuridir” (2 Ml E,2009,sy 105)

“Bilmem Imkansiz (2 %= 8 01 2)"”dan bir bliim,

Riizgarsiz piiriizsiiz gokyiiziinde dalgalar yaratip, sessizce diisen yapraklar, kimin
ayak izleri ki?

Kasvetli muson yagmurlart bitiminde esen giinbatist iirpertici kara bulutlarin ara-
smdan anlik goriinen mavi gokyiizii, kimin yiizii ki?
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Cigeksiz yash agactaki yesil yosunlarin eski kule tizerindeki sakin gokyiiziine degdi-
gini bilmeyen o giizel koku, kimin nefesi ki?

Yanp kiillenen ben tekrar yag olurum. Bitmeyecegini sanarak yanan yiiregim, kimin
gecesini aydinlatan zayif kandil 15181 ki?

Han kendini dogayla 6zdeslestirerek Budist meditasyon diinyasinin tadini ¢ikarir.
Bu siirde sair hayatin derin anlamini kavrar, yasam ve 6liimiin sonsuz gizeminin dinsel
bir farkindaligina ulagir.” Budizm terimlerinde yag ile insan1 , kiil ile de arta kalan olarak
diisiiniildiigiinde, ‘Ben’ile ‘yag’ ve 6liim ile yasamin doniip dolagmasi, yagam ile evre-
nin dongiistidiir. Budizm’de ifade edilen ‘yunhe (2 2l)’ yani ruh gogii diisiincesi olarak
goriilebilir.

SONUC
Han Yong Un Kore edebiyat tarihinin yani sira Kore Budizm tarihine ve somiirge
altindaki Kore’nin aydinlanmasina dnciiliik eden bir karakter olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Bu ¢alismada Han’1n sadece siir diinyasinda metafor olarak kullandig1 “sevgili-yar
(&)” kavrami iizerine durulmustur.

Han’1n siirlerinde, din ve edebiyatin, fikir ve eylemin, ayrilis ve bulusmanin, bekle-
me ve kavusmanin kisacasi yasanabilecek tiim duygularin tadina varilabiliyor. Siirlerin-
de Buda ve tiim canlilarin bunun yani sira riiya ve gerg¢egin bir uyum igerisinde birlesti-
gini gormek miimkiindiir. Onun siirlerindeki edebi kelimeler ve dini inang i¢inde, Han,
okuyucularina somiirgeciligin sadece tarihi kalintilar oldugunu ima etmistir. Barigin en
tutkulu ve miicadeleci sairi oldugunu gostermistir.

Han’m siirlerini daha derinden anlamaya ¢alistigimizda “sevgili- yar” kavrami araci-
1181 ile siirlerinde ulusun halini derinden anlayisi, derin dini deneyimi ve net bir sanatsal
duygunun kaynasimini, siirlerinin {istiin bir seviyeye ulastigim gorebiliriz. Iste Han’m
siirlerinin bu 6zelliginden dolay1, gengler tarafindan ask siirleri, dindarlar tarafindan se-
lamet 6giitleri ve milliyetciler tarafindan ulusal bagimsizlik i¢in motivasyon verecek bir
parola olarak okunabildigini birkag siiri lizerinde gormiis olduk.

Yine Han’in yasadigi donemdeki meslektaslarindan da “sevgili”’yi tema olarak alan
sairler vardir. Ancak Han’in siirleri donem sairlerininkinden farklilik gostermektedir.
Ornegin ayni dénem sairlerinden olan Gim So Vol ‘de “sevgili- yar” temali siirler yaz-
mustir. Ancak Gim ‘in siirlerinde ayrildig1 sevgili bir tiirlii gelmezken, Han ‘nin ayrildig:
sevgilisi elbet bir giin ona donecektir. Han’in tiim siirlerinde Budizm’in mistik manevi-
yat1 ve bir umut vardir.
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OZET

HAN YONG UN(Zt2 2)’UN SIIRLERINDE “SEVGILIi-YAR(NIM-£ )”KAVRAMI
UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Han Yong Un 1879-1944 yillar1 arasinda yagsamis, Japon Emperyalizmi Dénem sairi,
Budist kesis ve milliyet¢i bir aktivisttir. Sairin siirlerine genel olarak baktigimizda dénemin
sairlerinden farkli olarak bir konu karsimiza ¢ikar. Han Yong Un kesis olmasinin verdigi bilgi
donanimi ile Budizm felsefesine gore kendisinin Nirvana’ya ulagmasi i¢in once toplumun
hiir olmas1 gerekmektedir. Han da iginde bulundugu toplum 6zgiirliige kavustuktan sonra
kendisi aydinlanacaktir. Dolayisiyla farkli bakis ag¢isiyla bakildiginda o’nun siirlerinin ana
temas1 Budizm ve Ozgiirliiktiir.

Siirlerinde yer verdigi sevgili-yar(&) kavrami donem sairlerininkinden farklilik gos-
termektedir. Ornegin ayn1 dénem sairlerinden olan Gim So Vol(1902-1934) “de sevgili- yar(
&) temali siirler yazmigtir. Ancak Gim ‘in siirlerinde ayrildigi sevgili bir tiirlii gelmezken
Han ‘nm ayrildig1 sevgilisi elbet bir giin ona donecektir. Han’in tiim siirlerinde maneviyat
ve umut hakimdir. Siirleri basit bir sekilde okundugunda, énemli bir seyin kaybolusunu ve
ona yeniden kavugmanin ¢aresiz umudunun cektirdigi aci goriilebilir. Eger, siirlerini daha
derin ¢agristirmalarla okursak, ulusun halini derinden anlamayi, derin dini deneyimi ve net
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bir sanatsal duyguyu kaynastirarak, onlarin iistiin bir seviyeye ulastigim algilayabiliriz. Iste
bu yiizden onun siirleri, gengler tarafindan ask sarkilari olarak, dindarlar tarafindan selamet
ogiitleri olarak ve ulusalcilar tarafindan ulusal bagimsizligin atesli emeline kavusturan bir
parola olarak okunabilir.Bu ¢alismada Han ‘in birkag siiri izerinden imge olarak kullandig:
“sevgili- yar(&)” kavramini incelemeye ¢alistik.

Anahtar Kelimeler: Han Yong Un; sevgili- yar(=); sair; kesis; bagimsizlik; Budizm

ABSRACT

AN EVALUATION OF THE "LOVE-LOVER (&))" CONCEPT IN
HAN YONG UN’S POEMS

Han Yon-un, who lived between 1879 and 1944, was a Japanese imperialism period
poet, a Buddhist monk and a nationalist activist. When we look at the poet's poems in ge-
neral, it is different from the poets of the period. According to the philosophy of Buddhism,
with the information provided by Han Yong as a monk, the society must first be freed before
it can reach Nirvana. Han, himself, will be enlightened after the society in which he lives in
has gotten liberty. So, from a different point of view, the main theme of his poems is Budd-
hism and Freedom.

The concept of “lover (nim—=)” in his poems differs from that of the period’s poets.
For example, Gim So Vol (1902-1934), one of the poets of the same period, also, wrote po-
ems based on the concept of the lover. However, while the love that Han has left will surely
return to him someday, Gim's dear never returns in his poems. In all Han's poems, spirituality
and hope are dominant. When his poems are read in a simple way, it is possible to see the
disappearance of something important and the suffering of the desperate hope of regaining it.
If we read through the poems more deeply, we can perceive that they reach a superior level,
by deeply understanding the state of the nation, by combining deep religious experience and
a clear artistic feeling. This is why his poems can be seen as love songs by young people,
greetings by religious people, and can be read by nationalists as a password that translates
fervent emotions into national independence. In this study, we tried to examine the concept
of "lover" which Han used as an image through several poems.

Key words: Han Yong —un; lover; poet; monk; independence; Buddhism
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CARLO CASSOLA’'NIN YALNIZLIGI VE /L TAGLIO DEL BOSCO"

Biilent AYYILDIZ™

1) Giris

II. Diinya Savas1 sonrasi Italyan edebiyati hem okuyucular hem de arastirmacilar
icin bilylik bir ¢esitlilik sunar. Edebiyat alaninda var olan pek ¢ok farkli diislince ve
anlayis1 0zetlemek gerekirse, savastan yeni ¢ikmig ilkelerinin acilarmi aracisiz bir
sekilde sunmak isteyen neorealistler; savasin acilarindan kagan, careyi olasi baska
diinyalarda arayan fantastik akima mensup ve bilim kurgu tarzini benimsemis yazarlar;
gergek ile hayali olani basari ile birlestiren bliyili gergekgiler; ermetizm akiminin
temsilcileri bir yandan; ermetik edebiyat anlayisi ile Yahudi-italyan yazarlar1 6zelinde
gelisen kamp edebiyati gibi birbirinden farkli birgok edebiyat akimi ve anlayisi italyan
yarimadasi’nda kendisine yer bulur. Bu kadar farkli akim ve anlayis igerisinde kendine
0zgli yazim tarzi, diisiinceleri ve miitevazi olmakla birlikte derin olarak degerlendirilen
eserleriyle 6ne ¢ikar, Carlo Cassola.

I1. Diinya Savas1 sonras Italyan edebiyatinin etkin figiirlerinden biri olarak Cassola,
yazmis oldugu hikdye ve romanlar ile kendisine oldukca 6nemli bir yer edinmistir.
Italya’da bzellikle 1/ taglio del bosco, La ragazza di Bube (Geng Kiz) ve Un cuore arido
(Corak Yiirek) gibi eserleriyle iin kazanan yazar, doneminin en énemli ve farkli aydin
figlirlerinden biridir.

* 1 taglio del bosco Tiirk¢e’ye Orman Kesimi olarak terciime edilebilir. Ancak, yazarin edebi anlayisina uygun
olarak esere Ormancimin Oykiisii bashgmi kullanmak yerinde olacaktir. Makale’deki italyanca metinler, aksi
belirtilmedigi siirece, yazar tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir.

** Ars. Gor. Dr. Biilent Ayyildiz, Ankara Universitesi, Bat1 Dilleri ve Edebiyatlari,

Italyan Dili ve Edebiyat: Anabilim Dal, ayyildiz@ankara.edu.tr
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Bu calismanin konusunu olusturan 1/ taglio del bosco adli uzun &ykii, Carlo
Cassola’nin ilk donem eserlerinden biri olarak degerlendirilebilir. Ancak s6z konusu
Oykiiniin yaymlanmasi pek kolay olmaz: Cassola, oykiiyii 1948-1949 yillarinda kaleme
almis olmasina karsin, ancak 1950 yilinda Paragone dergisinde ilk defa yayimlanir.
Kitap olarak ise Milano’da Fabbri Yaymevi tarafindan 1954 yilinda yayinlanir ve satiga
sunulur. Ancak bu dort yillik siire i¢erisinde Botteghe Oscure ve Einaudi gibi yaymevleri
Oykiiyli basmay1 reddederler. (Einaudi’nin edebiyat editorii Cesare Pavese eseri okur,
fakat begenmez. Buna karsin eser, baska dykiilerle birlikte bir derleme halinde 1958
yilinda Einaudi tarafindan yayimlanir ve pek ¢ok elestirmen tarafindan Carlo Cassola’nin
bas yapit1 olarak degerlendirilir.) Oykii, temel olarak, Guglielmo adli bir ormancinin
yagadiklarini anlatmakla birlikte, aslinda esini kaybetmis bir adamin yalnizligini ve
yalnizhk duygusunun yasamina tesirlerini ele almaktadir. Oykiiniin zamansal arka
planin1 1938-1939 yillar1 olusturmaktadir. Uzamsal arka plan ise Volterra ve Aminta’nin
ormanlarla kapl daglik bolgeleridir.

Bu ¢alismanin konusunu Carlo Cassola’nin /! taglio del bosco adli dykiisii ve bu
Oykiide yalnizlik olgusunun islenisi olusturmaktadir. Calismada ele alinacak yalnizlik
olgusunun teorik ¢erecevesini ¢cizmede, Italyan psikolog ve diisiiniir Eugenio Borgna’nin
eserlerinden, 6zellikle de yalmzlik kavramini tim olast yonleriyle ele almaya calistig
La solitudine dell’anima (Ruhun Yalmzligi1)* adli eserden faydalanilacaktir. Yalmizlik
kavrami ve // taglio del bosco’da islenisine gegmeden 6nce, eserin yapisini daha iyi bir
sekilde anlamak ve anlamlandirmak i¢in Carlo Cassola’nin edebiyat anlayigina genel bir
bakis yerinde olacaktir.

2) Carlo Cassola ve Edebiyat Anlayisi

1917 yilinda Roma’da diinyaya gelen Carlo Cassola, cocuklugunu ve ilk gengligini
bu sehirde gegirir. II. Diinya Savasi sirasinda Volterra’da etkin bir sekilde miicadeleye
katilarak, ilkesinin savunmasina katkida bulunur.(Pampaloni, 1969: 846) Hem annesinin
memleketi hem de ulus miicadelesi verdigi, lilkesini savundugu yer olan Volterra kasabasi
Carlo Cassola’nin yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Bu nedenle, ¢cogu eserinde Volterra
uzamsal arka plan olarak karsimiza ¢ikar. Cassola’nin bir yazar olarak edebiyat ile ilk
temasi, II. Diinya Savasi’nin basladigi doneme denk gelir: nitekim, Carlo Cassola’nin
edebiyat diinyasina ilk oykiileri ile adim atis1 1937 yilina kadar uzanir. 1937-1940 yillari
arasinda Letteratura dergisinde bir dizi 6ykiisii yaymlanir.(Macchioni, 1967: 12)

Bununla birlikte, Carlo Cassola’nin yazin yasamini {i¢ farkli bolime ayirmak
miimkiindiir: 1937’de La visita adl1 6ykii derlemesinin yayinlanmasi ile baslayan ve 1948
yilina, I/ taglio del bosco’ya kadar uzanan birinci donem; Baba (Miicadele) romaniyla
baslayan ve Fausto e Anna (Fausto ve Anna) ile La ragazza di Bube romanlarina, diger
bir deyisle 1960 yilina kadar uzanan ikinci donem; 1961 yilinda Un cuore arido romani
ile baglayan ve oliimiine kadar devam eden ti¢iincii donem.(Manacorda, 1973: 51)

Edebiyat¢1 kimliginin ilk doneminde Cassola, anlatiminda “hareket ve yasam”
unsurlarini yansitmaya ¢alisir. Zira bu iki unsur birbirini tamamlar nitelikte olup, insanin
mutlak varolugunu ifade eder.(Pampaloni, 1969: 848) Ayrica, ilk denemelerinde ermetik

* Tiirkge cevirisi i¢in bak. Borgna, E. (2014). Ruhun Yalnizhigi. Meryem Mine Cilingiroglu (Cev). istanbul: YKY.
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sairlere Oykiiniir, ermetik sairlerden insanin varolusu iizerine fikirler edinir. Zira ermetik
sairlerin siirini, mutlak olanin bir ifadesi olarak goriir.(Pampaloni, 1969: 847) Edebi
yasantisinin ikinci doneminde Cassola, donemin hakim edebiyat anlayis1 Neorealizm’in
etkisi altinda kalir. Eserlerinin konu se¢iminde bu akimin gozle goriilebilir bir etkisi
vardir. Dénemin politik olaylarinin ve Cassola’nin sahsi diislincelerinin etkisi biiytiktiir:
kendisi de II. Diinya Savas1 doneminde miicadeleye katilan biri olarak yazarin yarattigi
karakterler politik yasama katilm saglarlar.(Manacorda, 1973: 51) Ugiincii donem
edebiyat anlayisi ise Carlo Cassola i¢in bir nevi 0ziine doniistiir. Yazin bicemi ve
anlatim tarzi olarak, ilk dénem Sykiilerine benzer bir yonelim s6z konusudur. ilk dénem
eserlerinde oldugu gibi siradan, hatta kimi zaman vasat karakterler sunar. Bununla
birlikte karakterler, kendi kdselerine ¢ekilmis, varolusun acisini kendi i¢lerinde yasarlar.
(Manacorda, 1973: 52)

Cassola’in edebiyat anlayisinda bir baska 6nemli nokta ise doga ile olan iliskidir.
Denebilir ki, Carlo Cassola’nin edebiyat anlayisinin kalbi dogada atar.(Pampaloni, 1969:
846) Doga, tiim yOnleriyle insani varolusu i¢inde barindiran, insanin varolusuna anlam
katan temel 6gelerden biridir. Bu nedenle doga, Cassola’nin eserlerinde uzamsal bir
0ge olmanin ¢ok Otesine geger, karakterlerin duygularini barindiran, onlari canlandiran
ve aciga vurulmasmi kolaylagtiran bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Doga, duygular,
huzursuzluklar ve zorluklarla yiiklii insan psikolojisini anlatir, ruhun bir ¢esitlemesi
gibidir. Nitekim bu yoniiyle doga, 6zellikle de Toscana bolgesi, karakterlerin yapisini
belirleyen temel unsurlardan biridir. Uzam olarak doganin belirleyici bir unsur olmasina
ilaveten, Carlo Cassola’nin anlati zamani sonsuza yonelik veya bir sonsuzluk arayisi
seklinde degildir. Anlatim tekrar ve tekrar simdiki zamanin, su anin, iginde yasanilan anin
dongiisiindedir.(Pampaloni, 1969: 847) Ayrica, Carlo Cassola’nin anlatimi, mutlak olani
(insanin varolusunu) takip ederken bile bir kagis veya bir yakinma degildir.(Pampaloni,
1969: 847)

Diger yandan, Cassola, 6zlinde, ahlaki yonil agir basan bir burjuva aydini olarak
tanimlanabilir. Bu nedenledir ki, Cassola ekonomiye dayanan bir burjuva anlayigini
reddeder ve ahlaki yonii iistiin gelen ve doga ile kendini tanimlayan bir yazar olarak
karsimiza ¢ikar.(Pampaloni, 1969: 846)

Italyan elestirmen Giuliano Manacorda'ya gore Carlo Cassola'y1 diger yazarlardan
ayiran ey, onun iislubudur. Zira genel olarak XX. yiizy1l Italyan edebiyati anlatisinda farkli
karakterler, kanli savaslar, korkung felaketler ve biiyiik olaylarin dogurdugu ¢esitlemeler
olmasma kargin Cassola, daha sade, yasamin i¢inden basit kisileri, hatta yasamin
kenarinda, kiyisinda kosesinde kalmuis, siradan insanlar1 anlatir. Cassola’nin karakterleri
tarihin biiyiik olaylarinin taniklari veya katilimeilari degildir: Siradan ¢iftgiler, avcilar,
ormancilar gibi kisiler dykiilerin ana karakterleridir. Bu sade ve siradan karakterler icin
yasamak - dogal olarak Cassola ic¢in de - kiigiik isleri halletmek, miitevazi climleler
kurmak, hepimizin bildigi siradan yasamin 6gelerini olusturan basit aligkanliklar1 yerine
getirmektir. Herkesin bagina gelen ve gelebilecek seyler, Cassola’nin kahramanlarinin ve
Oykiilerinin temelini olustururlar. Diger bir deyisle, Cassola’nin karakterleri kendi kapali
ve kii¢iik diinyalarinda yasarlar. Bu nedenle 6ykiilerinin sonunda, yarattigi kahramanlar
genellikle kendileri ile basbasa kalarak kendi kisiliklerini sorgularlar.(Macchioni, 1967:
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93) Zira Carlo Cassola, insanin sadeliginin aslinda i¢erisinde derin anlamlar barindirdigini
diisiiniir. Bu duruma istinaden, XX. yiizy1lin en énemli italyan yazarlarindan olan, ayni
zamanda edebiyat iizerine pek cok elestiri kaleme alan Italo Calvino, Cassola'nin yalin
ve anlagilir anlatim dili ile ilgili olarak su cimleleri sarf eder:

“Cassola, Volterra kasabasindandir, diinyasi, zanaatkdarlarin ve

kiigiik tasra burjuvazisinin diinyasidir: basit duygulardan son derece

aslina baghlikla kayda gecirilen ve giindelik konusmaya 6zgii basit

tiimcelerden olusmus, basit bir diinyadr bu.”(Calvino, 2009: 72)

Ik edebiyat eserlerinde goriilen ermetik ve yeni gercekei etkilerin ardindan
Cassola’nin edebiyatinda, 6zellikle de II. Diinya Savasi’nin ve Fasizm’in Italya’da sona
ermesinin ardindan ¢ok daha derin bir varolugsal arayis goze ¢arpar. Nitekim, edebiyat
etkinliginin ilk ve son doneminde s6z konusu arayis yalin bir tislupla yazdigi eserlerinin
¢ekirdegini olugturur. Bir bagka ifadeyle, Cassola, bilindik ve yalin yasamlarin varolussal
yonlerini aramay1 eserlerinin temel izlegi haline getirir. Bu arayislar1 anlatirken, Carlo
Cassola’nin sade ve berrak bir dil kullanmasi, yazarin sadece anlasilir bir edebiyat
sunma kaygisindan ileri gelmez. Sade ve berrak bir dil kullanimi 6ziinde ¢ok daha derin
bir anlam barindirir. Dil ve anlatim 6zellikleri agisindan bakildiginda, kullandig: dil,
icinde varligini siirdiirdligii sade insanlarin ve yasamlarin ifadesidir. Dil ve yasam birbiri
ile uyum igerisindedir, zira Cassola’nin anlattif1 yasamin i¢inde hiyerarsik, kat1 ve
keskin sinifsal yapilar s6z konusu olmadigi i¢in, dil yapis1t da buna uyumludur. Kisiler,
birbirlerine yakin sosyal smiflarin, benzer yasam tarzlarmin igerisinde olduklarindan,
kurduklari ctimleler, sectikleri sozciikler de benzerdir.(Manacorda, 1973: 127) Biiytik ve
iddiali laflardan uzak, sade, siradan, kimi zaman da sadece nidalardan olusan ciimlelerle
yagamlarini ifade ederler. Bu nedenle, sdz konusu climleler aslinda Carlo Cassola’nin
eserlerinde vurguladigi basit insanlik hallerinde varolusun zorluklarini, belirsizliklerini,
bunalimlarmi ve karasizliklarini yansitir. Bu duruma istinaden, Italyan edebiyat
elestirmeni Giulio Ferroni, Cassola'nin poetikasini sdyle tanimlar:

“Temel ve kisitly bir yasami anlatma egilimindedir. Maremma ve

Grosetto arasinda, Volterra'da, Marina di Cecina'da deniz kiyisinda ve

karda, her giin aymi ritme sahip, ¢evrelerindeki her seye duyulabilecek

arzudan uzak ve hirstan arinmis bir iliski icindeki miitevazi kisilikli

halktan insanlarin en temel diizeydeki gercekligini a¢iga ¢ikarmaya

calisir” (Ferroni, 1991: 420).

Carlo Cassola’nin edebiyat anlayisini olusturan 6gelerden biri olarak goriinen
bilincin altinda yatan derin bir biling diisiincesinin kdkenleri James Joyce’a, ozellikle
de Dublinliler e Dedalus adli eserlerine dayanir.(Macchioni, 1967: 20) Dikkat ¢ekici bir
nokta ise, yazarin biling akisi edebiyat anlayisinin basyapitlarindan biri olan Ulysses’i
bu degerlendirmenin diginda tutmasidir. Ulysses ile birlikte disarda tuttugu eserlerden bir
digeri de James Joyce ile yakin bir dostluk siirmiis olan ve Joyce ile edebiyat konusunda
benzer diisiinceleri paylasan Italyan yazar Italo Svevo nun Zeno 'nun Bilinci adli eseridir.
Nihayetinde, Cassola i¢in takip edilmesi gereken edebiyat anlayis1 anilarin edebiyatidir.
Bir dénem Italya’da da popiiler olan bu anlayis, daha ¢ok Marcel Proust’a ve onun
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yazin anlayigina dayanmaktadir. Cassola, Joyce’un s6z konusu eserlerini 1/ futuro della
narrativa (Anlatinin Gelecegi) adli makalesinde “cagdas edebiyatin baslangici” olarak
tanimlar.(Macchioni, 1967: 23) Nihayetinde, Cassola’nin anlatiminin 6zii, adeta anilarin/
hafizanin i¢inin taranmasi olarak karsimiza ¢ikar.(Pampaloni, 1969: 848) Cassola'nin
biling ile ilgili bu anlayisia gore, yasami algilamamiz ikili bir siire¢ olarak gergeklesir:
Nitekim, gordiigiimiiz ve hissettigimiz seyleri algilamamizi saglayan bir 6n bilincin
ardinda ¢ok daha derin ve ikincil bir biling mevcuttur. Insan, ancak bu ikincil ve derin
biling sayesinde olaylarin gercek derinligini kavrayabilir. Bu nedenle, Carlo Cassola'nin
edebiyat anlayisinin 6ziinde, goriinen ger¢egin 6tesine ulagsma arzusunun mevcut oldugu
sOylenebilir (Squarotti, 1978: 287).

Cassola’nin edebiyat zevkini olusturmasinda James Joyce disinda alabilecek
pek fazla isim yoktur. Cassola, bazi belli basl yazarlari begendigini ve tekrar tekrar
onlar1 okudugunu anlatir. Thomas Hardy, Tolstoy, Dostoyevski, Flaubert, Pasternak ve
Lawrence gibi yazarlar Cassola’nin edebiyat anlayisinda etkin olan yabanci yazarlardir.
Italyan yazarlar ve sairler hususunda Cassola ¢ok daha katidir: Dante, Leopardi, Verga,
Cardelli, Tozzi, Montale, Bilenchi okumaktan zevk aldig1 edebiyat insanlaridir. Nitekim,
goriildiigii iizere, Cassola Italyan edebiyati séz konusu oldugunda oldukga keskindir.
Hatta, Dante ve Leopardi arasindaki donemi yok sayar ve soyle yazar: “Dante nin
oliimiinden Leopardi’nin ilk idillerine kadar olan Italyan edebiyati’min bes yiiz yili
benim igin hi¢ yokmus gibi.” (Cassola, 1965: 132).

Carlo Cassolanin eserlerinde iki temel ayirim soz konusudur: Bir yanda, Toscana
bolgesinin gelenegine bagli sade ve kapali bir anlati diinyasi, diger yanda insanlik
durumunun ¢ok daha ayrintili bir ifadesini sunmay1 arzu eden giiglii bir ahlaki ve politik
durum s6z konusudur (Squarotti, 1978: 287).

Ayrica, Carlo Cassola’nin ifade ettigi en sade ve basit yagam diisiincesi, okuyucuya
trajik veya tartigmali bir bakis acist sunmaz. Buna Kkarsin, lirik ve idilik olarak
tanimlanabilecek bir yaklasima sahiptir. Yazarin bu sade yaklagimi, tarihin her seyi yikip
gegen, siirekli bir yenilenme ihtiyaci giiden, kimi zaman insanin varligini ve dogasini
dahi tehdit eden ilerleyisine bir kars1 durus, bir tepki olarak degerlendirilebilir. Ozetle,
siradan insanlarin yasamlarimi anlatarak, tarihin insan duygularini yok edisine bir kars1
durus sergiler, Cassola. Sade yagsam anlatisi ile ilgili olarak, benzer bir yasama kendisinin
de sahip oldugunu anlatir. // taglio del bosco adl1 eserin “Ai miei lettori” (Okurlarima)
baslikli sunus yazisinda soyle seslenir:

“Bitirdim. Size fkisaca yasamimi anlattim, istisnai durumlarin
yasanmadigi, siradan yasamimi. Isterseniz, hi¢ bir ilging yonii olmayan
bir yasam deyin, yine de yazdigim kitaplarda yasamimdan bahsetme
geregi duyuyorum. (Bir yazar her zaman i¢in kendini anlatir, baskalarini
anlatyor gibi gériindiigiinde bile.)” (Cassola, 1965: 14, 15).

Gorildigi tizere bu yaklasim, hem Carlo Cassola’nin 6zyasamoykiisel anlatiminin
hem de Toscana temelli yalin edebiyat anlayisinin agiklamasidir. Bu nedenle, I/ taglio
del bosco kendi yasamimi digerlerinin yasamindan ayr1 tutmayan, diger insanlar gibi
siradan bir insan olarak yazarin oykiisiidiir.
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3) 1l taglio del bosco’da Yalmzlik ve Eugenio Borgna

Yanizlik, diinya tarihinin en eski konularindan biridir. Insanin birey olusundan,
toplumun bir pargasi olmasma kadar, tiim uygarlik tarihinde yalmzlik, insanin
vazgecilmez bir pargasidir. Ancak, bu vazge¢ilmez olgu pek ¢ok farkli arastirmacinin,
diisliniiriin, filozofun, edebiyat¢inin ve sanatginin ilgisini gekmekle birlikte, yapist geregi
tam ve kesin bir tanimlamasini yapmak miimkiin degildir: zira fiziksel bir durum olarak
degerlendirilebilecegi gibi, sosyal, psikolojik, dinsel veya diisiinsel - felseft bir durum
olarak ele alinmasi da olduk¢a miimkiindiir.

Ozellikle felsefe alaninda Platon’dan baslayarak Aristoteles’e, Aziz Agostino’dan,
Aziz Francesco’ya, Kierkagaard’dan Nietzche’ye, Schopenhauer’dan Heidegger ve
Sartre’a kadar pek ¢ok farkli ulus ve donemden diisiiniir, yalnizlik duygusu ve durumu
tizerine disiinceler yirlitmiis, konuya farkli yonlerden yaklagmislardir. Ancak tiim
bu filozoflarin, edebiyat insaninin ve konuyla ilgili diger diisliniir ve arastirmacilarin
yalnizlik {izerine yazdiklari, bu ¢aligmanin niteligini ve sinirlarini asacaktir. Psikoloji
Ozelinde bakildiginda ise Eugenio Borgna’dan ¢ok daha onceleri, J. P. Falnders, V.
Frankl, F. Reichmann-Fromm, H. Z. Lopata, R. May gibi pek ¢ok sayida bilim insani
yalnizlik {izerine ayrintili ve kapsamli calismalar gergeklestirmislerdir."(Karnick, 2011:
217-229)

Nitekim, bu calismada yalmzlik kavrami, italyan diisiiniir ve psikolog Eugenio
Borgna’nin konu iizerine ¢alismalarindan, 6zellikle de La solitudine dell’ anima adiyla
2011 yilinda yayinlanan kitabinda yalnizlik kavramina getirdigi tamimlamalar ve
yorumlardan faydalanilarak degerlendirilecektir. Zira Borgna Italyan olmasi sebebiyle,
yazar Carlo Cassola ile benzer bir kiiltiirii paylasmaktadir.

Oncelikle, insan ve yalmzlik arasindaki temel iliskiye bir g6z atmak yerinde olacaktir.
Insan, dogas1 geregi bir ailenin, bir toplumun ve toplulugun pargasidir ve bu nedenle
yalniz yasama, 6zellikle de modern insan i¢in, dogaya aykiri bir davranis bigimi olarak
tanimlanir. Benjamin Mijuskovic’in belirttigi lizere insan sosyaldir, politiktir, bu da insan1
diger insanlarla iletisim halinde bir canli yapar. Bu birliktelik, sosyal iliskiler olmazsa
insan eksiktir, hatta daha az insandir.(Mijuskovic, 2012: iii) Zira insani tanimlayan temel
olgulardan biri, onun diger insanlarla olan iligkileri ve bu iliskilerin niteligidir. Eugenio
Borgna, insanin yalnizlik ile olan bu zoraki iliskisini su climlelerle 6zetler:

“Yalmizlik, yalmiz olma arzusu hayatin diyastomik dnini olusturur
ve buna, baskalaryla iliski kurma ozlemi eslik eder. Yalnmiz olmak
icin yaratimadik, sadece baskalarinin kaderiyle siirekli olarak iligki
icinde olarak yeniden kesfedebilecegimiz ve kendimizi tam olarak
gerceklestirmemizi saglayacak anlam ufuklarinda bulunmak iizere
variz.”(Borgna, 2014: 42)

Eugenio Borga’nin diisiinceleri dogrultusunda degerlendirilecek olan

* Bu konu ile ilgili olarak bak. Paula, K. (2011). Yalnizlik Hissi: Teorik Yaklasimlar. Selguk Zengin, Muhammed
Kizilgegit (Cev). Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, Cilt 11, Say1 3, 217-229. Ayrica daha kapsamli ve
detayl1 bir degerlendirme icin bak. Lelita, A. P., Daniel, P. (Ed.). Loneliness-A Source Book of Current Theory,
Research and Therapy. New York: Wiley-Interscience Pubblication ve Mijuskovic, B. (2012). Loneliness in
Philosophy, Psychology, and Literature. Bloomington: Universe.
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Cassola oykiisti, 11 taglio del bosco, temelde karsit anlatimlar {izerine
kurulmustur. Bir yanda, is glinlerine veya kuliibede gecen siireye iliskin,
dis diinyaya ait bilgiler; diger yanda kot anlarm, {imitsizsizligin,
bir daha asla mutlu olarak nitelendirilemeyecek anilarin ve asla
gerceklesmeyecek tasarilarin sekillendirdigi i¢ duygular mevcuttur.
(Manacorda, 1973: 62) Il taglio del bosco esini kaybeden Guglielmo’nun
bir mevsim boyunca yasadiklarini konu edinir. Her ne kadar Guglielmo
esini kaybetmesinin ardindan yagaminda fiziksel olarak yalniz kalmasa
da - zira ¢ocuklar1 ve kiz kardesi vardir -, diisiince diinyas1 ve psikoloji
olarak Guglielmo yalnizligin igerisine alabildigine siiriiklenir. Giinliik
yasantisinda, siradan islere devam etmekle birlikte, Guglielmo’nun
zihni miitemadiyen bir sorgulama ve arayis (belki de bilingsiz bir
kacis) icerisindedir. Yalmzlhigimin kaynagmi bilmekle birlikte, bu
duygudan ve yarattigi, kendisini ¢evreleyen durumdan kurtulmasi pek
miimkiin degildir. Bireyin i¢ine diistiigii bu yalnizlik duygusunu Italyan
disiiniir Eugenio Borgna su ciimlelerle agiklar: “Boyledir, sevdigimiz
bir insanmin oliimii kokten ve en mutlak bir yalnizligin icine dalmamiza
neden olur. ”(Borgna, 2014: 177)

Carlo Cassola, 6liimiin getirdigi bu derin yalmzlhigin yarattig1 ruhsal ve diisiinsel
boslugu, esinin mezarin1 ziyaret eden Guglielmo iizerindeki etkisini su climlelerde
gozler Oniine serer:

“Kiigiik demir kapwnin oniindeydi, kapuy itti, sapkasim ¢ikardi ve hag
¢ikardl. Kiiciik mezarlik issizdi. Demir bir hag ve yeni kazilmis toprak
karistmin gomiildiigii yeri isaret ediyordu. Mezarin déniinde ayakta
durdu. Noel’e kadar bu yere bir daha gelemeyecekti, bu yiizden 6liim
diigiincesine kendini vermeye c¢abaladi. Lakin soguktu, havada bir
gliriiltiivard, her sey dikkatinin dagilmasina neden oluyordu. Bir miiddet
haglar, mezarlar ve otlar arasindaki bir esek arisimin u¢up durmasin
izledi. Icindeki istegin gayretiyle kendini toplayabildi. Ancak aklinda
bir bosluk vardi. Bu nedenle ise koyuldu, késedeki kiiciik sundurmaya
dogru gitti, kiiciik kiiregi aldi, mezarn iistiindeki toprag: biraz kazd.
Nitekim vazoyu doldurmak ve cicekleri yerlestirmek tizere ugrasmak
zorunda oldugu icin memnun oldu. Sonunda, mezarin éniinde ayakta
durdu, hazwr bir sekilde. Lakin bir kez daha, odaklanmayr basaramadi.
Yeterli bir siire orada kaldigina kanaat getirince, hag ¢ikardi ve oradan
ayridi.”(Cassola, 1965: 28)

Bosluk duygusu ile birlikte, Cassola’nin anlatiminda dikkat ¢ceken 6ge, sessizliktir.
S6z konusu alintida da gorildigi iizere, doga bir sessizlik igerisindedir. Adeta
Guglielmo’nun eylemlerinin hi¢ bir karsiligt yoktur. Tim doga susmus gibidir.
Eugenio Borgna, bu durumu, diger bir deyisle yalnizlik ve sessizlik arasindaki iliskiyi,
yalnizligin bir metaforu olarak degerlendirir. Sessizlik, yalnizligin en kuvvetli anlatim
yontemlerinden biridir, bu nedenle Borgna sunlari yazar:
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“Yalnizligin metaforik yonii olarak tanimlamay: arzuladigim, yalnizligin
en derin ve elle tutulmaz yaniyla ilgili olarak Viadimir Jakelevitch,
bir kitabinda ¢ok giizel seyler yazmuis, sessizlik, yalmizlik ve miizik
konularint ele almistir. Yalmizlik, sessizligin, sessizlik de yalnizligin
metaforudur.”(Borgna, 2014. 29)

Hem Eugenio Borgna hem de Vladimir Jakelevitch'in bahsettigi lizere, yalnizligi en
iyi sekilde ifade eden durumlardan biri, sessizliktir. Carlo Cassola, bu sessizlik durumunu
belki de oldukca sade bir sekilde, daglar ve ormanlar, diger bir deyisle doga iizerinden
okuyucuya sunar. Modern yasamin tiim nimetlerinden uzakta insanin kendi ile basbasa
kaldig1 ucsuz bucaksiz orman ve daglar, ayn1 zamanda Guglielmo’nun duygularinin
terctimanidirlar.

Yalnizlik duygusunun, psikolojik acmin insan1 iginde yasadigi yasamdan
koparmasinin yani sira bir diger etkisi de, kiginin kendisini terk edilmis hissetmesidir.
Diger bir deyisle terk edilmislik duygusu ile yalnizlik hissi, sevilen bir kisinin 6liimii ile
tetiklenen duygulardir. Eugenio Borgna’ya gore:

“Fiziksel acimin karsisinda psigik act vardwr: Bu, depresyon, kaygiyla
ortaya ¢tkar ama aym zamanda sevilen bir kimsenin éliimii ya da
yalnizlik deneyimiyle, herkes tarafindan terk edilmis olmak ya da terk
edilmis hissetmekle de belirir.”(Borgna, 2014.: 49)

Guglielmo i¢in bu terk edilmislik duygusu, esi Rosa’nin 6liimii ile ortaya ¢ikar.
Guglielmo icine diistligii bu zoraki yalnizlik durumuna katlanmaya ¢alismakla birlikte,
kendisini yalniz birakan esine biraz da sitem etmektedir:

“Hi¢ bir zaman kendisini bu kadar caresiz hissetmemisti, en kotii
giinlerinde bile. Bir an igin bir seyler sayikladi hatta: oldugu yere
uzanmayi ve kendisini 6liime birakmay diistintiyordu.

-Rosa, diye uguldadi. -Rosa, - dedi yiiksek sesle.

-Rosa, yardim et bana. Rosa, bana biraz dayanma giicii ver!

Bir ayak sesi duyunca dondii. Sokak boyunca ilerleyen, yanan bir
sigaranin atesinin ve bulanik bir figiiriin aywdina vard.

-Yardim ister misin, Guglielmo? - dedi adam, onun yanindan gecerken.
-Hayir, sagol, -diye cevapladi Guglielmo. -Kendim hallederim.
Adamin uzaklasmasini bekledi, ¢uvali yeniden siwrtladr ve yiiriimeye
koyuldu.

Rosa’min kendisine yardim etmesi gerektigini diisiiniiyordu. Bdyle
devam etmesi miimkiin degildi. O yukaridan, gok yiiziinden, kendisine
yasama giicti vermeliydi.

Ve yukari bakti. Lakin her sey karanlikti, tek bir yildiz bile
yoktu.”(Cassola, 1965: 110)

Kisinin ¢ektigi ac, ister fiziksel ister psikolojik olsun, insani i¢inde yasadigi ortamdan
dislamaya, yasam ile olan baglarin1 koparmaya, psikolojik yapinin degismesine neden
olur ve insan1 zoraki bir kabullenise yonlendirir. Cassola’nin ciimlelerinde de goriildiigii
tizere, Eugenio Borgna, acinin insan yasamu lizerindeki etkisini su climlelerle anlatir:
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“Ac1 ruhumuzu sardiginda ve i¢imizdeki en gizli sakl telleri yipratip
kopararak bize zulmettiginde, bizi insanlarin ve nesnelerin diinyasindan
kopmaya, soyutlanmaya ve baskalariyla olan iliskilerimize farkli
Olciilerde zarar vermeye yéneltir.”(Borgna, 2014: 50)

Eugnio Borgna’nin vurguladigi sekilde acinin, bir anlamda iiziintiiniin, insani
yasantisindan, dig diinyanin tiim giizelliklerinden soyutlamasmin Cassola’nin eserine
yansimasi ise su satirlarda agik¢a goriiliir:

“Bu gercekten ilkbaharn ilk sabahiydi. Cigeklerin kokusuyla doluymusg
gibi duran havayt derin derin igine ¢ekti. Bakusi, bir ¢uhacicegi ¢alist
etrafinda vizildayan bir ariya takildi. Ari vizildarken, sanki baharin
gelisinin yarattig1 neseyi ortaya saciyormus gibi goriiniiyordu.

[...] likbahar gelmisti ve ozellikle Guglielmo icin ¢cok daha anlamliyds,
¢linkii ilkbahar ile birlikte isin en zorlu kismi sona eriyordu, o da sik
stk evine gidebilirdi, biraz olsun ailesinin tadini ¢ikarmak igin.... Lakin,
bu yil her seyin bambaska bir sekilde olacag bilinci birdenbire ona
sert bir yumruk gibi indi. Evet, doganin yeniden uyanisi baslamisti,
ama esi Rosa i¢in yeniden uyanis olmayacakti. Ari, ¢i¢ek, orman, diger
insanlar, tiim doga nege icindeydiler; ona, Guglielmo ya ise bu nesenin
bir par¢asi olmak yasaklanmisti.”(Cassola, 1965: 99, 100)

Nihayetinde, goriiniis ve i¢ yasam arasinda farklilik, bir nevi karsitlik s6z konusudur.
Karsit anlatim tiim 6gelere hakim durumdadir. Ornegin, Cassola’nin bizlere sundugu
ormanct figlirli goriiniiste mutlu bir figlir olmakla birlikte, derinlerde ac1 ¢eken bir ruh
mevcuttur. Bu act ¢eken ruh, Cassola’nin kahramaninin bu diinyadaki fiziksel varligini
anlamsiz kilar. Bir yanda, karakterlerin kaba ve sert yapisi, amansiz ¢evre ve yasam
kosullari, sert bir goriiniim; diger yanda duygularin kibarligi ve kirilganligi ile bu
kirilganligin kaynagi olan 6zyasamoykiisel olaylar vardir.(Manacorda, 1973: 62)

4) Aynada Bir Cassola: Guglielmo ve Ozyasaméykiisel Anlatim

1949 yilinda, Carlo Cassola’nin hem edebi hem de sahsi yasamini derinden etkileyen
oldukca 6nemli bir olay gergeklesir: esi Rosa’nin 6liimii. Cassola, kendisini, edebiyatini,
eserlerini ve yasamini sorgular. O zamana kadar tiim yasantisinin iizerine kuruldugu
diinya yikilmis, yerine bireysel acinin agir bastig1, yasamin anlamsizliginin hakim oldugu
bir donem baglamistir ve bu donemin disa vurumu da // taglio del bosco adl Sykiidiir.

Carlo Cassola soz konusu Oykiide, baskahraman Guglielmo aracilifiyla, pek ¢ok
otobiyografik 6ge yansitir. Her seyden Once, en 6nemli ve ¢arpici otobiyografik 6ge,
hem yazar Cassola’nin hem de yarattigi karakter Guglielmo’nun eslerinin yasama veda
etmesidir. Esini kaybetmek, Carlo Cassola i¢in biiyiik bir doniim noktasidir. Ayrica,
Cassola’da otobiyografik bir 6ge olarak “Rosa” ismi olduk¢a dnemlidir. Zira Cassola’nin
ve Guglielmo’nun dlen esinin ismi budur. Cassola, esi Rosa’nin 6liimiinden sonra,
esinin mezarina yakin olmak amaciyla 6gretmenlik yapmakta oldugu sehri degistirir ve
Cecina’ya taginir. Cassola i¢in esini kaybetmek, yasaminin degerini yitirimesi anlamina
gelir ve bir anda derin bir yalnizliga siiriiklenir. Yazarin esi Rosa, 23 Mart 1949 tarihinde,
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Floransa’da bobrek yetmezligi nedeniyle yasama gozlerini yummustur. Bu duruma
istinaden, Guglielmo'un esi ile ilgili anilar su sekilde karsimiza ¢ikar:
“Doktor ilk énce bobrekler oldugunu soyledi, ve sonra da, belki de
kandan kaynaklanabilecegini. Ama, kimbilir ger¢ekte neyi vardi. On iki
giin iginde 61dli, iste hepsi bu. ”(Cassola, 1965: 59)

Cassola i¢in esinin kaybi, diinyadaki varligint anlamsiz kilar ve benzer sekilde bu
duyguyu Guglielmo’da da hissederiz. Cassola - ve bir anlamda Guglielmo - bu duruma
bir ¢are bulmaya, yeri doldurulamaz kayb1 bir nebze olsun hafifletmek timidiyle, giinliik
islere ve yasamin siradan kosturmacalarina yonelirler.(Manacorda, 1973: 43) Giindelik
isler, bunlarin her giin tekrar tekrar yapiliyor olmasi, goriiniiste sevilen kisinin 6liimiinden
onceki yagami andirmakla birlikte, olduk¢a yanilticidir. Zira giinliik mesguliyetlerin
arkasinda biiyiik bir ac1 gizlidir. Her ne kadar insan dis diinyasinda normal yasamina
donmiis goriinse de, i¢ diinyasinda durum tam tersidir, kaybin acis1 kokten bir degisiklige
yol agmustir.(Manacorda, 1973: 43) Guglielmo i¢in eskinin giizel anilar1 gitmis, yerini
actya birakmakla kalmamis, eski giizel giinleri hatirlamak ac1 vermeye baglamistir:

“Simdi ise evini diigiinmek ona act veriyordu, [...] ve ailevi anilar
cagristiran o uzak isiklarin goriintiisii ona dayanilmaz geliyordu.
[...] Gozleri yarr sénmiis atesin belli belirsiz aydinligini izlemeye ve
diigtincelerin bir diizen olmaksizin rastlanti onlar: nereye gétiiriiyorsa
oraya gitmelerine izin vererek golgelerde kalmak, boylesi daha iyiydi.
Bir de uykunun erkenden bastirmasint ummak. ”(Cassola, 1965: 73)

Yine benzer sekilde Guglielmo, kendi ile bagbasa kaldig1 anlardan birinde, ge¢cmis
giizel giinleri, ge¢misin aci anilar1 olarak degerlendirmeye baglar. Guglielmo’nun esinden
onceki ve sonraki yasamini iki farkli doneme ayirdig1 goriiliir. Bu yaklagimin kdkeninde
Carlo Cassola’nin Dante Alighieri’ye olan hayranliginin izlerini siirmek miimkiindiir.
Zira Dante’nin Vita Nuova (Yeni Hayat) adli eserinde de Beatrice’nin 6liimii, anlatiy1 iki
farkli yone ayirir. Pre-Beatrice ve Post-Betarice olarak adlandirilabilecek bu iki farkli
donem, Dante i¢in iki farkli diisiince anlayigini niteler: ilk donem olumlu duygular ve
iimit agir basarken, ikinci donem bu olumlu duygular yerlerini karamsarlig1 ve derin
bir aciya birakirlar. Benzer bir yaklasimi Cassola’nin Guglielmo’sunda da goérmek
miimkiindiir:

“Yasamunin giizel anlart olmustu, bir zamanlar mutlulukla hatirladig
anlar. Nisan donemi giizel degil miydi? [...]Evienecekleri giin giizel
degil miydi? [...] Ortak yasamlarmmn tiim yillari giizel degil miydi?
[...] Lakin, o anilar ashnda artik giizel degiller, onlari hatirlamak
artik Guglielmo’va mutluluk vermiyor. Onunkisi aldatict  bir
mutlulukmusg, cehalet ve aldanma iizerine kurulu bir mutluluk. Ona
hayatin en mutlu dénemi gibi gelen o yillar, aslhinda kétii yazgisini
hazirlamiglar.”(Cassola, 1965: 90, 91)

Bu noktada Guglielmo, kendi yasantisini sorgulamaya baslar. Daha 6nceden mutlu
anilar olarak adlandirdigi her sey, esinin oliimiiyle birlikte 6lmiistiir. Eugenio Borgna,
sadece esin veya sevilen kisinin degil, aslinda bireyin kendi 6liimiiniin bir imgesi
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olarak nitelendirdigi durumu su climlelerle agiklar: “Karl Jaspers’in ¢ok giizel yazdigt
satirlarda dile getirdigi gibi, sevilen bir kisinin 6liimii, her bastirmanin otesinde bizim
oliimiimiiziin, benim oliimiimiin imgesi olmaktadir. ”(Borgna, 2014: 169)

1l taglio del bosco’nun temel anlatimmi olusturan, yalnizlagan bireyin hikayesi,
aslinda, Carlo Cassola’nin kendi hayatidir. Carlo Cassola’nin otobiyografik 6zellikleri
yogun olan eserler kaleme almasi, bir bakima yazarin edebiyat anlayisini gézler 6niine
serer. Nitekim Cassola, yazarin yasami ve yapitlari arasindaki iligkiyi su sekilde agiklar:

“Yazar yalnizca tamdigi seyleri anlatabilir, kendi yasamini; benim
yasamum da Cecina oldugu icin, ben de Cecina’yr anlatryorum. |[...]
Gergek yazar, biiyiik yazar, her zaman icin yerel-yoresel bir imzaya
sahip olmalidir: sadece bir sinir olarak degil, aksine kendi gercekliginin
bir tamigi olmasi igin.”(Manacorda, 1973: 123)

Cassola i¢in yazar1 gergekei ve bir anlamda da inanilir kilan sey, icinde yasadigi
diinya ile olan uyumu ve bu diinyanin edebiyat ile iliskisidir. Benzer bir sekilde 4 Aralik
1971 yilinda Corriere della Sera gazetesinde yayinlanan yazisinda, yazar ve iginde
yasadig1 diinya arasindaki iliskiye iliskin goriislerini su climlelerle anlatir:

“Bir edebiyat eseri beni ikna etmez, onda ev havasini hissetmiyorsam.
Kendi evimin havasint  kastetmiyorum; yazarin evinin havasini.
Yazarin derinlemesine asina oldugu, derinlemesine tamidigi yerleri,
cevreleri, insanlari, aliskanliklar: temsil eden o gergekligin etkisini
hissetmeliyim.” (aktaran Moss, 1977: 387)

5) Sonucg

Nihayetinde, 1/ taglio del bosco adli 6ykii, Carlo Cassola’nin insanin yalnizligi
iizerine derin diisiincelerini igerir. Carlo Cassola, yalnizlik olgusunu eserinin temel 6gesi
olarak sunar. Bu 6ge, siradan bir kisi olan ormanci Guglielmo ve onun doga i¢indeki
yasantisi iizerinden okuyucuya aktarir. Ancak Cassola, sadece bir yalmzlik hikayesi
anlatmaz: bir yandan insanin kisi olarak yalnizligin1 aktarirken, diger yandan sevdigi
kisiyi kaybeden bir insanin yalnizlik igerisine siiriiklenisini, ¢ektigi onarilmaz acilar
kaleme doker.

Konusu itibar1 ile oldukga siradan bu eser ve bas kahraman - tipki yazarin diger
eserleri gibi - insanligin yalmizlik olgusu karsisindaki miicadelesini aktarir. Bu
miicadeleyi anlatirken Cassola, anlatim tarzi olarak karsit 6gelerden ¢okga faydalanir:
bir yanda insanin dis diinyasina yansittig1 sahte mutluluk 6gesine vurgu yaparken, diger
yandan insanin i¢ diinyasinda yasadig1 acilari, hayal kirikliklart ve timitsizlikleri gozler
Oniine serer. Eserin anlatimu ile ilgili olarak gdze ¢arpan bir diger nokta da, otobiyografik
ogelerin ¢oklugudur. Bu eseri, Carlo Cassola’nin fikirsel ve duygusal giinliigli olarak
okumak miimkiidiir.

Sonug itibariyle, Cassola’nin eserinde yalnizlik olgusunun olduk¢a 6nemli bir yere
sahip oldugu sdylenebilir.” Nitekim, Italyan psikolog ve diisiiniir Eugenio Borgna’nin

* Kimi elestirmenler bu yalnizlik kavramini, "Carlo Cassola’nin varoluggulugu" olarak adlandirirlar. Ancak Carlo
Cassola’nin eserlerindeki varolussal yaklasimi incelemek, bu ¢alismanin sinirlarini agar. Konu ile ilgili olarak bak.
Moss, H. K. (1977). The Existentialism of Carlo Cassola. /talica, Vol.54, no.3, 381-398.
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yalmzhik ile ilgili fikirlerinin aydinlattigi {izere, Carlo Cassola’nin Gugliemo’su
yalnmizligin icerisinde sararip dalindan kopmus bir yaprak gibi siirlinmektedir.
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OZET
CARLO CASSOLA’NIN YALNIZLIGI VE IL TAGLIO DEL BOSCO

Carlo Cassola’nin ilk kez 1950 yilinda yayinlanan // taglio del bosco adli eseri
genellikle kisa roman veya uzun 6ykii olarak tanimlanir. // taglio del bosco, XX. ylizy1l
Italyan edebiyatinin en 6zgiin yazarlaridan olan Cassola’nin ilk dénem eserlerinden
biridir ve blyiik dlgiide 6zyasamdykiisel 6geler barindirir. Eser temelde Guglielmo
adl1 bir ormancinin siradan dykiisii iizerine kurulu olmakla birlikte, insanin yalnizligini
derinlemesine anlatir. Carlo Cassola, bir yandan eserin baskahramani Guglielmo
iizerinden insanin yalnizlik olgusu karsisindaki durumunu anlatirken, diger yandan kendi
Ozyasamoykiisiinii karakterle ozlestirerek, kendi duygusal diinyasinin bir yansimasini
sunar. Bu ¢alismanin amaci, Italyan diisiiniir Eugenio Borgna’nin yalnizlik olgusuna
getirdigi yaklasimlardan olusan bir teorik ¢ergeve ile Cassola’nin // taglio del bosco adli
eserinde yalnizligin islenigini incelemektir.

Anahtar sozciikler: yalnizlik; 6liim; Carlo Cassola; Eugenio Borgna; 6zyasam Oykiisti
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ABSTRACT
LONELINESS OF CARLO CASSOLA AND IL TAGLIO DEL BOSCO

11 taglio del bosco, published in 1950, is usually defined as a novella or as a long-
story. I/ taglio del bosco is an early work of Carlo Cassola who is one of the most
original writers of 20th Century Italian literature and his work is composed mostly of
autobiographical elements. The story is based on the simple life of an ordinary forester,
Guglielmo, and narrates deeply the loneliness of human kind. Carlo Cassola, focusing
on the loneliness of humans by Guglielmo, presents reflections of his own emotional
world by twinning his personal life with Guglielmo. The aim of this article is to examine
the concept of loneliness in Carlo Cassola and its survey in // taglio del bosco with the
theoretical approach created by Italian intellectual Eugenio Borgna.

Key words: Loneliness; death; Carlo Cassola; Eugenio Borgna; autobiography
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RUS EDEBIYATINDA IMGECILIK

Sevgi ILICA”

Rus edebiyatinda imgecilik 1917 Devrimi’nden sonra avangart arayislarin yasandigi
donemde bir ekol olarak dogar ve 1919-1927 yillar1 arasinda varlik gosterir. Devrimden
iki y1l sonra ortaya ¢ikan imgeciligin 6zii agisindan devrimle ortak yonii bulunmamakta-
dir. Rus okuyucular imgecilik (imajinizm) sdzctigiiyle ilk kez, Strelets isimli derlemede,
yazar ve terciiman Zinaida Afanesyeva Vengerova (1867-1941)’nin 1915 yilinda ya-
yimlanan Ingiliz Fiitiirstleri (Angliyskiye futuristi) makalesinde tamisir (Akimov, 2011,
5.528). Imgecilik tipk1 sembolizm ve fiitiirizm gibi ilk olarak batida dogar. Ingiliz sair
Thomas Ernest Hulme (1883-1917) ve Amerikali sair Ezra Pound (1885-1972) imgeci-
ligin 6nciileri olarak kabul edilirler. Rus imgeciligi batidan yalnizca terimin ismini (Ing.
Imagism- Rus. imajinizm) alarak, sembolizm ve fiitiirizmde oldugu sekilde ismi disinda
batiyla ortak tutum sergilemez. Bununla birlikte, Rus imgeci sairler ingilizleri 6nciileri
olarak kabul etmediklerinin altini ¢izerler (Bandurina ve Sukrov, 2012).

Imgecilik Ingiltere’de siirde modernizmin hiz kazanmasiyla 1910’lu y1llarin baginda
ortaya ¢ikar ve en énemli temsilcilerini Londra’da bir araya gelen Ingiliz sairlerden Ezra
Pound, Thomas Ernest Hulme, Thomas Stearns Eliot (1888-1965) ve Richard Aldington
(1892-1962) olusturur. imgecilik terimi ilk kez Pound tarafindan, olusturduklari edebi-
yat toplulugunun ilkelerini belirtmek tizere 1912 yilinda kullanilir (Kaur, 2016).

* Gazi Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Rus Dili ve Edebiyati Bolimii'nde arastirma gorevlisi. sevgiyavas@
windowslive.com
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Hedefleri muglak tasvirler ve soyut imgeler yerine belirgin, somut ve gercekg¢i im-
geler olusturmaktir. Romantizmin soyut diline karsi ¢ikarak, siirde giindelik konusma
dilinin kullanilmasi gerekliligini ileri siirerler (Bandurina, 2014, s.203). Sozciik kulla-
miminda oldukga hesapli diisiinen Ingiliz imgeci sairler, asgari sozciikle azami lgiide
etkili olma amaci gliderler. Bunun yani sira, saire genis 6zgiirliik taniyarak, siirde serbest
6l¢iiyil savunur ve tema hususunda herhangi bir kisitlama getirmezler (Kaur, 2016). Sair
Ezra Pound 1913 yilina ait Bir Imgecinin Yapmamas: gereken Birkag Sey (A Few Don ts
of an Imagiste) isimli calismasinda imgeyi sdyle tanimlar: “Bir zaman biriminde zihinsel
ve duygusal bir karigim sunan sey.” (Hughes, 1972, s.26).

Batida gelisen imgeciligin Rusya’da taninmasiyla birlikte cok gegmeden bir dizi Rus
sair ve sanat¢1 imgecilige ilgi duyarak bir araya gelmeye baslar. 19 Aralik 1918’te Ryurik
Ivnev (1891-1981)’in evinde Vadim Gabrielevi¢ Sersenevic (1893-1942)’in 6nderligin-
de bir siir gecesi diizenlenir. 21 Aralik 1918°de Veger Pyati ismi altinda bes sair Sersene-
vig, Ivnev, Aleksandr Borisovig Kusikov (1896-1977), Anatoliy Borisevig Mariyengof
(1897-1962) ve Sergey Eduardovi¢ Reksin, 29 Ocak 1919°da ise Veger Cetiryoh Poetov
ismi altinda dort sair Sergey Aleksandrovi¢ Yesenin (1895-1925), ivnev, Sersenevic ve
Mariyengof bir araya gelir. 30 Ocak 1919 giinii Yesenin, Ivnev, Mariyengof ve Sersene-
vig ile ressam Boris Erdman ve ressam Georgiy Yakubov, Voronej dergisi Sirena’da Dek-
laratsiya (Bildiri) isimli manifestolariyla imgeciligin Rusya’da dogusunu ilan ederler.
10 Subat 1919°da Sovetskaya Strana gazetesinde sair ivan Vasilyevi¢ Gruzinov (1893-
1942)’un da aralarina eklendigi imgeciler, bu yeni sanatsal akim1 okuyuculara tanitmaya
caligirlar. Bildiri metninin neredeyse tamami Sersenevig tarafindan hazirlanir ve diger
imgeci sanat¢ilarca kabul goriir (Kuzmina, 2009, s.280). Bu bakimdan, bildiride yer alan
goriiglerin biitiiniiyle sadece Sersenevig’in ilkeleriyle dogrudan ortiistiigli goriiliir.

Imgecilerin bulusma noktasi siklikla bir araya geldikleri Moskova’daki Stoylo Pe-
gasa isimli edebiyat kuliibii olur. Stoylo Pegasa’nin duvarinda Yesenin’in 1919 yilina ait
Holigan (Huligan) siirinin su dizeleri asilidir: “Tiklir, riizgar, kucak dolusu yapraklarla,/
Ben de, senin gibi, holiganim!//...// ‘Sair’ lakab1 beni alikoymayacak./ Ben sarkilarda
da, senin gibi, holiganim.” (Ilmoiics, semep, oxankamu aucmves,—/ A maxoii sice, xax
mol, xynuean.//...// He compem menst kiuuka «nosmy./ A u 6 necusix, kax mol, Xymean.)"
(Huttunen, 2007, s.11).

Imgeci sairler bir araya gelmelerinin hemen ardindan skandal yaratmaya yonelik bir
dizi eylemde bulunurlar. Gece yaris1t Moskova sokaklarinin bazilarinin isimlerini imge-
cilerin isimlerini yazarak degistirirler. Dahasi, Strastnoy Manastiri’nin duvarlarini dini
hice sayan ve kiifir eden dizelerle donatir ve Pusgkin anitinin boynuna iizerinde “Ben
imgecilerleyim.” yazil bir tabela asarlar.”

Imgeciler 1922 yilinda Gostinitsa dlya putesestvuyuscih v prekrasnom isimli dergi-
lerini yayimlarlar. Bu dergi dort say1 ¢ikarir. Bunun yani sira /majinist: isimli yaym evle-
rini kurarak, Yav’, Konnitsa bur’, Plavil 'naya slov, Har¢evnya zor’, Zolotoy kipyatok ve
Zvezdniy bik siir derlemelerini olustururlar (Kuzmina, 2009, s.280).

Imgeciligin temelinde sanatsal bir imgenin estetik roliinii kavramak yer alir. Im-

* Bu ¢alismada 6rnek olarak incelenen siir ¢evirilerinin tiimii makale yazari tarafindan yapilmustir.
** Internet: http://chtoby-pomnili.com/page.php?id=1254, (Erisim tarihi: 24. 10. 2016).
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geciler i¢in imge sanatta hedeflenen nihai amactir. Kendilerinden 6nce kaleme alinan
eserlerdeki tiim ifadeleri klise ve yitik olarak nitelendiren imgecilere gore, bu kaliplarin
yerine yeni ve alisilagelmisin disinda imgeler getirilmelidir. Rus imgeci sair ve sanatgi-
lar Deklaratsiya’da imgeyi su ifadelerle nitelendirirler: “Sanatin tek kurali, tek ve essiz
metodu hayat1 imgeler ve imgelerin ritmi araciligiyla aktarmaktir(...) Imge ustalikla sa-
nat liretme aracidir. Yalnizca imge naftalin gibi esere dokiiliir ve onu zamanin giivele-
rinden korur. Imge satirlarin zirhidir. Resimlerin cebesidir. Tiyatro ¢alismalarinin topgu
zithidir.” (Brodskiy, 2001, s.243).

Imgecilerin imgeyi sanatin elzem unsuru olarak siirin odak noktasina yerlestirdikleri
tutumun, Rus dilbilimci Aleksandr Afanas’yevi¢ Potebnya (1835- 1891)’nin goriisleriyle
ortiistligli gorilir. 19. ylizyilin ilk ¢eyreginde Rus bi¢imcileri siir diline dair ¢alismala-
riyla etkilemis olan Potebnya’nin, “Imgesiz sanat, 6zellikle de siir olmaz.” (Parer, 2004,
s.71) sozleri bu durumu kanitlar niteliktedir. Bununla birlikte, Rus dilbilimci sanatin
gorevini “Cok cesitli nesneleri kendi formiiliiyle birlestiren imgeler yaratmak.” (Parer,
2004, s.70) olarak belirler. Potebnya’ya gore sozciigiin bilesimi i¢ bicim (igerik), dis
zar (bigim) ve baslangigta var olan imge olmak iizere {i¢ katmandan olusur (Bandurina,
2014, 5.206). imgeciler ilk iki unsuru gz ardi ederek, yalnizca sézciigiin imgesel boyu-
tuyla ilgilenirler.

Imgeciler Deklaratsiya’da kendilerini okuyucuya dvgiiyle takdim ederken, bilhas-
sa fltiirizm olmak {izere mevcut sanat ve edebiyat akimlarini oldukca kaba bir iislupla
elestirirler. Bu durumu nitelendiren ifadeler su sekilde siralanabilir: “Bizler sanatin ger-
¢ek ustalariyiz, imgeyi isleyip mitkemmellestiren kisileriz (...) Sizler sairler, ressamlar,
rejisorler, miizisyenler ve nesir yazarlarisiniz. Sizler jestlerin kuyumcusu, renklerin ve
cizgilerin seyyar saticisi, sozciiklerin yontucusunuz (...) Yaygaraci gen¢ dogumundan
on yil sonra vefat etti. 1909 yilinda dogdu, 1919°da 6ldii. Fiitlirizm geberdi. Fiitiiristik
dogmalar pamuk gibi tiim genglerin kulaklarini tikadi. Fiitlirizm yiizinden hayat soldu.”
(Brodskiy, 2001, s.241). Bildiride diger akimlar1 kendilerine has bir bicimde elestirme-
lerinin yan1 sira, gelmis gegmis tiim akimlar1 yok saydiklari da goze carpar. Oyle ki “Fii-
tiirizmin var oldugunu unutacagiz, tipki dogalcilari, dekadanlari, romantikleri, klasikleri,
izlenimcileri ve diger gereksizleri unuttugumuz gibi.” (Brodskiy, 2001, s.242) ifadesini
kullanmaktan ¢ekinmezler.

Imgecilerin sanatsal goriislerini aktardiklari ilk bildirileri Deklaratsiya’da degini-
len konulardan biri de sanatin tema ve icerikten tamamen bagimsiz olmasi gerektigidir.
Baska bir deyisle, imgecilere gore sanat iilkede yasanan toplumsal olaylarla ve tarihle
baglantisini biitiiniiyle koparmalidir. Fiitliristler basta olmak iizere diger sanat ve edebi-
yat akimlarina yonelik kinamalart bu diisiinceleriyle bagdagmaktadir: “Tema ve igerik
sanatin kor bagirsagidir, eserlerden fitik gibi ¢tkmamalidir. Fiitiiristlerin tek yaptigi, bi-
¢imden bahsedip yalnizca igerigi diisiinmeleri oldu. Simdi hesap ddeme zamani geldi
catt1. Igerigi temel alarak kurulmus, sezgilere dayali, aliskanliklarla cercevelenmis sanat
isteri krizinden 6lmeye mahkiim olur. Iste bu isteri hastalig1 fiitiirizmi uzun zaman énce
oldiirdi. Siz korler, Oykiinmeciler ve agirmacilar bu siireci fark etmediniz (...) Sanatsal
bir eserde her tiirli igerik, gazeteden bir parga koparip bir tabloya yapistirmak kadar
budalaca ve anlamsizdir. Biz sehirleri, kdyleri, donemimizi ve gegmis yiizyillar1 betim-

183



folklor / edebiyat

lemeyi Onermiyoruz, biitiin bunlar igerige girer, bunlar bizi ilgilendirmez. Cagdas bir
sekilde konusalim, ¢iinkii gegmisi bilmiyoruz, gecmis konusunda cahiliz (...) Ey, kel
sembolistler, sizler de sevinmeyin, dokunakli saf passéistler.” (Brodskiy, 2001, s.244).

Imgeciler Deklaratsiya’da bir sairin gorevlerini belirleme ve smirlandirma hususun-
da da fltiiristleri elestirme yoluna bagvururlar: “Sair yalnizca imgesel anlamda ele alinan
sozciiklerle ¢alisir. Biz fiitiiristler gibi halki kandirmak ve sozciik iireticiligi, yenilik gibi
konularda patent iddia etmek istemiyoruz, ¢ilinkii bunlar hangi ekole bagli olursa olsun
her sairin sorumlulugudur.” (Brodskiy, 2001, s.244).

Rus imgecilerinin onciisii ve kuramcisi olan fiitiirist sair Vadim Gabrielevi¢ Sersene-
vig (1893-1942) 1916 yilina ait Yesil Kitap (Zelyonaya kniga) ¢alismasinda, imgeciligin
dogacaginin sinyallerini su sozleriyle verir: “Ben daha ¢ok imgeciyim, yani imge her
seyden once gelir. Siir imgelerin kesintisiz bir bi¢imde siralanisidir.” (Bandurina ve Suk-
rov, 2012). Bununla birlikte, imgeyi “Yalnizca yeni ve orijinal olan bizi costurabilir, dii-
stincelerimize ve izlenimlerimize isleyebilir.” ifadesiyle nitelendirir (Bandurina, 2014,
$.203). Sair 1918 yilinin Subat ayinda kaleme aldig1 “Harika Bir Ugurumun” Kenarinda
(U kraya “prelestnoy bezdni”’) makalesinde ise imgeye verdigi 6nemi agik¢a vurgular:
“Lirizme yogun metaforlar ve imgeler katalim, zira yalnizca onlar siire renk verirler.”
(Bobretsov, 1996, s.367). Makalenin isminde yer alan prelestnaya bezdna Vladimir Vla-
dimirovi¢ Mayakovski’nin Celovek isimli siirinde yer alan bir dizedir. Sersenevic’in
fiitliristik 6zellikler gosteren bu siirden bir alint1 yaparak fiitiirizmi elestirdigi diisiinii-
lebilir. Nitekim sair bu makalesiyle fiitiirizmle bagin agik¢a koparir ve fiitiirizmin yok
olusunu ilan eder: “Fiitiirizm 61di! Fiitlirizm, kurucu ve yaraticilara yer vermek i¢in
6ldi! Zira fiitlirizm bir amagtan ¢ok aragt1.” (Bandurina, 2014, s.204).

Sersenevig, Subat 1920’ye ait 2*2=5. Imgecinin sayfalar: (2*2=5. List: imajinista)
calismasinda 42 madde ile imgeciligin temel ilkelerini belirler. Baska bir deyisle, sair
imgeye, siire, edebiyata, sanata ve sanatciya dair goriislerini maddelere ayirarak verir.

Sersenevi¢’in imgeye dair temel goriiglerinden biri, imgenin onu olusturan saire ve
yazildig1 doneme 6zgii oldugu yoniindedir. Bu goriisiinii List: imajinista’da sdyle aktarir:
“Ebediyen siirecek epitet ve imge yoktur. Hepsi zamanla yok olur. Ulusal sanatin epi-
tetleri ulusal sanatin alt seviyede oldugunu gosteren donmus, yerinde kalmig bir olgular
biitiiniidiir. Sairin epiteti degisken oldugu miiddetce biiyiiktiir. Bir sairin epiteti ne kadar
sabitse, o sairin Onemi o derece azdir, zira sanat bir hazirlama degil, tasvir etme siirecidir.
Zaman i¢inde donmus kalmis bir epitet, biiyiik oranda yalnizca sifat olmaktan ¢ikmaz
ayn1 zamanda ger¢ek anlamini da yitirir.” (Stayn, 2006, s.320). Sairin ifadelerinden anla-
silacagi lizere, Sersenevi¢’in imgeyi anlik bir olgu olarak degerlendirdigi diisiiniilebilir.
Nitekim ¢alismada gegen su madde durumu agikga perginlemektedir: “Imgecilerin bildi-
&i tek bir sey vardir: Gegmis, simdiki ve gelecek zaman yoktur, yalnizca yaratilan zaman
vardir.” (Stayn, 2006, s.323).

Listi imajinista’da vurgulanan konulardan biri de, tipk1 Deklaratsiya’da da deginil-
digi iizere sanatin tarihten ve toplumsal olaylardan tamamen kopuk olmasi gerekliligidir.
Sair bu durumu: “Sanatta gerceklesen devrim genellikle maddesel diinyada gergeklesen
devrimle ayni zamana denk diismez. Hayatta yasanan devrim fikirlerin sigrayisi, sanatta
yasanan devrim ise metotlarin atlayisidir. Sanat ve yasam devrimsel anlamda birbirine

184



folklor / edebiyat

degmeyen iki gemberdir.” (Stayn, 2006, 5.320) sozleriyle ifade eder. imgecilerin sanat-
larini ortaya koyduklar1 ve etkili olduklar1 20°1i yillarin baglarini ele aldigimizda, esasen
bu dénemin Rusya tarihi icin oldukca calkantili oldugu gériiliir. Oyle ki, carlik otokra-
sisi yikilip, sosyalist sisteme gegilmis, dahasi 1918-1922 yillar arasinda Bolsevikler ve
mubhalifler arasinda i¢ savag siire gelmistir. Tiim bu gelismelere ragmen Sersenevig’in
siirlerini her tiirlii i¢erikten uzak tutmaya yoneldigi goriliir.

Sanatin elestirilemez olugu Sersenevig¢’in iizerinde 6nemle durdugu hususlardan bi-
ridir. List1 imajinisti’nin 4. Maddesinde yer alan su sozler bu durumu nitelemektedir:
“a+b=x. a ve b materyaller, x ise anlamdir. Yazar (sair) tam bir matematikgidir. a ile b’nin
anlamlarini yalnizca o bilebilir. x daima giizellik kavramina denktir, zaten giizellik ma-
teryallerin dengede veriligidir. Yalnizca yazar (sair) eserinin agiklayicisi olabilir. Bura-
dan su ¢ikarimlar yapilir: 1)Eger tek bir aciklama varsa, elestiri ve elestirmenler yoktur.
2)Yazarin aciklamadigi, yorum getirmedigi eserler sairin Oliimiiyle birlikte yok olur-
lar. Mariyengof’un materyalleri a, b ve ¢ iken Yesenin’in materyalleri a, b, ve ¢, ’dir.”
(Stayn, 2006, s.320). Sairin sanat eserinin formiiliinii verdigi ve her eserin kendine 6zgii
ve bireysel olusunun vurgusunu yaptigi bu madde ile elestirinin yolunu biitiiniiyle kapat-
t181 sOylenebilir.

Sersenevi¢’in List: imajinista ¢alismasinda geleneksel ve klasik siire bakis agis1 yo-
niinden fiitiiristler ile ortak tutum sergiledigi goriiliir. Oyle ki fiitiiristler genel ve gelenek-
sel begenilere kars1 durarak manifestolarinda "Pugkin, Tolstoy, Dostoyevski ve digerleri-
ni ¢cagdagligin gemisinden atmak gerek" (Parer, 2002) ifadesine yer verirler. Sersenevig
de tipki fiitiiristler gibi klasik begenilere itiraz ederken, ayn1 zamanda gelmis gegmis tim
akimlarin yok olusunu anlatir. Sair imgecilerin bu goriislerine iliskin sdyle yazar: “Biz
Puskin’i, Blok’u, Goethe’yi ve digerlerini onlar1 yetkin olarak gdérmedigimizi sdyleyip
inkar ettigimizde, bize saskin gozlerle bakiyorlar. Diyelim ki miikkemmellerdi, fakat bu-
giin yaptiklar1 sanat degil. Astroloji astronomi ortaya ¢ikmadan 6nce bilimdi, astronomi
kesinligi ve dogruluguyla astrolojiyi golgede birakti. Aynen heniiz imgecilik ortada yok
iken klasisizm, sembolizm, fiitiirizmin var olmasi gibi, imgecilik ge¢misteki tiimiinii
materyallerinin dogrulugu ve bigiminin ustalifiyla geride birakti.” (Stayn, 2006, s.321).

Sanat iizerinde her tiirlii baskiy1 ve otoriteyi biitiiniiyle reddederek anarsist tavir ser-
gileyen sair Sersenevig, 1919 yilinda kaleme aldig1 Iskusstvo i gosudarstvo (Sanat ve
Devlet) isimli makalesinde 6zgiirliik tutkusunu sdyle dile getirir: “Biz imgeciler, anarsist
bir sanat grubuyuz(...) Sanat devletin siirlar1 igerisinde gelisim gdsteremez(...) Dev-
let bizi tanimiyor. Tanriya giikiir! Sloganimizi agikga belirtiyoruz: Yikil devlet! Yasasin
sanatin devletten bagimsizligl! Yasasin imgeciligin diktatorliigi!” (Bobretsov, 1996,
s.375).

Sair Sersenevic imgeciligin temel prensiplerini iceren eserlerini Krematoryum. Im-
gecinin Poemast (Krematoriy. Poema imjinista, 1919), At gibi at (Los¢ad’ kak los¢ad’,
1920) ve Nesenin kooperatifleri (Kooperativi vesel’ya, 1921) isimli siir derlemeleriyle
yayimlar.

Sersenevig’in 7 Mart 1913¢ ait Solo siirinde anlaticinin oldukea ilging benzetmelere
basvurarak kendi siirlerinden 6vgiiyle bahsederken, imgecilige 6zgii bigimde sembolist-
leri elestirdigi goriiliir. Anlatic1 soyut kavramlara yonelen sembolistlerin aksine, kiilliik,
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bronz gibi sozctikleri kullanarak somut nesneleri 6n plana koydugunu gosterir: “Bira-
kalim sembolistler degirmenlerin giiriiltiisiinde/ Varligin 6ziinii anlatan siirler yazsin-
lar,/ Benim siirlerim yalnizca kiilliiklerin bronzudur,/ Kiilleri i¢ine doktiigiim.” (7lycms
cumsonucmul 8 uiyme meavruy/ [oszam cywnocmo ovimust -/ Mou cmuxu - 1uwes 6ponsa
nenenvnuy,/ Kyoa pousiio nenen .)"

Sair 9 Haziran 1913 tarihli Diger sairlerde satirlar baghdir (U drugih poetov svya-
zami strogki) siirinde ise, kendine has siir yazma teknigine deginir. Anlaticinin genel gecer
kurallar1 yok saydigi, uyak ve dlciide 6zgiirliigii savundugu ve uyumsuzluktan yana oldugu
sOylenebilir. Bunun yamn sira, siirde belirli kurallar1 takip edenler sira dis1 benzetmelerle
elestirilir. Siirin bu durumlart iceren dizeleri soyledir: “Diger sairlerde satirlar baghidir/
Uyakla, yasal bir evlilik gibi,/ Ve dl¢iiniin ahenkliligi, diigiin mumlart gibi,/ Kitanin ka-
ranliginda belli belirsiz 151k verir.// Ben ise yalnizca uyumsuzlugun iliskisini seviyorum.”
(Y opyeux nosmos ceszanvt cmpouxu/ Pughmoro, kax 3axonnvim opaxom,/ M nanegrnocme
mempa, Kax eenuanvhvle ceeuku,/ Tennumcs 6 cmpogruom mpare,// A s 100110 MOIbLKO
6536 Jucconarncos.) (Stayn, 2006, s.317).

Sersenevig siirlerinde sehir temasini siklikla kullanir. Sair kendisi ve Mariyengof ile
ilgili olarak, “Biz imgecilikte sehirci (urbanist) baslangici temsil ettik.” (Huttunen, 2007,
s.31) diye yazar. Umursamaz, bos vermis, ahlaki kurallardan yoksun bohem hayat tarzini
benimseyen imgecilerin siirlerinde haz duyarak tasvir ettikleri sehir, dogal giizelliklerini
kaybedip betonarme yapilarla donatilmis, kalabalik ve giiriiltiliidiir. Diger sairlerde satir-
lar baghdw (U drugih poetov svyazam strogki) siirinde anlatici ideal sehrin tasvirini soyle
yapar: “Ben ise yalnizca caddenin ugultusunu,/ Motorlarin patirtisini seviyorum, sessizligi
hor goriiyorum.../ Ve piyeslerde, unutulmus tempolar,/ Fenerler, gokdelenler ve afis sii-
tunlart dontiyor.” (4 s mobar0 moavko eyn npocnexkma,/ Cymamoxy Momopos, npesuparo
muws.../ M kpyaocames 6 nvecax, 3advieuu maxkmoi,/ PoHapu, HebOCKpedbl u cmonowvl
aguuw.) (Stayn, 2006, s.317).

Rus imgecilerin bir bagska dnemli temsilcisi Anatoliy Borisovig Mariyengof (1897-
1962)’tur. Mariyengof’un sanatin1 imgecilerle kesistiren Yesenin’le kurdugu siki dostluk-
tur. Rus sair ve nesir yazart Matvey Davidovi¢ Royzman (1896-1973) sairin Yesenin’le
dostlugu tlizerine, “Ne arkadaslikti 6yle! Aralarindan su sizmazdi demek dogru olur.” ifade-
sini kullanir. Mariyengof ise Yesenin’le gecirdigi yillar1 s0yle anlatir: “Biz birlikte yasiyor
ve ayni masanin basinda oturup yaziyorduk. O zamanlar istim ile 1sitma sistemi kullanil-
miyordu. Isinmak i¢in ayn1 battaniyenin altinda uyuyorduk. Dort yil boyunca hi¢ kimse
bizi ayn yerlerde géormemistir. Paramiz ortakti. Onun parasi benim, benimki ise onundu.
Siirlerimizi aym kutuya birakiyor ve birbirimize ithaf ediyorduk.”

Rus flitiirist sair Viktor Vladimirovi¢ Hlebnikov (1885- 1922), Mariyengof ve
Yesenin’in hem dostluklarina hem de imgeci yonlerine dikkat ¢ekmek tizere 20 Nisan
1920°de su dizeleri kaleme alir: “Moskovanin kiiliistiir bir arabasi,/ I¢inde iki imge var./
Mariyengof’un Golgotasi./.../ Yesenin’in dirilisi.” (Mockewt konvimaea./ B neii 0sa umaeo./
Toneogpa Mapuerneogha./.../ Bockpecenue Ecenuna.) (Hlebnikov, 2013, s.105).

Sair Mariyengof’un yagam tarzina baktigimizda, imgeciligin savundugu vurdumduy-
maz, diizensiz, sosyal kaygilardan uzak, bohem hayata pek de uymadig: goriiliir. O giinler-

* Internet: http://az.lib.ru/s/shershenewich w_g/text 0090.shtml, (Erisim tarihi: 17.10. 2016).
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de saire oldukga yakin isimlerden biri olan ve Mariyengofile 1924 yilinda evlenen oyuncu
Anna Borisovna Nikritina (1900-1982) bu durumu su sozlerle animsar: “Evlerine siklikla
ugrardim. Bogoslovsk sokaginda, Korsa tiyatrosunun yaninda oturuyorlardi. Hayatlarinin
bohem oldugunu sdyleyemeyecegim. Yesenin ile ayni sekilde giyiniyorlard:. ikisi de te-
miz, tiragh, Utiili kiyafetler icinde gezer, belirli saatlerde 6gle yemegi, belirli saatlerde
aksam yemegi yerlerdi.”

Mariyengof’u, temel ilkelerinin nerdeyse biitiinlinii Sersenevic’in belirledigi imgeci-
likten ayiran tek 6zelligi yasam tarzi olmaz. Mariyengof, Sersenevi¢’in aksine toplumsal
olaylar1 siirlerinde yansitma konusunda 1srarcidir. Oyle ki, Mayis 1920°de kaleme aldig
kitab1 Taskin- Ada: Imgecilik (Buyan- Ostrov: Imajinizm) kitabinin Olii ve Canli (Mertvo-
ye i jivoye) boliimiinde bunu agikca belirtir: “Sanat bicimdir. igerik bigimin pargalarindan
biridir. Biitlin bir harikuladelik, ancak par¢alarin her birinin harika olmastyla miimkiindiir.”
(Stayn, 2006, s.335).

Mariyengof sanat ¢evresince Myasorubka (Kiyma makinesi) lakabiyla taninir. Bunun
sebebi, sairin devrimi evrensel bir kiyma makinesine benzetmesidir. Bolsevik lider Vladi-
mir Lenin, Mariyengof”un devrimi ve ardindan patlak veren i¢ savasi konu alan siirlerini
okumast iizerine, “Hastalikli bir gen¢.”” ifadesinde bulunur.

Sair Mariyengof 1919 yilinda Babanin Amisina (Pamyati otsa) siirini kaleme alir.
Eser 1919°da Rusya’da i¢ savasin en yogun oldugu donemde yazilir. 1917°de Ekim
Devrimi’nin ardindan Bolsevikler (Kizillar) ve Car taraftarlari (Beyazlar) arasinda ¢ikan
bu i¢ savas 1918- 1922 yillar1 arasinda siirer. Savas halki birbirine diigiirmiis ve binlerce
insanin Oliimiine neden olmustur. Anlatici siirde i¢ savag sirasinda hayatini1 kaybeden in-
sanlar1 ve savagin yol actig1 aci dolu giinlerin tablosunu su sekilde ¢izer: “Keskin soguk
kadirga omurgastyla keserek yartyorum/ Agir dalgasini kederli giinlerin/ Fark etmez, dost
da, diisman da/ Sismis cesetlerle soluk dibe uzanacak.// Ardindan ac1 dolu gozyas1 dok-
meyecegim/ Kursunlarla 6ptilmiis babanin ardindan/ Kanla paslh dalga akin etsin/ Ve bu
dalgada bir yagindaki erkek kardes bogulsun.// Ve hatta siirlerin giimiis pullarini bile/ Kizil
renge boyayacagim.” (Ocmpvim x0100HbIM npopexcy Kuiem/ TAaxceayro 60IHY CONeHbIX
Onell —/ Bcé pasno, dpy3vsa au, epacu au/ JIagym ecnyxuiumuy mpynamu Ha sxceamom oue.//
A ne onnayy caesou nonvinnot/ Hynamvu 3ayenosannozo omya —/ [lycmu poicasas kpoevio
6onna xavinem/ U 6 netl 2o0osanwiii opam 3axaedunemcs.// M dasxce cmuxos cepedpsinyio
uewyio/ A okpauty 6 6aepsanuiii yeem.) (Balasova, 2013, 5.201).

Mariyengof’un siirlerinde gbze ¢arpan dzelliklerinden biri ise, sairin dine hakaret eden
ve kutsal degerleri alaya alan dizelere yer vermesidir. Buna 6rnek teskil eden siirleri ara-
sinda, 1918 yilinda yazmis oldugu Gok kubbe, Gok kubbe sag percemlerinin ardindan dal-
galaniyoruz (Tverd’, Tverd’ za vihrt zibim) eseri gosterilebilir: “Gok kubbe, gok kubbe sag
per¢emlerinin ardindan dalgalaniyoruz,/ Islik ¢alan kirbagla kameiliyoruz kutsalligi/ Ve
Isa’nin c1liz bedenini iskence aletine/ Cikarryoruz Yiiksek Komitede.//. ..// Senin kanini, ka-
nin1 kudurmusgasina/ Bosaltiyoruz, lavabodan su bosaltircasina.// Bagiracagim: ‘Meryem,
Meryem, kimi tagidin karninda!/ Cocugu aldirman i¢in ayagindaki tozu perdim!..”/ Buna
karsilik simdi: bizim kundagi agilmig topragimizda/ Sadece ben kivang duyan insanim.”
(Teepow, meepov 3a suxpwul 3v10um,/ Ceamocms xnewem ceucmaugeli Hazaixou/ M xunoe

* Internet: http://chtoby-pomnili.com/page.php?id=1254, (Erisim tarihi: 24. 10. 2016).
** [nternet: http://chtoby-pomnili.com/page.php?id=1254, (Erisim tarihi: 24. 10. 2016).
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meno Xpucma ua ovibe/ B3ovionusaem 6 Upessviuatixe.//...// Kpoev Teoro, kposs beuiero/
Buinneckusaem, kak 600y uz pyxomouinuxa.// Kpuuy: «Mapus, Mapus, koeo evinawueana!
—/ Iolnb Ob1 y HO2 meoux yenosan 3a abopm!..»/ 3amo menepsv: Ha pacnenieHymou 3eme
naweti / Tonvko H — uenosex 2opo.) (Balasova, 2013, s.64).

Mariyengof 1919 yilinda kaleme aldig1 Magdalina (Meryem) siirinde de, toplumun
genel gecer ahlak ve deger algisinin aksi yoniinde, kutsal degerleri asagilik ifadelerle bir
arada kullanarak benzetmeler olusturur: “Ben ise soyliiyorum: sakla, Meryem, aski ilk-
bahara dek,/ Bir fahisenin yiiz rublesini ¢orabinda sakladigi gibi.” (A s roBopro: npsidb,
MarganuHa, m000BE 0 BecHBI, Kak/ [IpocTuTyTKa «KaTeHBKY» 3a dyinok.) (Balagova,
2013, 5.69). Mariyengof siirlerinde kiifiir icerikli (negistiye) sozciikleri kutsal igerikli (¢is-
tiye) sozciiklerle bir araya getirme teknigini kullanarak, kendine 6zgii olarak gelistirdigi
oldukga dikkat ¢eken bu teknikle sdzciikleri alisagelmisin disinda ve sasirtici bir bigimde
bir araya getirerek metaforlar olusturur. Sair bu sistemi Taskin- Ada: Imgecilik (Buyan-
Ostrov: Imajinizm) kitabinmn Kutsal Icerikli Cifi ve Kiifiir Icerikli Cift (Para cistaya i para
negistaya) bolimiinde soyle aciklar: “Sairin hedeflerinden biri, okuyucuda azami dl¢iide
igsel bir gerilim uyandirmaktir. imgenin krymigini okuyucunun avcuna miimkiin oldugun-
ca derin batirmalidir.” (Stayn, 2006, s.336).

Mariyengof’un siirlerinde sehir temasini siklikla kullandigi, 6zellikle de Moskova’y1
resmettigi goriiliir. Esasen Nijniy Novgorod’ta diinyaya gelen ve 1914 yilina kadar burada
yasayan sair, Finlandiya, Isvigre ve Danimarka’da yaptig1 seyahatlerin ardindan 1918’de
Moskova’ya yerlesir. Mariyengof’un sehre geldigi ilk donemde kaldigi Metropol isimli
otel i¢ savasin izleri ile doludur (Suhov, 2012). Sairin sehir anlayis1 Sersenevig’inkinden
farkli olarak i¢ savasin izlerini tasimasinin yani sira, tipki Sersenevi¢’in siirlerindeki se-
hirler gibi betonarme yapilarla dolu, kalabalik, kirsal ve dogal giizelliklerden yoksundur.
Mariyengof’un 1920 yilina ait Coskuyla Sefahat Hayati Siirtiyorum (Razvratnicayu s
vdohnoveniyem) siiri bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir: “Sehir asfalt bir candir/ Ne
diye boyle giiglii/ Caliyor geceleri?// Sana, siitten daha beyaz siirler,/ Benim erkek gogiisle-
rimden/ Akiyor...//...// Her ara sokak bir magaradir./ Celik kopek dislerini sangirdatir/ Ay1
tilyli gibi yogun olan asker kalabalig1.// Ve tiim Rusya haydut gibi/ Dort parmagiyla/ Islik
caliyor.” (I'opoo-acghanvmosuiii xonoxon/ O yem aomo/ B nouu eyouwn?// Tebe cmuxu,
oeneti, uem monoxo,/ Mou myscckue epyou/ Jlvtom...//...// Kasxcowiii npoyriox — nozosuuge./
CmanvHvimu kavikamu opayaem/ I ycmas, kak uiepcms meoseds,, moana 60uros.// 1 ecs
Pycw pazoouino/ B uemvipe nanvya/ Ceuwgem.) (Balagova, 2013, s.83).

Mariyengof, igten bir samimiyetle bagli oldugu dostu Yesenin ile olan iligkisini gi-
irlerinde yansitir. 1923 yilinda kaleme aldig1 su dizelerde, dostluklarinin ne denli biiyiik
oOl¢iide oldugunu gostermek istercesine, iliskilerini tipki kendileri gibi sik1 dost olan Puskin
ve Delvig’in arkadasliklarina benzetir: “Ve bizi altin toz gibi silecekler./ Ve tas sessizlik-
le kaplayacaklar./ Puskin’in Delvig’le dostluk kurdugu gibi,/ Biz simdi seninle arkadas-
lik ediyoruz.” (U nac compym, xak 3onomyio neiiw,/ U kamennoti nokpoom muiuHou./
Kax Iywkun ¢ Jerveucom opyarcunu,/ Tax opyacum mol meneps ¢ mobou.) (Stayn, 2000,
s.334). Bunun yani sira, anlatici bu siirde 19. ylizyil sairleriyle 20. ylizyil sairleri arasinda
kopri kurar: “Sairler ailesi gelenege derin saygi duyar:/ Caglari siirle birlestirir.” (Cemos
noamog umum odwviuail:/ Ceazyem epemena cmuxom.) (Stayn, 2006, s.334).

Rus imgecilerin diger bir ismi Sergey Aleksandrovi¢ Yesenin (1895-1925), en basin-
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dan beri, imgeciligin ortaya ¢ikmasi itibariyle akimin temel ilkeleriyle kesin ¢izgilerle ay-
rilir. Bagka bir deyisle, Yesenin’in bagta Sersenevi¢ olmak {izere imgecilerle ortak tutum
sergilemedigini soylemek dogru olacaktir. Buna ragmen, sair bu konuyla ilgili tartismalara
su sozlerle yanit verir: “Beni neden birileriyle kiyaslama ihtiyaci duyduklarimi bilmiyo-
rum; ben kendi basinayim. imgecilere ait oldugumu sdylemem yeterlidir. Birgogu benim
imgeci olmadigimu diisiiniiyor, ama bu dogru degil.” (Yusin, 1969, s.232).

Yesenin ile imgeciler arasinda siirsel anlamda ortaklik olmadigi sdylenebilir. Sair im-
geyi sanattaki esas amag olarak degerlendirmez. Sanatin kaynagini imgede degil, vatanina
besledigi sevgide bulur. Nitekim 1921 yilinda, “Benim siirim vatanima duydugum sevgiy-
le canli kalir. Vatan duygusu sanatimin temelini olusturur.” ifadesini kullanir (Yegorova
2014, 5.442).

Yesenin’in imgecilik anlayisina gore, imge gergegi tasvir etmenin ve sairin diinyay1
algilayis bigimini aktarmasinin aracidir. Bu durum Sersenevi¢’in salt imge (obraz kak ta-
kogo) olarak isimlendirdigi, “Anlami imgeyle yok etme.” “Imgenin anlam iizerindeki za-
feri.” anlayisi ile taban tabana zittir. Dahasi, Sersenevi¢’in apolitik sanat goriisiiniin aksine,
Yesenin imgeyi igerikten ayirmaz (Yusin, 1969, s.233). 1920 yilinda kaleme aldig1 Yasam
ve Sanat (Bit i iskusstvo) isimli kitap boliimiinde sanatin yasamla i¢ i¢e olusunu 6nemle
vurgular. Sanat ve yasam iliskisini su climlelerle degerlendirir: “Sanat insan kontroliinde
ortaya ¢ikan tiirlerden meydana gelir. Insan sézciik, ses ve hareketler araciligiyla igsel ve
dissal olmak iizere algiladig1 olaylar1 baska bir insana aktarir. Insanda ortaya ¢ikan her sey
ihtiyaci dogurur, ihtiyagtan yasam dogar ve yasamdan ise sanat dogar (...) Arkadaslarima
sunu kanitlamak istiyorum. Sanat yagamdan ayrilamaz ve sanati1 kasten bagimsiz kilmaya
calistikca yaniliyorsunuz (...) Sanat giinliik yasam deviniminin Giriiniidiir. Sanat yasamin
yol arkadasidir.” (Stayn, 2006, s.360). Yesenin sanatin yasamla biitiinliigliniin altini ¢i-
zerken verdigi su 6rnekle goriisiinii destekler: “Heredot Iskitleri tasvir ederken dncelikle
onlarin geleneklerinden ve giyim tarzlarindan bahseder.” (Stayn, 2006, s.361).

Sair Yesenin’i imgecilerle bir araya gelmesine sebep olan, V. V. Mayakovski ve A.
A. Blok’un gériislerini reddetmesi olmustur. Imgecilere katilmasinin ardindan, Moskova
meyhaneleriyle tanigir. Bohem ve sefih bir sekilde yasama cabasina girer (Yusin, 1969,
$.234).

Yesenin’in aktif olarak imgecilerle ge¢irdigi donemde kaleme aldig1 bir dizi siiri Kis-
rak Kadirgalar: (Kobil’i Korabli, 1919), Kirkagiz (Sorokoust, 1920), Holigan (Huligan,
1920), Bir Holigamn Giinah Cikarmas: (Ispoved’ Huligana, 1920) ve siir derlemesi Mos-
kova Meyhanesi (Moskva Kabatskaya) seklinde siralanabilir.

Sair Kisrak Kadirgalar: siirini 1919 yilinda kaleme alir. Eserin yazildigi donem
Yesenin’in yanindan bir an olsun ayrilmayan dostu Mariyengof, Kisrak Kadirgalari’nim il-
ham kaynag1 olan olayi, anilarindan olusan 1926°ya ait kitabi Yalansiz Roman (Roman bez
vran'ya)’da su sekilde anlatir: “O giinlerde insanlar atlardan daha dayaniklilardi. Sokaklar-
da atlar diisiiyor, 6lityor ve kaldirimlari cansiz bedenleri kapliyordu. Yesenin ile Myasnitsk
sokaginda yiiriiyorduk. Bizim Bogoslovsk sokagindan Krasniye Vorota’ya kadar sokaklar
at legleriyle kapliydi. Postanenin karsisinda iki sigsmis kisrak lesi uzaniyordu. Siyah olanin
kuyrugu yoktu, beyaz olanm ise disleri goziikiiyordu. Iki kuzgun beyaz kisragin iizerine
konmus, gozlerini gagaliyordu.” Yesenin, Ekim Devrimi’nin yol agtig1 aglik ve sefaletin
sokaklardaki yansimasina bizatihi sahit olmasiyla, hi¢ beklemeden etkilendigi bu tablo-
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yu tasvir eder. Eserde, devrimin sebep oldugu yikim ve felaket resmedilir: “Kisraklarin
yirtilmis karinlari,/ Kuzgunlarin kara yelkenleri.//...// Hayir, cavdar yok! Ayaz kirda dort
nala geziyor,/ Pencereler kirik, kapilar ardina kadar agik.//...// Ah, hangi, hangi cesetlere
sarki sdylemeli ki/ Bu kudurmus kizillikta?” (Psanwie sicusomui kobwin,/ Yepnvle napyca
6oponos.//...// Hem, ne pooco! Crauem no nonio cmyoswca,/ Okna evloumol, HACMENCH
oeepu.//...// O, koeo dce, Koeo dice nemv/ B asmom beuwrenom 3apese mpynog?) (Subbotin,
1997, 5.78).

Yesenin, siirlerinde sehir temasini kullanma konusunda imgecilerle tezat konumdadir.
Sersenevig'in biiyiik bir hayranlikla resmettigi giiriiltiilii, kalabalik, betonarme yapilarla
dolu sehir algisinin, Yesenin’in kdbusu oldugu soylenebilir. Nitekim sair memleketi Rya-
zan bolgesini animsayarak bu konuya sdyle agiklik getirir: “Onlarin tiim imgeleri sehrin
izdihamindan gelir, benimki ise memleketim Ryazan’dan, Rus dogasindan gelir.” (Huttu-
nen, 2007, s.31).

Yesenin’in 1925 yilinda memleketinden uzakta, Moskova’da itigip kakigmalarla dolu
hayatindan bikmis oldugu donemde kaleme almis oldugu Huzursuz Edici Soniik Ay Isig
(Neuyutnaya jidkaya lunnost’) siirinde, sairin kirsal hayata 6zlem duydugu ve geligmekte
olan sehirde degil, dogayla cevrili bir kdyde yasamayi arzuladig goriiliir. Anlaticiya gore,
sehirleri betonarme yapilarla donatmak {ilkeyi zenginlestirmenin aksine sefalete siiriikle-
mektedir. S6yle seslenir: “Ben artik bagka bir seyden haz ediyorum .../ Ve aymn verem-
li 1s181inda/ Taglarin ve geliklerin arasindan/ Memleketimin giiciinii goriiyorum.// Kirsal
Rusya!/.../ Senin sefaletini gérmek ac1 verir/ Hem akagaclara hem kavaklara.// Bana ne
olacagini bilmiyorum.../ Belki de, yeni bir hayati yasamaya yetmeyecek dmriim,/ Ama
yine de gérmek istiyorum gelikten yapilmis/ Sefil, fakir Rusya’y1.” (Mue menepwo no oyuie
unoe.../ U 6 uaxomounom ceeme aynvl/ Uepes xamennoe u cmanvroe/ Buoicy mowns 5
poonoti cmoponwl.// Tonesas Poccus!l/.../ Huwemy meoio eudems 6onvno/ M bepezam u
mononsm.// A ne 3naro, umo 6ydem co muoro.../ Mosicem, 6 HO8YI0 dcu3Hb He 200icycy,/ Ho
u 8ce dice xouy 1 cmonvHow/ Budems 6eonyro, nuwyro Pyce.) (Yesenin 2014, 5.209).

Koy sairi, Altin tomruk izbelerin sairi gibi sozciiklerle nitelendirilen Yesenin’in, 1920
yilinda dostu Mariyengof’a ithaf ettigi siirindeki su dizeler, sairin Rusya’nin kirsalindan
kopamadigina taniklik eder: “Son sairiyim ben koyiin,/ Miitevazi sarkilardaki ahsap kop-
ri.” (A nocrneonuti nosm depesuu,/ Ckpomen 6 necuax dowamuiii mocm.) (Yesenin, 2014,
s.103).

Bir Holigamin Giinah Cikarmas: siiri Kasim 1920’ye aittir. Yesenin’in siirde /oli-
gan sodzciigiinli secmesinin bir tesadiif olmadigi soylenebilir. Nitekim sairin bu sézciigii
imgecilerin skandal yaratmaya yonelik anarsist tavirlariyla bagdastirdig: diisiiniilebilir.
Eserde imgecilerle birlikte olmasimin ardindan bir holigana doniisen anlaticinin, esasen
Yesenin’in, itiraflar1 ve 6zlemleri yer alir. Bagka bir deyisle, eser sairin duygularini dog-
rudan aktaran bir monolog 6zelligi tasir. ilk dizelerle birlikte anlatici imgeciler gibi in-
tizamsiz davranmaya calistigini belirtir: “Ben mahsus taranmamus sagla geziyorum.” (4
Hapouno udy neuecanvim.) (Yesenin, 2014, s.109). Doganin, kir ¢ocugu degismis ve artik
sehrin kurallara gore yasamaktadir. Ne var ki, bu durum anlaticiy1 hiisrana siiritklemek-
tedir. Hissettigi bliyiik 6zlemi soyle dile getirir: “Zavalli, zavalli koyliiler!/.../ Ah, bir an-
lasaniz,/ Sizin oglunuz Rusya’nin/ En iyi sairidir!/.../ Ama artik silindir sapka takar/ Ve
rugan potin giyiyor.//...// Ve atlarin lizerindeki arabacilarla karsilastiginda,/ Memleketinin
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tarlalarindaki giibre kokusunu animsadiginda,/ Her atin kuyrugunu ¢ekmeye hazirdir,/ Bir
gelinligin eteginin ucunu ¢eker gibi.// Vatani seviyorum./ Vatani ¢ok seviyorum!/.../ Co-
cuklugumu hatirlayip hastalantyorum,//...// Ben tamamen aynryim./ Yiiregimle tamamen
ayniyim.” (Bedusie, bednvie kpecmousine!/.../ O, eciu 6 6vt nonumanu,/ Ymo coin saut 6
Poccuu/ Camvuii ayuwuii nosm!/.../ A menepsb on xooum 6 yununope/ M naxupogantvix
bawmarax.//...// U, scmpeuasce ¢ uzgosuuxamu Ha niowaou,/ Bcnomunas 3anax naeosza
¢ poouwix nonetl,/ On 20moé Hecmu xXeocm Kadxicoou nowaou,/ Kax eenuanvrioeo niamos
wineigh.// A mobnio poouny./ A ouenv mobio poouny!/.../ H nedxcno 6oaen scnomunanvem
demcemeaa,//...// A 6ce makoui sice./ Cepoyem st 6ce makoul ace.) (Yesenin, 2014, s.110).
Goriildiigi tizere, lilkesine biiylik sevgi duyan anlatici, her ne kadar biiyiik ¢aba gostermis,
sehir hayatina ve bohem tarza uymaya ¢alismis olsa da, i¢ diinyasini hi¢bir zaman degis-
tirememistir.

Rus imgecilerin temsilcilerinden Ryurik ivnev (1891-1981) Deklaratsiya’y imzala-
diktan heniiz iki ay sonra, “Grup iiyeleri imgeyi tam bir uyusmazlik i¢inde degerlendi-
riyor.” diisiincesiyle imgecilerden ayrildigini bildirir. 1919 yilinin yazinda Tiflis’e giden
Ivnev, Moskova’ya déndiikten sonra, 3 Aralik 1920’de Yesenin ve Mariyengof’a sunlari
yazar: “Sevgili Seryoja ve Tolya! 1919°da beni sizden ayiran sebepler bugiin yok oldu. Ye-
niden sizlerleyim.” Imgecilere tekrar katilan sair 1921 yilinda Tabuttaki Giines (Solntse vo
grobe) isimli siir derlemesini yayimlar.” Sersenevig, Mariyengof ve Yesenin’in ¢ok yakin
arkadasi olan Ivnev’in siirlerinin, esasen imgeciligin gerekliliklerine hi¢ de uymamasi-
na ragmen, imgeciler sairi aralarina alir ve siirlerine deger verirler. Sair Valeriy Bryusov,
fvnev’in imgecilere dahil olmasini saskinlikla sdyle yorumlar: “Ryurik Ivnev nasil bir yan-
lis anlama sonucunda imgecilerin listesinde yer alir. Akmeizmden fiitiirizme giden yolun
yarisinda duruyor.””

Imgecilerin siire farkl1 yaklasimlar1 ve bir akim olarak ortak tutum sergileyememeleri
cagdas sanatgilarin dikkatinden kagmaz. Nitekim Mayakovski 1921 yilinda su yorumu ge-
tirir: “Imgeciler kim olduklarmi bilmiyorlar. Gergekgi, sembolist ve fiitiirist olmadiklarini
biliyorlar. Belki de, heniiz hicbir sey degiller de, zaman1 geldiginde bir sey mi olacaklar?
Reklam. C1glik. Bask1. Tagkinlik. (...) Imgecilik ¢1ghiklarin, kendini begenmisligin, pis la-
kirdilarin, agza alinmayacak kiifiirlerin, barbarca doviigiin ve hayvani bogiirtiilerin yogun
ve karanlik sisinde bogulacak... Imgeciligin gergek yiiziinii gérmek imkansizdir.” (Huttu-
nen, 2007, s.12).

31 Agustos 1924 giinii, Yesenin ve Gruzinov Pravda gazetesinde yayimladiklari mek-
tupta, resmi olarak imgecilerden ayrildiklarin1 ve sonrasinda daha da ileri giderek grubu
dagittiklarim bildirirler. ivnev, Mariyengof, Sersenevi¢ ve Royzman ise, Yesenin’in bu
beklenmedik ¢ikigini “patavatsiz ve sorumsuz” olarak degerlendirirler (Gulsyarov, 2004,
s.152). 1927 yilina dek imgeciler grubu bir arada tutma emeliyle, ¢aligmalarini yogunlas-
tirmaya ¢aligsalar da, cabalar1 bosa gider ve Yesenin’in ayrilmastyla imgeciligin sonen 15181
bir daha yanmaz. Son olarak, imgeciligin kuskusuz baslica kuramcisi olan Sersenevi¢’in 1
Subat 1928°de kaleme aldig1 Imgeciler varhigin: siirdiiriiyor mu? (Suscestvuyut li imajinis-
#17) makalesiyle imgecilerin yok olusu agikea ilan edilir. Sersenevic tipki fiitlirizm gibi im-

* Internet: http:/silverage.ru/rurik/ , (Erisim tarihi: 09.11.2016).
** Internet: http:/files.school-collection.edu.ru/dlrstore/1e2dccbe-2566-8cel-a332-d969d7497264/1010325A htm,
(Erisim tarihi: 02.11.2016).

191



folklor / edebiyat

geciligin de sonunun geldigini istemeden de olsa su sozleriyle kabul eder: “Su anda imge-
cilik hakkinda konusmak zor, hatta gereksizdir. Zira imgecilerin ayr1 olugu imgeciligin var
olmadigimin alametidir. Imgecilik su an ne bir okul ne de bir akim. Imgeciler ve fiitiiristler
arasindaki savas amansizdi. Galibiyetten bahsetmeye gerek yok, ¢iinkii iki okul da maglup
edildi. imgecilik simdi 6ldiiyse, fiitiirizm goktan gomiildii.” (Bobretsov, 1996, s.456).

Mevecut sanat akimlarina tepki olarak ortaya ¢ikan ve kendilerinden dnceki tiim akim-
lar1 oldukga sert ve kaba bir tislupla elestiren imgeci ekoliin etrafinda toplanan Rus sairler,
akimi uygulama hususunda ortak bir paydada bulusmay1 basaramazlar. Baska bir deyisle,
neredeyse biitliniinii Sersenevig¢’in olusturdugu bildiri metininde yer alan ilkelere sadik
kalmazlar. Sersenevi¢ ve Mariyengof i¢in imge esas amag olarak sayilirken, Yesenin i¢in
yalnizca bir arag olmaktan 6teye gidemez. Yesenin her ne kadar imgeci oldugunu savunsa
da, eserleri sairin Rus dogasindan, kirsalindan ve kdy hayatindan kopamadigina agik¢a
taniklik eder. Tipk1 Yesenin gibi Mariyengof da bildiriye ve Sersenevig’e taban tabana zit
bir sekilde Rusya’da yasanan siyasi ve toplumsal gelismeleri siirlerinde 1srarla yansitarak,
imgeciligin sanatin icerikten bagimsiz olusu gorisiiyle gelisir. Bir dizi diizen karsiti ey-
lemlerine ragmen, sairlerin akimin savundugu anarsist, diizensiz bohem hayatin1 siirdiirme
konusunda da yetersiz kaldiklarini belirtmek gerekir. Rus imgeci sairler, imgecilik baglig
altinda benzer nitelikler gosteren eserler iiretemeseler de, her biri kendisine 6zgii bakis
acisini yansittigi 6zgiin makale, kitap ve siirler kaleme alirlar.
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OZET
RUS EDEBIYATINDA IMGECILIK

Rus edebiyatinda “Imgecilik” 1917 Rus Devrimi’nden sonra Moskova’da ortaya ¢ikar.
Bu akimin en 6nemli sairleri Vadim Gabrielevig¢ Sersenevig, Anatoliy Borisevig Mariyengof,
Sergey Aleksandrovi¢ Yesenin ve Ryurik Ivnev’dir. Rus imgeci sairler 1919 yilmin Ocak
ayinda, bliylik olgiide Sersenevic tarafindan yazilmis olan Deklaratsiya isimli bildirilerini
imzalar ve yayimlarlar. 1922 yilinda Gostinitsa dlya putesestvuyuscih ve prekrasnom isimli
imgeci siir dergilerini yayimlarlar. Rusya’da imgecilik 1919-1922 yillar1 arasinda en parlak
donemini yasar. Imgeci programda imge siirin en 6nemli unsuru olarak sayilir. Modern ve
avangart bir edebi akim olan imgecilik yalnizca imge iizerinde odaklanir. imgeci sair apolitik
bakis agisini benimseyerek, igerikten ¢ok siirsel imgenin islevini savunur. Rus imgeciliginin
temel prensibi 6zgiin ve alisagelmisin disinda imgeler kullanarak okuyucuyu miimkiin oldu-
gunca sasirtmaktir. Iimgeciler kaba bir {islup kullanarak, kendilerinden &nce var olan tiim ede-
bi akimlar reddederler. Bu makalede Rus imgeciliginin gelisim siireci ve temel 6zellikleri
aciklanacak ve imgeci sairlerin kaleme aldig1 en ¢ok bilinen siirlerden bazilart incelenecektir.

Anahtar sozciikler: Rus imgeciligi; imge; 20.ytizy1l ilk ¢eyregi Rus edebiyati; avangart
siir
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ABSRTACT
IMAGINISM IN RUSSIAN LITERATURE

In Russian literature “Imaginism” came about after the Russian Revolution of 1917 in
Moscow. The leading poets of this movement were Vadim Gabrielevich Shershenevich, Ana-
toly Borisevich Mariengof, Sergei Alexandrovich Yesenin and Ryurik ivnev. In January 1919
the Russian imaginist poets signed and issued a manifesto, Deklaratsiya, which had been
written primarily by Shershenevich. In 1922 they published the imaginist poetry magazine
Gostinitsa dlya puteshestvuyuschih v prekrasnom. Imaginism in Russia flourished between
1919 and 1922. In the imaginist program the image is counted as the most crucial component
of poetry. Imaginism that is a modern and avant-garde literary flow simply focuses on ima-
ges. Adopting a political point of view, the imaginist poets support the function of the poetic
image rather than content. The essential principle of Russian imaginism is to shock the re-
aders by using genuine and uncommon images as much as possible. Using strong language,
the imaginists rejected all the literary movements existing before theirs. In this article, the
development process and the basic characteristics of Russian imaginism will be discussed
and some widely known poems written by imaginist poets will be analyzed.

Key words: Russian imaginism; image; Russian literature of the first quarter of the 20th
century; avant-garde poetry
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MUZiK EGITIMINDE YENI YAKLASIMLAR:

HUMANIST FELSEFENIN MUZiK EGITiMi ACISINDAN ONEMI

Banu MUSTAN DONMEZ"-Ozlem AKIN SiSMAN™

Miizik egitimi, egitimlerin en iyisidir...

Geregi gibi yapildigi zaman insan yiiceltir ...
Miizigin insani gotiirecegi yer, giizellik sevgisidir.
Platon (Devlet).

GiRis

Bu ¢alismada, hiimanist felsefenin ve hiimanist felsefeye dayanan sevgi egitiminin
icerigi lizerinde tartisilip, hiimanist felsefenin miizik egitimi agisindan ni¢in daha 6nemli
bir yere sahip oldugu ve miizik egitimine ne sekilde yansimasi gerektigi {izerinde
durulacaktir. Calismada, felsefe ve egitim alanlariyla ilgili olan literatiir, miizik egitimi
adma tekrar ele alinacaktir.

Bilindigi gibi miizik sanati, olusumunu saglayan fiziksel kosullar ve bu kosullarin
insanin kolaylikla algilamasini saglayan duyusal ve biligsel donanimindan dolayz,
duygularin dolaysiz, direkt ve etkili bir bigimde disa vuruldugu bir sanat tiiriidiir.
Miizik sanati, mantig1 gerektiren analitik zekddan (Intelligence Quotient) ¢ok duygusal
zekanmin (Emotional Quotient) 6n planda oldugu st diizey bir zihinsel/biligsel etkinlik
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olmasi agisindan hem duygusal zekd hem de duygusal zekadan ileri gelen acima ve
empati kurma yetenegiyle kendisi araciligiyla daha iist diizey bir performans elde
edilebilecek olan “hiimanist egitim” ya da “sevgi egitimi”ni gerektirmektedir. Iste miizik
egitiminin hiimanist felsefeye dayanan sevgi egitimi ile ilintili olmasinin 6zel nedeni, bu
calismada daha detayli olarak incelenecektir. Calismada Oncelikle Aiimanizm s6zciigii
iizerinde durulduktan sonra, Aiimanist felsefenin egitime kazandirdigi boyut ve bu
felsefenin sagladigi sevgi egitiminin miizik egitimine katacagi 6zel onem, detayli olarak
incelenecektir.

1. “HUMANIZM” SOZCUGUNUN ETiMOLOJiSI,
TANIMI VE FELSEFi ANLAMI
Hiimanizm sozcliglinlin etimolojik kokeni, tanimi ve felsefi anlami arasindaki
onemli baglantinin detaylandirilmasi i¢in etimoloji, tanim ve felsefi derinlik iizerinde
ayr1 ayr1 durulmasi gerekir.

1.1.“Hiimanizm” Sézciigiiniin Etimolojisi ve Tanim

Himanizm (humanism) sozciigli, Latin dil gurubundaki karsiligi “insan” olan
“human” sdzciigiinden tiiretilmis olup, tam Tiirkce karsilig1 “Insana ait, insani; insan
sever, merhametli; kiiltiirlii, incelmis; iyi 6grenim gérmiis” anlamlaridir (Kabaagac ve
Alova, 1995: 273). Kale, hiimanizm teriminin kaynagini, Cicero (1.0. 107-43) ve Varro
(1.0. 116-27)’nun yasadig1 Latin diinyasinda “insanin egitimi” anlaminda kullanilan
“Humanitas” terimine dayandirir (Kale, 1992: 763).

Himanizm, Tirk Dil Kurumu Soézligii’'nde “insancilik”, “insant sevme iilkiisti”
(TDK, 2005: 908) olarak tanimlanmistir. Cevizci, hiimanizmi “genel olarak, akli
insan varligin tek ve en yiiksek deger kaynagi olarak goren, bireyin yaratici ve ahlaki
gelisiminin, rasyonel ve anlamli bir bigimde, dogaiistii alana hi¢ bagvurmadan, dogal
yoldan gerceklestirilebilecegini belirten ve bu c¢ergeve icinde insanin dogalligmni,
ozgiirliigiini ve etkinligini 6n plana ¢ikartan felsefi akim” (Cevizei, 1999: 431) olarak
tanimlar.

1.2.Hiimanizmin Felsefi Anlami ve Ezoterizmle Baglantisi

Hiimanizm diisiincesi gerek Bati kiiltiiriinde, gerekse Bati-dis1 kiiltlirlerde, farkli
caglara ve kiiltiirlere uygun bir bicimde ortaya ¢ikmistir. Aslinda hangi doneme ya
da kiiltiire 6zgli olursa olsun, hiimanizm felsefesinin temel diisiincesi insan1 merkeze
almasi, bir devlet sistemi, din ve diisiince akimi ugruna insanin degersizlestirilmesine
karsit ¢ikmasidir. Bu anlamda Ortacag Feodalitesine ya da geleneksel Hindistan Kast
Sistemine ait keskin toplumsal siniflar ve bu toplumsal siniflar arasindaki ezen-ezilen
mekanizmasi, ya da insan1 merkezin digina cikararak kenara iten baskici-otokratik ya
da teokratik sistemlerin tiimii, hiimanist diisliinceyle taban tabana terstir. Bu yoniiyle
hiimanizm, derin toplumsal tabakalarin ve sinif farkliliklarinin yani sira, dinsel ve din-
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dis1 yontemlerle bireyin baski altina alinarak ve korkutularak degersizlesmesi ve 6zgiiven
yitimini tamamiyla reddeder. Bu yoniiyle insanin yalnizca is giicii gereci (kole-vasifsiz
is¢i), degersiz ve denetim altindaki bir yaratilmig (kul), korkutularak hizaya getirilen bir
varlik (halk) olarak algilanmasinin karsisindadir. Gerek Bati hiimanizmasinin, gerekse
Bati-dis1 hiimanizmalarin ortak noktasi, egitim ve yonetime iliskin sevgi felsefesidir,
kabul etmedikleri ise korku felsefesidir. Bu agidan hiimanist diisiiniirler, sevgi ve
korku duygularinin yan yana barinabilecegini de diisiinmezler. Hiimanizm, bu 6zelligi
dolayisiyla semavi dinlerin serri/ya da kabuk uygulamalarini disarida birakmaktadir;
sozgelimi Ortagag Doktrinini yikmak i¢in Ronesans Donemi bir karsi alternatif olarak
olusturulmustur ve halen ezoterik 6greti ve mezheplerde igten ige yagatilmaktadir.

2. FARKLI KULTURLERDEKI HUMANIZM ALGISI UZERINE

2.1. Bati Diisiincesinde Hiimanizm: Antik Yunan-Ronesans Reform-
Aydinlanma-Marksizm

Kale, hiimanist felsefenin komiinizm, pragmatizm, personalizm, spiritiializm
ve egzistansiyalizm doktrinleri ile olan baglantisin1 vurgular (Kale, 1992: 769-770).
Bu saptama 6nemlidir: Komiinizm, insanlar arasindaki sinif farkinin gii¢liiniin zayifi
ezmesine neden olan Anti-Hiimanizma nedeniyle; pragmatizm (faydacilik) faydanin
insanlik yararia olmasi nedeniyle; personalizm, bireysel hak ve 6zgiirliiklerin insanlik
adima olmasi nedeniyle Hiimanist goriisii beslemekte; spiritiializm insan ruhunu,
egzistansiyalizm ise bireysel hak ve Ozgirliikleri 6n plana ¢ikardigi i¢in hiimanist
felsefe ile ortak paydada bulusmaktadirlar. Bu baglamda hiimanist felsefe, tek bir felsefi
sisteme bagli olmamakta, insan merkezli olan tiim “izm’leri/akimlar1” eklektik olarak
icinde barindirmaktadir. Fakli donem ve kiiltlirler igerisinde yer alan hiimanist felsefi
sistemlerden bazilarina asagida yer verilmistir.

2.1.1. Antik Yunan

Baglangici itibariyle Antik Yunan Felsefesi, bir doga felsefesidir. Doga felsefesi
etkinligi icerisinde, insan tizerine diiiiniilmesi beklenemeyecegi gibi, hlimanist bir
felsefe de olusturulamazdi. Dolayistyla Antik Yunan Donemi’nde ilk kez doga ve varlik
konularmi birakarak insan iizerine felsefe yapma geleneginin Sofistler (1.0. 5. Yy) ve
Sokrates’le (1.O. 469-399) basladigimi sdylemek yanlis olmaz. Sokrates’in ardindan
Platon (1.0. 427-347) ve Aristoteles (1.0. 384-322) gelerek, insan iizerine olusturulan
felsefeyi, donem igerisinde doruk noktasina g¢ikaracaktir. Bu baglamda Sofistler,
Sokrates, Platon, ve Aristoteles’i, Antik Yunan’in ilk hiimanist filozoflar1 olarak gérmek
miimkiindiir. Sokrates’in hiimanizma adina actig1 yol, tek Tanrili dinlerin ¢ikigina ve
akabinde olusacak olan Skolastik Donem’in girisine kadar varligini siirdiirecektir.

Dolayistyla Antik Yunan diislince tarihinin sonlarina denk gelen ve insani merkeze
alan Hiimanizma diigiincesi, ayn1 zamanda tarihsel siire¢ igerisinde tek Tanrili dinlere
gecisin arifesini olusturur. Antik Yunan’dan sonra gelecek olan kati Skolastik evre,
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uzunca bir siire yaratan-yaratilan dikotomisinin, kat1 dinsel kurallarin, baskici rejimlerin
ve kati toplumsal siniflarin sert bir bigimde dikte edildigi bir uzun ve karanlik bir evre
olur, bu evreden 1s18a ¢ikabilmek i¢in 14.-15. yy.lara ait Ronesans-Reform evresini
beklemek gerekecektir.

2.1.2. Ronesans-Reform

Sozciik anlami “yeniden dogus/ uyanis” olan Ronesans, bir anlamda aklin, bilimin,
diisiincenin ve Yunan Antikitesinin yeniden dogusu anlamlarini igerir: Ronesans ile
birlikte baglamis olan hiimanizmay1 savunan ve temellerini atan Petrarca ve Boccacio gibi
ezoterik diisliniirler, insanin evrenin merkezinde bulundugunu, diinyanin insan ruhunu
gelistirmek i¢in bir ara¢ oldugunu, ruhun hedefinin Tanri’ya ulasmak oldugunu ifade
eden eserler yazdilar. Ayni konulari, kimisi Eflatun Akademisinin, kimisi diger kardes
akademilerin iiyeleri olan Manetti, Erasmus, Mirandola, Montaigne gibi diisiiniirler
de islediler: “Insanin iistiinliigii ve saygilig1 iizerine gesitli yapitlar ortaya koyan bu
filozoflar, insanin yeryiiziinde ve daha sonraki yasaminda kaderini belirleyecek yegane
seyin Tanrisal ask oldugunu, insan ile Tanr1 arasinda bozulmaz bir birlik oldugunu ifade
etmekten kaginmadilar” (Gener, 2004: 338).

2.1.3. Aydinlanma Diisiincesi ve Marksist Felsefe

2.1.3.1. Aydinlanma Diisiincesi

Aydinlanmanin ana diisturu, tipki Yunan Antikitesi ve Ronesans-Reformda
oldugu gibi, insan1 ve insan aklin1 6ne ¢ikarmak; insan1 gelenekei, bagnaz ve dogmatik
diisiince ve ideolojilerden kurtarmakti. Rénesans ve reformla meydana gelen insan
aklinin 6zgiirlesmesi diisiincesi, aydinlanma ile doruk noktasina ulagmistir. Bu diisiin
donemine, Ingiltere ve Avrupa’da Sanayi Devrimi eslik ettiginden, bilimsel paradigma
ve felsefe 6n plana konulmustur. Aydinlanma felsefesinin lokomotifini bu yeni kosullar
olusturmaktaydi.

Aydinlanma felsefesine basta Ingiliz, Alman ve Fransiz filozoflar olmak iizere
bircok filozofun 6nemli katkilar1 olmustur: Aydinlanma filozoflari icerisinde en 6nemlisi,
Alman idealizmini baglatarak J. G. Fichte, F. Schelling, G. W. F. Hegel, A. Sophenaur,
F. Nietzsche gibi filozoflar1 kendisinin ardili yapan Immanuel Kant’tir. Kant’a gore;
“Aydinlanma insanin kendi sucu ile diismis oldugu bir ergin olmama durumundan
yine kendi akli ile kurtulmasidir”. Bu ergin olmayis durumu ise, insanin kendi aklini
bir bagkasmin kilavuzluguna basvurmaksizin kullanamayisidir. Iste bu ergin olmayisa
insan kendi sugu ile diigmistiir, bunun nedenini aklin kendisinde degildir, aklini
baskasmin kilavuzlugu ve yardimi olmaksizin kullanmak kararliligini ve yiirekliligini
gosteremeyen insandadir. Sapereaude! Aklini kendin kullanmak cesaretini goster! Sozii
imdi Aydinlanma nin parolast olmaktadir” (Kant, 2008: 262).
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2.1.3.2. Marksist Felsefe

Marksizm, 19. Yy.’da Alman disiiniirleri Karl Marx, Friedrich Engels, Karl
Kaustky, Vladimir Ilyi¢ Lenin, Rosa Luxemburg, Karl Kosch, Antonio Gramsci ve Louis
Althusser gibi 20. yiizyildaki sadik izleyicileri tarafindan gelistirilmis olan ekonomik,
siyasi teori ve toplum kuramidir (Cevizci, 1999: 577). Aydinlanma felsefesinin olusumu
Sanayi Devriminden ileri gelmekteyse, Marksist felsefenin olusumu, Sanayi Devrimi
sonrast kendisine siddetle gereksinim duyulan is¢i hareketinden ileri gelmekteydi.
Bugiiniin kapitalist sistemlerinde bile, sendikal orgiitlenmeler, is¢i haklari, asgari licret
kavrami, grev ve lokavt kavramlari, 1 Mayis is¢i bayrami kutlamalari, bizlere Marksist
felsefe ve ideolojilerden miras kalmistir.

Marksizm, diger felsefeler gibi yalnizca bir sdylem olarak kalmamasi ve bir eylem
felsefesi olmasi yoniiyle de, Hiimanizma ile baglantisi agisindan, {izerinde ayrica
durulmasi gerekir. Bu eylemci hiimanist felsefe, tarihte Batini hareketlerden beslenmistir.
Hangerlioglu'na gore hilafette Sii diinya goriisiinii benimseyen bu Batimiler arasinda
Babekilik, Karmatilik, Anadolu’da Seyh Bedreddin Tarikati, Bektasilik ve Hurufilik
gibi bircok tarikat, ayn1 zamanda 6zel miilkiyetle agikca savasmiglardir (Hangerlioglu,
2007: 156). Dolayisiyla bugiinkii adlar1 Marksizm / Komiinizm / Leninizmle ifade
edilen toplumsal/ekonomik sistemlerin tarihsel kokenlerini de bu Batini topluluklar
olusturmaktadir.

Marksist sistemin 6n gordiigi sinifsiz komiin toplum, bir nevi tarihin sonunda
gergeklesmesi beklenen bir iitopyadir. Marksist sistemde tarihi olusturan sinif savasi
ise, tarihin sonu, bir iitopya olan “smifsiz toplum” ile bitecektir. Burada dikkatli
bakilacak olursa Marksist sistemin, bir nevi semavi dinlerin tersine ¢evrilmis hali
oldugu goriilecektir. Ciinkli semavi dinlerde de, tarihin sonunda gerceklesecek olan
kiyametle birlikte bugiin tecelli etmemis olan adalet tecelli edecektir. Es deyisle Marksin
iitopyasi olan “sinifsiz toplum” a tekabiil eden, semavi dinlerde yer alan “sirat kopriisii
ve kiyamet” olmaktadir. Ancak aradaki en biiylik fark, semavi dinlerin adaleti Tanr1’ya
havale ederken, Marksizmin adaleti insan kanaliyla gerceklestirecek bir felsefeye
sahip olmasidir. Zaten Marksist Hiimanizmanin varlik nedeni, insan aklint ve eylemini
yetkinlestirmektir.

2.2.Bati-Dis1 Diisiincede Hiimanizm: Uzak Dogu Mistisizmi ve Anadolu Sufiligi

2.2.1. Uzak Dogu Mistisizmi: Hinduizm-Budizm-Brahmanizm

Uzak Dogu’nun belli basl dinleri arasinda Hinduizm, Budizm, Brahmanizm,
Konfiigyiis Dini, Cayna Dini gibi bir¢ok farkli din vardir. Bu dinlerin en biiyiik 6zellikleri
semavi sistemin diginda olmalari1 ve semavi dinlerin bu cografyaya Orta Dogu’daki gibi
etkin olarak girememis olmasindan dolay1, Uzak Dogu’ya 6zgii bir yapilarinin olmasidir.
Dolayisiyla Uzak Dogu bdlgesi, farkli farkli dinlerle yogrulmus olsa da, burada bu
dinlerin agilimim teker teker yapmak, bu ¢aligmanin kapsami digindadir. Tiim Uzak
Dogu dinlerinin, kiilttirel farkliliklarindan kaynaklanan ritsel ayrintilar1 yerine, felsefi
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ortak paydalar lizerine odaklanmak, bu konunun igerigi agisindan daha uygundur.

299 GC

Tim Uzak Dogu dinlerinin ortak noktasi “ruhun oliimsiizligi”, “insan-Tanri-
evren 6zdesligi”, “reenkarnasyon”, “Nirvana diisiincesi” (siikunete eren kamil insan),
“cilenin olgunlastiric1 etkisi”, adaletin bu diinyada saglandig1 “karma diizeni” olarak
ozetlenebilir. Bu 6zellikler Orta Dogu, Iran, Anadolu ve Dogu ve Bati Avrupa’yr da
derinden etkilemistir. Semavi dinler 6ncesi Bat1 Pagan iken, Batidan ¢ok farkli olarak
Uzak Dogu sufi ve panteisttir. Dolayisiyla semavi dinlerle karsilastirildiginda Uzak
Dogu, teoride daha insan merkezlidir.

Hint felsefesi, tarihi ¢ok eskilere dayanan genis kapsamli ve kokli bir felsefedir.
Asagi yukari I. O. 1500 ve 500 yillar1 arasinda Vedalar Cag1 yasanmistir. Vedalar, tek bir
kitapta toplanmis ve kimlikleri bilinmeyen ¢ok sayida yazar ve ozan tarafindan yazilmas,
uzunlugu Kitab-1 Mukaddes’in alt1 katin1 bulan, eski ¢aglarin izlerini tasiyan mitleri ve
dini diisiinceleri de iceren metinlerdir. “Gizli Ogretiler”, felsefi bakimdan en &nemli
metinlerdir (Storig, 2000: 38-39). Hinduizmin, Sami dinlere tamamen karsit bir goriiste
oldugu goriiliir. Sami dinleri, Tanriy1 her seyin {istiinde, buyurucu, efendi olarak ve
insant da Tanrimin kulu kdlesi olarak goriirlerken, Hintli her ikisinin de gergekte bir
oldugunu ileri siirer (Storig, 2000: 51).

Buda’nin dogru ve erdemli bir yagsamla ilgili goriisleri soruldugunda, kurtulusa
giden yolda su bes basamagi koymustur: 6ldiirme, verilmeyeni alma, yalan soyleme,
icki igme, beline hakim ol (Durant, I, s. 472; Deussen, 13, s. 171, Akt: Storig:79).

2.2.2. Anadolu Sufiligi

Sufi ya da Mutasavvif, “Tasavvuf ehli olan, es deyisle tasavvufi felsefeyi idrak
edebilen, algilayabilen ve yasayabilenkisi anlamindadir” (Mustan Dénmez, 2014: 3).
Tasavvufise vahdet-i viicut diisiincesidir. Unver’e gore, evrende yaratan-yaratilan ikilemi
gormeksizin tiim canlilarm tek bir varliktan sudur ettigine inanmaktir (Unver, 2009:
538). Golpinarli’ya gore insan, sufilerce alemin 6ziidiir, 6zetidir; Tanr1 mazharlarinin en
iistiintidiir; en olgunudur (Golpinarli, 1985: 61).

Bat1 felsefesine de “Panteizm”, yani “kamu tanricilik” biciminde yansiyan sufiligin
en onemli beslenme kaynaklar1 Uzak Dogu felsefesinin yam sira Iran Zerdiistiligi
ve Batmiligidir. Clinkii yukarida ana hatlariyla ele alinan Uzak Dogu felsefesine
baktigimizda, bu felsefenin ruh-madde diializmi, insan-Tanri-evren 6zdesligi, evrensel
akil-vedalar ya da insan-1 Kamil-Nirvana ruh durumu gibi bircok paralelligi, gézden
kacirilamayacak diizeyde barizdir. Yine Haci Bektasi Veli’nin “Eline, beline, diline
sahip ol” diisturunun, Budizm ve Hinduizm’de de insani degerler adina davraniglara
yonelik bir perhiz anlamina geldigi gortilmektedir. Bu da gostermektedir ki Uzak Dogu
ve Anadolu arasinda siirekli bir etkilesim bulunmaktadir.

Hinduizm, Brahmanizm ve Budizm gibi Uzak Dogu dinsel felsefelerindeki insan
anlayisini Anadolu hiimanizmasinda da Yunus Emre’nin dizelerinde gérmek miimkiindiir:

Bir kez goniil yiktin ise kildigin namaz degil
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Yetmis iki millet dahi elin yiiziin yumaz degil
Bir goniil yaptin ise er etegin tuttun ise
Bir gez hayr ettin ise birine bin az degil (Toprak, 2006: 176).

Anadolu hiimanizminin giizelligini bu ve benzeri sayisiz dizede fazlasiyla
gormekteyiz. Haci Bektas-1 Veli (1209-1271), Mevlana Celalettin Rumi (1207-1273),
Yunus Emre (1240-1321), Kaygusuz Abdal (1341-1444), Pir Sultan Abdal (16.yy),
Nesimi (17.yy.)’nin diisiincelerini takip ettigi Hallac-1 Mansur (857-922) da “Ben
Tanrtyim” (Ene-1 Hakk) diyerek insanin Tanri’nin yeryiiziindeki yansimasi oldugunu,
insanin tanr1 oldugunu degil, Tanri’nin insan oldugunu ve insanin kendi benligini yok
ederek Tanr1 kalmasi gerektigini dile getirmistir (Hallac-1 Mansur, 2002: 9; Hangerlioglu,
1985b: 282).

3. HUMANIST FELSEFENIN MUZIiK EGIiTiMi ACISINDAN ONEMi

3.1. ‘Sevgi Egitimi’ Kavram Hiimanizma Temellidir

Calismanin girisinde hiimanizmanin etimolojisi ve tanimindan s6z ederken, insani
evrenin merkezine koyan bir diisiince sistemi oldugundan séz edilmisti. Insan sevgisi
olmaksizin, insan1 merkeze koyan bir anlayisin gergeklesebilmesi miimkiin degildir. Bu
nedenle sevgi egitimi hiimanizma temellidir: “Istisnasiz her insanin ihtiya¢ duydugu ve
kayitsiz sartsiz her insanin hak ettigi gliven, saygi, sefkat, dayanisma, huzur icerisinde
bir hayat, sadece ve ancak sevgi ile miimkiindiir...Insanin varligima anlam verip, varligin
merkezinde olan sevgi, basta pedagojik, siyasi ve bilimsel ¢abalar olmak iizere, her tiirlii
caba, etkinlik ve hedefin merkezinde kesinlikle olmak zorundadir...” (Ergen, 2006: 145-
146).

Sevgi, insan odakli bir mesakkattir ve emek gerektirir. Hiimanist felsefe de insan
odakli oldugundan, sevgi egitiminin hiimanizma temelli oldugu g¢ikarimini netlikle
yapabiliriz. Bu mesakkatli yolun da insan adina sonuglari ¢ok giizeldir. Ozmen, bu
mesakkati ‘ilgi’, ‘hosgorii’, ‘saygt’, ‘hak yememe’, ‘koruma’, ‘sorumluluk’, ‘duyarlilik’
olarak 6zetlemektedir (Ozmen, 99: 195). Bu kavramlarin hepsinin yolu mesakkat ve
iradeden gecer ki, bu mesakkat ve irade, etik bir olgunlasmaya gergeklesir.

Bir¢ok diisiiniir, sevgiyi ¢esitli tiirlere gore kategorize eder. Sozgelimi Sonmez,
sevgi tlirlerini “insan sevgisi”, “doga sevgisi” ve “Tanr1 sevgisi” olarak kategorize eder
(Sénmez, 2012: 53,67). Ancak sevginin temel kaynagi, insanin yaradilisindan ileri gelir
ve Ozii tek bir kaynaktan ¢iktig1 i¢in net bir kategorizasyon gerektirmez: “Kutsal, iyi,
egitici olan, insan1 ahenkli bir sekilde gelismeye gotiiren her sey, sevgi denilen tek bir
merkezden dogar. Hi¢ siiphe yok ki, biitiin beseri duygular arasinda, ¢ocukta insan
tabiatinin en yiiksek, en 6zlii anlamini belirten sevgi duygusudur. Sevgi ve o sevgi
ile birlikte cocukta figkiran ruhi etkinlik, siiphesiz, gelismenin miisterek, olumlu ve
sarsilmaz hareket noktasini tegkil eder; ruhumuzu yiikseltebilecek biitiin istidatlar yalniz
ve ancak ondan dogabilecektir” (Leif ve Rustin 1974: 156, Akt: Kayadibi, 2002: 34).
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Sevgi egitimi de tipki diger egitimler gibi 6gretilerek kusaktan kusaga aktarilabilir,
temelde ailede baslar ve okul hayatinda da geliserek devam eder. Insan, hayvan ve
doga sevgisi ile yetismis nesiller, giiniimiizde beklenen hiimanist toplumun temelini
olusturacaklardir.

3.2. Egitimde “Zorbalik” Yerine “Riza”: “Baskic1” ve “Hiimanist” Egitimin
Genel Karakteristigi

Hiimanizmay1 6ldiiren, siyasi anlayis ve uygulamalardir. Siyasi uygulamalarda var
olan totaliter yap1, giicliiniin zay1fi, elitin ¢ogunlugu ezmesi ilkesine baglidir. Ozellikle
egemen siiflarin alt tabaka tizerinde olusturdugu sémiirgeci baski, bu anlayisin egitime
de tagmmasini saglamaktadir. Bu baglamda hiimanist egitim demokratik toplumlarin,
baskici egitim otokratik (teokratik, oligarsik vb.) toplumlarin siyasi yonetim bi¢imleridir.

Bu acidan bakildiginda otokratik yonetimlere ait bir strateji olan ‘korku felsefesi’
‘korku egitimini’ ve demokratik yonetimlere ait olan ‘sevgi felsefesi’” ‘sevgi egitimini’
saglamaktadir. Es deyisle korku felsefesi ve egitimi otokrasiyle, sevgi felsefesi ve
egitimi ise demokrasiyle baglantili kavramlardir. Korku ve sevgi birbirleriyle yan yana
duramadigindan, korku egitimi de sevgi egitimi ile yan yana duramaz. O halde birbirine
z1t olan baskici ve hiimanist egitimin dogasi ve sonuglari lizerinde durarak, ileride miizigi
bu sonuglarla iligskilendirmek gerekir.

Yasamin her alaninda oldugu gibi egitim-6gretimde de ‘zorbalik’ yerine ‘riza’, es
deyisle egitim alan Ogrencinin iizerinde baski kurmak yerine O’na diigiinceyi, bilimi
ve sanat1 sevdirerek dgretmek, egitimde yaraticiligt saglar. Bu tiir bir egitim modeliyle
egitilen 0grenci, hem davraniglarini etik olarak daha kolay diizenler -¢ilinkii sevgi alan
sevgi verir-, hem de bilimsel ve sanatsal alanda yeni seyler iiretir, sevmek yaratmaktir ve
egitimin birincil amaci 6grenciye bilgiyi ezberletmekten ¢ok 6grenmeyi sevdirmektir:

Tablo 1. Ezberci ve anlamaci egitim sistemlerinin farklari

|__Ezberci Egitim Anlamaci Egitim
Eski medrese usulii egitim Cagdas egitim
Oyunla tesvik edilmeyen egitim Oyunla tesvik edilen egitim
Baskici egitim Ozgiirliikcii egitim
Dini merkezli egitim Insan merkezli egitim
Dogmatik egitim Analitik vetenegi gelistiren egitim
Ogrenme asamasinda sikinti veren egitim Ogrenme asamasinda oyun ve haz saglayan egitim
Kisir egitim Bilgi iiretmeye yonelik dogurgan egitim

(Mustan Donmez ve Karaburun, 2012: 2245).

202



folklor / edebiyat

4. SONUC: HUMANIST FELSEFE MUZIiK EGITiMININ
TEMELI OLMAK ZORUNDADIR

Bu ¢aligmada, basta da ifade edildigi gibi miizik egitimi genel-gecer olarak ele
alimmaktadir. Miizik egitiminin brangsal olmayan yaygin amaci, kesinlikle virtiioz ya
da kompozitor yetistirmek degildir; bu, konservatuar egitiminin amacidir. Bu ¢alismada
miizik egitimi, gok genel bir niteligi ifade eder: Insan yetistirirken O’nun ruhunu
inceltmek, O’na ince fikir ve erdem kazandirmak, O’nun duyarliligini, estetik algisini ve
zarafetini artirmak, es deyisle insan ruhunu estetize etmek vasitasiyla insan1 yontmak,
O’nu hayvani duygularindan arindirilmis, duygusal zekasi, empati kurma yetenegi ve
erdemi artmis bir kivama getirmek, miizik egitiminin temel amaci olmalidir. Aslinda tiim
dinlerin, felsefelerin, sanatlarin da insan1 egitmesindeki temel amag budur ancak bu amaca
miizik aracilifiyla ulagmak, diger yontemlerden ¢ok daha etkili ve kolaydir. Miizigin
giicli de iste buradan gelir. Miizik, ruhu hizli ve derinden etkiledigi i¢in propaganda,
savas, 1, ask, din gibi tiim duygularin daha etkili bir bigimde dile getirilmesini sagladigi
gibi, egitimi de daha etkili ve hizli bir bi¢imde gerceklestirmektedir. Platon’un da
Devlet adl1 eserinde ifade ettigi gibi “Miizik egitimi, egitimlerin en iyisidir... Geregi
gibi yapildig1 zaman insani yiiceltir...Miizigin insani gotilirecegi yer, giizellik sevgisidir”
(Platon, 1992: 92-93).

Miizik egitimi, temelden baslayarak bireylerin insana ve dogaya sevgi duyarak
yetismesini saglamaktadir. Insanin ruh giizelligini, duygu diinyasindaki hareketliligi disa
vurmasina, diisiincelerini korkusuz ve yiireklice dile getirmesine yardimer olmaktadir.
Miizik egitimi, diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi bireyin insanlara sevgi, dostluk,
kardeslik duygular ile yaklagsmasini saglar. Genelde sanat egitimi, 6zelde ise miizik
egitimi almis olan bir birey, dogada bulunan tiim varliklara hoggoriilii ve sevgi dolu
davranacaktir.

Miizik edimi, analitik/mantiksal bir olgu degildir. Miizik etkinligiyle ifade edilen,
kiiltiirel ¢evreyle oriilmiis diinya algisi, felsefe, diisiince ve duygulardir. Bu baglamda
hem miizik diinya algisin1 hem de diinya algis1 miizigi karsilikli bir etkilesim igerisinde
belirler. Boyle bir dogasi olan miiziksel yaratim siirecinde 6n plana ¢ikan, mantiksal akil
(Intelligence Quotient) degil, duygusal akildir (Emotional Quotient).

Bagkalarinin sorunlarini anlayabilen, hislerini yliziinden okuyabilen kisiler, empati
yetenegi bulunan insanlardir. Empati, kendisini karsisindaki insanin yerine koyabilme,
onun hissettiklerini ve diigiindiiklerini tahmin edebilme yetenegi olarak tanimlanabilir.
Duygusal zekanin gelisimi ile paralel olarak insana ve diinyada yaratilmis her seye karsi
duyulan ilgi ve empati, sevgiyi de dogurur. Duygusal zeka, kaba giiciin yerine ince fikrin,
ruhsal zarafetin, empati kurabilme yeteneginin, acima duygusunun, toplumsal ve etik
diisiinebilme yeteneginin ve direk olarak sevebilmenin kendisi ile, ruh ile ilgilidir.

Bu anlamda miizik, ¢esitli sekillerde kategorize edilse de 6zii bir noktaya bagli olan
yaratici sevgi itkisi ile olugabilmektedir. Bu sevgi duygusu, miizik {iretiminin tetikleyicisi
oldugundan Tanr1 sevgisinden (dinsel miizik ve dinsel miizikli ritiieller) evlat sevgisine
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ve kars1 cinse ait sevgiye (farkli kiiltiirlere ait diinyevi agk miiziklerinin tiimii) kadar
tiim sevgi ¢esitleri, analitik/ mantiksal zekayla direk ilintili olan konusma dili ile degil,
duygularla ilintili olan ve igerisinde bir¢ok miiziksel 6geyi (ritim-dans-melodi-armoni-
tin1 vb.) barindiran miizik diliyle ¢ok daha rahat ifade edilebilir. Bundan dolayidir ki
cogunlukla miizisyenlik, duygusal zekas1 yiliksek ve ince fikirli insanlara ait bir hiinerdir.

Platon (1.0.427-347), miizik egitimini estetik nedenler disindaki farkli amaglar i¢in
oneren bir filozoftur. Miizige, en basta ideal devletini idame ettirmek ve bu devlette
erdemli bir nesil yetistirmek icin bir gere¢ olarak yaklastig1, bagka bir deyisle miizigi
egitsel ve ideolojik bir gereg olarak gordiigii kesindir. Platon’da miizik egitiminin egitsel
hedefi, eglenerek hosca vakit gegirmek degil ruhu egitmek ve dgrenciyi disipline etmektir
(Akan, 2012: 102-104). Platon, “Cocuklara zor kullanmayacaksin. Egitimin onlar i¢in
bir oyun olmasini saglayacaksin. Bdylece onlarin yaradilistan neye elverisli olduklarini
daha iyi anlarsin” (S6nmez, 2014: 197) diyerek binlerce y1l éncesinden, oyun arag olarak
kullanildiginda ilgi alanlarinin daha kolay belirlenebilecegini dile getirmisti.

Buifadeler tekrar 6zetlenecek olursa, miizigin ruh ve sevgi ile olan yakin iligkisinden
dolayr miizik egitiminin temeli de sevgi egitimi olmalidir. Sevgi egitimi, hiimanist
felsefeden dogdugundan, boyle bir egitim felsefesi miiziksel yaratim ve performansta
harikalar yaratabilir. Son s6z olarak, hiimanist felsefe, miizik egitiminin temeli olmak
zorundadir. Bu baglamda miizikte “sevgi egitimi” adina verilmesi gereken Oneriler
asagidaki gibidir.

5. ONERILER

1. Hem okul oncesi, hem de okul egitiminde miizik egitiminin birincil amaci,
cocugun virtiioz olmasi degil ruhsal-biligsel-duygusal gelisimini artirmasidir. Bu
baglamda miizigi, tipkit Antik Yunan filozoflarinda oldugu gibi bir ara¢ olarak goérmek
gerekir. Bu, yetenekli-yeteneksiz ayrimi yapilmaksizin tiim ¢ocuklara zorlanmadan ve
oyun ve zihinsel haz ilkesine bagli kalinarak miizik egitimi verilmesi anlamina gelir.

2. Virtiidzite ve bestecilige yonelik profesyonel miizik egitiminde ise, 6grencinin
rizast olmadan miizik egitimi adina da olsa fazla zorlanmamali, 6grenci sirf prestij
adina sevmedigi ya da kendisine zor gelen bir calgi ya da egitim programina maruz
birakilmamali, yerine alternatif ve dgrencinin sevebilecegi bir egitim programi tercih
edilmelidir. Ogrenci, kendi rizasiyla ve seve seve disiplinli bir egitim yasamini tercih
etmisse, bu durum da desteklenmelidir.

3. Miizik egitimi okul oncesi donemde, zorlama ve dayatma yapilmaksizin
sirdiriilmelidir. Cocuklar i¢in ritim ¢algilarini calmak ve ritmi algilamak, diger ¢algilarla
karsilagtirildiginda oldukga kolaydir. Bu nedenle ana smiflarinda Orff egitim yontemi
ve calgilar1 kullanilmali, anasiniflarinda ve orgiin egitim kurumlarinda ¢algl ve miizik
atolyeleri olusturulmalidir.

4. Okul 6ncesi donemde Bat1 miizik kiiltiirii, ¢ok seslilik algis1 ve biligsel yetilerin
artirtlmasi adina bir kiiltiir politikasi olarak 6nemsenmeli, bu 6nemseme ilk etapta daha

204



folklor / edebiyat

cok bu kiiltiiriin uygulanmas1 yoniinde degil dinletilmesi yoniinde olmalidir. Ciinkii
performansa dayali kiiltiir iiriinlerinin uygulanmasi, 6ncelikle dinleme edimiyle baslar.

5. Miizik egitiminde hem Bati kiiltliriinii hem de bagli bulunan yerel kiiltiirii
Ogretmek bir O0gretim politikast olmalidir, miizik tiirlerine iliskin yasak¢i anlayis
astlmalidir. Gerek okul dncesi, gerek okul donemi miizik egitiminde, miizigin kiiltiirel
bir olgu oldugu gercegi gdz oniinde bulundurulmalidir. Ogrencinin fitrattan gelen
egilimleri goz ardi edilmemelidir. Sozgelimi bir Roman, bir Cerkez ya da bir Arap
cocugunun miiziksel yonelimlerini, bagli bulundugu etnisitenin mutlaka etkileyecegi
diistiniilerek, miizik egitiminde kiiltiirel yapiy1 disarida birakmayan egitim-6gretim
modelleri gelistirilmelidir. Miizik egitimi verirken de 6grencilerin fitratin1 gdz ardi
etmemek, hiimanistik bir yaklasimdir.

Bates, modern miizik egitimindeki Baticiligi Kant felsefesinin emperyalist, kibirli,
Ozerk Avrupa Merkezliligine dayandirir. Miizik egitiminde ¢ok kiiltiirliiliigiin, ¢cagdas
miizik egitiminin bir kosulu oldugunun altini ¢izer. O’na gore ¢ok farkl kiiltiirleri igine
alan cagdas egitim projeleri gerceklesmelidir (Bates, 2014: 313, 316). Egitimde ve
miizik egitiminde bu ve buna benzer diisiinceler, globallesen diinyada farkl kiiltiirleri
disarida birakmama ilkesinden kaynaklanmaktadir ki bu ilke, bu ¢alismanin yazarlarina
gore hiimanizma felsefesi ile de iligkilidir.

Egitimde Bat1 miizik kiiltiiriinlin yani sira yerel kiiltiirlerin de dgretilmesi gerektigi
diisiincesi, ozellikle Bati-dis1 diisiiniir ve akademisyenlerin iizerinde durduklar1 bir
konudur. S6zgelimi Ogunrinade, miizik egitimini Nijerya’nin bir ilac1 olarak goriirken,
Nijerya’y1 ulus statiisiine kavusturacak miizigi, 6nemli dl¢iide yerel kiiltlirin bir {irlin
olan yerel miizik olarak goriir (Ogunrinade, 2015: 27-28).

6. Devletlerin resmi miizik politikalar1 i¢inde, miizik tiirlerini kat1 bir ideolojiyle
yasaklamak ya da sansiirlemek yerine, “iyi miizik” kriterleri olusturarak, bu kriterleri
karsilayan her miizik tiiriine tatlilikla yonlendirmek daha dogru bir hareket olur. Asirt
yasake1 ve sansiircii anlayig hem hiimanizma ruhu ile bagdagsmamakta, hem de yasaklara
tesvik etmektedir.

7. Miizigin zihinsel engelliler, akil hastalar1 ve mental rahatsizlik ¢ceken hastalar
icin de ruhsal sagaltim giicii yiiksek bir gere¢ oldugu diigiincesinden hareketle, miizikle
tedavi yontemleri, tibbi yontemlere bir destek olarak goriilmeli ve bu yonde aragtirmalar
yapilmalidir. Miizikle tedavi adina tek bir miizik tiirline bagh kalmak yerine, multi-
kiiltiirel bir tedavi yontemi gelistirilmelidir. S6z gelimi Tiirk Klasik Miizigi-Tiirk Halk
Miizigi-Uluslararasi Sanat Miizigi kombinasyonu gibi. Ciinkii miizikle tedavi yontemi
de kiiltiirel bir olgudur ve Uzak Dogu’da farkli, Arap Diinyasi’nda farkli, Avrupa’da
farkhidir.
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OZET

MUZIiK EGITIMINDE YENi YAKLASIMLAR: HUMANIST FELSEFENIN
MUZIK EGITiMi ACISINDAN ONEMi

Bu caligma, hiimanizma felsefesinin miizik egitimine iligkin yol haritasinin temelini
olusturmasi gerektigi savindan hareketle olusturulmustur. Konservatuarlarin sagladigi
profesyonel miizik egitimi disinda, diger kurumlarin amaci, kesinlikle virtiioz ya da
kompozitor yetistirmek degildir. Bu ¢alismada, en genel miizik egitimi tiirlerine iliskin
yaklasimin nasil olmasi gerektigi sebepleriyle ele alinmigtir.

Bu caligma, literatiir tarama / kiitliphane ¢aligmasi araciligiyla ve nitel arastirma
yontemiyle ger¢eklestirilmis bir betimleme/yorumlama ¢aligmasidir.

Calismada miizik egitimi, tipk1 Yunan Antikitesi ve Platon felsefesinde oldugu gibi,
insan1 egitebilme gereglerinin en 6nemli sacayaklarindan biri olarak goriilmektedir.
Insan yetistirirken O’nun ruhunu inceltmek, duyarlihigini, estetik algisim ve zarafetini
artirmak, es deyisle insan ruhunu estetize ederek yontmak; O’nu hayvani duygularindan
armdirilmis, duygusal zekasi, acimasi, empati kurma yetenegi ve erdemi artmis bir
duruma getirmek, miizik egitiminin temel amact olmalidir.

Aslinda tiim dinlerin, felsefelerin ve sanatlarin da insan1 egitmekteki temel amaci
budur; bu yiice amag, daha giizel bir diinya yaratabilmek igindir. iste bu amaca miizik
araciligiyla ulasmak, diger yontemlerden ¢ok daha etkili ve kolaydir. Miizik, ruhu hizl
ve derinden etkiledigi i¢in propaganda, savas, is ve ¢alisma motivasyonu, ask, agit,
dinsel ritiieller gibi hayatin her alaninda bulunmaktadir. Dolayisiyla miizik, egitimi de
daha etkili ve hizl1 bir bigimde gerceklestirmektedir.

Her seyden 6nemlisi, miizigin yaraticilikla en baglantili sanatlardan biri olmasidir.
Edebiyat ve siiri, 6zellikle de tlimel sanatlarda dekor, kostiim, drama gibi farkli
alanlar1 da kapsayan miizik, bu alanda sevgi sahibi olmayan ¢ocuk ve yetigkinlere
zorla dayatilmamali, bu alanda sevgisi olanlar ise 6zel tesviklerle desteklenmelidir.
Ayrica miizige sevgisi olup yetenegi olmadigr diisiiniilenler de asla bu alandan el
cektirilmemelidir; ¢iinkli miizikte sevgi, 6zel yetenekten daha mucizevidir. Zaten bu
nedenle engelli ve akli dengesi olmayan bireylerin de engellerini en minimum seviyeye
diisiiren yegane sanat miiziktir ve kendisine Antikiteden beri kutsiyet atfedilmistir. Bunun
disinda, miizik egitiminde sevgiye ve istege dayali ¢alisabilmek adina, egitim alacak
bireyin 6zel yonelimleri ve miizige yonelik kiiltiirel donanimi da saf dist birakilmamali,
etnik renkliliklerinin ortaya ¢iktig1 kiiresel bir kdy haline doniisen diinyada, tek bir miizik
kiiltiirii zorla dayatilmamalidir. Bu tiir dayatmalar, miizikte sevgi egitimi ve hiimanizma
diisiincesiyle bagdagmamaktadir.

Anahtar kelimeler: hiimanist felsefe; baskici egitim; sevgi egitimi; miizik egitimi
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ABSTRACT

NEW APPROACHES in MUSIC EDUCATION: THE IMPORTANCE of
HUMANIST PHILOSOPHY for MUSIC EDUCATION

This study is based on the argument that the philosophy of humanity should form
the basis of the road map of music education. Giving professional music education which
is provided by conservatories such as training virtuoso or compositor, certainly not other
institutions’ aim. In this study, the approach to the most general types of music education
has been dealt with in terms of reasons

This study is a descriptive / interpretive study carried out through literature review
/ library study and qualitative research method.

Music education in this study is seen as one of the important instruments of human
education, exactly like in the philosophy of Greek Antiquity and Plato philosophy.
It should be the main goal of music education that training the spirit, increasing
sensivity, civilizing the spirit by way of aesthetics; it should be the main goal of music
education that purifying the spirit from animalism, increasing emotional intelligence,
commiseration, empathy and virtue.

In fact, educating the people is the common aim for all religions, philosophies and
arts, this supreme goal is to create a better world. Here it is much more effective and
easier to reach this aim through music than other methods. Because music affects the
soul quickly and profoundly, it plays a part in all areas of life like propaganda, war,
work and work motivation, love, lament, religious rituals. Therefore, music performs
education more effectively and quickly.

Most importantly, music is one of the arts that most connected to creativity. Music
that covers different areas such as literature, poetry, decor, costume, drama especially in
universal arts, should not be imposed upon children and adults forcibly if they do not
love in this area; if they love this area they should be supported with special incentives.
In addition, those who thought that they are music lovers and have no talent should never
be taken away from this area; because love in music is more miraculous than special
talent. For this reason, the only art that reduces to the minimum level the barriers of
disabled and mentally unbalanced individuals is the music, and it has been attributed
to itself the sanctity since Antiquity. Apart from that, in order to be able to work based
on love and desire in the music education, the specific inclination and the cultural
orientation of the individuals should not be left out, a single musical culture should not
be forcibly imposed, in the world, which becomes a global village where ethnic colors
have emerged. Such imperatives are incompatible with the idea of love education and
humanity in music.

Keywords: humanist philosophy; oppressive education; education of love; music
education
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6. HALK KULTURU ARASTIRMA SONUCLARI
SEMPOZYUMU’NUN ARDINDAN

Serpil AYGUN CENGiZ

“Istenilen hedefe ulasmak igin folklor arastirmalarinin ana damarmnin degistirilmesi, yan1 sira da
derinlestirilip genisletilmesi gerektigi agik¢a ortadadir. Folklor eksantrik bir sey olarak, bir tuhaflik 6gesi
ya da pitoresk bir 6ge olarak degil, ¢cok ciddi bir sey olarak, ciddiye alinmasi gereken bir sey olarak
diistintilmelidir. Ancak bu sekilde folklor 6gretimi daha etkili olacak ve gergekten de genis halk kitleleri
arasinda yeni bir kiiltiiriin dogusunun yolu agilacaktir...”

Antonio Francesco Gramsci”

“1960’11 y1llardan beri Amerika’da folklor metinleri yayimlamak modas: tarihe karismisti. Ciinkd
Amerika’da ve Avrupa’da 6zellikle iskandinav memleketlerinde on binlerce sayfalik metinler toplanmus,
arsivlenmis, arastirma bekliyordu. Bu nedenle higbir dergi yeniden masal, tiirkii, bilmece metinleri
yayimlamiyordu. Mutlaka yorum bekleniyordu. Yorum i¢in bir yandan teorik bilginiz olacak, bir yandan da
yorumunuzu sosyoloji ve psikoloji gibi sosyal bilimlerden birine dayanarak yapacaktiniz.”

ilhan Basgoz™

“Yeni baglamlara yerlestirilen ve tiretilen folklor yeni folklor janrlari (tiirleri) iretmektedir.”
Rudolf Schenda (akz. Linda Dégh)™

Giris

23-25 Mayis 2017 arasinda Ankara’da diizenlenen 6. Halk Kiiltiirii Arastirma
Sonuglart Sempozyumu’nun ardindan bir degerlendirme yazis1 yazmayi diisiiniiyordum.
Kararimmi kesinlestirmeme sebep olan olay, sempozyumun kapanis toplantisinda yaptigim
konugmanin ardindan yerime gectigimde, yanimdaki koltukta oturan bir meslektagimin
bana, “Biraz halkbilimci ol” demesi oldu.

Benim icin bu sempozyumun hikdyesi, sempozyumun kamuya ilanindan once

* Alint, David Forgacsin yayina hazirladigi Gramsci Kitabi -Se¢me Yazilar 1916-1935tendir (Forgacs, 2012: 448).
** Alintiy1, [lhan Baggéz’iin kendi hayat hikayesini anlattigi Gemerek Nire Bloomington Nire adl kitabindan yaptim
(2017: 313). Baggoziin, Amerika Birlesik Devletlerindeki akademik ¢aligmalarini kitabinda aktarirken halkbilim
alaninda kuramsal ¢aligmalarla karsilagmasini anlattigi bolim (2017: 310-316) bu yazimda alana deggin tartigtigim
ana bagliklardan birinin de konusudur.

***Linda Dégh'in aktarmasindan yapilan alinti Dégh'in Rudolf Schendanin folklor ¢alismalarindan da gokga bahsettigi
American Folklore and the Mass Media adli kitabindan (1994: 2) yapilmustir.
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Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigi Halk Kiiltiirti Bilgi
Yé&netimi Dairesi Baskan Vekili Aysun Imirgi’nin beni telefonla arayarak oturumlardan
birinin bagkanligin1 yapip yapamayacagimi sormasiyla basladi. Elbette biiyiikk bir
mutlulukla kabul ettim. Ug giin boyunca sunulan kirk bir bildirinin (birini son giin
sempozyuma gelirken trafikteki bir sorun nedeniyle ne yazik ki kagirarak) tamamini not
tutarak dinledim. Sempozyum boyunca bildirileri dinlerken folklor arastirmacilarinin
zihinsel cografyasimi anlamaya ¢alistim. Sempozyumla ilgili bir degerlendirme yazisi
yazmay1 diisiiniirken son oturum sirasinda Halk Kiiltiirii Bilgi Yo6netimi Dairesi Bagkan
Vekili Aysun Imirgi “Kapanis ve Degerlendirme” boliimiinde Genel Miidiir Yardimcist
Vekili Yusuf Sahin’in yapacagi kapanis konugmasi dncesinde séz alarak sempozyumu
degerlendiren bir konusma yapip yapmayacagimi sordu ve ben de sevingle kabul
ettim. Ardindan biiyiik bir heyecanla {i¢ giin boyunca tuttugum notlar siiratle bir araya
getirerek kapanig oturumu i¢in bir sunum hazirladim. Su anda okumakta oldugunuz yazi
sempozyumda yaptigim konusmamin gézden gegirerek genislettigim versiyonudur.”

1. Sempozyum Hakkinda

Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi 1994 yilindan beri Halk Kiiltiirii Arastirma Sonuglar
Sempozyumu diizenliyor. Sempozyumun ikincisi 1998’de, tigiinciisii 2004 ’te, dordiinciisii
2010’da ve besincisi 2011°de yapilan sempozyumun altincisi bu sene 23-25 Mayis 2017
tarihleri arasinda Ankara’da gergeklestirildi.

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Miidiirii Okan Ibis, Genel
Miidiir Yardimeist Vekili Yusuf Sahin, Halk Kiiltiirii Bilgi Yonetimi Dairesi Bagkan
Vekili Aysun Imirgi ile Sube Miidiirii Giilsen Balik¢1’dan olusan Sempozyum Yiiriitme

* Bu yaziy1 hazirlarken sikistigim her konuda arayip bilgi istedigim Kiiltiir ve Turizm Bakanlhg: Folklor Arastirmacist
Ibrahim Aslan’a yardimlari ve Meryem Karagéze taslak halindeyken metne yonelik elestirileri igin tesekkiir ederim.
Ayrica metnin taslak halini gorerek elestirilerini ileten Uluslararasi Kibris Universitesi 6gretim iiyesi Prof. Dr. Metin
Karadag, Ankara Universitesi (emekli) 8getim iiyesi Prof. Dr. Kurtulus Kayaly, Tiirk Dil Kurumu ¢alisani Uzman
Adem Terzi, Celal Bayar Universitesi 6gretim iiyesi Yrd. Dog. Dr. Giirol Pehlivan, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Kiiltiir
ve Turizm Uzmani Solmaz Karabaga, Ankara Universitesi 6gretim iiyesi Dog. Dr. Meryem Bulut, Giresun Universitesi
Ogretim tyesi Dog. Dr. Giinseli Bayraktutan ile Kiltiir ve Turizm Bakanligi Folklor Arastirmacisi Tilay Aslihak
Ugurelli'ye de tesekkiir ederim. Bu yazimi ¢ok énemseyerek 6zenli bir okumayla degerlendiren Kiiltiir ve Turizm
Bakanhg Hizmet I¢i Egitim Dairesi Bagkan1 Ayse Terzi’ye de ayrica gok tegekkiir ediyorum. Halkbilim alaniyla ilgili
hukuk baglaminda 6nemli bir konuyu da yeri gelmisken burada belirtmek isterim: Benim, Ayse Terzi’yle tanigikligim
TUBITAK SOBAG 114K576 Sedat Veyis Ornek Sézlii Tarih, Biyografi ve Belgelik Calismasi baslikli proje galismamiz
kapsaminda kendisinin Tirk Dil Kurumunda ¢alistigi zamanlara denk geliyor. Daha sonra Kiiltiir ve Turizm
Bakanhgi Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) Mevzuat ve Uygulama
Alt Yapisint Gelistirme Calisma Grubu'na (grup bagkanligini yiiriiten Bakanlik Miifettisi Ozgiir Semiz’in davetiyle)
katildigimda bu kez Somut Olmayan Tiirk Kiltiir Miras1 Dairesi Bagkani olarak Ayse Terzi'yle yeniden kargilagtim.
Ozgiir Semiz ve Ayse Terzi disinda, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi 6gretim iiyesi Prof. Dr. Arzu Oguz,
UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu Temsilcisi Dog. Dr. Giilin Ogiit Eker, Devlet Opera ve Balesi AB Telif Haklar
Koordinatérliigi'nden Dr. Ay¢a Nur Kip Akyol, Bakanlik Kiiltiir ve Turizm uzmanlari Cigdem Namh Ozsoy, Cennet
Alas Sekerbay, Solmaz Karabasa, Serkan Emir Erkmen ve Giiltekin Diindardan olugan bu komisyonda Kasim 2016da
baslayan ortak ¢aligmamiz Haziran 2017’ye kadar haftada bir diizenlenen toplantilarla siirdii ve “Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirast Koruma Kanunu” taslag: ortaya ¢ikti. Bu kadar emekle hazirlanan kanun taslaginin akibeti umarim,
Murat Katoglu ile Sedat Veyis OrneK’in “Tiirk Halk Kiiltiirii Aragtirma Derleme Kurumu Yasa Taslagr” basligiyla
hazirladigy, fakat 1979'da hitkiimetin degismesiyle beraber rafa kaldirilan alanimizla ilgili 6nceki kanun taslagininki
(Katoglu ve Ornek, 2015: 547) gibi olmaz.
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Kurulu'nun yani sira Sempozyum Sekreteryasi sorumlulugunu folklor arastirmacilar
Ayse Akman, Cemile Yilgin Demir Dalar ve Metin G6l iistlenmisti. Sempozyum agilis
programi kapsaminda, Milli Kiitiiphane Sergi Salonunda, Arastirma ve Egitim Genel
Miidirligi Halk Kiiltiirii Bilgi ve Belge Merkezi’nde bulunan eserlerden 6rneklerin yer
aldig1 “Geleneksel El Sanatlar1 ve Tiirk Siisleme Sanatlari” temali bir serginin agiligi
yapildi.

Sempozyumun agilisinda ilk konusmay1 “Halk Kiitiiphanem Igin Soyle” baslikl
projenin danigmani Dog¢. Dr. Erol Yilmaz yapti. Ardindan sahnede verilen kiiciik bir
konserin ardindan Halk Kiitiiphaneleri Platformu’nun hazirladigi “Halk Kiitiiphanem
I¢in Soyle” adli video® izlendi. Bu calismada emegi gegen kiitiiphanecilere ddiilleri verilip
ardindan Kemal Atangiir ile yardak Ufuk Ertekin tarafindan gergeklestirilen Karagoz
gosterisinde yer alan Karanfilzade Tar¢in Bey de kiitliphaneci olarak sunulunca ister
istemez salonda folklor arastirmacilar1 arasinda giiliismelere yol acan bir dalgalanma
oldu. Ben de oyunda Karanfilzade Tar¢in Bey’le evlenmeyi ¢ok isteyen Abdurrahman
Paga’nin kizinin hem bir adi olmasini (¢iinkii sahnelenen oyunda kadimin adi yoktu
yine) hem de Tar¢in Bey’in bir kiitiiphaneci olarak degil de (halk kiiltiirii konulu bir
sempozyumda bulundugumuz i¢in) bir folklor arastirmacisi olarak sunulmasini ¢ok
isterdim (fakat Karagdéz oyunlarinin yeni bir bakis acisiyla gdzden gegirilmesi konusu
santyorum Alpay Ekler’le uzun uzun tartisilmast gereken ayrintili ve derin bir mesele).
Karag6z gosterisinden sonra Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel
Miidiirii Okan Ibis ve ardindan Kiiltiir ve Turizm Bakan Yardimcis1 Hiiseyin Yayman
konustu. Okan Ibis’in konusmasinin odaginda geleneksel kiiltiiriin korunmasi ve
yayginlastirilmasi ile bu amag icin teknolojiden yararlanma yollarmin gelistirilmesi
gerekliligi; Hiiseyin Yayman’in konusmasinin merkezinde ise kiiltiiriin Tiirkiye nin
“yumusak giicii” oldugu vurgusu vardi (ki santyorum bu vurguda hem 3-5 Mart 2017°de
gerceklestirilen /71. Milli Kiiltiir Stirasi’na hem de son giinlerde siyasal iktidarin iizerinde
durdugu kiiltiirel hegemonya tartismalarina bir atif vardi).

Sempozyumda -daha once ilan edilen- 43 bildiriden 41’1 sunuldu. Sunulan
bildirilerin -sunan kisilerin soyadina gore abecesel sirayla- listesi sdyle:

Dondii Akc¢ay Odabasi, “Giindelik¢i Kadinlarin Folklorik Agidan Degerlendiril-
mesi”; Ayse Akman, “Biiylikada’da Dilekler Zamani; Aya Yorgi Giinii Uygulamalari
Uzerine Bir Degerlendirme”; Emel Al Budakoglu, “Mugla Tarhanas1”; Betiil Aslan,
“Beypazari’nda Cocukluk Cag1 Uygulamalar1”; Ibrahim Aslan, “Beypazari Oliim Ge-
lenekleri”; Tiilay Ashihak Ugurelli, “Halk Hekimligi Kapsaminda Ocaklik Gelenegi
ve Corum Kargm Koyii Derma Ocagir”; Biilent Cammmoglu, “Hatay’da Ney Yapimi”;
Abdullah Cansiz, “Bayburtta Geleneksel Ehram Dokumaciligi ve Giiniimiizdeki Duru-
mu”; Nuray Cirpicl, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Korumalarinda Miizeler ve Etki-
lesimli Egitim Ornekleri”’; Kenan Ciftci, “Aydin Masallarinda Kadin Motifi”; Mahmut

* Video, Youtubeda https://www.youtube.com/watch?v=32yLghUWQ70 adresinden izlenebilmektedir.
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Davulcu, “Antalya Yéresinde Deve ve Devecilik Kiiltiirii: Halkbilimsel Bir inceleme”;
Hiiseyin Demir, “Masallar m1 Gergek, Yoksa Gergekler mi Masal?”’; Cemile Yilgin
Demir Dalar, “Oliim Am ve Sonras1 Uygulamalarinda Nevsehir Ornegi”’; Ebru EKici,
“Ipekbocekgiligi ve Dokumaciligi Uzerine Bir Arastirma Milas-Comakdag-Kizilagag”;
Miimtaz Firat, “Balik¢ilik Baglaminda Nuh, Hizir ve Yunus Séylenceleri”’; Aycan Ha-
sircilar, “Izmir 1li Geleneksel Kadin Giyimi”; Ceren Gogiis, “Amasya Cocuk Oyun-
lar1 ve Oyuncaklar1 Kitabi’na Iliskin Caligma Siireci”; Yasemin Giimiis, “Gegmisten
Giiniimiize Ayakkabicilik ve Safranbolu’da Yemenicilik”; Giil Ince, “Hatay’da Ziyaret
Fenomeni ve Kutsalin Tezahiirii”’; Solmaz Karabasa, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Caligmalar1”; Zuhal Kasap, “Yozgat’ta Sohbet Kiiltiirii ‘Oda Yakma Gelenegi’ ”’; Rid-
van Kayhan, “Edirne Kirsal Mimarisi”; Berna Kesmen, “Insan-1 Kamillerle Siiregelen
Anadolu irfan Gelenegi”; Muhsin Kog, “Halk Edebiyat1 Calismalarinda Derleme Y&n-
temleri Uzerine Bir Degerlendirme”; Nuray Komser, “Sozlii Kiiltiir Ortammin Gezici
Seyyar Saticilart ‘Cergiler’ ”; Zedal Kondakgel, “Bursa’da Boza Kiiltiirii”; Zekeriya
Kurtulmus, “Kirklareli Bektasilerinde Nevruz, Topgu Baba ve Giil Baba Etkinlikleri”;
Hakan Sinan Mete, “Malatya-Arguvan Yoresi Halk Miiziginin Bigimsel Ozellikleri
Hakkinda Bir Degerlendirme”; Tanju Ozanoglu, “Mahalli Sanat¢1 Riza Yagiz ve Sen-
tiirk Iyidogan’in Miizikal Hikayesi”; Tanju Ozanoglu ile Kemal Karademir, “Gele-
neksel Okguluk Calismasi Uzerine Bir Degerlendirme”; Mehmet Ocal “Tiirkiilerde Ka-
din ve Kadin Agz1 Tiirkiiler”; Niliifer Zeynep Ozcorekei Gol, “Karagéz Oyunlarindaki
Gostermeliklerin Halk Kiiltiirii Agisindan Degerlendirilmesi”; Miifit Ozan Ozdemir,
“Sinop’ta Hidrellez Kutlamalar1 ve Bolluk As1 Térenleri”; Siiveyla Ozmen Akpinar,
“Bursa’da Stipiirge Yapimi1”; Alparslan Santur, “Anadolu Halk Hekimliginde Dinsel/
Biiyiisel Boyutuyla Deve (Etnolojik Bir Yaklasim)”; Hiiseyin Sevindik, “Urgiip Yesiloz
Koéyii’nde Giinlimiizde Yasatilan K&y Odast Gelenegi”; Hiiseyin Sahin, “Arguvan Halk
Kiiltiirtinde Askerlik Geleneginin Diinii ve Bugiinii”’; Mesut Sirin, “Gaziantep’te Sahre
Kiiltiirii”; Ertugrul Ozkanat, “Sivas ili, Hafik Ilgesi Pir Hiiseyin Koyii’nde Mevsimlik
Bayramlar ve Evlenme Gelenekleri”; Zekiye Tiitiincii Aydin, “Bolu ‘Ekmek Atma’ Ge-
lenegi ve Hamur Isleri” ve Yilmaz Ulus, “Hatay’da Ipekbocekgiligi”

Dokuz oturumdan olusan sempozyumun oturum baskanliklarinin her biri iki kisi
tarafindan yonetildi; her oturumda bir 6gretim iiyesi ve bir folklor arastirmacisi birlikte
oturum baskanlig1 gérevini yiiriittii: Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu ile Aysun Imirgi, Prof.
Dr. ismet Dogan ile Giilsen Balikg1, Dog. Dr. Cenk Giiray ile Hiiseyin Sevindik, Dog.
Dr. Tiirker Eroglu ile Hiiseyin Sahin, Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz ile Alparslan Santur,
Prof. Dr. Aysen Soysald: ile Zekeriya Kurtulmus, Prof. Dr. Nursen Ozkul Findik ile Ayse
Akman, Dog. Dr. Evrim Olger Ozinel ile Hakan Sinan Mete, Prof. Dr. Nebi Ozdemir
ile Tanju Ozanoglu oturumlari birlikte yonettiler. Ogretim iiyeleri oturum baskanliklar:
sirasinda kendi yorumlariyla oturumlart renklendirdiler, fakat es oturum bagkanligi
yapan folklor aragtirmacilariin sesini dogrusu ¢ok da fazla duyamadik. Kendi adima
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sOylemem gerekirse oturum baskanlig1 yapan folklor arastirmacilarinin meslektaglarinin
sunumlariyla ilgili olarak neler diisiindiigiinii duymak isterdim. Bunun disinda elbette
oturumlar tamamlandiktan sonra folklor arastirmacilari (siklikla degil belki ama) ara ara
hem birbirlerini elestirdiler hem de merak ettikleri konularda sorularini sordular ki ben
kisisel olarak bunun ¢ok degerli oldugunu diisiiniiyorum.

2. Sempozyumda Sunulan Bildiriler Uzerine

Sempozyumun “Kapanis ve Degerlendirme” boliimiinde degerlendirmemi yapmak
tizere sahneye davet edildigimde konusmami bildirilerin bi¢imi ve igerigi olmak iizere
ikiye ayirarak yaptim. Burada da sdylediklerimi yineleyecegim.

2.1. Sunulan Bildirilere Bicimsel Acidan Deginiler

Bildirilerde bigimsel agidan en ¢ok dikkatimi ¢eken sunulan metinlerin genis
kapsami ve aragtirmacilara ayrilan on beser dakikalik siirenin yetmeyisi oldu. Ornegin
Mahmut Davulcu’nun “Antalya Yoresinde Deve ve Devecilik Kiiltiirii: Halkbilimsel
Bir Inceleme”, Hiiseyin Sahin’in “Arguvan Halk Kiiltiirinde Askerlik Geleneginin
Diinii ve Bugiinii”, Ceren Gogiis’iin “Amasya Cocuk Oyunlar1 ve Oyuncaklar Kitabina
fliskin Calisma Siireci” ile Niliifer Zeynep Oz¢orekei Gol’iin “Karagéz Oyunlarindaki
Gostermeliklerin Halk Kiiltiirii Agisindan Degerlendirilmesi” baglikli konusmalari
bildiri sinirlarin1 ¢okca asan bir igerige sahipti. Aragtirmacilarin sunumlarina hazirlik
asamasinda ger¢ekten ¢ok uzun bir siire ayirdiklart ve ele aldiklart konunun tiim
detaylarina hakim olduklar1 belli oluyordu; fakat on bes dakikalik bir bildirinin kapsami1
aslinda ¢ok daha dardir, nitekim baz1 arastirmacilar kendilerine ayrilan siire igerisinde
konugmalarin1 tamamlayamadilar. Sunumlarda ben soyle bir telas da sezdim: Bundan
onceki Halk Kiiltiirii Arastirma Sonuc¢lart Sempozyumu 2011°de yapildigi i¢in belki de,
aragtirmacilar iste uzun bir aradan sonra ¢aligmalarini1 sunmak i¢in bir araya geldiginden
saniyorum, biiyiik bir heyecan ve telas i¢inde yaptiklar1 ¢aligmalarmin tiim iceriginden
bahsetmek istediler. Ornegin, “Amasya Cocuk Oyunlar1” iizerine sunulan bildiri de
cok genis igerikliydi, nedenini de sonradan anladim ki Amasya ¢ocuk oyunlar1 tizerine
meger proje yapilmis ve projenin kitabi 2014’te tamamlanmis oldugu halde hala
basilmamis. Dolayisiyla Halk Kiiltiirii Arastirma Sonuglart Sempozyumu’nun her yil
diizenli olarak gerceklestirilmesinin yapilan arastirmalarin hem daha saglikli sunumunu
hem de bildirilerin paylagimini/gériiniirliigiinii artiracak olmasi bakimindan biiyiik yarar
saglayacagl kanisindayim. Diizenli olarak alanla ilgili bu toplantilarin yapilmasinin
yani sira dnceki yillarda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan yayimlanan Tiirk Halk
Kiiltiiriinden Derlemeler gibi alana 6zgli siireli yaymlarin yeniden yaym hayatina
donmesi eminim ki halkbilim ¢alismalarina bir ivme kazandiracaktir.

Bildirilerin bigimiyle ilgili diger bir sorun da hazirlanan PowerPoint sunumlarin
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bir kismmin PowerPoint sunu hazirlama kurallarina uygun olmamasi nedeniyle
sozli sunumlar1 yeterince destekleyememis olmasiydi. Aslinda PowerPoint sunum
teknikleri son derece basittir: Slaytlarda 20 puntodan kii¢iik yazi olmamasi, ¢engelli
font kullanilmamasi, olabildigince az yazi olmasi gibi kurallara uyulmasi, bildirilerin
verimli paylasimini artiracaktir. Konuyla ilgili kisa bir egitimin bu sorunu ¢ozebilecegi
kanisindayim.

PowerPoint sunumlarda yer alan gorseller konusu ise ayrica ele alinmay: gerektiriyor.
Sunularda gorsellerle ilgili dikkatimi ¢eken belli baslt sorunlar su sekilde listelenebilir:
1) Baz1 sunularda toplamda ¢ok az, bazi sunularda ise ¢ok sayida gorsel kullanilmusti; 2)
Bir slaytta birden ¢ok gorsel kullanimi yogundu ve bu durum gorsellerin alimlanmasini
zorlastirdi; 3) Bazi sunumlarda hakkinda konusulan konuyla ilgili olarak popiiler kiiltiir
metinlerinden alinan gorseller vardi, ancak eglendirici olmakla birlikte bu tarz slaytlarin
(telif haklar1 konusu bir tarafa) ulusal bir sempozyuma uygun metinler olmadig:
kanisindayim; 4) Aragtirmacilarin alan caligmalarindan sunduklar1 fotograflarin ¢ok
azinda kendileri de goriiniiyordu, bu durum aragtirmacinin kendisini saha ¢alismasinda
0zne konumunda tutarken arastirilan1 nesne konumuna yerlestiren eskil bir alan bilgisiyle
hareket ettigini gostermektedir diisiincesindeyim ki bu da kanimca halkbilim i¢in (asagida
degindigim) ¢cok dnemli bir tartisma konusudur.

2.2. Sunulan Bildirilere icerik A¢isindan Deginiler

Sempozyumda sunulan  bildirilerin  igerigine {i¢ alt bashk altinda
degerlendirilebilecegini diisiiniiyorum: Bildirilerin kuramsal ardalani, bildirilerde
0zdigiiniimsel yaklagim sorunsali ve folklor alaninin bildirilerde ¢izilen sinirlari.

2.1. Bildirilerin Kuramsal Ardalam

Bilimsel olarak bir sorunu ele alip tartigtigimizda bir paradigmanin altinda kalmadan
konusabilmenin olanaksizlig1 ortadadir. Thomas Kuhn, Bilimsel Devrimlerin Yapisi’'nda
paradigma teriminin bir anlaminin “belli bir toplulugun iiyeleri tarafindan paylasilan
inanglarin, degerlerin, tekniklerin biitiiniinii temsil etmek” oldugunu sdylemektedir
(1995: 179). Kendi semsiyesi altinda kuramlar1 barindiran paradigma, esasen her
yaklagimin da catisinda bulunmaktadir. Dolayisiyla kuramsiz bir aragtirma yapmak
miimkiin degildir. Oyleyse, her folklorcunun ¢alismasinda var olan bir (veya eklektik)
kuramsal ardalandan s6z etmek olanaklidir. Sempozyumda sunulan bildirilerin kuramsal
ardalaniyla ilgili sorun kuramsal bir yaklasimin olmamasi degil, fakat bu ardalanlarin
(bildirilerin ¢ogunda) derinlemesine islenmemis olusudur. Ornegin; kadin folkloruyla
ilgili bildirilerde feminist kuramlarin, ¢ocukluk cagi uygulamalari konulu bildiride
cocuk gelisimi kuramlarinin ve ¢ocuk oyunlari konulu bildiride oyun kuramlarinin,
miizikle ilgili bildirilerde etnomiizikoloji kuramlarinin derinlemesine ele alinmamis olmasi
sahadan derlenen ve/veya lizerinde calisilan malzemenin ayrmtili bir ¢éziimlemesinin
yapilmasina ne yazik ki engel olmaktadir. Derleme ve kuramsal ¢alismanin birbirine uzak
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diismesi meselesi alanimizin en eski sorunlarindan biri olsa gerek. 1983’te Levent Soysal
“ ‘Folklorun Teorisi’ Nedir?”” bashgiyla yazdig1 bir yazida “Folklorla ugrasan, bilimsel
olmak isteyen herkes bu ayrimin bilincinde olarak, her iki ¢alismanin da gereklerini
yerine getirmek zorundadir. Derleme ve kuramsal ¢aligma birbirinin karsiti olmadigindan
birini yeg tutmak sdz konusu olamaz. Ulkemizdeki ¢alismalarin ulastig1 bu noktada, artik
derlemeciligi kuramsal ¢alismayla birlestirmek, folklorculugu salt malzeme toplayicilig
ve depoculuktan kurtarmak gerekir” demektedir (bkz. 1983: 49-53). Aslinda ben, kendi
adima folklor alaninda ¢alisan (akademi i¢inden ve digindan) tiim arastirmacilarin hem bu
sorunun farkinda oldugunu hem de ¢6zlim i¢in ¢aba harcadigini diisiiniiyorum, fakat heniiz
(akademi iginde de, disinda da) bu eksikligi kapatan bir yol alinmis gibi goriinmiiyor.
Sempozyumun kapanis konugmasini yaparken bu duruma dikkati ¢ekerek halkbilim
alaninin halkbilime 6zgii ve halkbilimcilerin {irettigi kuramlardan yana (sosyoloji,
psikoloji gibi disiplinlere gore) gercekten zayif bir alan olmasi nedeniyle basta antropoloji
olmak {tizere sosyal bilimlerin tiim disiplinleriyle iletisim i¢ine girmemiz gerektigini,
halkbilim alaninin kuramsal zayifligina karsin igerdigi konularin zengin karmasiklig
nedeniyle zaten saf bir halkbilim disiplini olamayacagini ileri slirmiistiim. Gergekten
de halkbilim kuramlartyla ilgili olarak gerek yabanci dillerde iiretilmis gerekse Tiirkge
yazilmig metinlere baktigimizda alanin i¢inden gelen kuramcilarin alana 6zgii yarattig
kuramlarin sayisinin ¢ok az oldugunu, var olan bazi kuramlarin da zaten derinliginin
hayli tartismali oldugu acik¢a goriilmektedir. Fakat bu durum c¢aligma alanimizin
zenginliginden yararlanmamiza engel degil, tersine elimizin altindaki malzeme bizi diger
disiplinlerle ¢ok boyutlu, derinlikli ve muhtemeldir ki verimli ortakliklara zorlayacaktir.

2.2. Bildirilerde Ozdiisiiniimsel Yaklasim Sorunsah

Kapanis konusmama “Neden sempozyum diizenliyoruz?” diye sorarak basglamistim.
Bu sorunun ilk yanit1 dogal olarak “Arastirmak, belgelemek, kayda gecirmek, biriktirmek
vs.” seklinde verilebilirdi. Iyi ama, sahi tiim bu ¢alismalar1 neden yapiyoruz? Bence,
diinyay1 degistirmek i¢in. Ben, tiim bilimsel ¢alismalarimizi diinya daha adil, daha 6zgiir
bir yer olsun diye yaptigimiza/yapmamiz gerektigine inantyorum. Diinyay1 kokli bir
bigimde degistirmenin yolunun insanin kendisini degistirmesiyle derinden baglantili
olduguna igtenlikle inandigim i¢in yaptigimiz her sosyal bilimsel ¢alismanin da mutlak
olarak Ozdiisiinlimsel olmas1 gerektigine inantyorum. Batidaki folklor ¢aligmalarinda
1980’lerde goriilmeye baslanan 6zdiisiinlimsel yaklagimin kaynaginda arastirmacinin
analitik bakis agisin1 sahada iginde calistigi topluluktan kendine de gevirerek iktidar,
cinsiyet, etnik grup gibi cesitli faktorlerin kendi ¢aligmalar1 iizerindeki etkilerini de
aragtirmasina dahil etmesi gereksinimi bulunmaktadir (bkz.: Magliocco, 145).

Ozdiisiiniimsel bir alan arastirmas1 yapmak, Tayfun Atay’in dedigi gibi arastirmacinin
“salt kendi hikayesini yazmasi1 demek degildir”, “alan ¢aligmasi deneyimi iizerine ya
da alanda ‘ne yaptig1’ lizerine ... derin ve dikkatli olarak diisiinmesi, bilginin kendisi
ile kiiltlirlerini 6grenmeye c¢alistig1 insanlar arasindaki diyalog ve etkilesim temelinde
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ve iki tarafca (beraberce) nasil iiretildigi, kendisi ve digerleri arasindaki iliskinin ya da
karsithgm” arastirmacinin “algilamalarina nasil etkide bulundugu ve anlam yaratimini
nasil belirledigi lizerinde sorgulayici bir sekilde kafa yormasi demektir” (1996: 84).
Diinya ancak boyle degisir.

ODTU Felsefe Boliimii’nde son sinif dgrencisiyken halkbilime yonelik olarak
baslayan ve Ankara Universitesi AU DTCF Halkbilim Boliimii’ndeki arastirma
gorevliligimden istifa ettigim 1998 yilina kadar devam eden ilgimin odaginda (her zaman
kendimi anlamaya yonelik ¢abalarim nedeniyle) psikoloji alanina ilgim hep vardi. Belki
de o nedenle 1991-1992 egitim &gretim yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi Felsefe
Béliimii’nde son sinif dgrencisiyken ODTU Yabanci Diller Egitimi Boliimii 6gretim iiyesi
Prof. Dr. Seyfi Karabas’la tanisip, onunla yaptigimiz kisa sohbetler sonucunda halkbilim
alaninda psikolojiye dair malzemenin ne denli ¢ok oldugunu goriince sagirdigimi ve folklora
ilgimin bdylece dogdugunu animstyorum.” AU Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim
Anabilim Dalr’nda yiiksek lisans dersleri alirken okudugum bazi antropoloji kitaplarinimn
da etkisiyle psikolojik olan meselenin sadece arastirilan konuyla ilgili degil, aymi
zamanda kendimizi de arastirilan konunun i¢inde gdrebilmeyle ilgili bir mesele oldugunu
sezmistim. Bu sezgi sonucunda (o tarihte Dog. Dr. olan) Prof. Dr. Giirbliz Erginer’in tez
damigmanhiginda ¢ocuk oyunlar {izerine yiiksek lisans tez calismama™ basladigimda bir de
tez glinlligli yazmaya baslamistim. Bu yazim i¢in yeniden tez gilinliigiimii elime aldigimda
gordiim ki giinliiglimiin ilk sayfasinda “9 May1s 1995 tarihi var ve “Merhaba tez giinligiim!
Sana tezimle ilgili duygularimi, diisiincelerimi yazacagim. Bunun ne ise yarayacagini
tartigmayalim, e mi?! Simdilik, hi¢ olmazsa...” diyerek ilk climlelerimi yazmisim. Yiiksek
lisans egitimime bagladigim yillarda halkbilimsel bir ¢alismay1 6zdiisiiniimsel yapmam
gerektigini belli belirsiz, sezgisel kavramig olsam da bunu nasil yapmam gerektigini
anlayamamistim -6niimde bu tlirden halkbilimsel ¢alismalar olmadigi i¢in veya bu tiirden
bir paradigmatik bakis agis1 belki de heniiz folklor alaninda olmadig1 i¢in —gdriinen o ki hala
da yok. Ugii Kdz. Eregli ilge merkezinde, altis1 Kdz. Eregli koylerinde olan dokuz ilkokulda
toplam ti¢ yiiz elli cocukla birebir goriiserek oyunlari derledigim ¢alismamu siirdiiriirken
tez giinliigiimiin ilerleyen sayfalarinda da defterime gesitli notlar diismiisiim: Ornegin 3
Mayis 1996 tarihini yazdigim sayfada, ¢cocuk oyunlarini derlemek icin kaldigim koyde
sOyle yazmigim: “Benim ¢alismam okulda merak konusu oldu: Besinci siiflarla ¢alisirken
birinci siiflar pencerenin oniine gelerek ‘Kiigiik Ayse Kiigiik Ayse’ oyununu bagira ¢cagira
oynamaya bagladilar”; 10 Mayis 1996°da kaldigim bagka bir kdyde ise tuttugum notta
kdy ilkolundaki ¢ocuklarin “iginde ayip sozciikler bulunan sayismacalarin ‘cocuklara

13

gore’ ayip yerlerini bana kikirdamadan” sdyleyemediklerini yazarak devam etmigim:

* Yine o yillarda ODTU’ye gelerek Keloglan ve sinema iizerine verdigi bir konferansini dinledigim Anadolu
Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi gretim iiyesi Dr. Nazli Bayram Kirmiz'nin konugmasindan da lisans
Ogrencisi olarak ¢ok etkilendigimi de animsiyorum.

** Kdz. Ereglisi Orneginde Cocuk Oyunlarmn Halk Bilimsel Agidan Incelenmesi (1996) baslikli yiiksek lisans
tez calismama Ankara Universitesi A¢ik Erisim Sisteminden (http://acikarsiv.ankara.edu.tr/browse/24839/)
ulagilabilmektedir.
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‘Ogretmenim, yazalim® dediler. Bana sdyleyemediklerini yazdilar”. Tez giinliigiime bu ve
benzeri —bugiinden bakinca hayli naif ama ayni zamanda ¢ocuk oyunlar1 derleme teknikleri
lizerine bir tartigma yaratma olanagi barmdiran- pek ¢ok degerlendirme ciimlesi yazmigim.

Tez glinligiimii alan ¢aliygmami tamamlayip Ankara’ya dondiigiimde danismanima
gosterdigimi, ama kendisinin bu yaptigim seyin bilimsel olmadigini, tezin igine ise higbir
bicimde yerlestirilemeyecegini sdyledigini bugiin gibi hatirliyorum. Tez danigmanimin
gosterdigi tepkinin arkasinda kendisinin klasik halkbilim anlayigina sahip olmasi vardi
santyorum. Tez danismanim, danismanimin hocalari Orhan Acipayamli ve Sedat Veyis
Ornek ve Orhan Acipayamli’nin hocast Nermin Erdentug bir gelenek olarak klasik
etnografi paradigmasi altinda is géren akademisyenlerdi. Dolayistyla onlara gore dznellige
dair hi¢bir gey bilimsel olamazdi; yapitlarinda duragan olana™ (oldugu varsayilana)
odaklanan —duragam saptama/belgeleme savinda- bir anlayrs egemendi. Bu bakis agisina
gore folklorcu alan galismasi sirasinda nesnel gdzlem yoluyla bilgiyi derler. Ornek’in Trirk
Halkbilimi kitabinda dedigi gibi arastirmaci kiiltiire ait olani agiklar, goz oniine serer, tek
tek belirler (1977: 16). Nesnel bilginin pesindeki aragtirmaci ile arastirilan konu arasinda o
kadar belirgin bir uzaklik olmalidir ki arastirmaci metnini yazarken “ben” bile dememelidir;
nitekim tez danigmanimin yonlendirmesiyle ytiksek lisans tezimde kendi diistincemi ifade
etmeye c¢alistigim paragraflarimda bile kullandigim dildeki 6zne “ben” degil, “biz”dir.
Zaten “bize gore”, “kanisindayiz” veya “arastirma konumuz olan” gibi ifadeleri tezimde
siklikla kullanmisim (1996: 35, 164). Oysa Atay’in dedigi gibi bir toplulugun “nesnel
gbzlem yoluyla derlenmis ‘dogru’ bilgisini aktarma gerekgesi ile diglanan bu ‘6znel’
Oykii icerisinde, antropologun alanda yasadigi bir¢ok epistemik ve duygusal karmasa,
topluluk bireyleri ile siirtiisme ve catismalar, korku ve kaygilar, nefret ya da sevingler ve
bunlara neden olan olaylar” yer almaktadir; fakat kullanilmaya zorlanilan bu uzaklastirici
(ve kanimca eksiltici de olan) “nesnel bilim dili”, var oldugu varsayilan “nesnel/dogru
bilgi”yi ne kadar degistirdiginin anlagilmasini engellemektedir (Atay, 2017: 194).
Antropolog Douglas Hollan’1n psikanaliz ve etnografi konulu makalesinde belirttigi gibi
“nesnellige giden yol” aslatam olarak anlayamayacagimiz yanlis anlamalarla, savunmalarla,
aldanmalarla dolu son derece tehlikeli bir yoldur, hatta kazanim olarak anladiklarimiz bile
bellegimiz ve arzumuzla zaten bozulmus olmaya mahkumdur (Hollan, 2016: 519). Iste tam
bu nedenle aragtirmacinin 6znel oykiisiinii anlatmasi/irdelemesi ¢cok degerlidir.

Arastirmacinin  bellegi ve arzusuyla zaten bozulmus olan “etnografik anlati”,
arastirmaci ile “inceledigi topluluk arasindaki gii¢/iktidar iliskilerinin niteliginden” de
etkilenmektedir (Atay, 2017: 197). 6. Halk Kiiltiirii Arastirma Sonuglar: Sempozyumu’nda
sunulan bildirilerin ¢ogunda, hatta kanimca neredeyse hepsinde arastirmacilarin
alanda calistiklar1 konudan etkilendikleri sunumlar1 sirasindaki heyecanlarindan belli
oluyordu. “Hatay’da Ney Yapim1”n1 dinlerken sunumu yapanin miizige doniik heyecani,

* Sedat Veyis OrneK’in halkbilim alaninda “duragan olan1” tanimaya yénelik ¢abalarinin derinlikli bir ¢6ziimlemesi
i¢in Giirol Pehlivanin “Duragan Olani Tanima Macerasinda Bir Akademisyenin Son Sozii: Tiirk Halkbilimi” baglikli
makalesine bakilabilir (2015: 271-297).
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“Mugla Tarhanas1” baglikli sunumu dinlerken arastirmacinin c¢orbanin tadini nasil
buldugunu agzindan kagirdigi anda kendisi de dahil hepimizin giiliismesi, “Bursa’da
Siipiirge Yapim1” konulu sunumda gosterilen videoda kaynak kisinin saginda solunda
aragtirmacinin goriinen heyecanli/huzursuz bacaklar1 bana Atay’in “alan arastirmasinin
sonuna, o aragtirmaya baglamadan onceki, diigiinsel, bilissel ve duygusal konumunda
varmaz” deyisinin kanitt olarak goriindii (Atay, 2017: 193). Antropoloji alaninda
“1970’lerin basindan itibaren ‘katilarak gézlem’den ‘katilimin gézlenmesi’ne dogru olan
degisim” (Atay, 2017: 200) sonucunda artik arastirmaci kendi hikayesini de iceren/tartisan
bir anlati olusturmaktadir (ya da olusturmalidir). Folklor alani etnografik arastirmaya
dayali olduguna gore folklorcudan da artik beklenen kendisi ile hakkinda arastirma
yaptig1 topluluk arasindaki etkilesimi tartigan/igeren/sorgulayan 6zdiistiniimsel metinler
iretmesidir. Zaten aslinda derin bir diizeyde 6zdiistiniimselligin kendisi bir yorumlamadir
(bkz.: Sims ve Stephens, 2011) —ki bu da halkbilimsel ¢aligmalarda ulasmamiz gereken
dizeydir kamisindayim.”

Bu nedenle, sempozyumdaki sunularda arastirmacilarin kendilerini gerek dilsel
anlatimlarinda gerekse alanda c¢ektikleri fotograflarda goremedigimizi soyledigimde
demek istedigim basitce aragtirmacinin alandaki yansimasini goremedigimiz degildi.
Kanimca, aragtirmacilar kendileri ile topluluk iiyeleri arasinda olan biteni ¢alisma konusuna
dahil etmedikleri i¢in, baska bir deyisle dzdisiiniimsel halkbilim perspektifinden alan
caligmasini yapmak istemedikleri i¢cin metinlerinde arastirdiklar1 topluluklarin iiyeleriyle
etkilesimlerini ve bu etkilesim sonucunda yasadiklar1 entelektiiel ve/veya duygusal
sarsintilart anlatmamay1 yeglediler. Belki sempozyumun en dnemli, ¢arpici yani buydu:
Sunumlar1 dinlerken nefesimizi tutmustuk ama kulagimiza gelen ve goziimiize goriinen
zaten (neredeyse yiiz yildir) ¢ok iyi bildigimiz bir tarzin sunumuydu. Her seye ragmen
beni sempozyumda kisisel olarak hayli heyecanlandiran ise aragtirmacilarin sezgisel olarak
folklor alaninda 6zdiisiiniimsel bakisin farkinda olduklarini, hatta bir yonelimleri oldugunu
ama bunu nasil ifade edeceklerini/isleyeceklerini belki de bilemediklerini diisiinmem oldu.

Alan ¢alismasinda fotograf kullaniminda tartisilmasi gereken 6nemli bir yeni konu da
“katilimci fotograf” yontemi. “Katilimci fotograf”, “mekanik bir aletin, bir veri toplama
aracinin katilimcilarin kendi avuglarina birakilmasi”dir (Sanlier Yiiksel, 2013: 151); bu
etnografik yontemde arastirmaci alanda katilimcmin kendi yasamimi fotograflamasini
ve hatta arastirmacinin kendisini de fotograflamasini destekler (ya da saglar); ardindan
bu fotograflar {izerine katilimcilarla goriisiir. Bu arastirma yontemi kullanildiginda hem
aragtirmacinin daha derinlikli olarak sahay1 tanimasi/yorumlamasi/¢éziimlemesi olanakl
olabilmekte hem de “[a]ragtirmanin &znesi, kendisini temsil olanagina sahip olurken,
imge iiretim dinamiginde daha esitlikci bir firsat yaratilmaktadir” (Sanlier Yiiksel, 2013:

* Ozdiisiiniimsel bakis agist yurt digindaki folklor calismalarinda artik sikhikla karsilagtigimiz bir yaklagim; konuyla
ilgili bir bagka 6rnek metin olarak Michelle L. Stefanonun (2016) “Critical Heritage Work: Public Folklore in the
United States (2016: 585-587) baslikli yazisina elestirel miras ¢alismalar1 (critical heritage studies) baglaminda
kamusal folklor alaninda 6zdiistimselligin ve diyalojik yaklasimin 6nemi i¢in bakilabilir.
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151-152). “Katilimc1 fotograf” yontemi, yalnizca diinyadaki etnografik calismalar i¢in
degil, Tiirkiye’deki halkbilim ¢alismalar1 kapsaminda da kesinlikle yepyeni tartismalari
dogurma olanagini barindiriyor (benzer tartisma ornekleri igin bkz.: Gotschi ve ark.,
2009: 290-308; Byrne ve ark., 2016: 1-12).

Sempozyumda bildirileri heyecanla dinlerken “Acaba”, dedim kendi kendime, “tam
da bunlar tartigabilecegimiz platformlari nasil olusturabiliriz?”

2.3. Folklor Alaninin Bildirilerde Cizilen Sinirlar:

Ingilizce olan “folklor” teriminin tarihi, bu sézciigii William John Thoms’un ilk
defa 1846°da kullanimindan daha eskilere (18. yiizyila kadar geriye) gotiiren Nevzat
Gozaydin’in galismasiyla (1992: 1021) birlikte bu konuyu diistindiigiimiizde bir disiplin
olarak “folklor”un yasinin iki yiizden fazla oldugunu goriiyoruz. Yaklasik iki yiiz yillik
bir arastirma alani olan “folklor”, bu kadar zamandir da tamimlanmaya galisiliyor.
Thoms, Saksonca “folklor” sozciigiinii tiirettiginde folkloru “[glegmis zamanlarin
adetleri, gelenekleri, gorenekleri, batil inanglari, baladlari, atasozleri ve baska seyleri”
olarak tanimlamist1 (1994: 52). Burada anahtar ifade “ge¢cmis zamanlar’dir; folklorun
ortaya ¢ikist ve gelisimine goz attigimizda folklorun ¢ok uzun bir siire “modern” olana
degil, “kirsal” olana ait bir kiiltiir olarak goriildiigii, “geleneksel kiiltiir*iin folklorun
calisma alani olduguna dair bir uzlasim oldugunu gérmekteyiz. Folklor alaninin kadim
sorusu olan folklorun neligi giiniimiizde baslangicindaki gibi tanimlanmiyor artik. Alan
Dundes’1n ifade ettigi gibi “folk” 19. yiizyilda “koyliiler”i imleyen bir sézciiktii, “lore”
da kéyliilerin sahip oldugu donanimdi (akt. Oring, 2012: 177). Daha 1940 yilinda Stith
Thomson’mn dedigi gibi “folklor” sdzciigii sadece Ingilizce konusulan diinyada degil,
(Thomson’1n ifadesiyle Ford marka otomobil gibi) her yerdedir (Stith Thompson, 1940:
866). “Folklor” teriminin ilk tanimlar1 janrlarin (tlirlerin) listelenmesi yoluyla (halk
oyunlari, halk mimarisi, halk tiyatrosu gibi) yapiliyordu. 20. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren bu klasik siniflandirmalarin 6tesinde “folklor” i¢in ¢ok sayida tanim tiiretildi.

Kirsal alanin daralip koyliiliigiin ortadan kalkmaya baslamasiyla birlikte bir disiplin
olarak folklorun da ortadan kalkip kalkmayacag tartisilirken folklor uzmanlar: yalnizea
koyliilerin degil, aslinda sehirde de folklorun iiretildigini sdyleyerek alanin sinirlarini
yeniden tanimlama gabasi ic¢ine girdiler. Bu tartismalarla anlamli bir dogrultuda
UNESCO’nun 15 Kasim 1989 tarihli “Recommendation on the Safeguarding of
Traditional Culture and Folklore” baslikli metninde folklor “geleneksel kiiltiir ve
popiiler kiiltiir” seklinde tanimlanmaktadir.” Bu bakis agisimin ¢esitli agilimlar1 zaman
icinde ortaya ¢ikmustir zaten: Ornegin, Lawrence W. Levine “The Folklore of Industrial
Society: Popular Culture and Its Audiences” adli ¢alismasinda popiiler kiiltiirii “endiistri
toplumunun folkloru” olarak tanimlamaktadir (1992: 1371). Yine de popiiler kiiltiirii
ayr1 bir kulvarda géren bir grup aragtirmaci bu ayrigmayi gosterebilmek i¢in yeni

*http://portal.unesco.org/en/ev.php-URL_ID=13141&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html, 01.08.2017.
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kavramlar tiiretmeyi siirdiirdiiler. Ornegin, Michael Dylan Foster ile Jeffrey A. Tolbert,
The Folkloresque —Reframing Folklore in a Popular Culture World baslikli kitaplarinda
popiiler kiiltiir folklorik temalar, karakterler ve imgeler iirettiginde ortaya ¢ikan yeni
kiiltiirel metinler i¢in folkloresque sdzciigiinii Oneriyorlardi (2015: vii-viiii).

Steven J. Zeitlin “I’'m a Folklorist and You’re Not: Expansive versus Delimited
Strategies in the Practice of Folklore” (“Ben Bir Folklorcuyum ve Sen Degilsin: Folklor
Pratiginde Genis Stratejiler Sinirlandirilmis Stratejilere Kars1™) baslikli makalesinde
“folklor” sozctigii ile alanin kapsadigi konular {izerine yapilan tartigmalar sonucunda
Amerika Birlesik Devletleri’nde (liniversitelerde boliimler veya dernekler gibi) bazi
kurumlarin isimlerinde bulunan “folklor” sdzciigiiniin “halk yasami™na (folklife), oradan
“kiilttirel calismalar”a (cultural studies), oradan da “kiiltiirel miras” (cultural heritage)
terimlerine dogru evrildigini;* bu nedenle de isin ash artik folklorun yeni tanimlarina
gereksinimimiz olmadigini sdyliiyor (Zeitlin, 2000: 15-16).

Oyleyse folklorcularin bu alanda neler ¢alistigina bakmak folklorun da siirlarini
anlamamizi saglayabilecektir. Yurtdisinda folklorcularin yaptiklar1 caligmalar ile
Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalarin sinirlart arasinda gercekten de gozle goriiniir sekilde
onemli farkliliklar var. Sempozyumda sunulan kirk bir bildiriden kirk: geleneksel kiiltiir
ve sadece bir tanesi geleneksel kiiltiir ¢emberinin disinda kalan bir konu -giindelik¢i
kadinlar- {lizerineydi. Burada iki 6nemli nokta var: Birincisi, ele alinan geleneksel kiiltiir
temali konularin da aslinda acilmasi gerektigi (6rnegin dliim folkloru {izerine yapilan
caligmalarda oliimle ilgili pratiklerin derlenmesinin yani sira yasin derin anlaminin halk
tarafindan kavramsallastirilmasinin nasil yapildig: gibi odag: biraz daha farkli aragtirmalar
yapilabilir); ikincisi ise geleneksel kiiltiir disinda duvar yazilarindan internet folkloruna
kadar ¢ok ¢esitli bagka konularin™ da ¢alisilmasi gerekliligi.

Yurt disinda folklor alaninda nelerin tartistldigina yakindan bakmak da bir fikir
verebilir: Ornegin, 18-20 Ekim 2017’de Bloomington’da (indiana/ABD) diizenlenen
Amerikan halkbilim ¢aligmalarinin geleceginin tartisildigt Conference on the Future of
American Folkloristics’te folklorcularin kiitiiphanecilik, kiiratorliik gibi alanlarda hangi
islerde calisabileceginden dijital kiiltiirden popiiler kiiltiire kadar genis bir alanin i¢inde
folklor ¢alismalarinin olmasi gereken yere kadar bu akademik alani 21. yiizyila tagiyacagina
inanilan pek ¢ok konu™ masaya yatirilmig. Hazirlanan web sitesinde bu konferansin
diizenlenme nedeni olarak Amerika Birlesik Devletleri’nde akademide gittikge giiciinii

* Alan Dundes, Regina Bendix’in bu konuyla ilgili tartigmada “folklor” alaninin isim degisikligini baglatan kisi olarak
“popitiler antikiteler” yerine “folklor” sézciigiinii 6neren William John Thoms oldugunu sdyledigini belirterek isim
meselesinin ashinda ne kadar eski oldugunu vurgulamaktadir (Dundes, 2005: 385). Ote yandan “folklor” isminin
kuramsal, pratik ve ahlaki nedenlerle kaldirilip bu alana yeni bir isim verilmesi gerektigini iddia eden Barbara
Kirshenblatt-Gimblett ile Regina Bendix’in goriislerine kars1 durarak neden halkbilim alan1 i¢in “folklor” s6zctigtinii
korumamiz gerektigine dair Elliot Oring’in “Anti Anti- Folklore’ ” baslikli yazis1 ise gercekten okunmaya deger (1998:
328-338).

** Kultar ve Turizm Bakanligi semsiyesi altinda folklor aragtirmacilarinin “geleneksel kiiltiir” diginda konular:
¢alismalar1 biirokrasinin folklora bakis acisini zorunlu bir bi¢cimde genisletmesi anlamina gelecegi icin elbette bu da
ayrica tartigmali bir konudur.

***Bkz.: https://foaf2017.files.wordpress.com/2017/01/program-book.pdf (07.08.2017).
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yitiren bir disiplin olarak goriinen halkbiliminin yeni ¢aligma alanlar1 ve yeni kuramsal
yaklagimlarla giiglenmesini saglamanin yollarini bulmak olarak gosteriliyor.”

3. Sempozyumun Dinleyicileri: igneyi Kendimize Cuvaldiz1 Baskasina

Tiirkiye’de diinyada da oldugu gibi folklor alaninda akademide oldugu kadar
akademi disinda da halkbilimsel tiretimler gerceklestiriliyor. Akademi disinda iiretim
yapanlarin i¢inde yer alan Kiltiir ve Turizm Bakanlifi Arastirma ve Egitim Genel
Midiirliigii cok énemli bir (ve biricik) birim ve bu birimde c¢aligan “Folklor Arastirmacisi”
unvanl kisiler de folklor alani i¢in gergekten ¢ok degerli bir grup arastirmaci. Simdiki
adiyla “Arastirma ve Egitim Genel Miidirligi” 1966’da Milli Folklor Enstitiisii olarak
kuruldugu giinden™ bu yana gerek yaptirdigi arastirmalar gerek zengin arsivi gerekse
sagladigi staj yapma olanagiyla folklor caligmalari alanina katkisi muazzam olan bir
birim. Tam da bu nedenden 6tiirli akademi ile Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigli’niin
halkbilimsel ¢alismalar baglaminda iletisimi/etkilesimi bence ¢ok daha giiclii olmali. Bu
iletigim/etkilesim, Bakanliktaki arastirmacilar1 halkbilim programlarinda yiiksek lisans
ve/veya doktora yapmalari icin desteklemekten birlikte ¢esitli toplantilar diizenlemeye,
hatta birlikte proje iiretmeye kadar genis bir gesitlilik gosterebilir. Akademisyenler ile
arastirmacilarin bu baglantiy1 kurabilmeleri igin bir olanak olarak 6. Halk Kiiltiirii Arastirma
Sonuglart Sempozyumu ise ger¢ekten uygun bir platformdu. Ne yazik ki sempozyumun
dinleyici profilinde katilimcilarin ezici ¢ogunlugu Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 folklor
arastirmacilariydi. Katilimer olan birkag akademisyen vardi, onlar da zaten sempozyumda
oturum bagkanlig1 olan Ogretim iiyeleriydi; bu kisiler disinda sempozyuma akademik
camiadan ne yazik ki pek fazla katilim olmadi. Bu sempozyumda ayrica en ¢gok bulunmasi
gereken grup ise halkbilim alaninda egitim goéren (bazilart ileride belki de Bakanlikta
folklor aragtirmacisi olacak olan) halkbilim alaninda lisans ve lisansiistli diizeyde egitim
alan 6grencilerdi, fakat ne yazik ki sempozyuma katilan ¢ok fazla dgrenci de yoktu.
Kisacasi akademi, 6gretim elemanlar1 ve 6grencileriyle bu sempozyuma ragbet etmedi.
Bu sonucun sebepleri arasinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’'ndan kaynaklanan nedenler de

sk

gosterilebilir™; ancak 6nce igneyi kendimize batirmamiz gerektigini diigiinityorum.

Sonsoz: “Biraz Halkbilimci O1”’mak Uzerine

Sempozyumun kapanis konusmasint Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve
Egitim Genel Miidiir Yardimcis1 Vekili Yusuf Sahin yapti. Sahin, folklor ¢aligmalarinin

*Bkz.: https://foaf2017.wordpress.com/mission (07.08.2017).

**Arastirma ve Egitim Genel Mudirligirntin kokli ge¢misi tizerine ayrintili bir degerlendirme i¢in Nail Tan'in
“Turkiyede Kamu Yonetiminde Halk Bilimi Biriminin 50. Yili” baghikli yazisina bakilabilir (Tan, 2016: 229-239).
**Kiltiir ve Turizm Bakanligi, bu sempozyumun duyurusunu yapmak disinda sempozyum gergeklestiginde de gerek
web sitesinden gerekse sosyal medyadan bilgilendirmeler yapti. (http://basin.kulturturizm.gov.tr/TR,180270/6-halk-
kulturu-arastirma-sonuclari-sempozyumu.html, https://twitter.com/TCKulturTurizm/status/867013453088772097
[14.08.2017]). Duyuru yapilmasi elbette 6nemli; resmi diizeydeki bilgilendirmelerde aragtirmacilarin ¢aligmalarina
da yer verilmesinin bu tiretimleri daha da olumlu etkileyecegi kanisindayim.
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onemine deginerek sempozyumun basarili gegmis olmasindan duydugu memnuniyetini
dile getirdi. Sahin’in ardindan (ii¢ giin boyunca not tutarak sempozyumdaki bildirileri
dikkatle takip ettigim ve bunu yapan tek akademisyen oldugum i¢in) benden bir
degerlendirme konusmasi yapmam istendi. Ben de kiirsiiye ¢ikarak bir konusma yaptim.
Yerime oturdugumda bir meslektasim elini uzatip benimle tokalasarak konusmami
begendigini sOyleyip tebrik ettikten sonra antropolojiye ¢ok vurgu yaptigimi soyledi ki
kendi goriisiinii ifade etmesi ¢ok olagandi. Hemen bu climlenin ardindan, Tiirk Halk
Bilimidogenti® olan 6gretim {iyesi diger meslektagim da bana bir anda, “Biraz halkbilimci
ol” deyiverdi.” Halkbilim alaninda yazip cizdiklerim bir tarafa, Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim Anabilim Dal1 yiiksek lisans programindan 1996°da
mezun olarak “halkbilim uzmani1” unvani kazandigima gére™ biraz halkbilimci sayilirim;

* Halkbilim alaninda verilen dogentlik unvaniyla ilgili olarak sdylemem gereken énemli bir konu var: ki sene
éncesine kadar T.C. Universitelerarast Kurul Dogentlik Sinav Yonetmeligine gére dogentlik unvani igin halkbilim
alaninda iki ayr1 temel alandan bagvuru yapilabiliyordu: “Sosyal, Beseri ve Idari Bilimler” temel alanindan veya
“Filoloji” temel alanindan. Dogentlik unvani igin, isteyen adaylar “Sosyal, Beseri ve Idari Bilimler” temel alaninda
“halkbilim” anahtar kelimesiyle, isteyen adaylar da “Filoloji” temel alanindan “Tiirk Halk Bilimi” bilim alanindan
bagvurabiliyorlardi. Yaklagik iki yil 6nce yapilan yeni bir diizenlemeyle (biz DTCF Halkbilim Boélimi kokenli
olanlarin nasil oldugunu hi¢ anlayamadigimiz bir bigcimde) “Sosyal, Begeri ve Idari Bilimler” temel alanindan
“halkbilim” anahtar kelimesi kaldirildi. Bu alanda ¢alismalar1 olup da dogentlik unvanina bagvurmayi isteyenler artik
ya “Filoloji” temel alanindan bagvuru yapabiliyorlar ya da dogentlik jiirisinde kendilerine gelecek olan elestirileri
gogiislemeyi goze alarak “Sosyal, Begeri ve Idari Bilimler” temel alaninda yer alan “Sosyal ve Kiiltiirel Antropoloji”
bilim alanindan basvuru yapabilmektedirler. Halkbilim ¢alismalar1 alaninda Tiirkiyede var olan bu ikilem, bagka
bir deyisle folklorun asil kaynag: ve tiretimi edebiyat alaninda midir, yoksa antropolojide mi meselesi kesinlikle
Tiirkiye'ye 6zgii bir problem degil. Ayni sorun 6rnegin Amerika Birlesik Devletlerinde de var: Rosemary Lévy
Zumwalt, American Folklore Scholarship -A Dialogue of Dissent adli galismasinda Amerika Birlesik Devletlerindeki
edebiyat kokenli halkbilimciler ile antropoloji kokenli halkbilimciler arasindaki ¢ekismeyi/miicadeleyi akademik
tarihgesiyle birlikte anlatiyor (bkz.: Lévy Zumwalt, 1988). Dundes, 1965’te edebiyat ve kiiltiirtin halkbilimsel agidan
calisilmast tizerine yazdig1 yazida folklorcular tarafindan alanin edebiyat ve antropoloji kategorilerine ayristirildigini
ve bu dikotominin ayn1 olmasa da benzer konularda folklorcularin ¢aligmalarini gereksiz yere birbirinden ayirdigini
soylemektedir (1965: 136). Dogentlik Sinav Yonetmeliginin son halinde ortaya ¢ikan (ve Tiirkiyedeki antropoloji/
etnoloji kokenli halkbilim ¢aligmalar1 gelenegine biiyiik zarar verdigine/verecegine inandigim) bu diizenlemenin
kanimca acilen yeniden gozden gegirilmesi gerekmektedir. Konuyla ilgili olarak (merkezi olan bu dogentlik sinavi
siirdiiriilecekse) Universitelerarasi Kurul Dogentlik Sinav Yonetmeligi'nin yeniden diizenlenmesinin olumlu ve alan
zenginlestirici bir baslangi¢ olacagini diigiiniiyorum.

** Burada anlattigim ve {i¢ 6gretim iiyesi olarak aramizda gergeklesen bu trilog bash basina bir yazi konusu olmay1
aslinda hak ediyor. J. Barre Toelken'in “The Folklore of Academe” bashikli yazisinda (1968: 317-337) uzun uzun
anlattig gibi ticlimiiziin arasinda cereyan eden bu trilog, akademi folklorunun iizerine tartigabilecegimiz bizden ve
hayli ilging bir 6rnegi. Halkbilim alanini zenginlestirecek olan ¢alismalardan birinin de akademinin koridorlarinda
neler oldugunun anlatilmasi, akademi folklorunun kayda gegmesi olacaktir kanisindayim.

**1996'da Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim Anabilim Dalrndayiiksek lisansimi tamamladiktan
sonra ayni Anabilim Dalr'nda doktora programina girerek derslerimi tamamlay1p yeterlik sinavindan da ge¢mistim,
fakat tez asamasindayken Halkbilim Béliimirndeki aragtirma gorevliligi pozisyonumdan ¢ikartilacagimi anladigim
icin 19984de istifa ederek Baskent Universitesi Iletisim Fakiiltesinde ise basladim, bu nedenle de zorunlu olarak
(halkbilimden kopup) iletisim bilimleri alaninda doktora yaptim. Kisisel akademik hikayemin bir kismini
“Hikayemiz...” baghgiyla “TUBITAK SOBAG 114K576 Sedat Veyis Ornek Sozlii Tarih, Biyografi ve Belgelik
Calismas1” baslikli (yiirtitiictiliigiint yaptigim) proje kapsaminda hazirladigim bir yazimda dile getirmistim (Aygiin
Cengiz, 2015: 14-15). Simdi geriye doniip biitiin bu yillar boyunca odaklandigim akademik ilgi alanlarima ve
diinyada folklor alaninda neler yapildigina da baktigimda Mikhail Bakhtin’in séziini ettigi diyalog halindeki metinler
gorisliniin, metinlerarasiligin zaten belki de en ¢ok uydugu alanin folklor oldugunu daha agiklikla gériiyorum.
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oyleyse meslektagimin konugsmama yonelik bu olumsuz tepkisinin” ger¢ek nedeni neydi?

Meslektagimin beni halkbilimci gérmemesine sebep olmasi muhtemel en temel
argliimanlarimdan birisi santyorum, halkbilim alaninin diger disiplinlere gére kuramsal
acidan zayif oldugunu sdyleyerek alanin kendi basma bagimsiz bir disiplin olarak is
goremedigini ve psikoloji, sosyoloji, tarih ve 6zellikle antropoloji gibi diger disiplinlerle
isbirligi yapilmasinin zorunlu oldugunu dile getirmem olsa gerek. Dogruluguna igtenlikle
inandigim bu sav, elbette yalnizca bana ait degil. Batidaki tartigmalar ¢ergevesinde bu
gorilis epeydir ileri siirlilerek konusuluyor. 1-5 Subat 2010 tarihleri arasinda Rusya’da
diizenlenen The Second All Russian Congress of Folklorists (Zakié, 2010: 169) veya
26-30 Mart 2017 tarihleri arasinda Almanya’da diizenlenen International Society for
Ethnology and Folklore 13" Congress™ gibi farkl iilkelerde gergeklestirilen folklor
kongrelerinin programlarinda interdisipliner ¢aligmalara tam bu nedenle ne kadar 6nemli
bir yer ayrildigin1 da gérmek miimkiin. Tiirkiye’de de benzer diisiincelerin izini siirmek
cok kolay: Bu yazimi1 (yayimlanmadan 6nce) okuyup elestirmesini rica ettigim kisilerden
biri olan AU DTCF Halkbilim BSliimii mezunlarindan Adem Terzi, yazimla ilgili olarak
gonderdigi (15.08.2017 tarihli) e-postasinda folklor alaninin nasil disiplinlerarast
calismalara mecbur oldugunu anlatirken Veniis gezegenine halkin verdigi “Kervankiran
yildiz1” adimin kaynagimin bile (yanizca dil ¢aligmasiyla agiklanamayacagini ve bu
adlandirmanin da) halkbilimle iliskili oldugunu sdyleyerek “Tiirk Dil Kurumunda
calistigimdan bu yana, 6zellikle son donemlerde, halk biliminin dille ne kadar siki iligki
icinde oldugunu, dil biliminin halk bilimi {iriinlerini ¢6ziimlemede ne kadar gerekli
oldugunu fark ettim. Soz ettigim halk edebiyat: {irlinleri degil sadece. Herhangi bir
aletin, bir y1ldizin, bir bitkinin halk tarafindan adlandirilis1 bile derin kiiltiir katmanlarini
barindirtyormus” diye yazmis —ki bu goriise kesinlikle katiliyorum.™

*

Amerikali folklorcular, akademide ve kamusal alanda eskiden gordiikleri ilgiyi
gormediklerini, folklor egitimi alanlarin artik eskisi gibi kolay is bulamadiklarini ve

*Yeri gelmigken konusmam nedeniyle iki olumsuz tepki aldigimi, diger tepkinin ise bir folklor arastirmacisindan
geldigini soylemek isterim. Sempozyum bittikten sonra (konugmam sirasinda adini vermeden bildirisine atifla
sunumu hakkinda konustugum folklor arastirmacilarindan biri yanima gelerek) “Bana da iyi giydirdiniz!” dedi,
“Ben 0Oyle bir sey yapmadim” dedim. “Giydirmek”, Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozlik'teki karsiligiyla “[a]gir
sozler sdylemek, hakaret etmek” demek ve ben konusmamda kesinlikle kimseye hakaret etmedim, onur kirici sézler
soylemedim. Hatta durum tam tersi idi; bu aragtirmacinin bildirisinde iki ayr1 (ve birbirinden hayli farkli gériinen
iki) kavrami biraraya getirmesinin ¢ok yaratict oldugunu, fakat bu yaraticihigin derinlestirilmesi igin yine de bir
kurama dayanmak gerektigini sdyleyerek olasi kuramlardan da 6rnekler vermistim. Burada ben yine de arastirmaciy:
elestirmem; ¢iinkii bu tepkinin arkasinda bence birakin kamu birimlerinde, akademide bile eksikligini ¢ok yogun
hissettigimiz elestiri geleneginin yerlesmemis olmasi meselesi var. “Elestiri” diger pratikler gibi yapila yapila (yazila
yazila) gelistigine gore bu sorunun da garesi halkbilim alaninda tiretim yapanlarin (alandaki kaynak kisileri ve
kurumlari da katarak) biraraya gelmeleri ve konusarak ve esasen yazarak diistincelerini paylagmalaridir.

**Bkz.: http://nomadit.co.uk/sief/sief2017/panels.php5?PanellD=5477 (07.08.2017).

“>Disiplinlerarasi ¢aligmalar belki de sandigimizdan ¢ok daha yaygin olabilir diye diisiiniiyorum. Ornegin, Joshua
Angrist, Pierre Azoulay, Glenn Ellison, Ryan Hill ile Susan Feng Lunun ekonomiyle ilgili ¢alismalarin ne 6lgiide
disiplinleraras: ¢alismalar oldugunu ve sosyal bilimlerin diger alanlarinda ekonomi alaninda yapilan ¢alismalardan
ne olgtide yararlanildigini arastiran bir makalelerinde antropoloji alaninda 1955-2015 yillar1 arasinda yapilan
yaynlarda sosyoloji, psikoloji, ekonomi ve siyaset bilimi alanlarindan yapilan yayinlara yapilan atif sayisin1 gosteren
tablo son derece ilgi ¢ekici bir saptama sunuyor (Angrist ve ark., 2017: 24).
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disiplinin bir disiis yasadigmi zaten epeydir sOyleyip aralarinda tartisiyorlar (bkz.:
Zeitlin, 2000: 3-19; Kirshenblatt-Gimblett, 1998: 281-327). Alan Dundes, Amerika
Birlesik Devletleri’nde folklor disiplininin ge¢miste saygi duyulan ve onurlandirilan bir
disiplinken” 6nemli bir diisiis yasamasini tartistig1 yazisinda bu tiziicii durumun kaynagi
olarak iki neden gosteriyor: Formal bir halkbilim egitimi almadigi halde kendisini
folklorcu ilan eden kisilerin yiizeysel tiretimlerinin folklor alanini zay1f bir disiplin olarak
gostermesi ile halkbilimcilerin (disiplinin ilk ortaya ¢iktig1 donemlerde gelistirilen tarihi-
cografi Fin kurami1 benzeri) bitylik kuram (grand theory) gelistirememis olmalari (Dundes,
2005: 387-393). Dundes, Amerika Birlesik Devletleri’nde alan ¢alismasi yapan pek ¢ok
folklorcunun yerel topluluklardan derledikleri verileri kuramsal bir degerlendirmeyle
gbzden gegir(e)mediklerini sdyliyor (2005: 388). Durum, Tiirkiye’de de kesinlikle farkl
degil. Elbette yurt diginda da, Tiirkiye’de de kuramsal ¢ergevesi giiglii ve yorumlamaya
dayali 6nemli caligmalar yok degil, bu tiir baz1 ¢aligmalar ge¢miste {iretildi, simdi de
iiretiliyor; ancak Dundes’in dedigine katilarak sunu sdylemek istiyorum, folklor alaninda
bliylik kuramimiz olmadigina goére ve alandan toplanan veri yiginin1 ¢ogu zaman ne
yapacagimizi ise hi¢ bilemedigimize gore bence yapilmasi gereken, diger disiplinlerle
ve kuramlarla yogun iliski kurarak yolumuza devam etmek ve folklor alanina hak ettigi
saygty1 (kuramlara dayali elestirel ¢oziimlemelerle/yorumlarla) kazandirmak olmali.

Cahit Zarifoglu Yasamak adli kitabinda, i¢imizdekileri agip gosteremedigimiz
icin yazdigimizi, fakat yazdiklarimizin, bizi fark edince esyalarin arasina gizlenmeye
calisan bocekler gibi oldugunu ve sayfalar acildik¢a anlattiklarimiz, egyayr kaldirinca
kimildamadan duran bocekler gibi kimildamadan dursa da fark edildigimizi, yine de
sOylediklerimizin aslinda her zaman daha baska seyler sakladigini sdyliiyor (2017: 123).
Ben, 6. Halk Kiiltiirii Arastirma Sonuc¢lart Sempozyumu’nun ardindan disiincelerimi
hem kiirsiide hem de yazimda olabildigince aciklikla ifade etmeye ¢alistim. Satirlarim
dinlendiginde/okundugunda bir kipirdanma olmuyorsa konusulanlarin/yazilanlarin
tizerine tartisilmasi ve yazilmasi gerektigi icindir diye diisiiniiyorum. Bu nedenle, Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel Miudirligi ile halkbilim anabilim
dallari/bdliimlerinin siki1 ve daha yogun iliski kurmasinin her iki tarafin da yararina
olacagint diigiiniiyorum; c¢iinkii her iki paydasin da birbirinden 6grenecegi ¢ok sey
olduguna igtenlikle inantyorum.

1996 yilinda, AU DTCF Halkbilim Béliimii’nde heniiz iki yillik arastirma gorevlisi
iken Amerikan Folklor Dernegi’nin 1995 yili toplantisinin brosiirii (istelik de sadece
bildiri bagliklar1 vardir) elime gectiginde duydugum biiyiik heyecani anlatmak i¢in bir
yaz1 yazmistim. Folklor/Edebiyat Dergisi’nde yirmi bir y1l 6nce yayimlanan bu yazimin
son li¢ climlesini —bir tek sozciigiinii bile degistirmeden- buraya oldugu gibi alarak
degerlendirmemi seneler 6nceki heyecanimla tamamlamak istiyorum: “Biitiin bu bildiri

* Dan Ben-Amos, folkloru bir disiplin olarak tarihgesiyle ele aldigi “The Name is the Thing” bashkli yazisinda
folklorun higbir zaman bir altin ¢ag yasamadigini, ancak tam da yapilan bu tartigmalarin alanda kuramsal ve
yontemsel doniis noktalar1 olabilecegini s6ylityor (1998: 262, 274).
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ve tartisma konularindan ve diinyadaki halk bilimi yayinlarindan anlryoruz ki bugiin,
folklor, bir bilim dali olarak ilk ortaya ¢ikigindan bu yana ¢ok yol almistir. Bu gergeklige
ragmen folkloru dar bir alana sikistirmakta 1srar etmek yanlig bir tutum olarak ortaya
cikmaktadir. Yapilmasi gereken folkloru, iilkemizde kapali bir kutu olmaktan kurtarmak
ve bu bilim dalimin ¢agimmizdaki genis acilimiyla konulara bakigindaki derinligi goz
Online alarak halk bilimi ¢alismalarimizi siirdiirmektir” (Cengiz, 1996: 159).
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Yasayan Miize"
istiklal Mahallesi Cinar Sokak No :17
06730 Beypazari / Ankara

Kerevete c¢ikilan yer: Yasayan Miize. Kiltiirimiizii gelecek kusaklara aktarmak
amactyla Sema Demir’in memleketi Beypazari’na kazandirdig ii¢ miizeden ilki olan
Yagayan Miize 23 Nisan 2007’de kuruldu. Demir’in ifadesiyle Yasayan Miize’nin hayat
bulmasinda Avrupa’daki acik hava miizecileri oldukga etkilidir. Buna ragmen uzun
aragtirmalarin sonucunda Tiirkiye ziyaret¢isini kendine ¢eken, yenilik¢i ve canli miize
tasarimlarinin iilkemizde hangi sartlarda hayat bulabilecegi sorusuna aranan cevaplar ile
Tiirkiye’de miizecilik tarihi acisindan bir kirilma noktasi sayilabilecek Yasayan Miize,
Demir ve ekibinin ¢abalartyla hayat buldu. Yagsayan Miize’nin ardindan Demir, temizlik
ve hamam kiiltiiriini Tirkiye’de ilk, diinyada {giincii olarak sergileyen Tiirk Hamam
Miizesi’ni kurdu. Son olarak ise Demir, Anadolu A¢ik Hava Miizesi-Yasayan Koy adiyla
25 000 m2’lik bir alanda Tiirkiye’nin ilk agik hava miizesinin kurulusunu gerceklestirdi.
Anadolu Ag¢ik Hava Miizesi-Yagayan Koy’iin kurulusunun temel amaci ise Tiirkiye’nin
mimari ¢esitliligini biitiinciil bir yaklasimla sergileyebilmek. Bu dogrultuda miizede
oncelikle Anadolu insaninin Catalhdyiik’ten beri yasadigi kerpi¢ ev, tiim Anadolu’nun
konut mimarisini &rneklemek icin miize yerleskesinde yerini almis. I¢ Anadolu Bolgesi
ise 17. yiizy1l planindan ¢aligsilan Ankara Evi ile miize yerleskesinde kendine yer bulmus.
19. ylizyildan kalma geleneksel Karadeniz evlerinden ilhamla iiretilen ve Karadeniz’in
daha ¢ok Dogu’sunda insa edilen “g6z dolma ev” ise Karadeniz Bolgesini yansitmak
tizere se¢ilmis. Diigmeli ev olarak adlandirilan geleneksel yapi ise Akdeniz Bolgesinin

* Bu dergi tanitim yazisi Umit Karaduman tarafindan hazirlanmistir (Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitist Halkbilim Anabilim Dali ylksek lisans programi 6grencisi, karadumanu@gmail.com).
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bir simgesi. Miizede bunun yani sira 16 diikkandan olusan bir ¢arsi, camasirhane,
pekmezlik, ibadethane, mahalle firmi ve meydan c¢esmesi gibi kamusal yapilara
verilmis. Anadolu’nin yerlilerinden tavuklardan tavus kuslarina, kegilerden koyunlara
kadar hayvan ¢esitliligine sahip Yasayan Koy bir baska yazinin konusu olacak kadar
kapsamli bir miize olmus. Bu yazi ise Yasayan Miize’nin hikayesi ile sinirhidir.

Ankara’nin turistik ilgesi Beypazari, koklii kiiltiirii ve bu kiiltiiriin halen iginde
yasatildig1 tarihi evleriyle canli bir kent dokusuna sahiptir. Kent dokusunu olusturan
temel Ozelliklerini muhafaza etmeyi basaran Beypazari halki sahip oldugu mirasin en
onemli 6geleri olan bu tarihi yapilarda yasamlaria devam etmektedir.

Yasayan Miize, ge¢c donem Osmanli mimarisinin seckin 6rneklerinden biri olan
Beypazari konaginda hizmet vermektedir. Temel duvarlan tastan, geri kalan kisimlar
ahgaptan, kerpi¢ veya tugla dolgudan yapilmis olan evler, distan sivali olup iistleri
kiremit cat1 ile ortiiliidiir. Yasayan Miize olarak hizmet veren “Abbaszadeler Konag1”
Beypazari’'nin ileri gelen ailelerinden Abbaszadelerin biiyiikk oglu Ali Bey tarafindan
yaptirilmigtir. 19. yiizyilin sonlarinda insa edilen bu konak, ihtisami, orijinalligi ve
geleneksel mimarisi ile doneminin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Yasayan Miize, iceri adim atar atmaz ziyaretcisini kendine has karakteri ile sarip
sarmalarken insan1 somut olan ve olmayan kiiltiir unsurlarinin tam ortasina ¢cekmektedir.
Ziyaretciyi miizenin kapisinda ilk karsilayan Keloglan’in anasi olur, avlu kapisindan
girip basamaklar1 tirmanmaya baslayanlara kiiciik biliyiik demeden “Bizim keramet
sofrasi kayip, gordiiniiz mii acep?”” sorusunu yonelten miize rehberi, masal gelenegimizi
gorsel bir solen havasinda ziyaretgilere yeniden yasatir. Buram buram nezaket kokan bu
kargilama toreni ile ziyaret¢i kelimenin tam manasiyla onurlandirilir. En yakinini kapida
kargilayan ev sahibi sicakligindaki bu doyurucu mizansen sonrasinda “masal anas1”
ziyaretgilere miize hakkinda bilgi verir ve boylece “Yasayan Miize” seriiveni baglar.

Yasayan Miize’nin ziyaretgi politikast miizenin resmi web sitesi http://www.
yasayanmuze.net’de soyle ifade edilmektedir: “Miizede, iletisim ve etkilesim odakl
yaklagimlar, ge¢cmisi ziyaretgi i¢in erigilebilir kilmanin bir yolu olarak kullanilmaktadir.
Bu baglamda miizenin 6tesinde bir sahneye donilisen Yasayan Miize, ziyaretgisini ise
sadece seyirci olmaktan ¢ikarir.” Bu yaklagimla Yasayan Miize, ziyaretcisine kiiltiirii
yeniden yagsama ve deneyimleme imkani sunmaktadir. Yasayan Miize yirminci
yiizyilin ilk yarisindan giiniimiize kadar hizla gelisim gosteren uygulamali halk bilimi
calismalarinin iilkemizdeki nadide bir 6rnegidir. Sergileme teknigi acisindan aligilmigin
disinda 6zellikleri barindirir.

Yasayan Miize’de kostlimlii rehberle karsilanan ziyaretci Abbasoglu Ali tarafindan
yaptirilan essiz mimari i¢inde miize gezisine baglar. Ziyaretgi, ilk olarak mutfak, kiler,
misafir odas1 ve mahzenden olusan hayat kati hakkinda bilgilendirilir. Her boliimde
ziyaret¢iye miize rehberleri eslik eder. Mutfak boliimiinde Tiirk yemek kiiltiiriine ait
cogu 19. yiizyil sonu ile 20. ylizy1l bagina tarihlenen arag¢ ve gereclerin sergilenmesinin
yani sira kaybolmaya yiliz tutmus atasozlerinin, deyimlerin mutfak kiiltiirii ile ilgili
olanlarinin hikayeleri de kostiimlii miize rehberleri tarafindan anlatilmaktadir. Konagin
hayat boliimiinde Tiirk geleneksel sanatlarla ve yok olmaya yiiz tutmus geleneklerle
ilgili de sergilemeler yapilmakta etkinlikler diizenlenmektedir. Ornegin nazara karst
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uygulanan belli baglt pratiklerin tarihi anlatilmaktadir. Dilerseniz siz de sembolik bir
iicret karsiliginda el almis/ocakli kisilere kursun doktiirebilir, “elemtere fig kem gozlere
sis” diyebilirsiniz.

Misafir odasina girdiginizde odanin biiyiileyici giizelligi ile birlikte gomme
ahsap dolaplara, islemeli tavanlarina ve el is¢iligi raflarin seyrinde geleneksel Tiirk
ebru sanatinin icrasini izleyebilir hatta kendiniz ebru yapabilirsiniz. Her agamasinin
titizlikle izah edildigi ebru sanati1 hakkinda 6nemli bilgiler edinerek odadan ayrilirsiniz.
Hayat katinda uygulamasmi yapabileceginiz bir baska sanat ise ihlamur baskidir,
hepsi uzmanlikla oyulmus ihlamur baski kaliplariyla kendinize ayrag, cilizdan, ¢anta
gibi kiiciik, islevsel anilar hazirlayabilirsiniz. Hayat katinda bu boliimler disinda
bir de mahzen kismi bulunmaktadir. Mahzen, besinleri yazin sicaktan, kisin dondan
korumak {izere olusturulan dogal bir sogutucudur. Bunun yam sira Beypazari tarihi
siirecte birkag ciddi yangin gecirdigi i¢in halkin yanginda ilk kurtarilmas1 gereken altin,
glimiis gibi miicevherat1 ve degerli elbiseleri, bindallilar1 mahzende muhafaza ettigini
Ogreniyorsunuz.

Ikinci kat ise geleneksel Beypazari mimarisinde “cardak” olarak adlandirilir. Burada
aile biiyiiklerinin zamaninin ¢ogunu gecirdigi “eyvan” boliimiinii gérebilirsiniz. Ayrica
“gelin odas1” ve aile fertlerinin odalarinin yapisini en ince ayrintisina kadar kesfetmeniz
miimkiin. Iginde hepsinin kendine ait gustlhaneleri, yiikliikleri, bohga dolaplari,
odunluklar1 ve sedirleri bulunur. Bu katta bulunan dort odanin {igii yine ziyaretciye
yeni deneyimler kazandirmak i¢in yeniden islevlendirilmistir. Burada masal anasindan
masal dinleyebilir, bilmeceler iizerine diisiinebilir, sansliysaniz dogru cevabi bulup seker
kazanabilirsiniz. Bagka bir odada eski Tiirk oyunlarindan mangala, {igtas, pecic gibi
oyunlar &grenebilir, zekanizi test edebilirsiniz yahut odalardan bir digerinde Karagoz
ve Hacivat oyunu seyredebilir hatta bizzat hayal perdesinin arkasina siz gegebilirsiniz.

Son olarak Beypazar geleneksel konut mimarisinde adina “gusgana” denen cati
katinda ise asirlik dokuma tezgéahi sizi karsilayacak ve onunla dokunan ipek sallari,
pestamallar1 inceleyebileceksiniz. Beypazari dokumacilik 6rneklerinin sergilendigi,
satiga sunuldugu bu boliimde emek yogun bir hava hakim, pencere 6niindeki dokuma
tezgahlari aktif bir halde kullaniliyor ve kadin emegine dayali bir sektor olan dokumacilik
ornekleri yine kadinlar tarafindan meydana getiriliyor. Yasayan Miize ¢aligsanlarinin
ve goniillillerinin biiyilk ¢ogunlugunun kadinlardan olugmasi dikkat c¢ekmektedir.
Kadin istihdam1 konusunda duyarl ve pozitif ayrimci bir yaklasimin oldugu gozlerden
kagmamaktadir. Bunlarin yaninda ¢at1 katinda kiiciik bir projeksiyonla Yasayan Miize nin
kisa tanitim filmini izleme imkani da bulabilirsiniz.

Miize gezisinden sonra konagin bahar ¢igekleriyle bezeli bahgesinde ¢ayinizi ve
kahvenizi yudumlayabileceginiz kiiciik bir de miize kahve bulunmaktadir. Goérkemli
Beypazari manzarasi esliginde yaninda manisi, niyeti ile birlikte servis edilen Tiirk
kahvesinin tadma bakabilirsiniz. Bahtiniza sevinebilir yahut kederlenebilirsiniz.
Cikisa yakim bir konumda merdivenlerden inerken solda sizi renk ahenk oyuncaklari
ile cezbeden Affan Dedenin Oyuncak Diikkdni bulunmaktadir. Ayn1 zamanda ahgap
oyuncak imalatinin yapildigi bir atdlye seklinde diizenlenen bu sirin mekanda insan
gercekten yasini unutup oyuncaklarin masumiyetine kapilip gecmise yolcuga ¢ikiyor.
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Cahit Sitkr Taranci’nin “’Cocukluk” siirini neseyle giile oynaya, kahkahalarla okudugu
zamanlar1 aglamakli bir yiizle hatirlayabiliyor. Ziyaretci, clizi fiyatlarla satisa sunulan
oyuncaklara ulasamadiginda ¢ocuklugundaki gibi “Affan Dede’ye para saydim / Satti
bana ¢ocuklugumu / artik ne yagim var, ne adim” dizelerindeki masumiyeti animsayarak
hayiflanabiliyor. Raflarda topaclar1 ve ahsap kuklalar1 goriince “Zipziplarim piril pirildir
/ Ne giizel doniiyor ¢emberim / hi¢ bitmese horoz sekerim” dizelerini hatirlayip Affan
Dede’nin Oyuncak Diikkanindan yiiziinde tebessiimle ayrilabilir.

Hayranlikla adim adim Yasayan Miize’yi dolasirken 4 yasinda yaramaz bir oglan
¢ocuguna da rastlayabilirsiniz, 70 yasinda beli biikiilmiis ninelere de. Kasvetli, karanlik,
her seyin kati kurallarla smirlandirildigi miizelerin aksine “dokunma, yaklasma,
konugma, goriintii alma” gibi nese diismani uyarilarin ve miizeyi misafirinden,
seveninden koruyanlarin olmadigi bu seriiven boyunca “dokunmak, incelemek, bellekte
tutmak” dahil her sey sonsuz serbestlik i¢inde doyasiya yasanabilir. Yasayan Miize,
kugkusuz “Miize mi, hi¢ ¢ekemem!” kliselerinin yerle bir edecek ufka ve aligkanliga
dogru gorenini siiriikleyecek heniiz gérmeyenini ise meraklandiracak muazzam bir
cekicilige sahip. Gezdim, gordiim, yasadim.

Kaynakc¢a
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Gelin (Film, 1973). Yonetmen: Omer Liitfi Akad. 97 dakika.
Diigiin (Film, 1973). Yonetmen: Omer Liitfi Akad. 97 dakika.
Diyet (Film, 1974). Yonetmen: Omer Liitfi Akad. 90 dakika. "

“Diinya kapitalizmi 1970’lerde baslayan krizle birlikte, bir
yeniden yapilanma donemine girmistir. Bu donemde ileri
teknoloji  kullanimi, emek siireclerinde esneklik, kiiclik
isletmelerin yayginlasmasi ve sosyal devlet anlayiginin terk
edilmesi gibi doniisiimler s6z konusudur.”

Yasin Durak (Emegin Tevekkiilii’'nden)

Omer Liitfi Akad’m {igleme seklinde beyaz perdeye aktardig: filmleri, 1973-1974
yillarinda gekilmistir. Sirastyla Gelin, Diigiin ve Diyet filmlerinde kdyiinden Istanbul’a
gb¢ etmis ailelerin hikayeleri vardir. Ilk film Gelin’de Istanbul’a yeni gelmis ancak,
kocasinin aile biiyiikleri daha 6nceden go¢ etmis gelinin hikayesi vardir. Ardindan gelen
ikinci film Diigiin ise Istanbul’a bir siire dnce go¢ etmis, ii¢ erkek ve ii¢ kiz kardesten
olusan ve Istanbul’da firsatlar1 kovalayan ve tutunmaya ¢alisan bir ailenin hikayesidir.
Uclemenin son filmi Diyet ise, artik Istanbul’a yerleserek (hala go¢ devam etmektedir)
gecekondu semtlerinde oturan is¢i sinifinin hikayesidir.

Ug film de metin olarak ¢ok zengin olmasindan dolayi, ¢ok farkli okumalara
aciktir. Filmlerde, din, dini hikayeler, kadin erkek iligkileri ve ataerkil toplumda kadinin

* Omer Liitfi Akad’in Gelin-Diigiin-Diyet iiglemesi {izerine olan bu medya tanitim yazis1 antropolog
Perihan Tamytuksel tarafindan hazirlanmigtir (tamyukselperihan@gmail.com).
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konumu/caresizligi yer almaktadir. Ancak, filmler bugiin i¢in, dindar muhafazakarlik
ile neo-liberal kapitalizm bagmin 1970’lerden habercisi olarak da okunabilir. Dindar-
muhafazakar {slamiyet’in nasil olup da neo-liberal kapitalizm ile bu kadar iyi anlastigimi
bu filmlerde bulunan karakterler iizerinden anlamak miimkiindiir. Ozellikle, Gelin
filminde Hac1 ilyas adeta bir neo-liberal islamci, arke-stereotiptir. Filmin, en yash
kisisi olan Haci flyas, degisime en kolay uyum saglayan, ayni zamanda en dindar olan
karakteridir. Esinin aksine Istanbul’u memleketi olarak benimsemistir. Yeni agilacak
diikkanin ki “tas1 toprag1 altin Istanbul” orasidir ramazan ayinda agilmasi igin 1srar eder,
namaz vakitlerinde mutlaka diikkan1 kapatir. Ancak Pazar giinii sadece sigara satmak
icin diikkan1 acar, oglunun el altindan i¢ki satmasina géz yumar. Haci ilyas, evde olan
kavgalarin ve gerginliklerin hig birine dahil olmaz. Gelin’in “yanlis tavirlarina” esi gibi
miidahale etmez, kimseyle catismaya girmez. Haci Ilyas i¢in mesele, zamana ve mekana
uyum saglamak, oyunu kurallarina gére oynamaktir. Hatta agmak istedigi diikkanin
sahibine gbdzdagi verirken bile tek kaygisi ramazan ayina acilis1 yetistirmektir, tabii
“Allah’n izniyle”.

Ikinci film, Diigiin ise, biiyiik sehrin, “kiiciik insanlar” tarafindan imkansizliginin
hikayesi gibidir. Urfa’dan go¢ etmis aile igin Istanbul firsatlarla doludur. Fabrikada
calisirlar, icli kofte, lahmacun, takim elbise satarlar. Bekir Emmi sayesinde, kiz
kardeslerini baglik parasi karsiliginda birileriyle evlendirirler. Boylece sermayeleri olur
ancak “insan denizi Istanbul’u yirtip gegemezler” ve isler istedikleri gibi gitmez. Biiyiik
agabeyin uyum saglama cabalarma karsilik, ablanin aileyi bir arada tutma g¢abalari
goriiliir. Film boyunca istedigini almak i¢in kadini1 ve ¢ocugu somiiren ataerkil iktidarla,
buna kars1 ayakta durmaya calisan kadin meselesi islenir. Abla, Yusuf’un hikayesindeki
gibi, bliylik agabeylerinin iktidar kaygisi i¢in kiigiikleri kuyuya attirmak istemez.

Son film Diyet, bir is¢i siifi hikdyesidir. Ama bu is¢i sinifinin Marksist bir dili
yoktur; ¢linkii bu is¢iler “ekmek yedigi kapiya” ihanet etmek istemeyen insanlardir. Sitki
sadakatle ¢alismak isterler ki, boyle olursa da Allah karsiligini verecektir. A. Gramsci’nin
(2000) hegemonya kavraminin, isaret ettigi baski ve riza sorunsali filmin adeta orta
yerinde durur. Yoneticiler iktidarlarini ve baskilarini mesrulastirmak i¢in, yonetilenlerin
rizasini alirlar. Bu “riza alma” isi i¢in kullanilan ortak dil, din dilidir ki filmde sendikal
birlesme i¢in bile hadislerden referans verilir. Ancak bu hadisler, isverenin arglimanlar
kadar gii¢lii olamaz.

Neo-Marksist Gramsci’nin, Marksizm i¢inde elestirdigi altyapinin iistyapiy1
belirledigi savidir. Gramsci, bunun bu kadar basit olmadigini dile getirerek hegemonya
kavramimi gelistirmistir. Ciinkii altyap1 kadar, kisilerin kendilerini nasil gordiiklerini de
iceren Ustyapt da ¢ok onemlidir. Filmde is¢iler kendilerini, is bulabilmis, kdylerinden
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gelseler de kendilerine riziklarini bahsedene nankorliik edecek kadar degismemis insanlar
olarak tanimlarlar. Tktidarin baskisma riza gosterirler. Hatta bundan sadece dini degil
bazen maddi kazanglar da elde ederler. Sendikal miicadele ise biiytimek i¢in neredeyse
akintiya kiirek ¢ekmektedir; ¢iinkii elindekiler, sadece sekiiler diinyaya ait ger¢eklerdir.
Sekiiler diinyanin ihtimalleri, ilahi diinyanin vaadlerine kars1 gii¢siiz kalirlar.

Ug filmde de karakterlerin meseleleri iginde devlet neredeyse yoktur. Gelin filminde,
sosyal devleti temsilen bir doktor goriiriiz. Doktor, mesafeli, ne yapilmasi gerektigini
sOyleyen ancak, en fakirinin bile biraz parasi olmasini bekleyen devleti temsil eder.
Diigiin filminde bir cinayet sonrasi, polisler ise karisir. Kii¢iikk kardes sugu {stlenir
ve hapse girer. Diyet filminde ise, zaten sozde kurallar1 yerine getirenler tarafindan

kandirilmaya agiktir. Bu bakimdan da sermaye devlete karsi avantajli olan taraftir.

Omer Liitfi Akad’1n, -kisisel bir tespitle-, etnografik dille beyaz perdeye aktardig
bu hikayeler, 80’lerde kendini neo-liberalizm, Ozellestirme, girisimcilik, firsatlari
degerlendirme, esneklik gibi kavramlarla gosteren, yeni diinya diizeninin, 1970’lerde ki
Tiirkiye’ye 6zgii niiveleri gibidir. U¢lemenin ilk filminde, Haci ilyas torununa, ibrahim’in
Allah’in yolunda oglunu kurban etme hikdyesini anlatir. Her seyi Allah yolunda ve
Allah i¢in yapar. Ama sonug¢ yine Allah’in takdiridir. Yusuf’un agabeylerinin iktidar
kaygilar1 yiiziinden kuyuya atilmasi, hem Yusuf’un hem de agabeylerinin smnavidir.
Allah herkesi sinar, bunun i¢in isyan etmemek sabir gostermek ve yilmadan ¢aligmak
gerekir. Weber’in Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu (1987) adli kitabinda igaret
ettigi; kapitalizmin ruhunu olusturan, protestan asketik din anlayisi, filmde Haci ilyas ve
ailesinin biiyiik sehre uyum saglarken yasadiklarini anlamlandirdiklar: diinya goriisiidiir.

Yani rasyonellesen bireylerdir.

Kapitalizmden, neo-liberal kapitalizme geciste, isin i¢ine dini dgeleri daha fazla
girer. Bu durumu da 1980’lerle beraber modernizmden, postmodernizme gegisin bir
sonucu olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bireysellik ve bireyin sorunlari, basarilar
ve basarisizliklart s6z konusu olur artik. Toplumun devami i¢in zamana uyum saglayan,
birey/bireysellik sarttir. 1980’lerden sonra slogan artik “uyum ve esneklik’tir.

1970’lerde go¢ eden insanlarin biiylik sehir ile iligkilerini konu alan ii¢ filmden
bugiine taginan sorunsallardan biri; uyum saglayanin, esnek olanin “kdseyi dondiigii”,
digerlerinin ise “tutunamadig1” bir diinyada toplumsal ve bireysel iliski kodlarinin nasil
olusturuldugudur. Bu sorunsalin en iyi karsilig1 filmlerdeki bireyler i¢in, din dilidir.

En nihayetinde neo-liberal diinyanin dayattig1 esneklik ve uyum saglama kosulunda,
uzun vade yoktur (Sennett, 1988). Kisa vade ise bireysel ve toplumsal giiven meselesini

asindirabilir. Kisinin anlamli bir yasam hikdyesi olusturmasini zorlagtirir. Biitlin
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bunlarin sonucunda, bireylerin daha giiven verici ve uzun vadeli olan, hatta kazananin
da kaybedenin de, yol ne olursa olsun, aklanabildigi din dilini se¢meleri anlamli
goriinmektedir.

Kaynakc¢a

Durak, Y. (2011). Emegin Tevekkiilii. Istanbul: Iletisim Yaymevi.

Gramsci, A. (2010). Se¢me Yazilar 1916-1935. Ibrahim Yildiz (Cev.). Ankara: Dipnot
Yayinlart.

Weber, M. (1987). Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu. Zeynep Aruoba (Cev.). Istanbul:
Hil Yayinlari.

Sennett, R. (1998). Karakter Asinmasi. Baris Yildirim (Cev.). istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

234



0

CYPRUS
INTERNATIONAL
UNIVERSITY

ULUSLARARASI
KIBRIS folklor/edebiyat, cilt:23, say1:92, 2017/4
ONIVERSITESI

DERGI TANITIM

Journal of American Folklore
(Amerikan Folklor Dergisi)”

Journal of American Folklore (Amerikan Folklor Dergisi) 1888’de kurulan
Amerikan Folklor Dernegi’nin ayni tarihte yayimlamaya basladi8y, igerik olarak yalnizca
Amerikan folkloru ve Amerikali folklorcularla sinirli kalmayan uluslararasi bir folklor
dergisidir. Ug ayda bir yayimlanan derginin igerigi genel olarak profesyonel bir kitleye
yonelik akademik makaleler, alan ¢aligmalari, notlar ve yorumlardan olusur. Bununla
beraber tanitim yazilarina, kurgusal dykiilere, nemli olaylar ve kisilere dair anlatilara,
dijital kaynaklara ve filmlere de yer verilmektedir. Dergi giiniimiizde, Potter Sanat ve
Edebiyat Fakiiltesi ve Western Kentucky Universitesi Halk Calismalar1 ve Antropoloji
Béliimiiniin yardimi ile, Illinois Press Universitesi tarafindan Amerikan Folklor Dernegi
adma yayimlanmaktadir.

Amerikan folkloru denildiginde akla tlim Amerika kitasindaki insanlarin folkloru
ve kiiltirli gelse de, Kuzey Amerika ve Kanada’da yasayanlarin folklorik kiiltiirii ile
Amerika kitasindaki diger kiiltiirler birbirinden farklidir. Bunun disinda Kuzey Amerika
ve Kanada’da farkli topluluklarin i¢ ice yasamasi, kendine 6zgii tek¢i bir Amerikan
folkloru tanimlamasini zorlastirmaktadir. Yerel halklar, gégmenler ve etnik gruplarin her
biri kendine 6zgii ve farkli folklorik yapilara sahiptir. 1930°da Alexander H. Krappe
“Amerikan folkloru” tanimlamasinin yanlig bir tanimlama oldugunu dile getirmistir.
Bu tanimlamanin sadece Kanada ve Kuzey Amerika kitasini tanimladigini belirtmis,

* Bu dergi tanitim yazis1 Asena Elif Akgiil tarafindan hazirlanmistir (Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisit Halkbilim Anabilim Dali yiiksek lisans programi 6grencisi, as.elif.ak@gmail.com).
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bu kitada yasayan diger halklarin kiiltiirlerini kapsamadigini ifade etmistir. Daha da
onemlisi ve kullanigh olan1 ise, 1978’de Richard M. Dorson’un yaptigi tanimlamadir.
Ona gore “The Folklore in America” (Amerika’da Folklor) ve “American Folklore”
(Amerikan Folkloru) arasinda ¢ok biiyiik bir fark vardir. Dergi yiiziincli yilina 6zel
¢ikardig1 sayisinda bu konuya aciklik getirir. A¢iklamaya gore Journal of American
Folklore yayimlanmaya baslandig1 tarihten bu yana konu, igerik ve teorik cergeve
bakimindan tek bir baskin anlayisa egilimli olmamuistir. Yillar boyunca akademik veya
doktriner bir tavir takinmamasi nedeniyle dergi “Whitmanian” (g¢okluk¢u) ¢ekirdegini
korudugunu iddia etmektedir.”

Bu ¢oklugu olusturan ¢aligmalar; etnografik metinler, derlemeler, miizeler, folklor
tarihi, folklor literatiirii, sozIii kiiltiir Giriinleri (mitler, efsaneler, peri masallari, halk
sarkilari, siirler), etnomiizikoloji, inan¢ sistemleri, ritiieller, maddi kiiltiir, kitap ve dergi
tanitimlari, film tanitimlari olarak siralanabilir.

Genis bir konu yelpazesi ve bakis acilarinin yami sira, dergi Ozellikle erken
donemlerinde ¢ogulcu anlayigsa yer veren dilleri de yansitmistir. Neredeyse bilinen
her dilde makalenin okundugu ve alinti yapildigi bir zenginlikteyken, son yillarda
Amerika’da egitimin dil grenimi gereksinimini azaltmasi ve Ingilizce materyallerin
de artmasiyla birlikte bu gesitlilikte esdeger bir azalma olmustur. Dolayisiyla ingilizce
disindaki materyallere yapilan atiflarda da bir gerileme s6z konusudur.

Giintimiizdeki folklorik literatiir, geleneksel Amerikan tarihi akisinda sekillenmis;
eski uyarlanmis temalar ve yeni popiiler kiiltliriin birlesmesi ilizerine kurulmustur.
Zamanla sekillenen bu yeni literatiirle birlikte, Amerika da dahil olmak {izere diinyanin
bir¢ok yerinde folklorik ¢aligsmalar ortaya ¢ikmis, bdylelikle kendine 6zgii akademik
bir disiplin olusmustur. Journal of American Folklore i¢in bu folklorik anlayis, on
dokuzuncu ylizyilda edebi metinler ve antropoloji temelleri {izerine kurulu sentetik bir
disiplin olarak ortaya ¢ikmistir. Yayina basladiktan sonra neredeyse bir yiizyil boyunca
metinler lizerinden yapilan folklor arastirmalarina ve alan ¢alismalarina odaklanmalari,
temellerinin filoloji ve antropoloji bilimine dayanmasi nedeniyledir. Giiniimiizde de metin
temelli yaklagimlara egiliyor ve yer veriyor oluslart devam etse de agirlikli olarak bu
egilimden kurtulmus oldugunu sdyleyebiliriz. On dokuzuncu ylizyilin sonlarinda, 6zellikle
son otuz yilda metin odakli ¢alismalardan siyrilip daha genis teoriler ve yaklasimlarla
tiir ¢esitliligini arttirdiklarini ve folkloru basit bir disiplin olmaktan ¢ikardiklarini iddia
etmektedirler. Ancak giiniimiiz folklor alanina baktigimizda, bu tiiriin ¢ogu durumda
héla egemen oldugunu goriiyoruz. Derginin ilk editér kadrosunda etnografinin kurucusu
kabul edilen ve antropoloji alaninda 6zellikle evrim goriisiine karsi ¢ikmasiyla anilan
Franz Boas’in da olmasi derginin erken donemindeki egilimlerini anlasilir kilmaktadir.
Filoloji arastirmalar1, miizecilik, antropo-cografya kuramlar1 ve alan arastirmalari, basta

* Jackson, B. & Taft, M. & Harvey S. Axlerod, (1988). The Centennial Index: One Hundred Years of the
Journal of American Folklore. Washington, D.C.: The American Folklore Society, 502.
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Franz Boas olmak iizere Amerikan folklorcularimin ve dolayisiyla derginin ilk ve en
uzun streli egildigi konulardir.” William Wels Newell, Ruth Fulton Benedict, Daniel
G. Brinton, J. Owen Dorsey gibi isimlerin de ig¢inde bulundugu kurucu kadronun
kuramsal ilk miicadelesi, kiiltiiriin basitten karmasiga dogru tedrici bir ilerlemede
oldugunu savunan kiiltiirel evrimcilere kars1 olmustur. Bu donemde folkloru ve folklorik
Ogeleri 1rksal ve milli ruhun ifadeleri olarak goren kiiltiirel evrimcilere karsi, folklorik
Ogenin temellerini ve 6ziinii korumaya yonelik ve bu 6gelerin iistlinliik¢li bir ¢abaya
alet edilmesini 6nlemek amacryla kiiltiirel gorelilik kavramina vurgu yapmuslardir. Bu
gorilige gore kiiltiirel adetler ¢evresel kosullar, psikolojik etkenler ve tarihsel bagntilar
perspektifinde incelenmelidir. Her toplum kendi tarihsel kosullarinin 6zgiil bir iiriiniidiir
ve kiiltlirel gorlingiiler ancak ait olduklar1 toplumun tarihsel gelisiminin incelenmesiyle
aciklanabilecektir.”™ Bu asamada dil ve baglantili olarak sozlii kiiltiir geleneginin
incelenmesi ve antropocografya arastirmalar1 bu goriise dair delillerin arandig tiirler
olarak Journal of American Folklore’un ilk yiizyilinda biiyiik bir yer kaplamistir.

Yirminci yiizyilin baslamasiyla birlikte ¢alisma alani olarak Kuzey ve Giliney
Amerika’nin disina ¢ikip Avrupa folkloru, Ispanyol folkloru ve Fransiz-Kanadali
folkloruna kadar alanlarin1 genisletmislerdir. Bu tarihlerde maddi kiiltlire ve sembolizm
calismalarina agirlik vermeye baslanmistir. Toplumlarin estetik degerlerine ve bunlarin
kendine 6zgii diga vurumlarimi diisiinsel boyutta yorumlama konusunu énemsemislerdir.
Yirminci yiizyilmn ikinci yarisindan itibaren etnomiizikoloji alanindaki calismalarina da
agirlik vermeye baglamiglardir.

Folklor ¢alismalarinda faydalanilan antropoloji ve etnografi disiplinleri ile baglayan
senteze yonelik hal, zamanla hem yararlanilan disiplinlerin sayisinin artmasiyla hem de
calisma alanlariin cografi olarak genislemesiyle karsilagtirmali folklor ¢aligmalarinin
onlinii agmustir. Journal of American Folklore’un kendi tanimlamasiyla folklor;
genellikle ayri iki disiplininin bir arada toplandigi tek bir bilimsel disiplindir. Bu dergi
icin bu iki ayr disiplin erken donemlerde antropoloji ve metin temelli ¢aligmalar iken,
giiniimiizde sosyal bilimler ve insan bilimleridir. Tarihin bulgularindan, sosyolojinin
teknik ve kuramlarindan, psikolojinin teorilerinden de yararlanan folklor ¢alismalari, bu
dergide disiplinlerarasi makale ve arastirmalar olarak yer almaktadir.

Dergi, gegmisten kopmadan ve gilinlimiiziin kiiltiirel yapisini da gézden kagirmadan,
akademik ve pratik calismalarla folklorik farkindalik yaratmaya calisir. Akademik
calismalarin disinda, ayrica kitap, film, sergi gibi yazili ve gorsel caligmalari da
onemseyen dergi, bu alanlarda inceleme ve elestiri dizileri yayimlamaktadir. Her dergi
sayisinda farkli kitap, film ve sergi incelemelerine yer verilerek, ¢cok boyutlu ¢aligmalar
yapilmaktadir. Journal of American Folklore’a diinyanin bir¢ok yerinden ulagilabilir.

* Sibel Ozbudun, Balki Safak, N. Serpil Altuntek, Antropoloji-Kuramlar Kuramcilar. Dipnot Yayinlart.
Ankara. 2016. 5.73.
** Age. s.91.
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Journal of American Folklore c¢alismalarima internet {izerinden(online olarak)
ulagilabildigi gibi, dergi iiyeligi de s6z konusu olabilmektedir. Folklor alani basta olmak
iizere, ¢esitli konularda makale ¢agrilart da yapan dergi, bu makaleleri kendi biinyesinde
yayimlamaktadir. Bunun yaninda konferans, ¢alistay gibi etkinlikler diizenleyerek folklor
alaniin dinamik kalmasini amacglamaktadir. Bu ¢alistay ve konferanslarda, ¢agrisi kabul
edilen makalelerin sunumu yapilmakla birlikte, folklorla ilgili temel sorunlar dile getirilir.
Journal of American Folklore iiyeleri ¢alismalarinda kamusal alandan kopmamay1 ve
bu kamusal alandan dogan folklor ve halk 6gelerine akademik bir disiplinle bakmay1
oncelikli hedef olarak kabul eder.

Diinyanin her yerinde, milyonlarca insan tarafindan Internet ve cesitli sosyal medya
uygulamalarimin kullanimi her gecen giin katlanarak artmaktadir. Journal of American
Folklore 2016 yilinin kis sayisinda bu konuyu ele almis ve artik bu ortamda kamusal
alandan dogan folklor ve halk 6geleri incelemeleri yapilabilecegini savunmustur.
“Biiyiik Folklor: Kompiitasyonel (bilgisayimsal) folklor tizerine 6zel bir say1”™ baglikli
ilk makalede, devletlerin milli arsivlerinin ve hatta kiigiik arastirmaci ve arastirma
gruplariin ¢aligmalarinin 6zellikle son on yilda biiyiik bir ivmeyle dijital ortama
aktarildigindan, eszamanli olarak sosyal medya ve bloglarin kullanimindaki devasa artis
ile ulagilmasi zor kiiltiirlere artik kolaylikla ulagildigindan bahsedilmektedir. Cok biiytik
bir alandan toplanarak bir araya getirilen kaynaklarin ve bilginin dijital materyal olarak
depolanmasi, kiiresel bir folklor kiilliyatina erisimi kolaylastirdig1 gibi, aragtirmacilar
tarafindan iglevsel olarak kullanildiginda veri toplama ve analiz yapma konusunda da
biiylik katkilar saglayabilecegi savunulmustur. Haritalar, {i¢ boyutlu goérsellestirmeler,
zaman ¢izelgeleri ile birlikte, teknoloji geleneksel ifadeleri analiz etme konusunda
folklorculara yeni firsatlar sunmaktadir. Algoritmik yaklagimlarla giiclendirilmis bahsi
gegen yeni folklor calisma alanina “kompiitasyonel folklor” adi verilmektedir. Bu tarz
bir folklor incelemesi, kaydedilmis kiiltiirel ifadelerin ge¢mise doniik analizi, icrasi ve
eklemlenmesi tizerine kurulmaktadir.™

Dergide var olan diger dort makale, ilk makalede bahsedilen toplama-arsivleme,
siniflama-dizinleme gibi agamalar kullanilarak uygulanmis kompiitasyonel aragtirmalara
ornek teskil etmektedir. Danimarka folklor kiilliyatinin cografi-semantik araglart ile ilgili
olan makalede ii¢ boyutlu haritalar ve anahtar kelime veri tarama teknikleri kullanilarak
diinya tizerindeki otuz bin farkl hikdye iizerinde geleneksel hikaye anlaticilig ile ilgili
aragtirma yapilmigtir. “WitchHunter” isimli uygulama sayesinde hikaye konular1 ve
cografi lokasyonlar1 arasindaki iliski kesfedilmis ve aragtirmaci igin aragtirma sorusunu
ve Orneklemini belirlemede yol gosterici olmustur. Hikdye konularmmin ve gectigi
yerlerin ¢esitli yollarla gorsellestirilmesi ve haritalandirilmas: sayesinde hikayeler
arasindaki ortiilii anlamsal iligkiler analiz edilebilmis ve hayaletler, gizli halklar, doga

* Orjinal baslik: “Big Folklore: A special issue on computational folkloristics”
** Journal of American Folklore, Volume 129, Number 511, Winter 2016, 5-13.
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iistli fenomenler hakkinda bir¢ok efsane ile baglantili birden ¢cok deneyimin kullanislilig:
kanitlanmistir. Uygulamanin 6zellikle Julius Krohn un ortaya koydugu “tarihi cografi Fin
kurami1”’na dayandirilan ¢alismalara uygun oldugu vurgulanmistir; ¢iinkii bu kuramin
temel amact metinlerdeki motiflerden yola ¢ikarak herhangi bir metnin ne zaman, nerede
ortaya ¢iktigini ve ilk halinin nasil oldugunu belirlemeye ¢aligmaktir. “WitchHunter”
sayesinde metnin ilk halinin nerede ortaya ¢iktigii ve yayilma yollarini kullanilan
online veri tabani ve gorsellestirmeler yardimiyla tespit etmek, geleneksel yollarla tespit
etmekten ¢cok daha kolay olacaktir.

Hirvat dilindeki tekerlemeleri kompiitasyonel analiz ile irdeleyen {iglincii
metinde, istatistiksel ve bilgisayimsal uygulamalar kullanilarak dilin fonetigi iizerinde
aragtirmalar yapilmis ve tiirler arasindaki karsilagtirmalara yer verilmistir. Dil ve fonetigi
iizerine pek ¢ok farkli yaklagim oldugu belirtilse de, metin Roger Abrahams’in folklor
soylemlerine bakis acisindan ele almmustir. Antropologlarm Islevselci Okulu’ndan da
etkilenen ve disiplinleraras1 bir yaklagimi 6neren Abrahams’a gore; folklor sdyleminde
performansin, 6genin ve Kkitlenin iizerine esit dnemde egilmek gerekir. Makale
Hirvatga’da tekerlemelerin 6nemine, kullanici kitleye ve amaglarina vurgu yapmis ve
verilerini kompiitasyonel yontemlerle toplamustir.

Vladimir Propp’un masal ¢6ziimleme metodunu ele alan , Mark Alan Finlayson’in
makalesinde” amag Propp’un islevlerini, semantik olarak, agiklama metinleri tizerinde
arastiracak kompiitasyonel bir yontemin tanitilmasidir. Anlamsal roller i¢in Propp’un
on bes farkli masalindan alinan ortak referans, zamansal yap1 ve kahramanlarimn rolleri
ile ilgili agiklamalar kullanilmig, yine onun tanimlari {izerinden kurallar birlestirilmis ve
i temel fonksiyon kiimesine ayrilarak gercek bir hikdye yapis1 kurami yapay zekaya
yiiklenmistir. Analizi kolaylastiran bu kompiitasyonel yontem yapay zeka teknolojisi
ile folklorun birlestigi inter-disipliner bir yapiya sahip olmakla birlikte, gelecekte
gelistirilerek farkli fonksiyonlarla farkli metinler iizerinde uygulanabilecek zengin
bir veri kaynagi olarak konumlandirilmistir. Ortiik islevlerin anlamlandirilmasini
kolaylastiracak olan bu yontem diger morfolojik analizlere de uygulanabilir.

Sozlii gelenegin tarihsel ve cografi degisimini bilmek, icerdigi motiflerle
birlikte iiriinlerin tiiriinii belirleyebilmek acisindan oldukca &nemlidir. Ug¢ boyutlu
haritalandirmalar gibi kompiitasyonel metodlarin sozlii kiiltiir tirlinlerindeki gelisimi,
degisimi ve yayilimi ayrintilandirarak aktarmasi folklorculara 6nemli kolayliklar saglar
clinkii dijital arsivler sayesinde analog yontemlerle ulasilamayacak kadar ¢ok wveri,
hem de yari-islenmis denilebilecek bir halde kullanima hazir durumdadir. Journal of
American Folklore’un 2016 kis sayisin1 olusturan makalelerin sonuncusunda Hollanda
hikaye arsivinin dijitallestirilerek otomatik olarak zenginlestigi ve siniflandirildigindan

*“Inferring Propp’s Functions from Semantically”, Journal of American Folklore, Volume 129, Number
511, Winter 2016, 55-77.
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bahsedilmektedir. 1994°te olusturulan Hollanda Hikaye Veritaban1 sozlii kiiltiir
iriini olarak anlatilan hikayelerin seslendirilmesi ile olusturulmustur, ayni zamanda
hikayelerin ilk kim tarafindan nerede anlatildigi, hangi agiz veya lehge ile anlatildigi, en
cok hangi bolgelerde anlatildig1 gibi meta verilerle birlikte kaydedilmistir. Kisi isimleri,
yer isimleri, anahtar kelimeler ve kisa 6zetlerle zenginlestirilen arsiv ayni zamanda Stith
Thompson’in Motif Index’ine gore de smiflandirilmistir. Yalnizca geleneksel anlatilarin
degil, modern fikralarin, sehir efsanelerinin de kayit altinda alindig1 bu platformda
yalniz yer ve kisi isimleri ile degil motiflerle de arama yapilabilmektedir. Derginin bu
sayisinda bahsedilen kompiitasyonel yontemlerin folklorda her soruya cevap verebildigi
sOylenemez fakat anlam, kimlik, algilama gibi bir¢ok konudaki sorular cevaplanirken
mutlaka insan yorumuna ihtiya¢c vardir. Kompiitasyonel yontemler insan beyninin
kolayca algilayamadig1 “biiyiik resmi” gorsellestirmede, baska bir deyisle uzaktan
okumay1 saglama konusunda kullanighdir ve genis miktarda veriyi organize eder.
Toplanan veriyi yorumlama ve analiz etme, esdeyisle yakin okuma konusu yine folklor
aragtirmacisina aittir. Journal of American Folklore’un 2016 kis sayisi tema olarak ele
aldig1 kompiitasyonel folklor konusunu makaleler araciligryla bu sekilde agiklamistir.
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