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folklor/edebiyat
Ug Aylik Bilim ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi

Amag ve Kapsam - Tarihge:

1994 yilindan beri Ankarada ¢ikan folklor/edebiyat (Ingilizce ad: folklor/literature) dergisi, 2008 yili (58.
sayidan) itibaren Uluslararasi Kibris Universitesi biinyesinde, uluslararasi hakemli sistematikle, basili ve elektronik
niishalarla yilda dort sayr olarak yayimlanmaktadir. folklor/edebiyat, akademik alanda hazirlanan ¢aligmalarin yer
aldig1 bir yayim olarak bilimsel aragtirma yapan kurum ve kisilere katki saglamak amaciyla toplumsal hizmet sunan
sosyal bir organdir. Dergide; folklor, antropoloji, edebiyat, dil/dilbilim ve bu alanlarla baglantili dallardaki bilimsel,
6zgtin ve nitelikli olduklari cift kor hakem sistemiyle onaylanmig aragtirma makaleleri, bilimsel derlemeler ile kitap
tanitim ve elestirileri degerlendirilmektedir.

folklor/edebiyat dergisi, Uluslararast Kibris Universitesi tarafindan yaymnlanan agik erisimli ift kor hakemli bir
aragtirma dergisidir. Dergi, yiiksek kaliteli teorik ve ampirik orijinal aragtirma makalelerini ve analizlerini, dokiimanlar1
ve yorumlari, uygulamalar1 veya uygulama tabanli ¢alismalari, egitim ¢aligmalarini, meta analizlerini, elestirilerini,
degerlendirmelerini ve kitap incelemelerini kabul eder.

Dergiye yayimlanmak {izere teslim edilen metinler Tiirkge veya Ingilizce yazilmis dzgiin bilimsel galigmalar
olmalidir. Dergiye gonderilen makaleler amag, kapsam ve yeterlilik kriterleri bakimindan Odenetim Kurulu, alan editérii
ve editor tarafindan degerlendirilerek uygun bulunanlar -gerekli durumlarda- alan editérlerine yonlendirilmektedir.
Kor hakemlik uygulanarak en az iki uzman hakem goriisii ile makale inceleme agamasi tamamlanmaktadir. Dergiye
gonderilen makalelerin igerikleri 6zgiin, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak iizere
gonderilmemis olmalidir. Makaleler, aragtirma ve derleme bagliklar1 altinda yayimlanr.

Aragtirma makalesi: Orijinal bir aragtirmay1 bulgu ve sonuglariyla yansitan yazilardir. Caligmanin 6zgiin ve ulusal
bilime katkisi olmalidur.

Derleme Makalesi: Yeterli sayida bilimsel makaleyi tarayip, konuyu bugiinkii bilgi ve teknoloji diizeyinde
Ozetleyen, degerlendirme yapan ve bulgular1 karsilastirarak yorumlayan yazilardir.

“Agik erigsim ilkesiyle, herhangi bir kullamicinin bu makalelerin tam metinlerini okumasina, indirmesine,
kopyalamasina, dagitmasina, yazdirmasina, aramasina veya bunlara baglanti vermesine, indeksleme i¢in taramasina
izin veren, halka agik internette ticretsiz kullanilabilirligini kastediyoruz. Makaleler, veri olarak yazilima aktaramaz veya
internete erisim elde etmenin ayrilmaz olanlar1 disinda mali, yasal veya teknik engeller olmadan baska herhangi bir
yasal amag i¢in kullanilamaz. Cogaltma ve dagitim tizerindeki tek kisitlama ve bu alandaki telif hakkinimn tek rol,
yazarlara galigmalarinin biitiinliigti tizerinde kontrol hakk: vermek ve uygun sekilde onaylanma ve alint1 yapma hakki
olmalidir” (Budapeste Agik Erigsim Girigimi)

Dergi, CORE ve COPE ilkelerini kabul eder. Dergi, OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association)
tyesidir.

folklor/edebiyat dergisi hem basili hem de gevrimigi olarak yayinlamaktadir. Dergi, Subat, May1s, Agustos ve
Kasim aylarinda yilda dort kez yayinlanmaktadir.

Derginin kisaltilmis ad1 folk/ed’ dir.

e-ISSN 2791-6057 -ISSN 1300-7491

Yayim Siireci: } )

Dergiye gonderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri, etik kurallar: ve teknik ku-
rallarina uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi disindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlar-
la isbirligi yapilir. folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editor) intihal (plagia-
rism) konusunda Turnitin/ ithenticate(R) aracihigiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger.
Makalelerin 6zgiin ve akademik ilkelere uygun olmasi, temel yayin kosullaridir. DOT kayitlar: ile yayinlanacak makalelerin
bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Dergiye iletilen makaleler, Ondenetim Kurulu incelemesinden son-
ra, Yayin Kurulu ve Edit6r’iin onayiyla alanda uzman iki hakeme génderilir. Degerlendirme siirecinde, “cift kor hakem” is-
leyisi uygulanir. Iki olumlu hakem raporu sarttir. Yazarlar, denetim siire¢lerindeki uyarilari yerine getirirler; katilmadiklart
hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars1 gortislerini iletirler. Bilimse makaleler 8000; inceleme/tartismayelestiri yazilart
4000, medya,kitap tanitim ve elestiri yazilar1 2000 sozciigii asmamalidir. Dergide yazis1 yayinlanan yazarlara, bir adet dergi
ve makalelerinin pdf dosyasi génderilir. Dergiye génderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

folklor/edebiyat Dergisi Hakem Degerlendirme Siireci

Jolklor/edebiyat dergisine gonderilen tiim galigmalar agagida belirtilen agamalara gore korleme yoluyla deger-
lendirilmektedir.

Korleme Hakemlik Tiirii:

Dergi, tiim ¢alismalarin degerlendirme siirecinde ifte korleme yontemini kullanmaktadir. Cift kérleme yonte-
minde ¢alismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

ilk Degerlendirme Siireci:

Jolklor/edebiyat dergisine gonderilen ¢aligmalar ilk olarak alan editorleri tarafindan degerlendirilir. Bu agama-
da, derginin amag ve kapsamina uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallar1 agisindan zayif, bilimsel
acidan kritik hatalar igeren, 6zgiin degeri olmayan ve yayin politikalarini kargilamayan ¢alismalar reddedilir. Redded-
ilen galigmalarin yazarlari, génderim tarihinden itibaren en geg bir ay i¢inde bilgilendirilir. Uygun bulunan galigmalar
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ise 6n degerlendirme i¢in galiymanin ilgili oldugu alana yonelik bir alan editériine gonderilir.

On Degerlendirme Siireci:

On degerlendirme siirecinde On Degerlendirme Kurulu galigmalarin, giris ve alan yazin, yéntem, bulgular, sonug,
degerlendirme ve tartigma béliimlerini dergi yayim politikalar: ve kapsamu ile 6zgiinliik agisindan ayrintili bir sekilde
inceler, editor goriigiine sunulur. Bu inceleme sonucunda uygun bulunmayan ¢alismalar en ge¢ dort hafta igerisinde
alan editorii degerlendirme raporu ile iade edilir. Uygun bulunan ¢alismalar ise hakemlendirme siirecine alinr.

Hakemlendirme Siireci:

Caligmalar icerigine ve hakemlerin uzmanlik alanlarina gére hakemlendirilir. Caligmay1 inceleyen alan editor,
folklor/edebiyat dergisi(veya Dergipark) hakem havuzundan uzmanlik alanlarmna gére en az iki hakem 6nerisinde bu-
lunur veya ¢aligmanin alanina uygun yeni hakem 6nerebilir. Alan edit6riinden gelen hakem 6nerileri editorler tarafindan
degerlendirilir ve ¢alismalar editor(ler) tarafindan hakemlere iletilir. Hakemler degerlendirdikleri ¢aligmalar hakkindaki
higbir siireci ve belgeyi paylagmayacaklarini kabul ederler.

Yazim Kurallan

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman” yaz1 tipi ve
“12 punto” bityiikligiinde olmalidir. Yazilar 1,5 satir aralig, kenar bosluklar1 her bir kenardan 2,5 cm. bosluk olacak
sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine béliinmemelidir. Metin blok (saga sola dayali),
satirbagi verilmeden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alt1 nokta bosluk birakilarak
hazirlanmalidir.
Ilk sayfa diizeni:
1- Yazar adi1 (sag kose, saga dayali)
2-Makale baglig1 (ortada 12 sozctigli gegmeyecek; ortalanacak)
3-Ceviri makaleler i¢in gevirmen adi (saga dayali)
4-Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 sézciik arasinda Ingilizce ve Tiirkge 6z (abstract), makale bagliginin Ingilizce
gevirisi, daha sonra Oz metni yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 250 sézciikten olugan Tiirkge Oz verilir. Tiirk-
makalelerde 750-1000 sdzciikten olusan genisletilmis 6zet “extended summary” gereklidir.
5-Once makale dilinde, ardindan 6z (abstract) dilinde en az 5, en fazla 10 sézciikten olusan anahtar sozciikler verilir.
6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (**) isaretiyle
» Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (*) isareti ile,
« Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak
da belirtilir. Metin iginde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynak-
tan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

Yayim takvimi: Dergi, 6zel sayilar harig yilda Subat, Mayis, Agustos ve Kasim aylarinda olmak tizere dort
say1 olarak yayimlanir. Dergi, OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association) tiyesidir.

Derginin yayim dili Tiirke ve Ingilizcedir.

Etik Kurul Zorunlulugu:

TR DIZIN 2020 Etik Kriterleri kapsaminda, dergimize 2020 yilinda gonderilen ve génderilecek olan yayinlar igin
Etik Kurul Belgesi zorunlu olacaktir. Bu kapsamda etik kurul izni gerektiren ¢aligmalar i¢in makalenin ilk ya da son
sayfasinda ilgili Etik Kurul Onayu ile ilgili bilgilere (kurul-tarih-say1) yer verilmesi gerekecektir. Bu nedenle dergimize
makale gonderimi yapacak olan aday yazarlarimizin ilgili kriteri g6z 6niinde bulundurarak makalelerini diizenlemeleri
gerekmektedir.

folklor/edebiyat dergisi etik durumlar, hatalar veya vazge¢meler konusunda konuyla ilgili uluslararas: alanda
benimsenmis ilkelere baghdir. Dergiye gonderilen bilimsel ¢aligmalarin yayinlanmasindan vazgegilmesini 6nlemek
editor kurulunun kritik sorumluluklar: arasindadir. Bilimsel ¢alismalarda gozlemlenebilecek etik digt davranislarin
higbir 6rnegi kabul edilemez. Dergiye gonderilmis bilimsel aragtirma igeriginin 6zgiin kaynaklardan yararlanilarak
hazirlandig: yazarlar tarafindan beyan edilmistir.

folklor/edebiyat dergisi, “Dergi Editorleri Davranis Ilkeleri’ni (COPE Code of Conduct for Journal Editors)
esas alarak yayim sorumluluklarini yerine getirmeyi temel ilke olarak benimsemistir. Bu ilke dogrultusunda editor
kurulu, hakemler ve yazarlar dergi bagvuru ve degerlendirme siireglerindeki islemlere uygun davranmayu etik kurullar
kapsaminda uygulamakla zorunludur. Folkor/edebiyat dergisi, baskalarina ait ¢aligmalar kotitye kullanma, ¢ikar iliskisi
gibi etik ihlaller i¢eren higbir etik dis1 ¢alismanin kabul edilemez oldugunu ve yasal tiim haklarinin sakli oldugu bildirilir.

Etik Kurul izni ve Tubitak Ulakbim Tr - Dizin Kurallar:

2020 yihinda TR Dizin tarafindan agiklanan Etik ilkelerle ilgili kurallar kapsaminda asagidaki ilkelere tiim
yazarlarin dikkat etmesi 6nemlidir:

Etik Kurul izni gerektiren aragtirmalar agagidaki gibidir:

* Anket, miilakat, odak grup ¢aligmasi, gézlem, deney, gortisme teknikleri kullanilarak katilimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla ytirtitiilen her tiirlii aragtirmalar,
Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmasi,
* Insanlar {izerinde yapilan klinik aragtirmalar,
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Hayvanlar {izerinde yapilan aragtirmalar,

Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif galigmalar. Ayrica;

Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmig onam formu’nun alindiginin belirtilmesi,

Bagkalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,

Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklar: diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi.

Yukaridaki kogullara uyan ve Etik Kurul izni gerektiren yazilarin folklor/edebiyata gonderilmesi durumunda,
almmug olan resmi Etik Kurul izin belgelerinin de dergiye ek olarak gonderilmesi gerekmektedir.

folklor/edebiyat Telif Hakki:

Dergimizde yayinlanmak iizere sisteme yiiklenen ¢alismalar i¢in yayin telif hakki s6zlesmesi istenmez. Dergide yer
alan dirtinler i¢in yazarlardan herhangi bir ticret istenmez. Yazar ya da yazarlar, bu durumu kabul eder ve derginin yayin
ilkelerine uygun hareket etmeyi onaylar, bu sisteme dahil olurlar. Dergiye makale gonderme, Dergipark platformuyla ya
da dergi sitesindeki Makale Takip Sistemi yoluyla gergeklestirilir.

Bu dergi, igerigin kamuya serbestge ulagilabilir kilinmas: ve daha genis bir kiiresel bilgi aligverisini desteklemesi
ilkesine dayanarak igerigine aninda agik erisim saglar. Bu baglamda, akademik yaymcilik etigi ihlalleri olmaksizin
derginin web sitesinin kullanicilari, makalelerinin tam metinlerini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, dagitabilir,
yazdirabilir, arayabilir ve ya baglanti kurabilir ve okuyucularin bunlar1 bagka bir yasal amag igin kullanmasina izin
verebilir. (Budapest Open Access Initiative’s definition of Open Acccess). Dergi makalelerinin miimkiin oldugunca
genis kitlelere ulagmasi gerektiginden, bu yeni dergilerde yayimlanan materyale erisimi ve kullanimi sinirlamak igin
telif haklarina bagvurulmayacaktir. Bundan sonraki siiregte telif haklar1 ve diger araglar, engellemeler koymak yerine
yayimlanan tiim makalelerin agik erisimde kalicthgini saglamak i¢in kullanilacaktir” . (Kaynak: Budapest Open Access
Initiative/ https//www.budapestopenaccessinitative.org/read).

Lisans
Creative Commons «Attribution» 4.0

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

Dergimizde yayilanmasi amacryla génderilen ve diger boliimlerde belirtilmis olan kosullara uygun ¢alismalarda
saptanabilecek ilgili yasalara uygun olarak gergeklestirilmemis alinti, intihal gibi konularda yazar ya da yazarlar tek
tarafl olarak sorumludur. Her makalenin benzeme oran raporlari, dergi yonetimince bes y1l siireli olarak arsivlenir.

Dergi Yonetimi ve Kurullar

Sahibi: Uluslararasi Kibris Universitesi adina

Prof.Dr. Halil Nadiri

Rektor

Genel Yaymn Yonetmeni: Prof.Dr. Metin Karadag

Yardimci Editor: Yrd.Dog.Dr. Mihrican Aylang

Teknik Editér: Metin Turan (UKU Ankara Bolge Miidiirii)

Yayin - Medya Editorleri

Prof.Dr. Serpil Aygiin Cengiz (Ankara Universitesi - serpilayguncengiz@gmail.com);

Prof.Dr. Sitheyla Saritas (Balikesir Universitesi - suheylesaritas@gmail.com);

Dog.Dr. Meryem Bulut (Ankara Universitesi - meryem.bulut@gmail.com)

On Denetim Kurulu

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii gretim elemanlari:
Dog.Dr. Giirkan Guimiisatam

Yrd.Dog.Dr. Mihrican Aylang

Dr. Giilden Sar1

Yabanci Dil Editérleri:
Ogr.Gor. Sonay Acar (ezelsonay@gmail.com)
Dr. ilkyaz Ariz Yondem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

X X X x x

Ingilizce Servisi - English service

UKU Yabana Diller Yiiksekokulu/ CIU School of Foreign Language

Yonetim ve iletigim:
Dergimize https://www.folkloredebiyat.org ve https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe adreslerinden tiim diinyadan ulagil-
makta ve agik erisim politikamiz geregince biitiin sayilarimizdan olusan arsivimize ticretsiz erisim saglanmaktadir.

Basku: Uriin Yaynlar1 — Ankara

Dizgi/Mizanpaj: Abdul Kerim Altunay (CIU)

Ankara Ofis: Hatay Sk. No: 24/12 Kocatepe / Ankara

Adres: Cyprus International University Lefkosa/Nicosia

Telefon :(392)6711111-2601/2600 Faks :(392) 6711165

E posta: folkloredebiyat@ciu.edu.tr
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folklor/edebiyat

Quarterly Scientific Cultural Journal

Scope, aims and history

The journal was founded by Metin Turan 1994 and the first issue started to be published in Ankara.

Since 2008, the journal has been granted publishing rights by the International Cypriot University and
is regularly published as an academic publication of the University in the same period and is being delivered to
the scientific circles as free of charge. The Journal of folklore/literature is a publication of Cyprus International
University which publishes original works from the fields of folklore, literature, anthropology, language, linguistics
based on analysis and research conducted in accordance with the scientific methods. The scope of the journal
includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and analyses;
to documents and interpretations; to applications or application based works; to educational works, meta-analyses,
critiques, evaluations, and book reviews.

The journal of folklore&literature is an open access double peer reviewed research journal that is published
by Cyprus International University. The journal welcomes and acknowledges high quality theoretical and empirical
original research papers and analysis, documents and interpretations, applications or application based works,
educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

folklore & literature journal publishes in both print and online version. The journal is published four times a
year in February, May, August and November.

By ‘open access’ to this literature, we mean its free availability on the public internet, permitting any users to
read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing, pass
them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without financial, legal, or technical barriers
other than those inseparable from gaining access to the internet itself. The only constraint on reproduction and
distribution, and the only role for copyright in this domain, should be to give authors control over the integrity of
their work and the right to be properly acknowledged and cited.” (Budapest Open Access Initiative)

The journal accepts the CORE principles.

Al articles are licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

folklore & Literature publishes materials in the fields of:

Folklore,

Literature,

Anthropology,

Language,

Linguistic.

The abbreviated name of the journal is folk/ed.

ISSN 1300-7491- e-ISSN 2791-6057

Publication Process:

Manuscripts sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with
the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
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MAKALELERIN ETIK KURUL KARARLARINA ILISKIN ACIKLAMA

Bu 6zel sayida yer alan ve Tr-Dizin kural ve ilkelerine gore Etik Kurul Karari gerektiren
makalerle ilgili aciklama ve bilgiler asagida sunulmustur:

1- Gésterisci Tiiketim, Sinif, Din ve Gliclenme Ekseninde Muhafazakdr Kadinlar:

Bu makale 27.12.2019 tarihinde Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde
Dog. Dr. Pinar Melis Yelsali Parmaksiz danismanliginda tamamlanan “Gaziantep’te
Ust Orta Siniftan Kadinlarin Tiiketim Pratikleri ve Yeni Muhafazakar Kimlik” bashkli
doktora tez ¢calismasindan olusturulmustur. Tezin etik kurul karari bulundurmasi
yasal zorunluluktur.

2. Ev Kurarak Giiclenmenin imkanlari:

Bu arastirma makalesi, 2018 yilinda MSGSU Bilimsel Arastirmalar Projesi destedi
alarak gerceklestirilen “Zorunlu Nedenlerle Evinden Ayrilan Kadinlarin Ev Algisi
Uzerine” adli projenin sonuclari temel alinarak hazirlanmistir. Projenin etik kurul
karari bulunmaktadir.

3. Beypazar’'nda Kadinin Ev ici Emeginin Déniisiimii: Deneyim ve Aktarim
“Beypazari’'nda Glindelik Hayatin DéntisiimUi: Kadinlarin Deneyimleri” adli yliksek
lisans tezinden (iretilmistir. Tez Universitenin Etik Kurul onayini almustr.

4. Tween/Esikergen Jargonu “Mean Girls” ve Glizellik Zorbaligi

Bu makalede, saha arastirmasi kapsamindaki gériismeler TR Dizin kriterlerinin Etik
kurallarla ilgili maddelerinin uygulanmasi zorunlulugu getirilmesinden énce,
2018-2019 tarihleri arasinda gerceklestirilmistir. Ayni saha ¢alismasi sirasinda elde
edilen ancak makalede kullanilmayan verilerin genis bir béliimd, yazarin 2019
yilinda yayinlanan ve ilgili calismada da kaynak olarak gésterilen Esikteki Cocuk
#tween adli kitabinda yer almaktadir.
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Ozel Sayimiz

Uluslararas1 Kibris Universitesi biinyesinde yayin hayatina devam eden, 1994
yilindan bu yana da yayinlanmakta olan folklor/edebiyat dergisinin Mayis - 2021
sayisiin ‘Kadin Calismalar1 ve Toplumsal Cinsiyet’ 6zel say1s1 olarak yayinlanmasi
kararlastirllmigtir. Kadinlarla ilgili ¢aligsmalarin 6nemini yansitmak, tiniversitemizin
konuya duyarliligini vurgulamak ve bu konudaki bilimsel ¢aligmalarin diger
arastirmaci, bilim insanlar1 ve karar vericilere ulasmasina imkan saglamak amaci ile
0zel say1 hayata gegirilmistir.

Ozel say1, alanin uzmanlarindan Frankfurt Universitesi Ogretim Uyesi Prof,
Dr. Hande Birkalan-Gedik, Yale Universitesi Ogretim Uyesi Yrd. Dog. Dr. Evren
Savci ile Universitemiz Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Arastirmalart Merkezi Baskani
Yrd. Dog. Dr. Mihrican Aylang’tan olusan 6zel say1r Editorler Kurulu tarafindan
hazirlanmistir.

Bu sayimiz, “Kadin Caligmalari ve Toplumsal Cinsiyet” konusunda calisan
alanin uzmanlarinin katkilariyla ilgili konuda gilincel ve derginin yaymn alanina
giren konularda sorunlari irdeleyen, tespitler yapan ve ¢6ziim onerileri ortaya koyan
degerli bir ¢alisma olmustur.

Ozel say1ya yogun bir ilgi olmus ve yapilan degerlendirmeler sonucunda 17 6zgiin
makale dergide yaymlanmaya uygun bulunmustur. Ozel saymin basaril bir sekilde
tamamlanmasinda yogun c¢alisma gosteren 6zel sayr editorlerine tesekkiirlerimi
sunuyorum.

Jfolklor/edebiyat dergisinin 6zel sayisinin igerigi ile Kadin Calismalart ve
Toplumsal Cinsiyet Arastirmalart alaninda 6nemli bir temel kaynak niteliginde
olacagi kanaatimi de belirtmek isterim.

Uluslararast Kibris Universitesi biinyesinde yaymlanan folklor/edebiyat
dergimizinbu 6zel sayisinthazirlamig olmanin memnuniyetini paylasirken; dergimizin
hazirlanmasinda ve ¢ikarilmasinda emegi gegen tiim calisma arkadaslarima,
hakemlerimize ve yazilarmi gdndererek katki saglayan tiim arastirmacilara tesekkiir
eder, bilime katki saglayacak daha nice basarili calismalarda birlikte olmak dilegimle

saygilarimi sunarim.

Prof. Dr. Halil Nadiri
Rektor
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For Special Issue

folklor/edebiyat journal, which has been published since 1994 and has been
continuing its publishing life within the structure of Cyprus International University,
has decided to publish a special May 2021 issue, on ‘Women’s Studies and Gender’.
A special issue has been brought to life in an effort to reflect the importance of studies
in relation to women, to emphasize our university’s sensitivity towards the subject,
and to facilitate the scientific studies on this subject to reach other researchers,
scientists, and decision makers.

This special issue has been prepared by an especially formed board of special
issue Editors; Prof. Dr. Hande Birkalan-Gedik from Frankfurt University, Assist.
Prof. Dr. Evren Savci from Yale University, and President of our University’s Center
for Women'’s and Gender Studies, Assist. Prof. Dr. Mihrican Aylang.

With the contributions of the field’s specialists, it has been a valuable study on
“Women’s Studies and Gender”, that examines the problems, makes determinations,
and proposes solutions within related current subjects, and subjects that are included
within the journal’s field of study.

There has been a great interest in the special issue, and as a result of the
evaluations made, 17 original articles have been deemed suitable for publication
within the journal. I would like to extend my thanks to the editors of the special issue
for their efforts in the successful completion of the special issue.

I believe that with its content, the special issue of folklor/edebiyat will be an
important source in the field of Women’s Studies and Gender Research Studies.

While sharing the pleasure of having prepared this special issue of the folklor/
edebiyat journal, published within the structure of Cyprus International University;
I would like to express my gratitude to all our academic and administrative staff,
referees, and the authors/researchers who contributed and submitted their studies. I
would like to express my wish to carry out such valuable studies that will contribute
to science in the future, with my best regards.

Prof. Dr. Halil Nadiri
Rector

XVI



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

Zorlu Ama Zevkli Bir Yolculugun Hikayesi

Degerli Metin Turan’in 1994 yilinda Ankara’da ¢ikarmaya basladigi folklor/
edebiyat ile ilkin okur olarak yolum 1994 yilinda, Indiana Universitesi - Folklore
Institute’da doktora &grencisiyken kesismis... folklor/edebiyat Halkbilim Ozel
Sayist’'n1 2000 yilinda Metin Turan ile birlikte yayinlayisimizin ardindan tam
21 yil gegmis. folklor/edebiyat, 2008’den beri Uluslararast Kibris Universitesi
tarafindan yayinlaniyor. Her iki 6zel say1 deneyiminin yayin siire¢lerini kiyaslamak
gerekirse, son sayida teknolojinin 6ne ¢iktig1 agikca gorebiliriz. Bu anlamda folklor/
edebiyat’n artan basarisina tanik olmak gercekten kivang verici. Dergi su anda
ulusal ve uluslararasi birgok endekse girmis durumda ve bir¢ok yazar i¢cin 6nemli bir
yayin organi olma niteligini koruyor.

2020 y1li sonunda folklor/edebiyat dergisinden gelen misafir editorliik davetiyle
baslayan seriivenimiz de burada noktalantyor. Oncelikle bu 6zel saymin olusmasinda
Uluslararas1 Kibris Universitesi Rektdrii Sn. Prof. Dr. Halil Nadiri’ye kurumsal
destekleri icin; elbette ki derginin genel yaymn Prof. Dr. Metin Karadag’a ve
Uluslararas1 Kibris Universitesi Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Arastirmalar1 Merkezi
Miidiiri Dr. Mihrican Aylang’a da zorlu ama zevkli gegen yayin yolculugumuzda
arkadasliklar1 i¢in kalpten tesekkiir etmek gerekiyor.

Aslinda bu yolculuk degerli Metin Karadag disinda {i¢ editor ile baslamisti. Bu
ekip i¢inde benden baska, Mihrican Aylang ve Yale Universitesi’nden Evren Savei da
yer aliyordu. Ancak, Evren Savci ne yazik ki yolculugun daha baslarinda islerininin
yogunlugu sebebiyle destek veremeyecegini ifade etti ve ekipten ayrildi. Bu durum
bizleri is ylikii ve zaman agisindan zorlasa da, bizler yolculugumuza devam ettik.
Pandeminin tam ortasinda iiretmeye calisan birgok akademisyen gibi bizler de
dijital diinyanin nimetlerinden yararlanmak zorunda kaldik. Makalelerin diizeltileri
gelip gittikge ben degerli Metin Karadag’a “Hocam, dergiler okuldur, 6gretirler,”
diyordum.

Ragbet goren bir yayin organi oldugu acik¢a goriilen folklor/edebiyat’in Kadin
Calismalar: Ozel Sayisi’na 100’°e yakin makale ulasti. Elbette ki 6zel say1ya gelen
bunca makaleyi yaymlamak ve herbir makale i¢in “6gretici olmak™ olanakli degildi.
Sadece sayinin ebadindan degil, zaman ve baska is yogunluklarimizdan dolay1 da
bu miimkiin olamazdi. Nitelik ve say1 arasinda karar vermek ve hakem siireclerini
baglatmak, ardindan bunlar1 takip etmek bagli basina ¢ok vakit aldi. Derginin
mutfak kisminda ne kadar ¢gok emek harcandiginin sadece “birazin1” gorebildim ve
dinamik is akisindan oldukca etkilendim. Goriiyorum ki, dergi 30 yagina geliyor
ama dinamizminden kaybetmiyor.

Gergekten de dergilerin okul oldugu bir gercek. Ben de ¢ok sey 6grendim.
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Dergilerin 6gretici fonksiyonlarina inanan biri olarak ve hakem raporlarinin
da 15181nda, yazarlarin ¢oguyla yakindan calistik. Zaten “feminist say1” diye hayal
ettigim, adini, icerigini ve etkisini de bu sekilde gérmeyi diledigim bir yayin
icin de feminist etigin ve ortak ¢aligmanin yapiciligi disinda bir bagka cergeve
diisiiniilemezdi. Ote yanda, inan1lmaz bir say1ya ulasan bu makaleleri degerli Metin
Karadag ve derginin yardimci editorti degerli Mihrican Aylang ile ele alip, hakem
siiregleri baslattigimizda, esas mesakkatli etaplarin bundan sonra bagladigina tanik
oldum. Baz1 makaleler terim yerindeyse, “tereyagindan kil ceker gibi” islerken, bazi
makaleler biraz daha zaman talep ediyordu: kabul, direnis, 1srar, miizakere ve “win-
win”... Hakemlerin takibi, yazarlarla yazismalar ve “mutfakta” gerceklesen diizelti
ve mizanpaj dahil bir¢ok islemi Metin Karadag biiyiilii ellerle yonetti. Bu noktada
sayinin hakemlerine oldugu kadar, elbette Metin Karadag’a ve Mihrican Aylang’a
tesekkiir bor¢luyum.

Burada “kadin ¢aligmalar1” genel bashiginda toplanan makaleleri esasen ii¢
temel grupta ele almak miimkiin olabilir. Bu farkli egilimler de Tiirkiye’de “kadin
caligmalar1” terimini akademisyenlerin ne sekilde algilandigim da gosterebilir. ilk
grupta feminist teori ile elestirel olarak iliski kuran; ayni zamanda feminist teoriyi de
elestiren ¢aligmalar1 goriiyoruz. Feminist teori i¢cinden hareket eden arastirmacilar,
boylelikle ¢aligmalarini “bir bosluk doldurmaktan™ ¢ok, ileri mecralara tasiyorlar.
Hem Tiirkiye’deki (ve Kibris’taki) arastirmalar1 teorik olarak zenginlestiriyorlar,
hem de var olan ¢alismalari elestiriyorlar.

Ozel say1, ev sahibi konumunda olan adadan bir makale ile bashyor. Kuzey
Kibris'ta Siiregelen Cinsiyetlendirilmis Ebeveynlik adli makalesiyle Biran
Mertan, Kibris 6rneginde erken ve okuldncesi yasta ¢ocuklari olan ebeveynlerin
cocuk yetistirme pratiklerine odaklantyor ve feminist bakis agisiyla bazi 6nemli
sorular soruyor: ebeveynler genis aileden nasil bir destek almaktadirlar? Babanin
iicretsiz bakim emegi, annenin calisma statiisii ve kiiltiirel degerler gibi dgeler
“cinsiyetlendirilmis” ebeveynlik i¢in ne anlama gelmektedir? Ozel saymin biitiinsel
anlamda tek niceliksel makalesi olmasi acisindan da farkli bir yerde duran bu
caligmada yazar, sormus oldugu sorular araciligiyla, feminist teorinin en 6nemli
alanlarindan biri olan aile kurumunu tartismaya agmis oluyor ve aileyi ve ¢ocuk
bakimini anlamada, feminist bakis acisinin ne denli dnemli oldugunu gosteriyor.

Ozel say1 etnografik alan arastirmasi temelli ii¢ yazi ile devam ediyor. Ozel
sayinin ilk ¢aligmasi olan, Gokge Cogel ve Pinar Melis Yelsali Parmaksiz’in ortaklaga
hazirladiklar1 Gésterisgi Tiiketim, Sinif, Din ve Gii¢lenme Ekseninde Muhafazakdr
Kadinlar adli makale Gaziantep’te yasayan, ist-orta sinifa ait “muhafazakar”
kadinlarin gosterisgi tilketim pratiklerini ele aliyor. Yazarlar, son yillarda Tiirkiye’de
giindelik hayata ait ¢alismalarin 6nemli bilesenleri olan sinif, muhafazakarlik ve
kadin deneyimlerinin doniistimiini anlamaya calistyor. Bu makalenin en biiyiik
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ozelligi “muhafazakarlik” kavramini elestirel olarak tartismasi ve bu kavramin nasil
da muglak, degisime acik ve tanimlamasinin zor oldugunu gdstermesi.

Benzer sekilde, Ceren Lordoglu’nun Ev Kurarak Giiglenmenin Imkanlar: adl
caligmasi kadinlara odakli, kadinlarin bakis agilarin1 yansitan; bunun Otesinde,
arastirmacinin kendisini de feminist olarak tanimladigi bir makale. Calisma, ev ve
duygular arasindaki kurucu ve dinamik iliskiye duygu cografyasi ve iliskisel mekan
kavramlariyla yaklasiyor. Bu makalenin en 6nemli 6zelligi, ev kurma konusunu
gormezden gelen ana akim aragtirmalar1 sorgulamasi. Lordoglu bazi feministler
tarafindan da marjinallestiren ya da degersiz bulunan ev kurma kavramini alan
arastirmasina dayali olarak okurla paylasiyor.

Yine ayni eksende degerlendirilebilecek bir baska makale olan Beypazari 'nda
Kadimin Ev I¢i Emeginin Doniisiimii: Deneyim ve Aktarim adli makalede Zeynep
Nagihan Kahveci, Ankara-Beypazari’ndaki kentsel doniisiimii kadinlar agisindan
irdeliyor. Bu ii¢ makalenin feminist 6zelliklerinden biri de tasarimsal olarak
“kollaboratif” olmalari. Hem yazarlar arasindaki ortak calismalarda, hem de
etnografik arastirma paydaslar1 olarak kadinlar1 buluyoruz. Boylelikle “kadinlar
calismak” degil, “kadinlarla ¢calismak™ perspektifi 6n plana ¢ikiyor.

Sergileme Politikalarinda Alternatif Yaklasimlar: Feminist Kiiratoryal Pratiklere
Hala Ihtiya¢ Var mi? isimli makalede Yildiz Oztiirk 6nemli bir saptama yapryor:
sergileme pratikleri hegemoniktir. Buna karsin, acaba kadinlar1 kapsayici bir sekilde
ele alabilecek, sergileme pratiklerinden s6z etmek miimkiin miidiir? Buna cevap
arayan yazar, feminist sergileme pratikleri sadece “kadin” temali ya da “kadin”
sanatcilarin katildiklar1 organizasyonlar olarak gérmek degil, hegemonik cinsiyet
diizenine kars1 ¢ikan, toplumsal esitsizlikleri reddeden, kurumsal dislamalara kars1
alternatif bir aradaliklar1 6neren pratiklerin, bir baska deyisle kesisimsel pratiklerin
onemine dikkat cekiyor. Kesigimsellik son yirmi yilda dikkat ¢eken bir perspektif
olmasinin 6tesinde sergileme konusunda da feminist calismalara yol gosteriyor.

Kirmizi Baslikli Kiz'in Edebiyattan Sinemaya Al Yazmali Olarak Yolculugu
aldi calisma da esasen ilging bir saptama iizerine kurulu: iki farkl yazin/gdsterim
tiriinii ele alan yazar, biri masal, digeri roman (ve sinemaya uyarlanmig hali ile
iic) anlatinin ortak Ozelliginin ataerkil denetim mekanizmasit kurmak oldugu
varsayimindan hareket ediyor. Masal ¢aligmalari i¢in bu saptama-ozellikle de s6z
konusu masal kirmiz1 baslikli kiz olunca-yeni degil. Fakat bu ¢ercevesinin romanda
ve sinemada izdlisiimlerini aramasi agisindan makale yeni perspektifler sunuyor.
Yine de tatminkar sonuglara ulagmak adina iyi bir masalbilim bilgisinin gerekligi
ve erkekler tarafindan yazilan, toplanan, sunulan masallardaki “yazarlik” rollerinin
de hakki verilerek degerlendilmesi geregi de ortaya cikiyor, bu makalede. Yine
benzer sekilde, “7. Sanat” olarak tabir edilen sinema konusunda bir baska makale
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olan Kiiltiirel Gosterge Araci Olarak Sinema: Lal Gece (2016) ve Hwal (Yay, 2005)
Filmlerinin Toplumsal Cinsiyet ve Kiiltiirel Baglamda Karsilastirmali Analizi adl
calismada Izlem Kanl kadin rollerini kiiltiirlerarasi bir perspektifle calistyor.

Ozel sayida ii¢ tane Ingilizce makalele bulunuyor. Bunlardan ilki Marianne’s
Body Politics in Angela Carter’s Heroes and Villains (Angela Carter’in Heroes and
Villains Adl1 Eserinde Marianne’nin Beden Politikalar1) adli makalede Celik Ekmekgi
bizleri edebiyat diinyasina tasiyor. Angela Carter ingiliz edebiyatinin son yarim
ylizyildaki en 6nemli feminist temsilcilerinden ve ne yazik ki geng yasta hayata veda
etmis bir yazar. Heroes and Villains, edebi tlir olarak bilim-kurgu tlirliniin bir alt tiirii
olarak nitelendirilen bilim-fantazi romani ve distopik dgelerle oriilii. Dlinya ya da
bir baska gezegen olarak tahayyiil edilen bir yerde uygarlik ¢6kmiis... Yani olay tam
da diinyanin sonundan sonra geciyor! Roman, sag kalan ve akademisyen olan bir
annenin kizi olan Marianne’in bir seri olaydan sonra liderlige yiikselisindeki bedensel
serlivenine odaklantyor. Olaylar1 kadin olarak deneyimlemenin bedensel temellerde
gelistigini gostermesi agisindan ilging bir makale. Yine bir baska Ingilizce makale
olan Defiance of Patriarchy in Le Guin’s The Left Hand of Darkness (Le Guin’in
Karanligin Sol Eli Adli Romaninda Ataerkiye Meydan Okuma) adli ¢alismada
Amerikali yazar Ursula Le Guin’in kaleme aldig1 bir bilim-kurgu romanini analiz
ediliyor. Ursua Le Guin, {inlii Amerikal1 antropolog Alfred Louis Kroeber’in kiz1 ve
antropolojinin cinsiyet ile ilgili kiiltiirel anlatilarindan etkilendigi oldukca agik. Le
Guin bu fantastik metinde (Judith Butler’dan ¢ok dnce) cinsiyet dualizmlerini yikiyor
ve ambisexual oalrak tahayyiil ettigi bir gezegendeki cinsiyet diizeni anlatisiyla var
olan cinsiyet diizenine bir baskaldir1 sunuyor.

Angela Carter, Margery Kempe ve Ursula Le Guin Ingiliz Dili ve Edebiyati’nda
feminist bakis acilarina sahip, ataerkillikle problemleri olan ve bunlart metinlerinde
aktaran yazarlar. Gilinlimiiziin 6nemli feminist yazarlarinin eserlerini ele alan
makalerden bir dl¢giide farkli olan ve grupta yer alan son yazi ise, 15. Yiizil Hristiyan
mistigi Margery Kempe’ye odakli. The Strategic Use of Memory in The Book of
Margery Kempe (Margery Kempe’in Kitabi’'nda Hafizanin Stratejik Kullanimi)
adli makalede Azime Peksen Yanar, anlatict Margery ve yazar Margery arasinda bir
yerlerde yaziyor, makalesini... Ingiliz Dili’nin ilk otobiyografisi olarak kabul edilen
The Book of Margery Kempe’deki hafiza lizerine odaklanan yazar, 6zellikle hafiza
ve dogurganlik sorunsaliyla ilgileniyor.

Yukarida andigimiz kadin yazarlar ingiliz ve Amerikan Dili i¢in ne kadar énemli
ise, Halide Edip de Tiirk Edebiyati i¢in o denli 6nemli ve iizerine ¢ok sayida eser
verilmis bir yazar. Mantiktan Idmis Kadin Imgesi: Halide Edip’in Caresaz’t adli
calismada Hanife Geng Halide Edip’e bir kez daha ydneliyor.
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Kadin sanatcilara odaklanan, yani “eser yaraticisi olarak kadin” olarak
gruplayacagimiz bir bagka grupta makaleler de var: bu makaleler, kadin yaratilarini
ele almalarina karsin, feminist iddialara sahip degiller. Ornegin D.J Cannur: Bayan
Orkestra Pratigi ilging saptamalarla bagliyor: yazarin “muhafazakar” olarak
tanimladig1, ancak sorunsallastirmadigi bir grup kadinin eglenme pratiklerinden
hareket eden makale, kina gecelerinde goriilmeye baglanan “bayan orkestralar”a
odaklaniyor. Bir yanda “bayan” teriminin feminist sOylemdeki antipatik,
otekilestirici kullanimi, diger yanda muhafazakar kadinlarin bulunduklari toplumun
normlart i¢cinde “erkek isi” olarak goriilen bir meslege soyunmalari, esasen, sadece
cinsiyete dayali isboliimiinii gdstemiyor. Muhafazakarlik cercevesinde kadinlarin
bu is bolimiine nasil meydan okuduklarini, nasil baskaldirdiklarin1 da gormeye
calistyoruz. Bir erkek miizik arastirmacisinin géziinden yazilan makale, daha da
gelistirilmeye acik ve belki de erkek arastirmacinin kadinlar arasindaki yaptigi
arastirmadaki hem alan ¢alismasi, hem de toplumsal cinsiyet rollerini ve iliskilerini
0zdistiniimsel olarak sorgulama potansiyeline sahip.

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Cini Sanatindaki Kadin Eli Dokunusu:
Yasayan Insan Hazineleri Baglaminda Cini Sanatcist Nacive Niir Avlupinar ve
Sanatsal Faaliyetleri isimli makale bir kadin ¢ini sanat¢isinin eserlerine odakli.
Erken Cumhuriyet Dénemi Kadin Dergilerinde Kadin Imaji: Ev Kadin Dergisi
Ornegi adli makale, 1940-1950 yillar1 arasinda, yani literatiirde genellikle ““Atatiirk
sonrast devir” olarak adlandirilmasi uygun olan, ama yazarin “erken cumhuriyet
donemi” olarak niteledigi donemde ¢ikan bir kadin dergisinin analizine dayali.
Bu donemde kadin imajinin, erkek editorler ve yazarlar tarafindan nasil tahayyiil
edildigini ve basin araciligiyla nasil yayginlastirildigini gorebiliyoruz. Kadin
ve Seytan: Giiney Sibirya Sahasi Tiirk Halk Anlatilart Uzerine Bir Inceleme adli
makale, adindan da anlasilacagi gibi Gliney Sibirya sahasi i¢inde kadin ve seytan
imgelerini iki yonlii irdeliyor. Bu ¢alismalar tasidiklari “kadin” vurgulari bakimindan
ozellikle halkbilimde gordiigiimiiz feminist yaklasimlarin ilk donemlerindeki “kadin
imgeleri” calismalariyla da yontemsel olarak benzerlik gosteriyor. Ozel sayida yer
alan son iki makale, yine kadinlara odakli, ancak feminist vurgular1 bulunmayan
makaleler: Tween/Esikergen Jargonu “Mean Girls” ve Giizellik Zorbaligi adl1 yazida
Ebru Gizel eriskin jargonunu irdelemeye calistyor. “Feminist Ceviri Bakis Acisiyla
Kadin Sorunlari: Sylvia Plath ve “Anneler” (Woman Issues from the Perspective
of Feminist Translation: Sylvia Plath and “Mothers) adli calismayla da Alize Can
Rengberler 6zel sayida yerini almig oluyor.

Ozel sayida yer alan bu zengin yelpazedeki makalelerin disinda, Mihrican
Aylang’m Hanife Aliefendioglu ile yapmis oldugu miilakat ve Ozden Oz’iin Umut
Erel’in Migrant Women Transforming Citizenship: Life-stories from Britain and
Germany (2009) adli kitabinin 2016 yilinda yayimlanan yeni baskist iizerine kaleme
aldig1 bir kitap tanitim/elestiri de yer aliyor.
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James Joyce siirlerin bitmemis metinler oldugunu ve zamani gelince matbaaya
verildiklerini soyler... Evet, Metin Hoca, evet Mihrican Hoca, inanmas1 gii¢ (!)
ama, agrilara, sizilara, bastiran kavak polenlerine karsin, 6zel sayimizi bu sekilde
matbaaya verdik ve bitirebildik.

Ellerinize ve emeklerinize saglik... Zorlu ama zevkli bir yolculuk oldu... Okurlara
keyifli okumalar dilekleriyle...

Ozel Say1 Konuk Editérii
Prof.Dr. Hande Birkalan-Gedik
Frankfurt am Main, Almanya

Goethe-Universitit Frankfurt am Main
Institut fiir Kulturanthropologie und Européische Ethnologie
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Sunus

Tarih boyunca ¢esitli 6rneklerini gérdiiglimiiz ve son yillarda oldukca yaygin bir
bicimde izledigimiz iizere kadinlar; kiiresel yoksulluk, saglik ve iklim degisikligi gibi
diinyanin en acil sorunlarmin énemli yonlerini ele almada merkezi roller oynamay1
siddetle amagladilar. Yeryiiziinde kadinlar; saglik, egitim ve ¢evresel siirdiiriilebilir-
lik programlarini desteklemek ve 6zendirmek i¢in siirekli bir ¢aba icindeler. Buna
karsilik, kadinlar cinsiyet esitligini saglamak i¢in yine yerel ve evrensel kapsamda
sayis1z engelle kars1 karsiyadir. Yakin zamana kadar diinyamiz, tiim toplumlar gene-
linde kiiresel salgindan oldukga etkilendi. Bugiin salginla savasimda 6nemli mesafe-
lerin alindig1 bir gergek ancak birgok sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sorun hala devam
ediyor. Bu sorunlardan biri, kadnlarin ilerleme ve tam potansiyellerini gelistirme
yeteneklerini sistematik olarak engelleyen cinsiyet esitsizligidir. Tiim toplumlarda,
kadin ve erkeklerin esit ve adil muamele gordiigii yapilar ve sistematikler gercekles-
tirilmelidir. Ancak gozlemledigimiz kadariyla, kadin haklar1 hala siddet, sosyal dis-
lanma, somiirii ve ayrimeiliktan siirekli olarak etkilenmektedir. Cinsiyet esitsizligi,
iilkemizin yagamsal dlgiitte gerekli kalkinmasina etkin bir sekilde katkida bulunmak
isteyen kadinlarin tistesinden gelmesi gereken biiytik bir engel olarak duruyor.

Bu temel gerekgeler ve amagtan hareket ederek kurumsallastirilmis olan
Uluslararas1 Kibris Universitesi Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Arastirmalart Merkezi
(UKAMER), akademik ¢er¢cevede misyonu dogrultusunda ¢aligmalarini siirdiirmek-
tedir. Bilim diinyasinda da kadin ve erkekler arasinda biiyiik bir esitsizlik oldugu
gercektir. Esitligin saglanmasi i¢in dayanigma icerisinde olmamiz gerekmektedir.

Universitemizin evrensel dlgiitte saygin bir siireli yaymi olan folklor/edebiyat
dergisinin 6zel bir say1 ile bu miicadelemizde destek olmas1 mutluluk verici olmus-
tur. UNESCO Istatistik Enstitiisii (UIS) verilerine gore, kadinlar diinya gapindaki
bilimsel aragtirmacilarin sadece %28,8’ini temsil ediyorken, UKU ailesi olarak bu
olumsuzlugu azaltmak, toplumsal cinsiyet konusuna iligkin giincel konular1 tartig-
mak, kadinlarin feminist sanatsal yaraticigi, direnisi, elestirel sanatsal tiretimi ve
patriyarkaya karsi durusu ele alan bilimsel aragtirma sonuglar1 dogrultusunda fe-
minist Ureticilik ve yaraticiliga yonelik politikalarin olusturulmasina katki sunmak
amaciyla yola ¢iktik.

Nihayetinde bu 6zel saytyla KKTC ve Tiirkiye bilim insanlarinin kadinlarin ko-
numu, statiisii ve sorunlarina yonelik farkli bakis agilarini tartismaya actik. Kadin
akademisyenlerin agirlikta oldugu 6zel sayimizda yazarlarimizin arastirma ve dene-
yimlerinden, erkek yazarlarimizin duyarliliklarindan 6grenerek, kadmlarin yasam-
sal zorluklarin iistesinden nasil gelebilecegine dair yeni 1siklar tuttuk. Farkli disip-
linlerden akademisyenlerin bilim, egitim, teknoloji ve inovasyon agisindan daha iyi
bir iilke insa ederken toplumsal cinsiyet ¢aligmalarini nasil birlestirdigini goster-
meye calistik. Ayrica toplumsal cinsiyet esitligine ulagsmanin yeni yollari1 6neren
arastirmalar1 da yayimliyoruz. Bu 6zel saymin bir¢ok geng kadin bilim insanimi ka-
riyerlerine yatirim yapmaya motive edecegini ve nihayetinde kadinlarin iilkenin sos-
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yal gelisimine daha fazla yardimci olabilecegini iimit ediyoruz. Bu 6zel say1 bilimde
yenilik yaratan ve bilimsel paradigmalarin gelistirilmesine yardime1 olan her tiirlii
fikir ve kisisel bakis ag¢ilarinin bir birlesimidir.

Yayim siirecinde kendisinden ¢ok sey oOgrendigim, akademik bakis ve
yontembilimsellik agisindan bir ekol, bir odak olarak gérdiigiim konuk editoriimiiz
Prof.Dr. Hande Birkalan-Gedik hocamiz saymnin niteligi konusunda uzun siiren
mesakkatli bir siireci yiiriittii. Basta 6zel sayimizin hayat bulmasinda goriis, oneri
ve tesvikleriyle bize giic veren Rektoriimiiz sayin Prof.Dr. Halil Nadiri’ye, Rektor
Yardimcimiz Dog.Dr Mehmet Toycan’a, konuk editdriimiiz Frankfurt Universitesi
Ogretim iiyesi Prof.Dr. Hande Birkalan-Gedik’e, yayim siirecinin her asamasinda
bliylik 6zveriyle yanimizda olan, yol gdosteren, bilimsel siireclerin islerliginde
destegini eksik etmeyen hocamiz, folklor/edebiyat dergisi editoriimiiz Prof. Dr.
Metin Karadag’a, 100’e yakin makaleyle 06zel sayi-miza sahip ¢ikan
akademisyenlerimize tesekkiirlerimizi sunuyorum. Konuk editorler tarafindan bu
saylda yer alan makalelerin disinda secili eserlerle yakin bir gelecekte degerli bir
elektronik kitabin olusturulacagini da bu vesileyle duyurmak isterim.

Sayimmizin davetli yazari Prof.Dr. Biran Mertan’in kadin sorunlarinin ¢éziimii
icin toplumsal cinsiyet esitligi engellerinin ortadan kaldirilmasi, sosyal politikalarda
esitlik¢i bakis agisinin yer etmesi, “kiiltiirel kodlar, sosyal ve kiiltiirel tutumlari ¢ali-
san arastirma say1st ve feminist psikoloji, feminist ekonomi gibi farkli disiplinlerden
feminist yayimlarin artirtlmasi” yoniindeki onerileri kadin istismarinin 6niine gecil-
mesi, hilkkimetlerin bu konuya hassasiyet gostermesi yoniindeki ¢agrisini yineledi-
gimizi belirtirim.

Bunun 6tesinde tiim degerli yazarlarimiz, zorlu, sorunlu yollarda ilerlerken gos-
termis oldugunuz sabir, anlayis ve isbirligi icin de sizlere binlerce kez tesekkiir ede-
rim.

Yolun baginda yanimizda olan ama daha sonra is yogunlugu nedeniyle konuk
editorliikten ayrilan sevgili Evren Savci’ya da tesekkiir ediyorum.

Esitlikgi bir diizen iginde baris, isbirligi ve empatinin egemen oldugu bir diinya
dileklerimle saygilarimi sunuyorum.

Yrd.Do¢.Dr. Mihrican Aylang
UKAMER Baskam
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Arastirma makalesi/Research article

Kuzey Kibris'ta Siiregelen Cinsiyetlendirilmis
Ebeveynlik

The ongoing gendered parenting in North Cyprus

Biran Mertan®
Oz
Bu calisma, erken ve okuloncesi yasta cocugu bulunan ana babalarin gocuk
yetistirme ile ilgili olarak genis aileden aldiklari destek, babanin iicretsiz
bakim emegi, annenin ¢aligma statiisii, sosyal baglar, kiiltiirel degerler, sosyo-
ekonomik durum ve akrabalik iliskilerinin roliinii feminist bakis agisiyla
incelemektedir. Veri toplama araci olarak Demografik Bilgiler Formu, Baba
Katilim Olgegi, Genis Aile Destegi Olcegi, Cocuk Giinliigii Testi ve Siirekli
Kaygi Envanterinden olusan bir soru kagidi kullanilmistir. Arastirma grubu,
yaglart 12 ile 60 ay arasinda degisen toplam 397 g¢ocugun annelerinden
olugsmaktadir. Annelerin 318’1 ticret karsilig1 bir iste calismakta, 79’u ise ticret
kargiligi herhangi bir iste calismamaktadir. Cocuklarin ortalama yast 36.0
aydir. Ailelerin tamami ¢ekirdek aile olarak yasamlarini siirdiirmekte, %17.9°u
amalgam aile yapist i¢erisinde anne ve babalarinin yasadigi bir binada ve %3.8’1
ise genis aile yapisi igerisinde ayni evde oturmaktadirlar. Arastirmaya katilan
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annelerin %71.9’u genis aileden destek aldiklarm ifade etmislerdir. Ucret
kargilig1 calisan anneler grubuna dahil ¢ocuklarin yarisinda (%51.6), cocuklar
en az iki yasina gelene kadar, giin i¢i bakimlarinin biiyiikanneleri tarafindan
yapildig1 goriilmiistiir. Ote yandan, babalarin iicretsiz ev emegi paylasimlarinin
ve cocuk bakimi sorumluluklarinin sinirli oldugu gézlemlenmistir. Aragtirma
bulgulart Kuzey Kibris’ta sosyal c¢evrenin ¢ocuk bakim ydntemi olarak
aile i¢i bakimi destekledigini gostermektedir. Sonug olarak, Kuzey Kibris
ornekleminde, kadina yiiklenen ¢ocuk yetistirme rolii, bilyiikanneler araciliyla
da devam etmektedir.

Anahtar sozciikler: cinsivetlendirilmis ebeveynlik, iicretsiz bakim emegi,
genis aile destegi, baba katilimi, ¢ocuk gelisimi

Abstract

This study examines the role of extended family support for parents with
children in early and pre-school age, father’s unpaid care work, mother’s
employment status, social ties, cultural values, socioeconomic status, and
kinship relations from a feminist perspective. A questionnaire composed of a
Demographic Information Form, Father Involvement Scale, Extended Family
Support Scale, Child’s Day Test, and Trait Anxiety Inventory was used for
data collection. The research sample consisted of mothers of 397 children who
were aged between 12 and 60 months. A total of 318 mothers were employed
in a paid job while 79 were not employed in a paid job. The average age of
the children was 36.0 months. It was observed that while all the families live
as nuclear families, 17.9% of them lived in a building where their mothers
and fathers live as an amalgam family structure (nuclear family living very
close to the extended family, for example in the same building but in separate
flats), and 3.8% lived in the same house as an extended family structure. The
overall percentage of mothers who stated that they receive extended family
support was 71.9%. The study also showed that half of the children (51.6%)
of the employed mothers were cared for by their grandmothers during the
day at least until the children reached two years of age. Furthermore, it was
found that fathers’ involvement was limited both in housework and childcare
responsibilities. Research findings showed that the social environment in
North Cyprus supports familial care as a childcare method. In conclusion, in
the North Cyprus sample, the gendered child-rearing role attributed to women
continues in the status of grandmothers.

Keywords: gendered parenting, unpaid care work, extended family support,
Jfather involvement, child development

Extended summary

The present study examines the position of women and the existing support mechanisms
for women as parents in North Cyprus from a feminist perspective. A brief introduction
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on issues such as women’s rights and gender equality which is at the very heart of human
rights and the United Nations values will be summarized. Furthermore, the challenges and
the progress achieved by Turkish Cypriot women on gender equality will be emphasized.
Finally, the woman as a mother in the Turkish Cypriot family will be examined within the
framework of the findings obtained by using the survey method.

The Commission on the Status of Women within the UN was established in 1946 and
organized four World Women’s Conferences (Mexico City, 1975; Copenhagen, 1980; Nairobi,
1985; Beijing, 1995). In 2020 for International Women’s Day (8 March) several events such as
the 25th anniversary of the Beijing Declaration and Platform for Action, a five-year milestone
towards achieving the Sustainable Development Goals, the 20th anniversary of UN Security
Council resolution 1325 on women, peace and security, and the 10th anniversary of UN
Women’s establishment were planned to mobilize global action to achieve gender equality
and human rights of all women and girls. However, due to the unprecedented challenges from
the COVID-19 pandemic that the world is experiencing, many of these events were either
cancelled or became virtual events.

The social structure of the Turkish Cypriot society, like other societies in the world, is
constantly and rapidly changing. Turkish Cypriot women are influenced by both oriental
and occidental cultures. Cypriot women, compared to women in Turkey (December 5,
1934) gained suffrage, the right to vote long afterwards in 1960 with the declaration of the
Republic of Cyprus. Subsequently, Cypriot women gained the right to vote and be elected,
and also getting out of the private sphere and becoming more visible in the public sphere
gained momentum, such as girls’ participation in further and higher education (Dedecag,
1993; Mertan, 2000) and the foundation of women’s organizations (Atalay & Inan-Uzman,
1998). However, the inter-communal conflicts in the last 60 years which started soon after the
Republic was announced (1963-67) and the division of the island of Cyprus (1974) affected
not only the inhabitants of the island but also international political strategies, as such that
the ‘Cyprus Problem’ and/or the ‘Solution in Cyprus’ are constantly on the agenda and has
impeded the women’s gender equality efforts and meaningful representations in the decision-
making mechanisms (Hadjipavlou & Mertan, 2010; 2019).

Worldwide, one out of every two adult women participates in the labor force, while
this rate is calculated as three-quarters for adult men (World Bank, 2020). Approximately
380 thousand people live in North Cyprus. According to the Household Labor Force Survey
(TRNC Statistical Institute, 2020) conducted in North Cyprus, the rate of participation
of women in the labor force is 40.8%. Women who are not employed, and women who
are employed are held equally accountable for household chores and taking care of their
children. Although gender equality expresses the equal and meaningful participation of
women and men in all spheres of society, patriarchal understanding imposes the domestic
care and childcare on women. Due to the patriarchal, sociocultural roles and responsibilities
that society imposes on individuals as women or men, childcare, elderly, disabled and ill
people care are predominantly attributed to women. Gender policy debates highlight the
importance of access to social care services as the most effective strategy to alleviate time

3
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constraints on women’s labor supply and to promote women’s equal access to labor markets
(European Commission-EC, 2015). As is the case in many parts of the world, the issue of
unpaid care work is an important indicator of gender inequality for Turkish Cypriot women
as well. As domestic care work is culturally perceived attributable to women, women either
do not stay in the labor market or choose jobs and training fields where they can reconcile
work and family life (Mertan, 2000).

Cognitive, emotional, and social development in infancy and early childhood is
comprehensive and rapid. For this reason, the parent/caregiver-child relationship is of great
importance during these periods (Belsky, 1984). Task sharing among family members (e.g.,
father, grandmother) in raising a child is important (Lamb, 2010; Mertan, 1995; Williams
& Kelly, 2005). It is common practice in small communities (e.g., North Cyprus) that
extended families (e.g., grandparents) also contribute to childcare in the early years (Mertan,
2003). In every society, parents are responsible for their children’s socialization and being
functional individuals (Baumrind, Larzelere & Owens, 2010). Schneider (2014) emphasizes
that parenting style studies should be questioned, especially what parents do in child-rearing
practices in daily life. Bronfenbrenner’s (1986) Ecological Model emphasized the change
in the direction of mother-baby studies and the effects of multi-directional, family, different
institution/community and society interaction on both parent maturity and child development
in the same process. Accordingly, as stated by Kagit¢ibasi (2012), ‘parenthood’ is a product
of culture on the one hand, and on the other hand, it creates culture.

Therefore, the present study examines the role of the extended family support, father’s
unpaid care work, mother’s employment status, social ties, cultural values, socioeconomic
status, and kinship relations of parents with children in early and pre-school age, on the
Turkish Cypriot sample, from a feminist perspective. A questionnaire was developed for
data collection. The research sample consisted of mothers of 397 children, aged between 12
and 60 months. It was observed that half of the children (51.6%), in the employed mothers
group, were cared for by their grandmothers during the day until at least they reach two
years. The study also observed that fathers have limited involvement in unpaid housework
and childcare responsibilities. The percentage of mothers stating that they receive extended
family support was 71.9 and 21.7% live in either an amalgam or an extended family structure.
Research findings show that the social environment in North Cyprus supports familial care
as a childcare method. In conclusion, in the North Cyprus sample, the gendered child-rearing
role attributed to women continues in the status of grandmothers.

Giris

Bu c¢alismada feminist bakis agistyla Kuzey Kibris’taki kadinin konumu ve
ebeveyn olarak destek aldig1 mekanizmalar incelenecektir. Bu inceleme yapilirken
oncelikle gecilen son asirda diinyada gelisen kadin haklari, toplumsal cinsiyet esitligi
gibi konular 6zetlenecek, daha sonra diinya ile paralel gelisme gosteren Kibrisli Tiirk
kadimnlarinin kadin haklar1 konusunda geldikleri noktaya vurgu yapilacaktir. Son
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olarak Kibrish Tiirk ailesi icerisinde anne olarak kadin, tarama yontemi kullanilarak
elde edilen veriler ¢er¢evesinde irdelenecektir.

Kadmin insan haklari

Birlesmis Milletler (BM) Teskilat1, kurulusundan itibaren kadin konusu ile
yakindan ilgilenmistir. Ik uluslararasi yasal belge olarak 1945 yilinda kabul
edilen “Insan Haklar1 Bildirgesi”, kadin-erkek esitligi ilkesinin uluslararas1 planda
kabuliiniin BM tarafindan ilan1 anlamini tagimaktadir. BM biinyesinde Kadinin
Statlisii Komisyonu’nun 1946 yilinda kurulmasi ve bugiine kadar BM tarafindan
dort defa Diinya Kadin Konferansi (Mexico City, 1975; Copenhagen, 1980; Nairobi,
1985; Beijing, 1995) diizenlenmesi de bu ilginin gdstergesidir. Kadin Haklariyla
ilgili caligmalar hiz ve yogunluk kazanirken 6rnegin 2020 yilinda ‘sosyal koruma
sistemleri, kamu hizmetlerine erisim ve toplumsal cinsiyet esitligi ve kadinlarin ve
kiz ¢ocuklarinin giiclendirilmesi i¢in siirdiiriilebilir altyapt konulari” BM Kadinin
Statiisii Komisyonu’nun altmig dérdiincii oturumu (CSW64, 2020) konulari arasinda
yer almistir (9-22 Mart 2020). Esasen 2020 yil1 igin yerel ve uluslararas1 orgiitler,
Beijing Diinya Kadinlar Konferansi’-Beijing Deklarasyonu ve Eylem Programi’nin
25. yil donimii, BM Giivenlik Konseyi 1325 sayili kararin 20. yil doniimii, BM
Kadin Birimi’nin 10. y1l déniimii ve Siirdiiriilebilir Kalkinma i¢in Kiiresel Amaglarin
5. yil dénlimii nedeniyle bir¢ok etkinlikler 6ngérmiislerdir. Ancak, diinyay1 sarsan
COVID-19 salgimi nedeniyle birgok etkinlik ertelenmis veya cevrim igi etkinlik
sekline dontstiriilmiistir. BM Kadmin Statiisii Komisyonu’nun altmig besinci
oturumu ise (CSW65, 2021) 15-26 Mart 2021 tarihleri arasinda ger¢eklesmistir.
Gelisen COVID-19 salgin1 nedeniyle toplantilarin biiyiik ¢ogunlugu cevrimigi
ortamlarda sanal formatta yapilmigtir. S6z konusu CSW65’in 6ncelikli temasi,
‘cinsiyet esitliginin saglanmasi icin, kadin ve kiz ¢ocuklarinin giiclendirilmesi,
kadinlarin kamusal yagsama tam ve etkili katilim1 yani sira karar alma mekanizmalarina
katilim1 ve siddetin ortadan kaldirilmasi’ olmustur.

Uluslararasi sozlesmeler kapsaminda temel ve ihlal edilemez bir insan hakki
olarak tanimlanan toplumsal cinsiyet esitligi, bireylerin, cinsiyet temelli ayrimciliga
ugramadan, esit hak ve olanaklara sahip olarak kamusal ve 6zel yasamin her
alaninda yer almasi, goriilebilmesi, kararlara katilabilmesi, 2015 Biny1l Kalkinma
Hedeflerinin yerini alan Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaglarinin da temel gostergeleri
arasinda (Hedef 5) yer almaktadir. Diinya kadinlar1 bir taraftan kadinin evlilikle ilgili
haklari, esit miras hakki, evlilik i¢inde cinsel birlesmeyi reddetme hakki, siddete
maruz kalmama hakki, kendi malina sahip olma hakki, gibi kadinin insan haklar1
konular1 {izerinde yogun ¢alismalar yaparken diger taraftan da Birlesmis Milletler
onciiliginde 1990 yilindan itibaren Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi Endeksi ve
Diinya Ekonomi Forumu tarafindan da 2007 yilindan itibaren Kiiresel Toplumsal
Cinsiyet Ugurumu Raporlar1 yaymlanmaktadir. Her ne kadar bu raporlarda
uluslararast hukuki statiistiniin belirsizliginden dolay1 Kuzey Kibris i¢in herhangi
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bir veri olmasa da 6rnegin Tiirkiye i¢in, Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi Endeksi, 159
iilke arasinda 71. sirada, Diinya Ekonomi Forumu 2020 Kiiresel Toplumsal Cinsiyet
Ugurumu Raporu’nda ise, Tiirkiye 153 ilke arasinda 130. sirada yer almaktadir.
Diinya Ekonomi Forumu 2020 raporuna gore diinya kadinlarinin diinya erkekleri ile
esit haklara sahip olmasi i¢in 100 yil, erkeklerle esit iicrete sahip olmasi ise 257 yil
gecmesi gerekmektedir.

Diger bir endeks olan Cinsiyet Esitligi Endeksi, Avrupa Cinsiyet Esitligi Enstitiisii
(EIGE-European Institute for Gender Equality) tarafindan gelistirilen ve Avrupa
Birligi’nde (AB) toplumsal cinsiyet esitligi ilerlemesini dl¢en bir aractir. EIGE 2013
yilindan itibaren yayinladigi raporlarla, iyilestirilmesi gereken alanlara daha fazla
goriiniirliik saglamasi nedeniyle, kural koyucularin daha etkili toplumsal cinsiyet
esitligi onlemleri tasarlamalarina destek olmaktadir. Gelistirilen endeks, kadin ve
erkek arasindaki ugurumu alti temel alandaki kazanimlara gore degerlendirmekte ve
iiye iilkelere 1 ile 100 arasinda puan vermektedir. Ulkelerin puanlari Is (istihdama
katilim, ayrimeilik ve igin niteligi), Para (finansal kaynaklar ve ekonomik durum),
Bilgi (egitime katilm ve ayrimcilik, yasam boyu o6grenme), Zaman (bakim
hizmetleri ve sosyal etkinlikler), Gii¢ (politik ve ekonomik gii¢) ve Saglik (statii
ve erisim) alanlarma ek olarak, kesisen esitsizlikler (intersecting inequalities)
ve kadina yonelik siddet parametreleri dikkate alinarak hesaplanmaktadir.
Cinsiyet Esitligi Endeksi (2020), giivenilir bir ara¢ olarak, engellilik, yas, egitim
seviyesi, dogdugu iilke ve aile tipi gibi unsurlari, insanlarin yagsamlarinda nasil farkli
yollar yaratarak toplumsal cinsiyetle kesistigini ve farkli kadin ve erkek gruplarinin
kargilastigi farkli gercekleri goOstermektedir. Karar alma mekanizmalarinda
iyilestirilmis toplumsal cinsiyet esitligi, AB’deki ilerlemenin ana itici giiciidiir.
Kadinlarin ve erkeklerin siyaset, ekonomi, medya, aragtirma ve spor alanlarinda
karar alma siireglerine katilimini 6l¢en Giig alani, 2010’dan bu yana endeksteki tim
ilerlemelerin %65’ ini olusturmaktadir. Ancak Gii¢ alan1 100 {izerinden 53.5 puanla en
diisiik alan olmaya devam etmektedir. Avrupa Cinsiyet Esitligi Enstitiisii’niin Cinsiyet
Esitligi Endeksi, toplumsal cinsiyet esitligindeki ilerlemelerin, her y1l ortalama yarim
puanlik bir iyilesme ile hala salyangoz hizinda ilerledigini vurgulamaktadir. AB’nin,
100 tizerinden 67.9 puan alarak, gercek anlamda toplumsal cinsiyet esitligine
ulagsmaktan en az 60 yil daha uzakta oldugu gozlemlenmektedir (EIGE, 2020).
Toplumsal cinsiyet esitligi ile ilgili tiim bu ¢alismalarin, Kuzey Kibris’ta yasayan
kadinlar agisindan nasil gelistigi ve ilerledigi asagida sunulmaktadir.

Kibrish Tiirk kadininin konumu

Kibrish Tiirk toplumunun diinya toplumlarinda oldugu gibi, toplumsal yapisi
siirekli ve hizli bir sekilde degismektedir. Kibrish Tiirk kadint hem dogu hem de
bat1 kiiltiirlerinden etkilenmektedir. Kibrisli kadinlar, Tiirkiye’de kadinlarin se¢gme
ve secilme hakkii 5 Aralik 1934 elde etmesinden ¢ok sonra segme ve segilme
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hakki elde etmislerdir. Esasen, 1960 yilinda Kibris Cumhuriyeti’nin ilani ile birlikte
kadinlarin, se¢me ve secilme hakkini kazanmalarinin yani sira, kiz ¢ocuklarinin
egitimi (Dedegag, 1993; Mertan, 2000), kadimlarin &rgiitlenmesi (Atalay & Inan-
Uzman, 1998) ve kadinlarin 6zel alandan ¢ikip kamusal alanda daha goriiniir olmasi
hiz kazanmigtir. Ancak son 60 yil i¢inde yer alan toplumlararasi ¢atigmalar (1963-
1967) ve 1974 Kibris adasinin ikiye bdliinmesi sadece adada yasayanlar1 degil
uluslararasi stratejileri de etkilemis, ‘Kibris Sorunu’ ve/veya ‘Kibris’ta Coziim’ cok
boyutlu sorunlarla siirekli olarak giindemde kalmistir. Siiregelen ve zaman zaman
uluslararasi arenalarda da giindemde olan ‘Kibris Sorunu’ ve/veya ‘Kibris’ta Coziim’,
toplumsal cinsiyet esitligi ve karar alma mekanizmalarinda kadinlarin gerektigi gibi
temsil edilme ¢abalarina ket vurmustur (Hadjipavlou & Mertan, 2010; 2019).

Birlesmis Milletler diizeyindeki temel insan haklar1 s6zlesmelerinden biri olan
‘Kadina Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligi Onlenmesi Sozlesmesi’ (Convention on the
Elimination of All Forms of Discrimination against Women-CEDAW, 1979) kadin
haklarinin korunmasina iliskin uluslararasi temel diizenlemelerden biri olarak kabul
edilmektedir. Kuzey Kibris’in da taraf oldugu bu sozlesme ile, KKTC Meclisi 7
Subat 1996’da erkeklere ve kadinlara, ekonomik, sosyal, kiiltiirel, kisisel ve
siyasal haklardan yararlanmalar1 konusunda, esit haklar saglama yiikiimliiliigiinde
bulunacagini bildirmistir. Toplumsal cinsiyet esitligine iliskin bir baska uluslararasi
sozlesme ‘Kadinlara Yonelik Siddet ve Aile I¢i Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla
Miicadeleye Iliskin Avrupa Konseyi Sozlesmesi’ kadmna yonelik siddet ve aile ici
siddetle miicadele amaciyla, Avrupa Konseyi tarafindan 11 Mayis 2011 tarihinde
Istanbul’da imzaya acilmustir. Kisaca Istanbul S6zlesmesi olarak bilinen bu s6zlesme
KKTC Meclisi tarafindan 5 Aralik 2011 tarihinde onaylanmasiyla birlikte, siddetin
onlenmesi, magdurlarin korunmasi ve siddet uygulayanlarin adalete teslim edilmesi,
toplumun her ferdinin, 6zellikle de erkeklerin ve erkek c¢ocuklarinin, tutumlarini
degistirmesi yoniinde sorumluluk {stlenecegini bildirmistir. KKTC Meclisinin
kadinlarla ilgili boylesi onemli uluslararas1 sézlesmelere taraf olmasi, kadinlarin
giiclenmesi ve ilerlemesi, kadin-erkek esitliginin gelistirilmesi ve toplumsal cinsiyet
esitligi bakis agisinin ana politika ve programlara yerlestirilmesi anlamina gelmekte
ve hiikiimetleri bu konularda yiikiimlii kilmaktadir.

Diinya geneline bakildiginda her iki yetigskin kadindan biri is giiciine katilirken
bu oran yetigkin erkekler i¢in dortte ii¢ olarak hesaplanmaktadir (World Bank, 2020).
Kuzey Kibris’ta yaklasik 380 bin kisi yagamaktadir. Bu de facto niifusun %45.8’ini
kadmlar olusturmaktadir. Kuzey Kibris’ta yapilan Hane Halki Isgiicii Anketine
(KKTC Istatistik Kurumu, 2020) gore kadinlarin is giiciine katilma orani % 40.8"dir.
Is giiciine katilan kadinlarin %90.9’u hizmet sektédriinde calismaktadir. Kibrisl Tiirk
kadinlarinin %86.0’s1 ticretli, maasli veya yevmiyeli, %11.7’si kendi hesabina ve
isveren ve %2.3’ii ise iicretsiz is¢i olarak ¢alisma yasaminda yer almaktadr. Issizlik
orani karsilastirildiginda kadinlarin (%12.2) erkeklere kiyasla (%9.0) daha yiiksek
oranda issiz oldugunun kaydedildigi gézlenmektedir. Kadinlarin yogun bir sekilde
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is gliciine katilmasi ile birlikte 6zellikle erken ¢ocukluk donemde (0-36 ay) ve
okuldncesi donemde (37-72 ay) cocugu olan ¢aligan anne ve babalar i¢in giin igerisinde
cocuklarmin bakimi ve egitimi i¢in formiiller yaratilmasimi giindeme getirmistir.
Kuzey Kibris’ta her ne kadar dogurganlik orani 1.81 olarak hesaplaniyor olsa da,
her yil 3800 civarinda ¢ocugun diinyaya geldigi ve 0-4 yas arast ¢ocuk sayisinin
18500 civarinda oldugu rapor edilmektedir (KKTC Istatistik Kurumu, 2019). Son
yillarda kres ve giindiiz bakim ve egitim merkezlerinin sayis1 hizl bir sekilde artis
gostermistir. Yasal bosluklar ve bakanliklar arasi yetki karmasasindan dolay1 kres
sayilart ile ilgili resmi kaynaga ulasmak miimkiin olmamistir ancak yine KKTC
Istatistik Kurumu, verileri temel alinarak Kuzey Kibris’ta 3-5 yas arasi ¢ocuklarin
okullagsma oranmin %69.83 oldugu gozlemlenmistir. Kuzey Kibris genelinde 3-5
yas grubu ¢ocuk icin toplamda 130 okuldncesi egitim kurumunun oldugu (26 devlet
ve 104 6zel) ve yine toplamda sayilar1 7799 olan bu yas grubu ¢ocugun ya devlet
(say1 = 4.088) ya da 6zel (say1 = 3711) kurumlarda egitim almaya devam ettikleri
gdzlemlenmistir (KKTC Istatistik Kurumu, 2019). Dolayistyla, her y1l 9000 civar
erken ¢ocukluk donemi sifir ile ii¢ yas arasindaki ¢ocuklar ya aile igerisinde ya da
0zel kres ve yuvalarda bakim gormektedir.

Ev disinda ticretli olarak c¢alismayan kadinlar gibi ev disinda iicretli ¢alisan
kadmnlar da ev isleri ve cocuklarin bakimindan sorumlu tutulmaktadirlar. Her ne
kadar toplumsal cinsiyet esitligi, kadmlarin ve erkeklerin toplumun her alanina
esit ve goriliniir bicimde katilimini ifade etse de ataerkil anlayis, ev ve ¢ocuklarin
bakimini kadina ytiklemektedir.

Kuzey Kibris gibi halen gelismekte olan kiiciik bir iilkede, kadinlarin
yasamlarii kolaylastiran politikalara ve hizmetlere dncelik verilmesi, toplumsal
cinsiyet esitliginin saglanmasi acisindan son derece onemlidir. Ancak toplumsal
cinsiyet, sosyal ve ekonomik esitsizliklerin kesisen boyutlarindan biri olmaya devam
etmektedir. Kadinlarin siyasal (mecliste kadin siyaset¢i oran1 %18) ve kamusal
yasama katilimiin gozle goriiliir derecede diisiik oranda olmasi ve siyasette kadin
oranin %20 esigine ulasamiyor olmasi buna bir 6érnektir. Bu oran BM’nin ‘2030°a
kadar 50-50 Gezegeni: Cinsiyet Esitligi i¢in Adim Atin’ calismalarindan ¢ok uzaktr.
Kuzey Kibris’ta gelenek haline gelen sik sik degisen hiikiimetlerinin, kadinlar1 ve
kiz ¢cocuklarini yiiksek diizeyde potansiyellerine erismekten alikoyan zorluklar: ele
almak icin toplumsal hareketlilikten ve cabadan yoksun oldugu goriilmektedir.

Toplumun bireylere kadin veya erkek olarak yiikledigi ataerkil sosyokiiltiirel
roller ve sorumluluklar nedeniyle agirlikli olarak ¢ocuk bakimi, yaslh, engelli ve
hasta bakimi kadina yiiklenmektedir. Toplumsal cinsiyet politikast tartismalart,
kadinlarin is giicii arz1 lizerindeki zaman kisitlamalarini hafifletmek ve kadinlarin is
giicli piyasalarina esit erisimini 6zendirmek i¢in en etkili strateji olarak sosyal bakim
hizmetlerine erigimin énemini vurgulamaktadir (European Commission-EC, 2015).
Esasen feministlerin 6ncelikli 6nerisi sosyal politikalarin, programlarin ve projelerin
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tiim asamalarina ve diizeylerine cinsiyet esitligi bakis agisini katmak ve toplumsal
cinsiyeti iceren ana-akimi cinsiyetlendirmektir (gender mainstreaming) (Orloff,
2009). Toplumsal cinsiyeti ana-akimlagtirmanin bes ilkesi arasinda toplumsal
cinsiyete duyarl dil, (6rnegin hem kadinlara hem de erkeklere yoneltilen anlatimlar,
kadinlar1 ve erkekleri esit derecede goriiniir kilmalidir), toplumsal cinsiyete
0zgl veri toplama ve analiz, hizmetlere esit erisim ve hizmetlerden yararlanmak,
kadimnlar ve erkeklerin karar verme siirecine esit derecede katilimi ve esit tutum ve
davranig gosterme yer almaktadir. Toplumsal cinsiyeti ana-akimlastirma, cinsiyet
esitsizliklerini ¢6zmeyi saglamak igin bir aragtir.

Diinyanin bir¢ok yerinde yagandigi gibi iicretsiz bakim emegi konusu Kibrish
Tiirk kadmlar i¢in de dnemli bir toplumsal cinsiyet esitsizligi gostergesidir. Ev
ici bakim islerinin kiiltlirel olarak kadinlara yiiklenen bir olgu olarak algilanmasi
nedeniyle, kadinlar ya is giicli piyasasinda kalamiyor ya da is ve aile yasamini
uzlastirabildikleri isleri ve egitim alanlarimi seciyorlar (Mertan, 2000). Ilkkaracan
(2017) Tirkiye’de kadinlarin ev ici bakim igleri i¢in harcadiklari {icretsiz emegin
haftada ortalama 30 saat olarak hesaplandigini, bu oranin erkekler i¢in haftada
ortalama 6 saat oldugunu vurgulamaktadir. Bu durum Ekonomik Kalkinma ve
Isbirligi Orgiitii (OECD) iilkelerinde, ev i¢i bakim isleri i¢in harcanan iicretsiz
emegi erkekler i¢in haftada ortalama 11 saat ve kadinlar icin de 24 saat olarak
hesaplamaktadir (OECD, 2019a). Kadin erkek arasindaki bakim emeginin dengesiz
dagilim ile ilgili Kuzey Kibris’ta istatistiksel verinin heniiz olusturulmamasindan
Kibrish Tiirk kadinin durumu bilinmeyenler arasindadir. Bu eksikligin nedenlerinden
birisi OECD belgelerinde oldugu gibi bir¢cok uluslararasi belgede Kuzey Kibris ile
ilgili istatistiksel bilginin yer almamasidir. Genellikle Kibris’la ilgili yayinlanan
uluslararast belgelerde iki farkli dipnot bulunmaktadir. Tiirkiye tarafindan konulan
dipnotta ‘Kibris ile ilgili bilgiler adanin giiney kismu ile ilgilidir. Ada’da hem Kibrish
Tiirkleri hem de Kibrisli Rum halkini temsil eden tek bir makam yoktur. Tiirkiye,
Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti’ni tanir. Birlesmis Milletler baglaminda kalict
ve hakkaniyetli bir ¢6ziim bulunana kadar Tirkiye, “Kibris Sorunu” konusundaki
konumunu koruyacaktir’ ifadesi yer almaktadir. Ote yandan, ‘OECD’nin tiim
Avrupa Birligi tiye devletleri ve Avrupa Komisyonu tarafindan hazirlanan dipnotta
ise, ‘Kibris Cumhuriyeti, Tirkiye disindaki tiim Birlesmis Milletler tyeleri
tarafindan taninmaktadir. Bu belgedeki bilgiler, Kibris Cumhuriyeti Hiikiimeti’nin
etkin kontrolii altindaki alanla ilgilidir’ ifadeleri yer almaktadir. Oysa, tiim diinyada
oldugu gibi, bir ailenin saglikli bir ortamda yagayabilmesi i¢in ¢ocuk bakimi, yemek
pisirme, temizlik yapma, ¢camasir ve bulasik yikama gibi igler agirlikli olarak Kuzey
Kibris’ta da kadimnlarin ticretsiz ev emegi ile karsilanir. Ancak, bu konu ne yerel
politikalarda ne de uluslararasi politikalarda yerini alamamaktadir.
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Cocuk bakimi

Bebeklik ve ¢ocukluk donemi, cocuk bakimi, cocuk yetistirme, ebeveyn tutumlart,
gibi konular diger psikoloji konularinda oldugu gibi, genellikle sanayilesmis
bati iilkelerinden gelen verilerin sonuglariyla yayinlanmaktadir (Arnett, 2008;
Henrich, Heine & Norenzayan, 2010; Tomlinson, Bornstein, Marlow & Swartz,
2014). Gegmis calismalardan elde edilen bulgular, sanayilesmis iilkelerde ¢ocuk
yetistirme yontemleri, annenin ticretli bir iste caligmasi, cocugun aile-dist bakiminda
harcadig1 haftalik siire ve aile-dis1 bakim yontemleri, ¢eliskili sonuglarin oldugunu
gostermektedir (Andersson, 2003; Balleyguier,1996; Balleyguier, Majunow,
Godeau-Rébieres & Mertan, 1994; Belsky, 1988; Belsky & Rovine, 1988; Goossens
& Van ljzendoorn, 1990; Lamb, 1998).

Bu aragtirmalar ayrica, ¢ocugun huy gibi yapisal ozellikleri (Belsky, 1984;
Kagan, Snidman & Arcus, 1998; Rubin, Burgess & Hasting, 2002), ebeveynlik
uygulamalar1 (Bornstein, 2012), annenin takvim yas1 (Bornstein & Putnick, 2007),
baba katilimi (Cabrera, & Tamis-LeMonda, 2013; Lamb & Tamis-LeMonda, 2004;
McMunn, Martin, Kelly & Sacker, 2017; Sicouri, et al, 2018; Rolle, et al., 2019)
ve biiylikanne-biiyiikbaba desteginin (Tanskanen, & Danielsbacka, 2018) bireyin
gelisiminde etkili oldugu, erken cocukluk yillarindaki deneyimlerin etkilerinin
yasam boyu siirebilecegi ve aile-dis1 bakim kalitesinin sosyal ve duygusal gelisim
acisindan 6nemli degiskenlerin basinda gelebilecegini vurgulamaktadirlar.

Bebeklik ve erken ¢ocukluk dénemlerinde biligsel, duygusal ve sosyal gelisim
kapsamlive hizlidir. Bunedenle, s6zkonusu dénemlerde ebeveyn/bakici-¢ocuk iliskisi
biiylik 6nem kazanmaktadir (Belsky, 1984). Aile i¢i bireyler (6rn. baba, biiylikanne
gibi) arasinda ¢ocuk yetistirme konusunda gorev paylasimi (Lamb, 2010; Mertan,
1995; Williams & Kelly, 2005) énemlidir. Genis ailenin (6rn. biiylikanne/biiyiikbaba)
de ilk yillarda ¢ocuk bakimina katki koymasi (Mertan, 2003) kiigiik toplumlarda
(6rn. Kuzey Kibris) yaygin bir uygulamadir. Her toplumda ebeveynler, cocuklarinin
sosyallesmelerinden ve iglevsel bir birey olmalarindan sorumludurlar (Baumrind,
Larzelere & Owens, 2010). Schneider (2014) ebeveynlik stil ¢aligmalarinda 6zellikle
ebeveynlerin giindelik yagsamda ¢ocuk yetistirme uygulamalarinda neler yaptiklarinin
sorgulanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bronfenbrenner (1986) Ekolojik Modeli,
anne-bebek calismalarinin yoniiniin degismesine ve ayni siirecte ¢ok yonli, aile,
farkli kurum/topluluk ve toplum etkilesiminin hem ebeveynin gelisimine hem de
cocugun gelisimine etkilerini vurgulamistir. Dolayisiyla, Kagitgibast (2012)’nin
ifade ettigi gibi ‘ana babalik’ bir taraftan kiiltiir iirlintidiir, diger taraftan da kiiltiir
olusturur.

Bu arastirma asagidaki konular1 sorgulamaktadir:

»  Kiiltiirel degerler, sosyo-ekonomik durum, sosyal baglar, akrabalik iligkileri,
gibi konularin, ¢ocuk yetistirme ile iliskili olup olmadigs,

*  Cocuklarin sosyal ve duygusal tepkilerinin ebeveynlerin egitimi, eslerin
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iicretsiz ev emegi paylasimi, babalarin katilimi, biiyiikanne ve biiyiikbaba tarafindan
saglanan ¢cocuk bakimi, annenin kaygi diizeyi gibi faktorlerle iligkili olup olmadigim
arastirmaktir.

Ozet olarak, bu ¢alisma, erken ¢ocukluk ve okuldncesi donemde anne-babalarin
cocuk yetistirme ile ilgili olarak, babanin ticretsiz ev emegi paylasimi, genis aileden
alman destek (0zellikle bakici biiyiilkanne baglaminda), ebeveyn (anne) egitici
tutumlar1 ve ¢ocuklarin bu egitici tutumlara kars1 gosterdikleri sosyal ve duygusal
tepkinin iligkisini incelemektedir.

Yontem
Orneklem

Arastirma grubu, yaslar1 12 ile 60 ay arasinda degisen toplam 397 ¢ocugun
annelerinden olusmustur. Cocuklarin ortalama yasi1 36.00 (SS=12,96) ay, (ranj 11.16
- 60.09 ay) ve % 53’lik bir oranda erkek ¢ocuklardan olusmaktadir. Cocuklarin
tiimii anne ve babalariyla birlikte ayni ¢ati altinda yasamlarimi siirdiirmektedirler.
Orneklemde bosanmus aile veya ayr1 evde yasayan ¢ocuk yoktur.

Caligmaya katilan ailelerin %45.1°1 apartman tipi konutlarda ve %54.9’u
bahgeli evlerde oturmaktadirlar. Ailelerin %78.8’1 ¢cekirdek aile olarak yasamlarini
stirdiirmekle birlikte, % 17.9’u amalgam aile yapis1 icerisinde anne ve babalarinin
yasadig1 bir binada ve %3.8’1 genis aile yapisi icerisinde ayni evde oturmaktadirlar
(%21.7). Gazimagusa, Girne, Giizelyurt, Lefke, Iskele ve Lefkosa olmak iizere
Kuzey Kibris’in 6 farkli bolgesinden katilimci annelere ulasilmistir. Ailelerin %281
kdy ve %72’si kentlerde oturduklarini rapor etmislerdir.

Veri toplama araci

Aragtirmada veri toplamak i¢in ti¢ boliimden olusan bir soru kagidi kullanilmaistir.
Arastirmaya katilan annelerden bu soru kagidinit doldurmalart istenmistir. Birinci
boliim olan Demografik Bilgiler boliimiinde, annelerden yas, egitim diizeyi, ¢alisma
durumu, yagsam ve yerlesim diizenlemeleri, genis ailenin destegi, babanin iicretsiz
ev emegi paylasimi ve ¢ocuk bakimi sorumlulugu gibi maddelere yanit vermeleri
istenmistir. Ikinci boliimde ise Tiirkge adaptasyonu Mertan (2003) tarafindan
yapilan “Cocuk Glnliigii Testi” (le test de la journée de bébé) (Balleyguier, 1979)
kullanilmistir. Cocuk Giinligii Testi, annenin ¢ocuga gosterdigi egitici tutumu 6lgen
Anne Olgegi ve gocugun, aglik, yakinma ve annenin yoklugu gibi stresli durumlara
verdigi duygusal tepkilerin yani sira, cocugun kisilere ve nesnelere yonelik davranigsal
tepkilerini 6lgen ve smiflandiran Cocuk Olgegi olmak iizere iki alt dlgekten
olusmaktadir. Annenin ¢ocuga karsi gosterdigi egitici tutumlar1 hesaplayan Anne
Olgegi, Annenin Sevecenligi (ona hikaye anlatiyor veya ¢ocuk kitaplari okuyorum),
Annenin Katilig1 (tekrar yemek istediginde, onu reddederim), Annenin Egiticiligi
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(oyuncaklarini tertiplemesini isterim), Annenin Tedirginligi (atesi ¢iktiginda hemen
doktora gotiiriirlim), Annenin Zayiflig1 (cagirdigr zaman hemen giderim), Annenin
Esnekligi (kendi basma bir odada oynamasi igin birakirim), Annenin Tuvalet
Egitimini Verme Y6ntemi (giinde ii¢ defadan fazla oturaga oturturum) olmak tizere
toplamda 37 madde ve 7 kategoriden olugmaktadir. Cocugun annesine kars1 gosterdigi
tepkileri hesaplayan Cocuk Olgegi ise, Anneye Karsi Sevgi (geldigimi goriince
bana dogru yiiriir ve benimle konusur), Anneyi Taklit (benim bazi hareketlerimi
taklit eder), Anneye Saldirganlik (beni 1sirdigi olur), Annenin Soziinii Dinleme
(1srar ettigim zaman yemegini yer), Oz bakim (kendi basina ellerini yikar) olmak
iizere toplamda 50 madde ve 5 kategoriden olugsmaktadir. Her madde 3’lii Likert
6lgegi (0 = Hi¢ Dogru Degil, 1 = Bazen ya da Biraz Dogru, 2 = Cok ya da Siklikla
Dogru) iizerinden degerlendirilmektedir. Son olarak, Siirekli Kaygi Envanteri (Oner
& LeCompte, 1985) araciligiyla annelerin genel kaygi diizeyleri dl¢iilmiistiir. S6z
konusu envanterde ise her madde 4’1l Likert 6l¢egi (1 = Hemen Hicbir Zaman, 2 =
Bazen, 3 = Cok Zaman, 4 = Hemen Her zaman) iizerinden degerlendirilmektedir.

Soru kagidi kullanilarak olusturulan Baba Katilimi (Babanin Ucretsiz Ev Ici
Bakim Emegi ve Cocuk Bakimi Sorumlulugu alt dlgekleri) ve Genis Aile Destegi
Olgegi ve diger psikometrik 6lgeklerin giivenirlik katsayilar1 tatmin edici bulunmustur
(a=.70 - .92). Tablo 1°de veri analizlerinde kullanilan 6l¢eklerin kategori ve madde
sayilaryla birlikte glivenirlik katsayilar verilmektedir.

Tablo 1: Soru kagidinda kullanilan dlgeklerin kategori ve madde sayilart ve ig
tutarliliklar

Olgekler Kategoriler Madde Sayisi Cronbach
Alpha
Cocuk Giinltigii
Anne Olgegi 7 37 81
Cocuk Olgegi 5 50 92
Siirekli Kaygi Olgegi 1 20 .80
Baba Katilimt1
Ucretsiz Ev I¢i Bakim 1 11 .80
Cocuk Sorumlulugu 1 8 .82
Genis Aile Destegi 1 6 .70
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Islem

Kesitsel arastirma yontemine bagli elverislilik 6rnekleme yoluyla, kiigiik yas-
larda ¢ocugu olan annelere ulagilmigtir. Goriismeler, anneler tarafindan uygun go-
rlilen saatte ve kendi evleri, ¢ocuklarin gittigi kres/bakim merkezi, annenin ¢alisma
yeri gibi yerlerde yapilmistir. Goriismeler ortalama bir saat siirmiistiir. Katilimecila-
rin gizliligini korumak i¢in, Mayis 2018’de uygulamaya giren Avrupa Birligi Genel
Veri Koruma Yonetmeligi yan1 sira psikologlar mesleginin uluslararas: etik ilkele-
rini belirleyen Amerikan Psikologlar Dernegi (American Psychological Association
[APA], 2017) ve Tiirk Psikologlar Dernegi (TDP) (2004) etik standartlar1 kullanila-
rak, Arastirma Oncesi Onay Formu, Arastirma Sonrasi Bilgilendirme Formu ve soru
kagidi arastirmaci tarafindan hazirlanmistir. Dogu Akdeniz Universitesi, Psikoloji
Boliimii Etik ve Arastirma Komitesi, etik ve bilimsel sakinca bulunmadig1 yoniinde
karar almig ve tiim belgeleri onaylamistir. Toplanan verilerin istatistiksel analizi i¢in
Sosyal Bilimler i¢in Istatistik Paketi (SPSS 26) yazilimi kullanilmustir.

Bulgular

Bu arastirmada annenlerden elde edilen veriler, erken ¢ocukluk ve okuloncesi
donemde anne-babalarin ¢ocuk yetistirme ile ilgili olarak, babanin iicretsiz ev emegi
paylasimi ve genis aileden alinan destek baglaminda ebeveyn (anne) egitici tutumlari
ve ¢ocuklarin bu egitici tutumlara kars1 gosterdikleri sosyal ve duygusal tepkiler,
betimsel ve ¢ikarimsal istatistiklerle asagida irdelenmektedir.

Aileyle ile ilgili bulgular

Arastirmaya katilan annelerin yaginin (Ort. =31.84, SS =4.74), babalarin yasina
kiyasla daha geng (Ort. =35.11, S5 =5.17) oldugu gozlemlenmistir (¢ (374) = 16.29,
p<.001). Ayn1 sekilde annelerin evlilik yasinin (Ort. = 24.84, SS = 4.74) babalarin
evlilik yasina (Ort. =27.46, SS = 3.82) kiyasla daha geng yasta oldugu goriilmiistiir (¢
(331)=11.30, p<.001). Anne ve babalarin egitim diizeyleri kiyaslandiginda annelerin
(Ort. = 13.23, §S = 2.70) babalara (Ort. = 12.845, SS = 2.65) kiyasla daha uzun
siire egitim aldig1 gézlemlenmistir. Katilimcilar arasinda okuryazar olmayan anne
ve babaya rastlanmazken liniversite dncesi egitim agisindan anne ve babalar arasinda
farkliliklar gézlemlenmemistir. Bir baska deyisle, anne ve babalar arasindaki egitim
acisindan farkliliklar yliksek 6grenim diizeyinde goriilmiistiir. Annelerin %28.3 niin
lisans, %10.6’sm1n yiiksek lisans ve %2.7’sinin doktora derecesine sahip olduklar
goriilmiistiir. Babalarin ise, %31.4’niin lisans, %35.5’nin yliksek Lisans ve %1.5’inin
doktora derecesine sahip olduklar1 goriilmiistiir.

Anneyle ilgili bulgular
Arastirmaya katilan toplam 397 annenin 253’1 (%63.7) iicret karsilig1 tam zamanl
bir igte calismakta, 79’u (%19.9) iicret karsilig1 herhangi bir iste ¢aligmamakta, geri
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kalanlar ise (%16.4), yar1 zamanli iicretli bir iste ¢aligmaktadir. Calisan annelerin,
%64.0’1 ekonomik bagimsizlik kazanmak, %29.0’u kariyer sahibi olmak ve %7.0’si
evde kapali kalmamak igin ticretli bir iste calismakta olduklarini ifade etmislerdir.

Aragtirmaya katilan annelere, evlilikleri ve ¢ocuk sahibi olmak ile ilgili sorular
sorulmustur. Kuzey Kibris’ta halen goriicii usulii (%11.3) evliliklerin oldugu
gozlemlenirken arastirmaya katilan annelerin %88.7 esleri ile kendileri tanisip
evlenme karari aldiklarini ve evliliklerinin de agk evliligi (%80.4) oldugunu ifade
etmislerdir. Cocuk sahibi olma kararini biiyiik ¢ogunlukla esler (9%90.2) verirken
kiiciik bir oran olsa da (%9.8) genis ailenin ¢cocuk yapma konusunda geng ¢iftleri
yonlendirdigi de gdzlemlenmistir. Arastirmaya katilan annelerin ilk kez ¢ocuk
edinme ortalama yas1 26.64 (SS = 2.69) olarak hesaplanmistir. Annelerin %58.2’si
tek ¢ocuk sahibi oldugunu, normal ddllenme yoluyla ¢ocuk sahibi olan annelerin
cogunlukta oldugu (%90.0) ve dogumlarin dortte tiglinlin sezaryen dogum (%75.0)
oldugu gozlemlenmistir. Arastirmaya katilan annelerin ortalama dogum Oncesi
kullandiklar izinin 42 giin (ranj 0-270 giin) ve ortalama dogum sonrasi iznin ise 60
giin (ranj 0-730 giin) oldugu goézlemlenmistir. Calisan annelerin %68.5’1 ¢ocugun
hasta olmas1 durumunda, kendisinin izin alip ¢ocuga baktigim ifade etmislerdir.
kullandiklar izinin 42 giin (ranj 0-270 giin) ve ortalama dogum sonrasi iznin ise 60
giin (ranj 0-730 giin) oldugu goézlemlenmistir. Calisan annelerin %68.5’1 ¢ocugun
hasta olmas1 durumunda, kendisinin izin alip ¢ocuga baktigini ifade etmislerdir.

Ailenin ¢ocuk bakim yontemi

Aragtirma bulgular1 Kuzey Kibris’ta sosyal ¢evrenin ¢ocuk bakim ydntemi
olarak aile-i¢i bakimi1 (Orn. Biiyiikanneler) destekledigini gdstermektedir. Sekil 1°de
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goriildiigi tizere, 0-6 ay arasindaki bebeklerin giin icerisindeki bakimi en yiiksek
oranda (%51.60) anneleri tarafindan yapilmaktadir. Daha sonraki 7-12, 13-18 ve
19-24 aylik donemlerde ise en yiiksek oranda bakim sirasiyla, %34.0, %34.2 ve
%30.5 anneanneler tarafindan verilmektedir. Bu oranlar babaannelerin ve hafta ici
degisimli olarak uygulanan anneanne, babaanne bakim paylagimu ile, giin i¢i bakim
oranlari ile birlestigi zaman, 24 ay altinda olan ¢ocuklarin %45.0’in iizerinde giin
ici bakimlarinin biiylikanneleri tarafindan goriildiigii gézlemlenmektedir. Kiiltiirel
olarak ilk iki yil ¢ocuklarin aile-igi bakimdan gegmelerinin ¢ocugun gelisimi
icin daha saglikli olacagina inanilmaktadir. Bu durum iki yastan sonra degiserek,
ebeveynlerin sectikleri kres, ¢ocuk yuvasi, gibi okuloncesi kurumlarda bakim-
egitim almaya bagladiklar1 goriilmektedir. Bes yas civarinda cocuklarin biiyiik
cogunlugunun (%90) giin igerisinde egitim kurumlarinda okuldncesi egitimden
yararlandig1 gézlemlenmektedir.

Genis aile destegi

Biiytikannelerin ve biiyiikbabalarin ¢ocuk bakimi disinda aileye ¢esitli konular-
da destek sagladigl gézlemlenmistir. Arastirmaya katilan annelerin %28.4’1 genis
aileden hig bir destek almadiklarini ifade etmislerdir.

Destek aldigini ifade eden anneler (%71.6), aldiklar destegi sirasiyla, aileye ait
bir konutta oturduklarini (%16.8), para yardimi aldiklarini (%16.0), yiyecek, giye-
cek, tatil gibi masraflarin karsilandigini (%28.9), ¢ocugun okul {icreti gibi masrafla-
rin karsilandigini (%39.1), ve hafta i¢i 6gle yemeklerini aile biiyiiklerinin evinde ve/
veya pisirilmis yemegi kendi evlerine gotiirme (%33.8) olarak belirtmislerdir. Bu s1-
ralanan desteklerden birden fazlasmi aldigini ifade eden annelerin orani %39.0’dur.

Annelere hafta i¢i kendi anne ve babasiyla ve/veya esinin anne ve babasiyla
hangi siklikta goriistiigli sorulmustur. Her madde 6’11 Likert dlcegi (1 = Her Giin, 2
= Haftada 2-3, 3 = Haftada 1, 4 = Iki Haftada 1, 5 = Ayda 1, 6 = Yilda 1 den fazla)
iizerinden degerlendirilmektedir. Arastirmaya katilan annelerin ifadesine gore anne-
anne ve/veya babaanne ile hafta i¢i bir arada olma oldukga sik (% 58.6) karsilasilan
bir olaydir. Bu durumun, annenin ticretli ¢alisma statiisti (Ort. = 2.71 8§ =1.39) ile
kiyaslandig1 zaman, aile biiyiikleri ile olan yemek saatlerinde birlikte olma, cocugu
getirip gotiirme gibi glinliik etkilesim {izerinde ticret karsilig1 caligmayan annelere
(Ort. =2.36 S§S =1.02) gore anlaml diizeyde farkli oldugu goriilmektedir (¢ (397) =
2.36, p<.01).

Baba katilim

Arastirmaya katilan annelere, babalarin iicretsiz ev i¢i bakim emegi ve ¢ocuk ba-
kim islerinde, babalarin kendilerini ne kadar sorumlu gordiiklerini degerlendirmeleri
istenmistir. Her madde 4’li Likert 6l¢egi (1 = Cok Sorumlu, 2 = Sorumlu, 3 = Biraz/
Bazen Sorumlu, 4 = Sorumlu Degil) lizerinden anneler tarafindan degerlendirilmistir.
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Tablo 2: Babalarin Ucretsiz Ev I¢i Bakim Emegi ve Cocuk Bakim Sorumlulugu
Ortalamasi (Ort.) Standart Sapmasi (SS) ve Sorumluluk Yiizdesi

Ort. SS
Maddeler
Yemek pisirme (%13.6) 3.30 .79
Yiyecek aligverisi yapma (%65.8) 2.15 .89
Bulagik yikama (%18.8) 3.27 .87
Camasir yikama/toplama (%11.2) 342 77
Utii yapma (%10.6) 3.52 .80
Toz alma (%5.9) 3.72 .64
Siipiirge makinesi ile temizlik (%17.4) 3.24 .87
Yerleri silme (%8.2) 3.63 .73
Dolap yerlestirme/tertipleme (%13.2) 2.13 .80
Ev tamiratlari ile ugragma (%75.1) 2.24 94
Eve esya alma (%63.1) 3.51 91
Cocugu oyalama (%77.4) 1.93 .76
Cocugun altin1 temizleme/yikama (%41.7) 2.26 1.05
Cocugu okula gotiirme/getirme (%63.9) 1.96 1.05
Asilarini yaptirma (%64.6) 2.69 1.07
Cocugu parka gotiirme (%60.1) 2.16 .90
Dans spor gibi etkinliklere gotiirme (%45.7) 2.62 1.00
Cocuga kiyafet alma (%36.1) 2.84 1.01
Cocuga oyuncak alma (%58.1) 2.29 .87

Not: min-max puan: 1- 4.

Annelerin ifade ettigine gore babalarin iicretsiz ev islerinde kendilerini en ¢ok
sorumlu gordiikleri, %75.1 orani ile ev tamiratlar1 olmustur. Cocuk bakimryla ilgili
olarak ise, en ¢cok sorumluluk aldiklar1 %77.4 oranla ¢ocugu oyalama olmustur.

Annenin egitici ebeveyn tutumu

Annenin egitici ebeveyn tutumu ve ¢ocuklarin annenin egitici tutumlarina verdi-
gi tepkiler Cocuk Giinliigli Testi ile dl¢tilmustiir. Asagidaki tablolarda Cocuk Giin-
ligi Testi kategorileri ve Siirekli Kaygi Envanteri araciligtyla, annenin genel kaygi
diizeyi, annenin ¢ocuga karsi egitici tutumu ve ¢gocugun anneye karsi sosyal ve duy-
gusal tepkileri t testi ile hesaplanmuistir.
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Tablo 3: Anne Olgegindeki Kategorilerin Anne Kaygi Diizeyine Gére Kiyaslanmasi

Diistik Kaygi Yiiksek Kaygi
n=219 n=178
Ort. SS Ort. SS t-test
Annenin Sevecenligi 16.71 .35 16.37 .37 91
Annenin Katilig1 .62 34 75 37 3.46%%*
Annenin Egiticiligi 11.92 48 13.25 45 3.37Hx*
Annenin Tedirginligi 10.80 .50 12.57 .50 3.45%x*
Annenin Zayifligi 15.02 .39 15.89 37 2.24**
Annenin Esnekligi 13.04 48 14.35 49 2.64%%*
A. Tuvalet Egitimini Verisi .72 Sl 75 .53 -.68

** p<01. *** p<.001

Yiiksek kaygi diizeyi anneler grubundaki anneler diisiik kaygi diizeyi anneler
grubundakilere kiyasla, cocuklarina daha kati (¢ (396) = 3.46, p<.001) daha egitici
(1(396) = 3.37, p<.001), daha zayif (#(396) = -2.24, p<.001) ve daha esnek (#396)
= 2.64, p<.001) tutum gostermislerdir. Annenin kaygi diizeyi, annenin sevecenligi
kategorisi i¢in anlamli diizeyde farklilik ortaya koymamastir.

Tablo 4: Cocuk Olgegindeki Kategorilerin Annenin Kaygi Diizeyine Gore Ki-
yaslanmasi

Diistik Kaygi Yiksek Kaygi
n=219 n=178

Ort. SS ort. SS t-test
Anneye Sevgi 16.25 .33 16.65 .38 1.12
Anneyi Taklit 14.71 46 14.30 Sl .82
Anneye Saldirganlik 45 .37 .59 41 3.53%**
Annenin Soziinii Dinleme .61 .39 .76 45 3,53k
Ozbakim 14.19 46 14.53 49 -.69

wx e 001

Istatistiksel diizeyde anlamli farklilik gdsteren Anneye Saldirganlik ve Annenin
Soézinii Dinleme kategorileri olmustur. Yiiksek kaygi diizeyi anneler grubundaki
cocuklar diisiik kaygi diizeyi anneler grubundakilere kiyasla, annelerinin séziinii
(#(396)=3.53, p<.001) daha ¢ok dinleme ve daha saldirgan davraniglar géstermislerdir
(#(396) =3.53, p<.001) .
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Tablo 5: Degiskenler Arasindaki Pearson Korelasyon Katsayilari (n = 397)

1. Tek gocuk 1
2. Anneanne Gorligme Sikligt -.052 1

3. Babaanne Gortigme Sikligi  -.018 .103* 1

4. Maddi Destek 035 219%*  168** 1

5. Bakici Biiyilikanne 090 .359*%* -060  .175%* 1]

6. Baba Katilimi .099* -.017 .014 .031 070 1

7. Gorev Paylasimi 072 -.050 .146** -013 .102* .549** |

8. Anne Egitici Tutumlari -.088 -.098  .036 .007  -027 -.007 .082 1

9. Sosyo-duygusal Tepkiler .035  .163** .093 .005 073 .040 37k 559%% ]

* p<.05. **p<.01

Arastirmada kullanilan degiskenler arasi iligki Pearson korelasyon testi ile he-
saplanmistir. Tablo 5’te goriilecegi lizere, anneanne ile goriigme siklig1 ile babaanne
goriisme sikligt (» (397) = .103, p<.05) ve bakic1 biiyiikanne (r (397) = .357, p<.01)
arasinda da anlamli ve pozitif yonli bir iligki vardir. Biiylikanne ve biiyiikbaba ta-
rafindan saglanan maddi destek, hem anneanne ile goriisme siklig1 (» (397) = .219,
p<.01) hem de babaanne ile goriisme siklig1 (# (397) = .168, p<.01) yani sira bakic1
biiyiikanne ( (397) = .175, p<.01) dolayisiyla her ii¢ degiskenle, arasinda anlamli
ve pozitif yonlii bir iligki oldugunu géstermistir. Ayni sekilde anneanne ile goriisme
siklig1 ve ¢ocugun sosyal ve duygusal tepkileri (» (397) = .103, p<.05) arasinda da
anlamli ve pozitif yonlii bir iligki oldugu gozlemlenmistir. Tek ¢cocuk sahibi olmak
ve babanin ¢ocuk bakim sorumlulugu (» (397) = .099, p<.05) arasinda anlaml ve
pozitif yonlii bir iliski vardir. Babalarin iicretsiz ev emegi degiskeniyle, babaanne
ile goriisme siklig1 (» (397) = .146, p<.01), bakici biiyiikkanne (» (397) =.102, p<.05)
ve babanin ¢ocuk bakimi sorumlulugu degiskenleri (» (397) = .549, p<.01) arasinda
anlamli ve pozitif yonlii bir iligki bulunmustur. Babanin ev i¢i {icretsiz emegi ve
¢ocugun sosyal ve duygusal tepkileri (» (397) = .137, p<.01) arasinda da anlamli ve
pozitif yonlii bir iliski oldugu gbzlemlenmistir. Son olarak annenin egitici tutumlari
ve ¢cocugun sosyal ve duygusal tepkileri (» (397) =559, p<.01) arasinda anlaml1 ve
pozitif yonlii bir iliski oldugu goriilmiistiir
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Tablo 6: Cocugun Sosyal ve Duygusal Tepkilerinin Anne ve Baba Egitim Dii-
zeyi, Anne Kaygi Diizeyi, Biiylikanne Bakimi ve Anne Egitici Tutumu Tarafindan
Yordanmasina Iliskin Hiyerarsik Coklu Regresyon Analizi

Cocugun Anneye Karsi Sosyal ve Duygusal Tepkisi

Yordayic1 Degiskenler R’ b

Blok 1 0.04%:**

Kontrol Degiskenleri*

Blok 2 0.27%%*

Anne Egitici Tutumu 0.55%**
Biiyilikanne Bakimi 0.09%**
R 0.31%%x

N 397

2Kontrol degiskenleri Annenin egitim diizeyi, Babanin egitim diizeyi ve Annenin kayg1 diizeylerini igermektedir.
p Standardize beta katsayisi
*rkp <.001.

Cocugun sosyal ve duygusal tepkilerinin hangi degiskenlerle iligkili oldugunun
saptanmasi i¢in iki adimli hiyerarsik regresyon analizi yapilmistir. Tim degiskenler
analize girdikten sonra modelin anlamli oldugu, ¢ocugun sosyal ve duygusal
tepkilerini %31 oraninda aciklayabildigi goriilmektedir (F (5, 397) = 28.78, p <
.001, R 2 = .31). Tablo 6’da goriilecegi gibi annenin egitim diizeyi, babanin egitim
diizeyi ve annenin kaygi diizeyi kontrol edildikten sonra ikinci adimda eklenen anne
egitici tutumu ve biiylikanne bakimi yordayict degiskenleri, modeli anlamli sekilde
degistirerek ¢ocugun sosyal ve duygusal tepkilerini %27 oraninda agiklamaya
yardime1 olmustur. Ikinci adimda eklenen yordayici degiskenlerin her biri anlamli
sekilde modele katki koyarken annenin egitici tutumunun (p = .55) biiyiikanne
bakimindan (B =.09) daha gii¢lii yordayici oldugu goriilmektedir.

Tartiyma

Son yarim asirda, Kibris adasinda siiregelen catisma ve savaslar kiiltiirel olarak
her ne kadar toplumsal cinsiyet esitligi ¢abalarina ket vurmusa da Kibrisli Tiirk ka-
dint 1902 yilinda ¢iktig1 egitim seriivenini slirdiirmiistiir (Dedecay, 1993; Mertan,
2000). Glintimiiz kadin1 egitimin her diizeyinde erkeklerle yarigir durumdadir, hat-
ta lisans Ustl diizeyde diplomaya sahip olma konusunda kadinlar, erklerden %1.8
daha fazladir (KKTC Istatistik Kurumu, 2020). Bu bulgu c¢alismaya katilan anne-
lerde (%6.7) babalara kiyasla (%3.5) daha yiiksek oranda yiiksek lisans ve doktora
derecesine sahip olma olarak gozlemlenmistir. Annelerin her diizeyde egitim almis
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olmalar1 onlarin yogun bir sekilde ticretli is giiciine (%80) katilmalarini saglamakta
oldugunu gostermistir. Aragtirmaya katilan erken ve okuloncesi donemde ¢ocuklari
olan annelerin 6zellikle tam zamanli olarak ticretli bir iste ¢calismalar1 (%63.7) bera-
berinde ¢ocuk bakim gereksinimini de getirmistir.

Kadinlarin daha yiiksek derecede egitim almalari evlenme ve ¢cocuk edinme yas-
larini da siireg igerisinde yiikseltmistir. Arastirmaya katilan annelerin ortama olarak
24.8 yasinda evlendikleri ve ortalama olarak 26.6 yasinda da ilk kez ¢ocuk sahibi ol-
duklart bulunmustur. AB tlkelerinde ilk kez ¢ocuk edinme yas1 ise 29.4 olarak veril-
mektedir (Eurostat, 2019). Bu durum 6nceki kusaklara kiyasla cocuk yasta denecek
evliliklerin kalmadigimi ve daha bilingli ve olgun yasta evlenme ve ¢ocuk edinme
karar1 verildigini gostermektedir.

Bu arastirmada ortaya ¢ikan dnemli bir bulgu, sezaryen dogum oranlarinin Diin-
ya Saglk Orgiitii’niin (WHO) 1985’ten bu yana ideal sezaryen orani olarak éngor-
diigii %10-15’in ¢ok iizerinde olmasidir (WHO, 2015). WHO sezaryen dogumlarin
tibbi nedenler olmas1 durumunda hayat kurtaric1 ve gerekli bir islem olabilecegini
ancak anne ve yenidogan 6liim hizlarindaki azalmayla iligkili olmadigimi vurgula-
maktadir. Sezaryen oranlart OECD (2019b) iilkeleri arasinda kiyaslandig1 zaman, Is-
kandinav iilkeleri (Izlanda, Finlandiya, Isve¢ ve Norveg), Israil ve Hollanda’da tiim
canli dogumlarin %15 ila %17’si arasinda degisen oranlarla en diisiik seviyede ol-
dugu goriilmektedir. Buna karsilik tiim dogumlarin %45 ila %53’{i arasinda degisen
oranlarla Kore, Sili, Meksika ve Tiirkiye’de de en yiiksek orandadir. OECD filkeleri
genelinde canli dogumlarin % 28’1 sezaryen dogum olarak yapilmaktadir. Tiirkiye
%53 orani ile 34 OECD filkesi arasinda en yiiksek sezaryen dogum oranina sahiptir.
Bu aragtirmada sezaryen dogum orani %75’dir. Bu oran WHO nun 6nerdigi oranin
ve OECD istatistiklerinin oldukga iizerindedir. Arastirmaya katilan anneler, sezaryen
dogum nedeni olarak, ya kendi tercihleri ve/veya doktorun yonlendirmesi yanitini
vermislerdir. Oysa, WHO tarafindan yapilan ¢alismalar sezaryen dogumun anne ve
yenidogan tizerindeki psikolojik saglik agisindan etkilerinin olabilecegini ancak bu
konuda bilimsel ¢alismalarin artirilmasina da gereksinim oldugunu vurgulamaktadir
(WHO, 2015). Kuzey Kibris yliksek sezaryen dogum orani ile bu tiir aragtirmalara
katki koyabilecek bir konumdadir. Boylamsal yontem kullanilarak ileriki arastirma-
larda sezaryen dogumla diinyaya gelen ¢ocuklarin gelisimi ve anne-bebek iligkileri
arastirilabilir.

Kuzey Kibris’ta var olan Sosyal Giivenlik Yasas1 (2015) altinda Is Yasasi’nin 56.
Maddesi’ne gore calisan kadinlara, ‘Kadin is¢ilerin dogumdan 6nce alt1 ve dogum-
dan sonra alt1 hafta olmak iizere toplam on iki haftalik’ bir izin kullanma hakkina
sahip oldugunu vurgulamaktadir. Yine bu yasaya gore ‘Dogum yapan kadin is¢ilere,
dogum tarihinden itibaren, dokuz ay siireyle bir saat sabah ve bir saat 6gleden son-
ra olmak {izere giinde iki saat emzirme izni’ hakki verilmektedir. Cocuk bakimiyla
ilgili bu kisitlayici yasal diizenlemeler yani sira 0-3 yas icin yeterli sayida kresle-
rin olmamasi, {icret karsiligi ¢alisan anneler i¢in is-aile yagamini uzlagtirilabilmesi
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ancak genis aile destegiyle miimkiin olabilmektedir. Bu konunun sosyal politikalar
cercevesinde toplumsal cinsiyete duyarli ‘ebeveyn izni’ yaklasimiyla 6zellikle ¢ali-
san kadinlarin haklar1 ve aile ve i yasamini uzlastirma noktasinda yeniden ele alin-
mas1 gerekmektir. Bu konularda basarili olan izlanda, Norveg, Isve¢ ve Finlandiya
gibi iilkeler ebeveyn izin siiresi (Orn. 45-163 hafta), maas ve is giivencesi (Orn.
cocuk 9 yasima gelinceye kadar) model olarak almabilir (Ray, Gornick ve Schmitt,
2010). Ebeveyn izninin kadin/annenin ve erkek/babanin sorumluluklari baglaminda
toplumsal cinsiyet esitligine duyarli dontstiirlicii politikalar igerisinde ele alinmasi,
Kuzey Kibris’taki ailelere ¢ocuk yetistirme konusunda destekleyici olabilecektir.

Arastirmaya katilan annelerin egitim firsatlarindan oldukga yararlanabildigini
ve licret karsilig1 calisarak kamusal alanlarda etkin yer aldig1 gézlemlenmistir. An-
cak annelerin ig giicli piyasasinda olabilmeleri, ev i¢i licretsiz emek yiikii ve iicret
kargiligi calisma yilikli dolayisiyla ig-aile yagsami zaman dagilimi arasindaki denge
ile baglantilidir (Ilkkaracan, 2013; 2017). Arastirma bulgulari iicret karsilig1 ¢alisan
annelerin giin i¢i ¢ocuk bakimi i¢in en biiylik destegi genis aileden aldigini1 gos-
termistir. Ozellikle gocuklar yasamlarinim ilk iki yilm biiyiikanne (%45) bakim ve
egitimi alarak biiyiimektedirler. Esasen, arastirmaya katilan aileler genis aileden giin
ici bakim destegi yani1 sira farkli konularda maddi destek aldiklarini bildirmislerdir
(%71.6). Bu destekler arasinda genis aileye ait bir konutta 6rnegin amalgam aile ya-
pist (%21.7) igerisinde yasamlarini siirdiirmekte dahildir. Aileler her ne kadar kendi-
lerine ait apartman dairesinde ¢ekirdek aile olarak yasiyor olsalar da (Sekil 2), diger
dairelerde yine ¢ekirdek aile olarak yasayan 6rnegin biiyiikanne ve biiyilikbabalar,
teyze/day1, hala/amca gibi yakin akrabalarla ayn1 binay1 paylasmaktadirlar (Mertan,
2003; Mertan & Boulanger-Balleyguier, 2008). Bu amalgam aile ortami, aile birey-
lerini daha sik bir araya getirme, birlikte sosyal etkinlikler yapma ve en dnemlisi
giin i¢i ¢ocuk bakimini kolaylastirmaktadir. Genis aile ile bir arada olma, 6zellikle
biiylikanne biiylikbaba evinde hafta ici birlikte yemek yeme, arastirmaya katilan an-
nelerin en az {igte birinin yagadig1 bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir.

AMALGAM AILE YAPISI

Cekirdek Aile

Cekirdek Aile

Cekirdek Aile

Cekirdek Aile

Sekil 2
Amalgam Aile Yapisi
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‘Zaman’ sinirlt bir kaynak olarak calisan anneler icin ¢ok degerlidir. Diinya Ba-
kim ekonomisine gore ilicretsiz bakim emeginin %75 ini kadinlar yiiklenmektedir
(EIGE, 2020). Ucretsiz bakim emegi, kadinlarin yiiksek oranda (%60.2) zaman yok-
sullugu da yasadigin1 gostermektedir. Zaman yoksullugu orani erkekler i¢in %9.6
olarak verilmektedir. Ev i¢i {icretsiz emek yiikiiniin esler arasinda dengeli dagili-
mi ¢alisan kadinlara bakim hizmetleri sorumlugunu paylasma ve sosyal etkinliklere
daha fazla katilma firsatlar1 yaratmaktadir. Bu arastirmada babalarin {icretsiz ev isle-
ri emegi ve gocuk bakim sorumlulugunun iliskili oldugu bulunmustur. Ev i¢i iicretsiz
emek ylikiini paylasan babalar ayn1 zamanda ¢ocuk bakim sorumlulugunu da alan
babalar olmuslardir. Bu baba katilimlarinin, genis aileyle dolayisiyla bakici biiyii-
kannelerle de iligkili oldugu gézlemlenmistir. Diinyanin farkli tilkelerinde oldugu
gibi, kadinlarin ev i¢i bakim isleri i¢in harcadiklar iicretsiz emek konusunun Kuzey
Kibris’ta da sosyal politikalar diizenlemeleri icerisinde ciddiyetle ele alinmasi, top-
lumsal cinsiyet ¢aligsmalari agisindan 6nemli bir 6ge olarak goriilmektedir.

Hane gelirleri yiiksek olan aileler, ev isleri ve bakim hizmetlerinin bir boliimii
i¢in piyasa hizmetlerinden yararlanma firsatina sahip olabiliyorlar (ilkkaracan, 2013;
2017). Ornegin, erken cocukluk dénemindeki ¢ocuklari ve bazi ev isleri igin bakici
ve/veya ev hizmetli ve cocuklari krese gonderme gibi masraflar1 6deyebiliyorlar. Bu
aragtirmada kadinlarin, is giicii piyasasinda kalmaya devam etmelerinde, genis aile-
den iicretsiz hizmet olarak aldiklari, ¢ocuk bakimi desteginin, 6nemli bir 6ge oldugu
gdzlemlenmistir. Ozellikle biiyiikannelerin sagladig iicretsiz cocuk bakim hizmeti,
sosyo-ekonomik sinif farki gdzetmeksizin uygulanan bir yontem olarak ortaya ¢ik-
maktadir.

Cocuk bakimi ve egitimi, ailelerin ¢cocuga verdigi deger ve yetistirme stilleri
(Kagiteibasi, 2007; Kagitcibast & Ataca, 2005) sosyal ve baglamsal olaylarm par-
casidir. Arastirmaya katilan annelerin ¢ocuklarina karst gosterdikleri egitici ebeveyn
tutumlari, az da olsa baba katilimi, giin i¢i biiylikanne bakimi, genis ailenin ¢ocu-
gun yetistirilmesinde gereksinim duyulan diger 6gelere katkida bulunmasi, Kuzey
Kibris’taki aileler i¢in, saglikli ve mutlu ¢ocuk yetistirmenin, kiiltiirel olarak 6nemli
oldugunu gostermektedir. Ancak ailelerin kendi ¢abalariyla kurmaya calistiklar1 er-
ken ¢ocukluk donemi biiylikanne bakim yontemi, kadinin geleneksel ¢cocuk ve aile
bakim sorumlulugunu pekistirir niteliktedir. Kadina yiiklenen ¢ocuk yetistirme rolii,
biiyiikanne statiisiinde de devam etmektedir (Shwalb, Hossain & Eisberg, 2019)

Bu aragtirmada belirgin bir sekilde ortaya ¢ikan 6ge, yasamin ilk yillarinda ¢o-
cuk bakimimin biiyiikannelere yiiklenmis olmasidir. Bu zorunluluktan kaynaklanan
durum, yetersiz kres sayisi ve kres licretlerinin oldukca yiiksek olmasiyla baglanti-
lidir. Halen sosyal politikalarda etkin bir sekilde yerini almayan toplumsal cinsiyet
esitligi bakis agisi, iicretsiz ev bakim emegini giindeme tasimadigi gibi, tilkedeki tic-
retsiz ve/veya ailelerin biit¢elerine uygun kres hizmetleri sunmayi da ertelemektedir.
Cocuk yetistirmek i¢in koca bir koy gerekir! Bronfrenbrenner (1986)’nin dnerdigi
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gibi saglikli kusaklar yetistirebilmek i¢in, cocuktan baglayarak aile ve diger sosyal
(Orn. Kres) cevrelerin katilimlarini, zaman boyutuyla dolayistyla iginde bulunulan
kiiltiirle degerlendirmek gerekir.

Oncelikle bu ¢alisma kesitsel arastirma yonteminin tiim sinirliliklarini igermek-
tedir. Ayni zaman dilimi igerisinde katilimcilardan veri toplanmis ve katilimcilar ara-
st karsilastirmaya yogunlasilmistir. Dolayisiyla, bu ¢alismada neden-sonug iliskileri
degil yalnizca ele alinan degiskenler arasindaki iligkiler analiz edilmistir.

Bu c¢alismanin siirliliklarindan biri de ¢alismaya katilan annelerin ¢alisma sta-
tiisiindeki dengesiz dagilimdir. Gelecekte yapilacak olan arastirmalarda biiyiikan-
nelerle ilgili yas, onceki ¢aligma statiisii gibi daha ayrintili bilgiler alinmasi kadina
yiiklenen ¢ocuk yetistirme rolil ilizerinde daha ayrintili veri olusturmasini saglaya-
bilecektir. Ozellikle, biiyiikannelerin yas ranjlarinin (Orn. 45-50 veya 70-75) hem
cocuklarla iletisimleri hem de sosyal politikalar agisindan énemli ip uglar1 verebile-
cektir. Giderek yiikseltilen emeklilik yasi, sonraki kusaklar i¢in biiyiikannelerin to-
run bakimini iistlenmelerini miimkiin kilmayacagina isarettir. Bilylikannelerin yani
sira biiyiikbabalarla (biiyiikbaba katilim/katkis1) ilgi verinin toplanmasi da (Orn.
baba ve biiyiikbaba iicretsiz ev bakim emegi) farkli kiyaslamalar yapilmasina firsat
verebilecektir. Ayrica son dénemlerde Kuzey Kibris’ta yasanan niifus hareketliligi
goz oniinde tutuldugunda, gégmen kokenli ailelerle bu c¢alismanin tekrarlanmasi,
ozellikle babalarin babalik algilarinin ¢alisiimasi (Birkalan-Gedik, 2014) literatiire
bliylik katki saglayacak nitelikte olacaktir. Bir bagka degerli veri, kullanilan soru
kagidimin babalar tarafindan doldurulmast ile saglanabilir. Boylelikle babanin egitici
ebeveyn tutumu, ticretsiz bakim emegi ve ¢ocuk bakim sorumlugu, annenin goziiyle
degil dogrudan babanin kendi ifadeleriyle elde edilecektir.

Yasamin ilk yil1 bakici biiyiikanne roliiniin ve ailenin g¢ocuk yetistirme konu-
sunda genis aileden aldig1 destek Kuzey Kibris drnekleminde nereye kadar devam
edecektir? Yagam boyu bakim (cocuk, engelli, yasl) ve ticretsiz bakim emegi dola-
yistyla cinsiyete dayali ig boliimii degistirilebilecek mi? Bu sorulara ¢ozlim kiiltiirel
kodlar ve sosyal ve kiiltiirel tutumlari ¢alisan arastirma sayisi ve feminist psikoloji,
feminist ekonomi gibi farkli disiplinlerden feminist yayinlarin artirilmasi ile miim-
kiin olabilecektir. Ancak bilimsel veri 15181nda, toplumsal cinsiyet esitligi bakis agis1
sosyal politikalarda yerini alabilecektir. Boylelikle, hiikiimetler %50 niifusunu inkar
ederek, istismar etmeyecektir.
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Oz

Gaziantep’te yasayan, iist orta siniftan muhafazakar kadinlarin gosterigei tii-
ketim pratiklerine odaklanan bu makale, giindelik yasamda 6zellikle kadinlar
arasi karsilagmalar yoluyla sinifin, muhafazakarligin ve kadin deneyimleri-
nin doniisiimiinii anlamay1 amaglar. Buradan hareketle makalede iist siniftan
muhafazakar kadinlarin deneyimlerinin giiclenme ekseninde imkani tartigil-
maktadir. Calismanin verileri feminist bir metodoloji ile ger¢eklestirilen nitel
bir saha ¢aligmasi ile toplanmistir. Saha aragtirmasi Gaziantep’te 2019 yilinda,
Mart ve Eyliil aylarin1 kapsayan alt1 aylik bir siire i¢inde, ¢alismaya katilan
muhafazakar ve/veya dindar kadinlarla gerceklestirilen, onlarmn giindelik ya-
samlaria ve deneyimlerine odaklanan 14 birebir goriisme, 27 derinlemesine
goriisme ile toplamda 14 kisiden olusan iki ayr1 grupla yapilan odak grup go-
rigmelerine dayanmaktadir. Aragtirma verileri goriisme kayitlarindan ortaya
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c¢ikan temalar ¢ergevesinde yorumlanarak analiz edilmistir. Sonugta {ist orta si-
niftan muhafazakar kadinlarin gligclenmesi, ataerkil iligkiler baglaminda uyum
ve direnis stratejilerine dikkat ¢eken Deniz Kandiyoti’nin ataerkil pazarlik ve
Sylvia Walby’nin kadinlar tizerindeki tahakkiimii farkli toplumsal sistemler
i¢cinde farkli ataerkilliklere dikkat ¢ekerek agiklayan 6zel ataerkillikten kamu-
sal ataerkillige gecis kavramlari kullanilarak agiklanmuistir.

Anahtar sozciikler: gosterisci tiiketim, Islam, muhafazakar kadinlar, ataerkil
pazarlik, kamusal ataerkillik

Abstract

This article focuses on the practices of conspicuous consumption of the upper-
middle-class conservative women living in Gaziantep and aims to understand
the transformation of the class, conservatism, and the women’s experiences
through women’s encounters in daily life and furthermore, discusses the
possibility for women’s empowerment. The data was collected through a
qualitative field study by using a feminist methodology. The fieldwork took
place in Gaziantep in a 6-month-period from March to September in 2019 and
consists of 14 individual interviews, 27 in-depth interviews and two distinct
focus groups with a total number of 14 participants. All interviews focus on the
daily lives and personal experiences of the conservative/religious women who
participated in the research. Research data was analysed through interpretation
of the themes which emerged from the data. As a result, the empowerment
of the upper-middle-class conservative women was explained through the
concepts of the patriarchal bargain - a term that is coined by Deniz Kandiyoti, to
refer to strategies employed by women within a system of concrete patriarchal
constraints and the move from private to public patriarchy, which points out
to changing forms of women’s domination within different social systems as
explained by Sylvia Walby.

Keywords: conspicuous consumption, Islam, conservative women, patriarchal
bargain, public patriarchy

Extended summary

Background: Women’s subject positions in consumption are prominent because
of their role in conspicuous consumption which determines the class of the family.
The concept of conspicuous consumption was first used by Veblen (2015) in the 19th
century to describe the leisure class in America. The concept describes the demand
shown by members of this class towards luxury consumer goods and the change
in their personal tastes. We claim that conspicuous consumption, experienced by
conservative women concerning the demand for identity, as well as the qualities that
Bourdieu (2015) resorts to in explaining the formation of class difference through
economic, social, cultural, and symbolic capital.
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Research Purpose: We discovered that the studies aimed at explaining the
social transformation that took place in Turkey, especially in the last two decades,
involve two main orientations. The first one focuses on the formation of a new
bourgeoisie class through economic processes, placing the relationship between
Islamic conservatism and neo-liberalism at the center. The second type of studies,
while focusing on the Islamic way of life, approach women, especially women
wearing headscarves, as representatives of conservative transformation. Although
these studies undoubtedly significantly contribute to the scholarship, they have some
limitation. First, conservatism is often treated as a given or taken-for-granted feature
of analysis. Contrarily, we found that the transformation observed in the daily lives of
conservative social groups includes different conservative positions and experiences.
Moreover, although the term gender is located at an important intersection, it is often
treated as a one-dimensional entity and the only representative for explaining the
conservative identity. This study focuses on how social actors establish conservatism
and conservative identity, albeit with negotiations to a degree that exceeds beyond
the fact that they are fixed identities attributed to certain social groups.

Particularly, we limit our analysis to the practices of conspicuous consumption
among the upper-middle-class conservative women living in Gaziantep and aims
to understand the transformation of the class, conservatism, and the women’s
experiences through women’s encounters in daily life. From this point further, we
question the possibility of women’s empowerment. The article relies on the data
which was collected through a qualitative field study by using a feminist methodology.
The fieldwork took place in Gaziantep within a 6-month-period from March to
September in 2019 and consists of 14 individual interviews, 27 in-depth interviews
and two focus groups with a total number of 14 participants. All interviews focus on
the daily lives and personal experiences of the conservative/religious women who
participated in the research. Research data was analyzed through interpretation of the
themes which emerged from the data.

Findings: As we alluded to above, conservatism cannot be treated as a fixed
identity. Although the women who participated in the study were positioned as
conservatives in the earlier studies as mentioned above, their conservatism and
how they defined themselves constituted the point of departure of this research.
While most respondents associate conservatism with religion, they did not describe
themselves as conservative for a variety of reasons.

In terms of defining conservatism, appearance and clothing stood out as decisive
indicators for participants. Nevertheless, while the purpose of the clothing style that
the participants associated with conservatism was aimed to cover the female body
and to destroy class distinctions, they felt that they were moving away from this ideal
because they followed the fashion of the hijab. Moreover, the headscarf has become
a means of highlighting class distinctions and thus an element of cultural capital.
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Consumption practices have a functional role in establishing and maintaining the
differences between the old and new upper middle class as well as the upper-middle
class from the lower classes. For the new conservatives, consumption is a luxury and,
albeit excessive, act that is approved, even if it is considered a waste. On top of that, it
is understood that freedom of consumption is equivalence with individual freedom,
whereby consumption is legitimized for participating in modernity. Furthermore,
the most important area where conspicuous consumption is exhibited is the emergent
public gatherings among women. Here, ‘meetings’ refer to women’s reception days
and mevlits as religious gatherings stand out. They become places where both class
attributes and religious practices are exhibited.

For almost all the women who participated in the research, there was a link
between joining the upper middle class and empowerment. The experience of
empowerment was explained through examples previously linked to taking part
in the homogeneous public sphere of urban life, which once excluded women in
headscarves, and participating in social life.

Conclusions: In the last two decades, conservatives in Turkey have had the
opportunity to integrate with the market at an advanced level. What makes upper-
middle-class conservative identity new, especially for women, is the way they live, the
relationship between identity and experience, and the ways of claiming subjectivity
in everyday life. Since the empowerment experience described above occurred by
remaining within the confines of the family and negotiating with men; peripheral
readings and evaluations of this sort of transformation were incomplete. The strategy
for negotiation, which can be described as women obtaining certain privileges using
both adaptive and resistant strategies without directly conflicting with the patriarchal
structure, can be explained by the concept of “patriarchal bargain” (Kandiyoti, 2013).

To sum up, the move of women from the private sphere where direct patriarchal
control operates to the public sphere increases opportunities in terms of participation
in education and employment. It can also be said that this has led to a social
transformation from private patriarchy to public patriarchy (Walby, 2016) for
conservative women. Although in the new public patriarchal discourse advocated by
the ruling party, women continue to be defined by their traditional roles and moral
attributes, the shift from private to public patriarchy offers the upper-middle-class
conservative women to escape from the constraints of direct control of men in the private
sphere and to participate in the public life.

Giris

Gaziantep’te yasayan, Ust orta siniftan muhafazakar kadinlarin gésterisei tiiketim
pratiklerine odaklanan bu makale, giindelik yasamda 6zellikle kadinlar arasi karsilagma-
lar yoluyla sinifin, muhafazakarligin ve kadinlarin deneyiminin doniigiimiinii anlamay1
amaclamaktadir. Kadinlarin tiikketim i¢indeki 6zne konumlari, 6zellikle gosterisgi tiike-
timinden sorumlu olarak ailenin smifin1 belirleyen rolleri nedeniyle 6ne ¢ikmaktadir.
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Arastirmanin odaklandig1 bir kavram olan gdsterisgi tiikketim kavrami ilk olarak
19. yy ’da Amerika’daki aylak sinifi aciklamak amaciyla Veblen (2015) tarafindan
kullanilmistir. Kavram, bu siifin iiyeleri tarafindan liiks tiiketim iiriinlerine gosteri-
len talebi ve kisisel zevklerdeki degisimi tarif eder. Biz bu makalede, gdsterisgi tii-
ketim kavramini Bourdieu (2015)’nun siifsal farkin olusumunu agiklarken bagvur-
dugu ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve sembolik sermaye yoluyla sinifi kuran nite-
likleriyle baglanti kurarak kullaniyoruz. Yani sira, gosterisci titketimin muhafazakar
kadinlar tarafindan kimlik ve 6znellik talebiyle iliskili olarak deneyimledikleri bir
pratik oldugunu 6ne siiriiyoruz. Buradan hareketle de, ist siniftan muhafazakar ka-
dinlarin deneyimlerinin giiclenme ekseninde imkanin1 tartismaya agiyoruz. Giiglen-
me kavramini ise kadinlarin kendileri i¢in miimkiin olan varolus ve eyleme bigimle-
rini yeniden tanimladiklar1 ve kapsamini genislettikleri siire¢ler olarak tanimliyoruz
(Mosedale, 2005: 252).

Tiirkiye’de ozellikle de son yirmi yilda meydana gelen toplumsal doniigiimii
aciklamaya yonelik caligmalarmn iki ana yonelim icerdigi soylenebilir. Bunlarn ilki,
Islami muhafazakarlik ile neo-liberalizm arasinda iliskiyi merkeze koyarak iktisadi
siirecler {izerinden yeni bir burjuvazi sinifinin olusumuna odaklanir (Adas, 2003,
2006; Bugra, 1998, 2002; Bugra ve Savaskan, 2015; Demiralp, 2009; Hosgor; 2013;
Ozcan ve Cokgezen, 2003; Oztiirk, 2013; Ozoral, 2011). Yine bu ilk grup i¢ine dahil
edebilecegimiz baska ¢aligmalarda ise, benzer sekilde, ekonomik alanda yasanan
doniisiimlerin, siyaset ve giindelik hayat basta olmak {izere, diger pek cok sosyal
alan ile iliskisi, etkilesimi ve/veya bu alanlar iizerindeki etkisinin tartigildig1 goriiliir
(Alpman, 2012; Doherty, 2007; Durak, 2012; Durakbasa, 2010; Karakaya, 2018;
Ozoral, 2011; Rubin, 2005; Tugal, 2011; Yavuz, 2006).1kinci tiir ¢alismalarda, isla-
mi yagam tarzina yonelik ilginin, muhafazakar doniigiimiin temsilleri olarak goriilen
kadinlara, 6zel olarak basortiilii kadinlara yoneldigi goriiliir. Muhafazakar olarak ni-
telendirilen kadinlarin moda basta olmak tizere, ¢esitli alanlardaki tiiketim pratikleri,
bu gruptaki ¢alismalarda muhafazakarligin ve muhafazakarlarin ekonomik ve siya-
sal alandaki doniislimiinii anlatmak acisindan 6nemli bir kaynak/dayanak olarak ele
almmustir (Aktas, 2013; Balkanlioglu, 2014; Barbarosoglu, 2006, 2013; Bilici, 2017,
Erkilet, 2012; Gokariksel ve Secor, 2008, 2010; Gole, 2017, 2016; Karakaya, 2018;
Mese, 2015; Navaro-Yasin, 2017; Sandik¢1 ve Ger, 2007; Yiicebas, 2012).

Yukarida belirtilen ¢aligmalara ek olarak, yakin zamanda yapilan calismalarin
giderek daha fazla s6z konusu toplumsal doniistimiin, giindelik hayat pratiklerinde
kargimiza ¢ikan yansimalarina odaklanmaya basladigi gozlenir. Bu tiirden ¢aligma-
lar, hem giindelik hayati aragtirma alanina dahil etmesi nedeniyle, hem de tek bo-
yutlu olarak bir Islami burjuva olusumu anlatisinin tesine gegerek, giindelik hayat
icinde cesitli sekillerde birbiriyle etkilesim i¢ginde olan orta ve iist-orta siniflara daha
yakindan bakmasiyla yenilikg¢i bir arastirma alanina isaret eder. Sosyal farkliliklarin
fiziksel mekanda ve/veya sosyal iliskilerde nasil kuruldugunu ve nasil siirdiiriildi-
giinii gosteren bu ¢alismalar (Mollaer, 2016; Ak¢aoglu, 2018), sinifsal ve toplumsal
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ayrimlar1 ve ayrismalart agiklamak bakimindan ¢ok 6nemli olsa da kadinlarin top-
lumsal doéniisiim igindeki yeri ve failligi bu ¢aligsmalarda oldukga sinirli bir sekilde
kendine yer bulmaktadir.

Yukarida kisaca tartisilan iki temel arastirma yonelimi ile yeni ortaya ¢ikan aras-
tirma alanlari, Tlrkiye’deki muhafazakar donilisiim hakkinda ¢ok degerli katkilar
sunmakla birlikte, bu aragtirmanin ele aldig1 sorunsali agiklamak bakimindan belir-
li simirliliklar tagimaktadir. Her seyden once, sayilan ¢alismalarda muhafazakarlik
cogunlukla verili bir 6zellik olarak ele alinmaktadir. Oysa muhafazakar toplumsal
gruplarin giindelik hayatinda gézlenen doniisiim, farkli muhafazakar konumlari ve
farkli deneyimleri igermektedir. Muhafazakarlik ile ilgili ¢aligmalarin biiyiik bir ¢o-
gunlugunun, muhafazakarligr tanimlamada/kavramsallastirmada karsilasilan giic-
likkler ile basladig1 goriilebilir. Bu anlamda muhafazakarlik kavrami yeterince agik
degildir, dahasi tanimlama ¢abalar1 oldukga tartigmalidir (Beneton, 2016: 7).

Muhafazakarlik, bir ideoloji, bir diinya goriisii, bir siyaset anlayisi, bir tavir ve
bir tutum gibi (Cigdem, 2013: 13) ¢esitli durumlari, kimlikleri ve fikirleri tanimlayan
genis bir anlam repertuvarina karsilik gelir. Bu ¢alismada, muhafazakarligin tarihsel
ve toplumsal olarak déniisiimiinii temel bir varsayim olarak kabul ediyoruz. Ote yan-
dan, muhafazakarligi agiklamak i¢in kullanilan din, ahlak, gelenek, modernlik, sinif
gibi kavramlarin anlamlarinin ve muhafazakarlikla iligkilerinin degisken oldugunu
ileri siiriiyoruz. Dolayisiyla bu ¢aligmada, muhafazakarligin anlamini din, gelenek,
ahlak, modernlik, sinif gibi kimlik unsurlari ile giindelik deneyimler ve karsilagsma-
lar yoluyla agikliyoruz. Bu ¢ergeve i¢inde cinsiyeti, yukarida tartisilan ¢aligmalarda-
ki sinirliliklart asmaya yonelik bir yaklasim i¢inde ele aliyoruz. Sayilan calismalarda
cinsiyet, muhafazakar kimligi agiklamak agisindan genellikle tek boyutlu ve belirli
bir konumun gdstereni olarak temsil edici nitelikleriyle ele alinmistir.

Bu c¢aligmada, muhafazakarligin ve muhafazakar kimligin, belirli toplumsal
gruplara atfedilen sabit kimlikler olmasinin 6tesine gegerek toplumsal aktorler ta-
rafindan hangi yollarla, araclarla ve miizakerelerle kurulduguna odaklaniyoruz. Bu
caligmada muhafazakar kadinlar kavramini, kavrami tanimlamanin tasidigi zorluk-
lar kargisinda ve feminist bir aragtirma gerceklestirmenin gerekleri dogrultusunda
analitik bir strateji olarak tercih ediyoruz. Baska bir ifadeyle, arastirmacilar olarak
muhafazakar kadinlara bu sifatt vermekten kaginiyoruz; ancak bu kavrami kendi
kimliklerini tarif etmek i¢in nasil tanimladiklarina odaklanarak ¢esitli boyutlariyla
tartigtyoruz. Boylece, muhafazakar olarak sabit konumlara yerlestirilen kadinlarin
failligini vurgulamak ve kadinlarin deneyimini 6ne ¢ikarmak istiyoruz. Yasanan do-
niigiimii anlamak i¢in, kadin deneyimleri olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir; bu neden-
le, calismanin odaginda kadinlarin deneyimleri yer alir (Hirsh ve ark., 1995: 225;
Scott, 2013). Muhafazakarlig: giindelik hayat ve tiikketimle iliskili olarak ele almak,
genisleyen muhafazakar {ist ve iist orta sinifin hem cinsiyet kimliklerinde, hem de
muhafazakar kimlikte yarattig1 doniisiimii anlamaya yonelik bir caba olarak goriil-
melidir.
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1. Yontem

Caligmanin verileri feminist bir metodoloji ile gerceklestirilen nitel bir saha ca-
lismasi ile toplanmistir. Saha arastirmasi Gaziantep’te 2019 yilinda, Mart ve Eyliil
aylarimi kapsayan alt1 aylik bir siire icinde, calismaya katilan muhafazakar kadinlarla
gerceklestirilen, onlarin giindelik yasamlarina ve deneyimlerine odaklanan 14 birebir
goriisme, 27 derinlemesine goriisme ile toplamda 14 kisiden olusan iki farkli grupla
yapilan iki odak grup goriigmesine dayanmaktadir. Goriismelerde, dnceden hazir-
lanmis bir soru kagidi yerine, planlanmig agimlayici (probing) konular1 da igeren
goriisme kilavuzu kullanildi. Arastirmaya katilacak kisiler kartopu 6rneklem yon-
temi ile belirlendi. Bu sayede iist-orta siniftan muhafazakar kadinlarin olusturdugu
belirli bir iliskiler aginin bizzat arastirmaya katilanlar tarafindan anlamlandirilmasi
ve olusturulmast amaglandi.

[1k katilimcilari kisisel baglantilar1 ve araci konumu, arastirmaya diger katilim-
cilarin dahil olmasinda olumlu bir etki yaratti. Tlim goriismeler katilimcilarin evinde
gerceklestirildi. Odak gruplardan biri yine katilimcilardan birinin evinde, digeri ise
kamuya acik bir mekanda, katilimcilarin siklikla gittigi bir kafe/restoranda yapildi.
Bireysel goriismeler ile odak grup gorlismeleri birbirinden farkli iki tiir gdzlemin
yapilmasina olanak veren baglamlar i¢inde gerceklesti. Ervin Goffmann’in (2014)
sahne arkas1 ve sahne onii olarak ayirdigi iki tiir performans, sirasiyla bireysel go-
rismeler ve odak grup goériismelerini tanimlayici nitelikler olarak arastirmaya katki
sagladi. Buna gore birebir goriigmelerde, katilimeilarin kendi evlerinde kisisel dene-
yimleri hakkinda daha acik, dolaysiz konustugu, odak gruplarda ise kimliklerini ser-
giledikleri performatif bir baglamin ortaya ¢iktigi daha belirgin olarak gézlemlendi.
Bagka bir ifadeyle, kadinlar aras1 etkinlikler olarak planlanan odak grup goriismeleri,
sinifin sergilendigi ortamlar olarak arastirmaciya degerli bir gézlem firsat1 yaratti.

Tim birebir goriigmeler ve odak grup goriismelerinde ses kaydi alindi ve daha
sonra kayitlar aragtirmaci tarafindan yaziya aktarildi. Goriismelerin yaziya aktaril-
mast sirasinda her bir katilimciya takma isimler verilerek katilimcilarin gizliligi sag-
lanmaya caligildi. Goriisme kayitlari, goriigmelerden ¢ikarilan muhafazakar kimlik,
din, egitim, kadinlarin ¢aligmasi, ev isi, turizm, umre ve hac ziyaretleri, toplantilar,
mevlitler, diigiinler, dekorasyon ve mobilya, israf ve etniklik gibi temalar ¢erceve-
sinde yorumlanarak analiz edildi (Creswell, 2017: 152-165). Calismanin sekillen-
mesinde hem araci, hem de katilimci olarak arastirmaya katilan tiim kadinlarin kat-
kist bulunmaktadir. Bunun yani sira, tez ¢aligmasini gergeklestiren aragtirmacinin
Gaziantep’te yasamasi, akrabalik ve tanisiklik baglar yoluyla yerel ile iligkilendiri-
len ve yereldeki giindelik hayati taniyan biri olmas1 gortismeleri sekillendiren 6nem-
li bir bagka unsurdur. Yerel ortakliklarin kiiltiirel ortakliklara, baska bir ifadeyle,
birbirine terciime edilebilir glindelik pratiklere dayaniyor olmast énemli bir farklilik
yaratmistir. Her ne kadar alan arastirmasinda giiven konusu 6nceden belirlenmis ve
degismez degilse de, bu ortaklik, katilimcilar ile arastirmact arasindaki giiven iligki-
sinin kurulmasina katkida bulunmustur.
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2. Tiirkiye’de muhafazakarhk: Siyasal ve toplumsal anlami ve doniisiimii

Tiirkiye’de muhafazak arligin tarihsel anlatisinin siyasal ve toplumsal bir de-
neyim olarak modernlesmeye dayandigini sdyleyebiliriz. 19. Yiizyiln ilk yarisinda
Tanzimat Fermant ile baslayan reformist Osmanli modernlesmesi Cumhuriyet’in ila-
niyla birlikte siyasal ve toplumsal anlamda modernlesme deneyimini ileri tagiyan bir
doniisiim yaratmistir. Modernlesmeye yonelik bir elestiri olarak muhafazakarlik bu
tarihsel kosullarda sekillenmistir. Modernlesmenin tarihsel siireci, siyasal ve toplum-
sal kirilmalarin ve siirekliliklerin anlagilmasinda 6nemlidir. Tiirk siyasal ve toplum-
sal kiiltiirinde, muhafazakarligin din ve gelenekler temelinde modernlesmenin kar-
sit1 olarak kavramsallastirildigi, bu anlamda 6zellikle Cumhuriyetle birlikte gericilik
olarak tanimlandig1 ve rejime veya reformlara yonelik tehdit olarak goriildiigt de
belirtilmelidir (Ziircher, 2013: 50). Bu nedenle 1950 6ncesine kadar, muhafazakarlik
bir sifattan ziyade, bir isim olarak kullanilmais, siyasal olarak rejim karsit1 olmak ola-
rak anlagilmigtir (Bora, 1998: 73). Cok partili hayata ge¢is ve 6zellikle de Demokrat
Parti’nin iktidara gelmesiyle bu durum degismis ve muhafazakarlik siyasal ve ka-
musal alana ¢ikmistir. Bu donemde modernlesmenin degil, muhafazakarligin siyasal
iktidar agisindan aragsallastirildigini sdylemek olanaklidir. Moderne yonelik tavir,
sinifsal yer degistirme ile yakindan iligkilidir. Donemin siyasal elitlerinin toplumsal
kokeni Cumhuriyetin kurucu elitlerinden farkli olarak miilk sahibi orta sinif ve ye-
rel esraftan olugsmaktadir (Yelsali Parmaksiz, 2017: 94, 119). 1950’lerden 1980’lere
kadar olan tarihsel dénemde, Islami referanslarin yaninda tasraliliga dayanan “bir
tiir pliritanizm,” igki yasagi, biiylige hiirmet, tesettiir ve bireylerin cinsel pratikleri
iizerindeki denetim gibi yasamin ¢esitli alanlarii etkilemistir (Mardin, 2008: 32).

1980’lerden itibaren diinyada yiikselen yeni sag ve yeni muhafazakar siyaset,
Tiirkiye’de de 24 Ocak Kararlarinin uygulandigi 12 Eyliil 1980 Darbesi’ni izleyen
donemde milliyet¢i muhafazakar temsilin dar kaliplarin1 kirarak kendi 6zerk ala-
nini inga etmesine yol agmustir (Taskin, 2017; Bora, 2017: 404). Ekonomide disa
acilma ve yeniden yapilanma sonucunda sosyo-kiiltiirel anlamda muhafazakar olan
yeni bir miitesebbis sinif ortaya ¢cikmistir. Tiiketim, basta sinifsal kimlik olmak iize-
re kimligin toplumsal olarak olusumunda 6nem kazanmistir. Finans ve sermaye te-
melli bir birikimi ger¢eklestiren siniflar agisindan tiiketim, ayirici bir pratik haline
gelmistir. Yerelde ise Anadolu Kaplanlar1 olarak adlandirilan biiyiik sermaye biri-
kimini gerceklestiren muhafazakar gruplarin ortaya ¢ikmasi sinifsal oldugu kadar,
muhafazakarlik agisindan da doniistiiriicti bir dinamik ortaya ¢ikarmistir.

1990 yilinda bu gruplarin temsilcisi olarak Miistakil Sanayici ve isadamlar1 Der-
negi (MUSIAD) nin kurulmasi bencil ve bireyci olarak diisiiniilen Homo-Econo-
micus kavraminin alternatifi olarak (Hosgor, 2013: 229) toplumun ortak paydasimi
gozeten, manevi degerlere sahip ¢ikan ve ahlaki bir ¢ergevede kapitalizmi onayla-
yan Homo-Islamicus kavramini 6ne ¢ikarmistir (Yankaya, 2014, 210). Ote yandan,
bu dénemde enformel iligki aglari olan tarikatlarin ve cemaatlerin 6niiniin agilmasi
(Hosgor, 2013: 221), dini drglitlenmelerin, iliskilerin ve (b)aglarin ekonomik agidan
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sermaye Ureten bir ara¢ haline gelmesine (Cengiz, 2013; 27), bagka bir ifadeyle dinin
bir iligki sermayesine, yani sosyal sermayeye doniligmesine yol agmustir.

Yani sira, 1980’lerden itibaren Miisliiman kadinlar toplumsal ve siyasal olarak ar-
tan bir goriiniirliik kazanmislardir (Arat, 2016). 1968 yilinda basortiilii bir 6grencinin
okuldan atilmasiyla baslayan protestolar ve boykotlar basortiilii kadinlarin siyasal ha-
reketliligi acisindan bir doniim noktast olmustur. Din dolayimiyla muhafazakarlikla
iliskilendirilen basortiisiinii modernlesmenin 6n kosullarindan biri olarak goriilen
egitim kurumlart gibi kamusal ortamlarda kullanma talebini dile getiren kadinlarin
konumu, modernlesme perspektifinden bakildiginda bir paradoks olarak gortilmiistiir
(Gole, 2016: 132). Ayrica, bu kadinlarin varliginin ve taleplerinin onlarin goriintirligi-
nii artirdigini, bu nedenle hem Kemalist segkinlerce olusturulan homojen laik kamusal
alan1, hem de kadmi 6zel alanda tanimlayan geleneksel Islami anlayis1 sorgulama-
ya agtig1 sdylenebilir (Cayir, 2017: 42). Basortiisii miicadelesi iginden gelen kadimlar
1980’11 yillarm ortalarindan itibaren Mektup, Kadin ve Aile gibi dergiler yayinlamaya
baslamus, tiikketimi ve moday1 elestiren, Miisliiman kadinin nasil olmas1 gerektigini,
annelik ve aile i¢in rolleri tartisan yazilar yazmislardir (Acar, 1990, Arat, 1990).Yelsal
Parmaksiz, 2017: 196). Ayn1 donemde dindar/Islamc1 kadinlarin, derneklerde ve gesitli
platformlarin catis1 altinda orgiitlii bir sekilde yer aldiklari goriiliir (Aktas, 2005: 833,
Kose, 2014: 205, Yilmaz, 2015: 21-23, Cayir, 2017: 41).

1990’lar Miisliiman kadinlarin kurumsal siyasetle eklemlendigi bir donem olmus-
tur. Bir sosyal hizmet sebekesi olarak calisan dénemin siyasal Islam ¢izgisinde yer
alan partilerin faaliyetlerinin orgiitlenmesinde kadinlarin katkis1 biiytiktiir. Partili ka-
dinlar, erkek partililerin mahalle yapisi ve yagsam tarzi dolayisiyla giremedikleri evlere
ziyaretler yapmislar, kadinlar arasi iletisim ve etkilesim aglarina dahil olmuslar, bu
ziyaretleri sirasinda edindikleri bilgiye dayanarak ihtiyaglar1 belirlemisler ve yardim
faaliyetlerini buna gore planlayarak gerceklestirmislerdir. Bu ev ziyaretlerinin 6nemli
bilesenlerinden biri dindir. Bir yandan ziyaretler ve yardimlar yapilirken, bir yandan da
evlerde dini sohbetler gerceklestirilmistir (Tugal, 2011: 74-75). Evin bu sekilde, yani
orgiitlenme, egitim, parti faaliyetleri gibi amaglarla kullanilmasi evin 6zel alan algisini
ve glindelik pratikler i¢indeki yerini dontistiirmiistiir (Y1lmaz, 2015: 229, 236).

2000’li yillarin basina kadar birbirinin devami kabul edilebilecek siyasal Islami
¢izgiyi benimseyen partiler Anayasaya aykirilik iddiasiyla kapatilmigtir. 14 Agustos
2001 tarihinde kapatilan partilerle birlikte merkez sagin énemli bilesenlerini iceren
Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP) kurulmustur. 2002 yilinda yapilan ilk se¢imde
AKP sandiktan birinci parti olarak ¢ikmistir. AKP’ nin tanimladigr muhafazakar de-
mokrat ¢izgi (Akdogan, 2004) serbest piyasa ve liberal haklar ve dzgiirliikler konu-
sunda olumlu bir tutum takinan neo-liberal, yeni-muhafazakar bir glizergahi temsil
eder. Bu ¢ergevede, AKP’nin ilk yillarinda, basortiisii de dahil olmak iizere bir¢ok
konunun evrensel kisisel hak ve ozgiirliikler ile iliskilendirilerek ele alindigi1 gorii-
lebilir. Ote yandan, aileyi ve kadinin aile icindeki konumunu merkeze koyan, femi-
nizmi ve feministleri uzak tutarak reddeden bir siyasetin bir arada siirdiiriildiigiinii
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belirtmek gerekir. AKP donemini 6zellikle kadinlara yonelik sdylem ve politikalarin
doniisiimii agisindan dort doneme ayirirsak, demokratik ve liberal tonun 2002-2007,
2007-2011 ve 2011-2015, 2015°ten bugiine ataerkil, muhafazakar ve neo-liberal bir
cizgiye evrildigi sdylenebilir (Yelsali Parmaksiz, 2017: 220). Kamuda bagortiisiinii
serbest birakan 8 Ekim 2013 tarihli diizenlemenin, siyasal sdylemde muhafazakar
alanla smirlandirilmis bir ahlak meselesinin ¢dziime kavusturulmasi olarak sunul-
mast (Cosar ve Yegenoglu, 2013: 176) bunun gostergesidir.

Genel bir saptama olarak modernlesme siirecinde kadinlarin, medeniyete katil-
manin Olgiisii olarak goriildiigii, hem Osmanli Devleti, hem de Cumhuriyet’in mo-
dernlesme soyleminin karsisinda konumlanan “6teki” ile farki kurmada hayati bir
yere sahip oldugu goriiliir. Muhafazakar toplumsal gruplar agisindan da kadinlar
benzer bir konumdadir. Bunun ¢ok cesitli nedenleri olmakla birlikte, 6zellikle de
Tiirkiye deneyiminde muhafazakarligin, daha c¢ok din ile iliskilendirilmesinin, di-
nin de kiiltiirel bir anlam repertuvari olarak kadinlari icerecek sekilde kurulmasinin
etkisi vardir (Kose, 2014; Yilmaz, 2015). Bunun sonuglarindan biri 2013’te kamu-
da basortiisiine serbestlik getiren diizenlemenin basortiisiiniin kamusal ve 6zel tiim
alanlarda goriintirliigiinii artirmis olmasina karsin, basortiisii meselesinin kadinlarla
ilgili olarak siyasal sdylemin sembolik bir unsuru olarak ortadan kalkmamasidir.
Dolayisiyla, muhafazakarlik kadinlara iliskin kimlik kurucu bir temsil iliskisi kur-
masi nedeniyle kadinlarin deneyimini anlamak agisindan énemli sinirliklarin igerir.
Ayrica, bugilinden geriye bakildiginda, basortiisii miicadelesinin 6nceki kusagin si-
yasal ve sosyal talebi olmasi, yani bu miicadelenin yeni kusak agisindan giincelligini
yitirmesi muhafazakar kimlikteki doniisiimler agisindan giincel baska doniisiimlerin
hesaba katilmasini zorunlu kilar.

3.Gaziantep yerelinde tasra muhafazakarhg, islami muhafazakarhk ve ka-
dinlar

2000’lerden itibaren gerek siyasal gerekse glindelik hayatta gdzlemlenen degi-
simlerin en belirgin olarak yasandigi yerlerden biri Tiirkiye’nin Giineydogu Ana-
dolu bolgesinin tarihsel olarak 6nemli ticaret ve sanayi merkezlerinden biri olan
Gaziantep’tir. Tarihi Ipek Yolu iizerinde bulunan Gaziantep, hem yeni ekonomi
politikalari, hem de Giineydogu Anadolu Bdolgesi’nde yasanan giivenlik sorunlari
ve catigmalar nedeniyle yogun go¢ alan illerden biri olmasiyla niifus bakimindan
Gilineydogu Anadolu’nun en biiyiik ili haline gelmistir. Kentin ekonomik cazibesi
yalnizca is bulmak i¢in gelen yoksul kesimleri degil, ayn1 zamanda is kurmay1 he-
defleyen sermaye sahiplerini de etkilemektedir. ikinci grupta daha dogudaki illerden
Gaziantep’e gelip yerlesen Kiirtler de bulunmaktadir. Bu makale kapsaminda sinirli
olarak ele alinsa da bu makalenin dayandigi arastirmanin verilerinden yola ¢ikarak,
Gaziantep’te etnikligin yagam tarzlari, kiiltlirel tercihler ve begeniler tizerinde etkisi
olan 6nemli bir unsur oldugu anlasilmistir.
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Karadag (2010)’a gore 1960’lara kadar, kentin sosyal ve kiiltlirel hayatinda
hakim ve etkili bir konumda olan yerel esraftan aileler, kentin ekonomisinde tarimin
o6nemli oldugu donemde, tarima yonelik yatirimlar yoluyla sinifsal olarak farklilas-
mis, yerelde sahip olduklart sinifsal konumu ulusal diizeyde milletvekilligi gibi po-
zisyonlarla statii konumlarina dontistiirmiislerdir. Yerel esraf kent yasaminda batili
bir yasam tarzini temsil etmis, batililagsma projesinin giindelik yasama uyarlanma-
sinda oncii olmustur. Egraf ailelerinin sinifsal ayrimlarinin olusumunda kadinlarin ev
icinde ve ev disinda yiriittiikleri etkinliklerin 6nemli bir yere sahip oldugu soylene-
bilir. Tedrici bir ekonomik, siyasal ve sosyal degisim ve doniislimiin sonucu olarak
giinlimiizde bu merkezi konum, sanayici isadamlarina ve ailelerine ge¢cmistir (Ayata,
2004: 560). Bu yeni sanayici sinifin ister yerlesik, isterse gocle gelmis olsun, eko-
nomik faaliyetlerinin yani sira dindar muhafazakar degerler konusunda kendi i¢in-
de ortaklastiklar1 soylenebilir (Uysal, 2011: 448). Bugiin Gaziantep’in toplumsal ve
kiiltiirel yasaminda dikkati en fazla ¢eken sey, tikketimin giindelik hayata etkisinin
artmasidir (Karadag, 2011: 407). Stipermarketlerin ve aligveris merkezlerinin sayisi-
nin hizla artmasi, bir taraftan tiiketimi, diger taraftan ise kiiresel tiikketim kiiltiirii ile
iligkilenme bi¢imini doniistiirmiistiir. Ancak yine bu donemde, 6zellikle de 1990’1
yillardan itibaren, kentin, toplumsal ve kiiltiirel hayatinda dinin etkisinin artmasi
tiikketim alaninda da kendisini gostermis, Islami olarak nitelendirilen yasam tarz1 ile
muhafazakar tasra kiiltiirii birbirine eklenerek yeni tiiketim pratikleri ile uyumlu bi-
¢imler almigtir.

Ekonomik agidan dinamik bir yapida olmasina karsin, sosyal ve beseri kalkin-
ma gostergelerinin énemli bir kisminin halen Tiirkiye ortalamasinin altinda olmast,
miilki idare sisteminde Biiyliksehir Belediyesi olan Gaziantep’i tasra olarak tanimla-
manin altinda yatan nedendir (Genis ve Adas, 2011: 295).

Tasrada kadinin yersiz yurtsuzlugundan s6z eden Cur (2018: 123), egitimli ve
toplumsal olarak uygun goriilen 6gretmenlik, memurluk gibi bir meslege sahip ka-
dinlar disinda kadinlarin ev kadin1 olmak disinda baska bir seceneklerinin bulunma-
digmi ifade eder. Ayn1 durum Gaziantep’te yasayan kadinlar agisindan da gegerlidir.
Gilindiiz Hosgor (2011: 504), Tirkiye’de egitim diizeyi ile istihdam arasinda pozitif
bir iliski olmasina ragmen, Gaziantep’te, iiniversite veya yiiksekokul mezunu kadin-
lar arasinda istihdama katilimin diisiik olmasinin geleneksel aile yapisinin etkisi ve
kadimnin yerinin “evi oldugu” yaklasiminin varligi ile ilgili oldugunu belirtir. Ayrica,
ildeki KOBI sayismin yiiksekligine ragmen kadin girisimci sayisinin oldukga az ol-
dugu goriiliir. Egitim diizeyi diisiik kadinlarin ise, parga basina ig/liretim veya fistik
kirma, dantel ve nakis gibi evden siirdiirebildikleri islerle mesgul olduklari, baska bir
ifadeyle diisiik gelirli ve diizensiz olan enformel istihdama dahil olduklar1 goriiliir.

Sermayenin farkli siniflar arasinda yer degistirmesi, siyasal ve toplumsal donii-
siimlerden yogun olarak etkilenmesi, goc ve kiiresel etkiler altinda dontisen bir kent
olmasi nedeniyle Gaziantep, muhafazakarligi ve muhafazakar kimligi anlamak aci-
sindan elverisli bir baglam sunmaktadir. Muhafazakarligin farkli tarihsel donemler-
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de farkli anlamlara sahip olmasi gibi, farkli toplumsal baglamlar i¢inde, 6zel olarak
da farkli siniflar agisindan ayni seyi ifade etmedigi (Gokgoz, 2016: 125) ileri siiriile-
bilir. Buradan hareketle muhafazakar kimliklerin kadinlar i¢in anlamini sorgulamak
toplumsal cinsiyetle birlikte kesisimsellik i¢inde bulunan smif ve etnik kimlik gibi
etmenlerin hesaba katilmasini gerektirir.

4. Muhafazakarhg: tanimlamak: “Bizimki dedigim gibi, daha modern. Ka-
paliligi modernlestirmek”

Yukarida anlatilan nedenlerle muhafazakarlik sabit bir kimlik olarak ele alina-
maz. Buradan hareketle arastirmaya katilan kadmlar muhafazakar olarak konum-
landirilmis olsalar da, onlarin muhafazakarligi ve kendilerini nasil tanimladiklar1 bu
aragtirmanin hareket noktasini olusturmaktadir. Katilimcilarin ¢cogu muhafazakarligi
dinle iliskilendiriyor olsa da kendilerini g¢esitli nedenlerle muhafazakar olarak ni-
telendirmedi. 50°li yaslarinda, lise ikinci sinifa kadar egitim almis bir ev kadini
olan Sevim, muhafazakar olmadigin1 soylemekle birlikte, kendisine gore kimin
muhafazakar oldugunu soyle anlatti:

“Ben mesela namazimi kilarim, orucumu tutarim, yani dini gorevleri-
mi yerine getirmeye calisinm. Cok kapali degilim. Zamana uygunum.
Muhafazakar dedigin baya bir baskicidir, bizde yok, rahat[iz] yani. Cocu-
gumuzu filan rahat birakmisizdir. Dini seylerimi yaparim ama o ayr1 bir sey.

Muhafazakar dedigin daha dindardir.”

Farkli yaslarda kizlar1 olan Sevim, 6nceki yillarda biiyiik kiz ¢gocugunu {iniver-
site egitimi i¢in sehir disina gondermedigini, maddi olanaklari elverigli olmasina
ragmen, ¢evreden ¢ekindikleri i¢in eve 6zel ders i¢in erkek 6gretmen dahi ¢gagirma-
diklarini sdyledi. Bu nedenle, ge¢miste tarif ettigi muhafazakar profiline kendisinin
de uydugunu, ancak kii¢lik kizlarmin evde 6zel ders de aldigini, hatta su an {ini-
versite egitimi i¢gin sehir diginda oldugunu belirterek degistiklerini anlattr. Sevim’e
gbre zamana uyamayanlar ve eski yagam tarzlarini siirdiirenler muhafazakardi ve
muhafazakar kalmak kiiltiirel sermaye eksikliginin gostergelerinden biriydi. Bu ha-
liyle, muhafazakarlik, yalnizca ekonomik sermaye ile baglantili olmayan sinifsal bir
farki gosteriyordu.

Muhafazakarligin tanimlanmasi agisindan dig goriiniis ve giyim kusam da ka-
tilimeilar agisindan belirleyici bir gosterge olarak tanimlandi. 50°li yaslarinda,
lise mezunu, bir ev kadini olan Giil, muhafazakarlar1 “¢gok kapali, cok daha, bdyle
at gozliigii takan” kisiler olarak gordiigiinii ve kendisinin hem bu profile hem de
muhafazakarligin tam karsisinda konumlandirdigi ve rahat/agik olarak tanimladigi
diger profile pek uygun olmadigini, kendisini daha ¢ok ortada gordiigiinii ifade etti.
Gl muhafazakarlari, “bizden daha kapali olanlar var, hi¢ pantolon giymeyenler var,
parddsii ile gezenler var, onlar bana gore daha muhafazakarlar” seklinde tarif etmek-
teydi.
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Katilimcilar arasinda, muhafazakarlik ile giyim tarz1 arasinda iliski kuranlarin sa-
yis1 az degildi; ancak bunlar, Giil’iin muhafazakar olarak degerlendirdigi kisilere at-
fettigi olumsuz 6zellikler konusunda Giil ile ayristyorlardi. Onlar i¢in, muhafazakarlik
ve onunla iliskilendirilen giyim tarzi, emredildigi sekilde, dini anlayarak veya Kuran-1
Kerim’i temel alarak yasamak anlamina geliyordu. Bu nedenle, bu kadinlar igin,
muhafazakarlik ve onunla iliskilendirilen giyim tarzi kaginilmasi gereken degil, eri-
silmesi ya da ulasilmasi gereken bir seydi. 50’1i yaslarinda, ilkokul mezunu ev kadim
Mukaddes’in muhafazakar olmadigimi sdyledikten sonra, “Rabbim nasip etsin tam an-
lamiyla kapanmay1” seklindeki dilegini de bununla iliskilendirebiliriz. Verilen yanitlar
tesettiiriin dogrudan muhafazakarlikla iliskilendirilmesinin artik miimkiin olmadigini
diistindiirmektedir. Katilimeilarin muhafazakarlikla iliskilendirdikleri giyim tarzinin
amaci, bedeni siliklestirmek ve sinifsal ayrimlart yok etmekken, kendileri, tesettiir mo-
dasimi takip ettikleri i¢in, bu idealden uzaklastiklarim diisiiniiyorlardi. Ust orta siifin
oturdugu bir semtte muhafazakar kadinlara yonelik butik isleten 30’lu yaslarinin son-
larinda, lise mezunu bir ev kadini olan Dilek’in, basortiisii ve moda arasindaki iligkinin
muhafazakarlik agisindan dogurdugu sonuglara iligkin yorumu 6rnek verilebilir:

“Su an giyim tarzimi, basortiimii, muhafazakar olarak gérmiiyorum acikgasi,
yani keske yapabilsem, esarbimi biraz daha diizgilin baglasam. Bizimki dedigim gibi,
daha modern. Kapalilig1 modernlestirmek.”

Yukarida belirtildigi gibi basortiisiiniin glindelik bigimlerinin zaman iginde de-
gismesinde modanin énemli bir pay1 vardir. Navaro Yasin’in (2017) tesettlir giyim
sektoriinde oncii firmalardan biri ile yaptig1 goriismede, firma sahibi, sektore getir-
dikleri yenilikleri anlatirken yeni tarz giysilerin “kapanmaya” ilgiyi arttirdigini da
dile getirmistir. Bu yoniiyle dine hizmet misyonu ile birlikte sunulan tesettiir moda-
sindaki gelismenin ve ¢esitlenmenin dini kimligin siirekli ve hatta segici bir tarzda
insa edilmesine katkida bulundugu soylenebilir. Ote yandan, moday takip etmenin,
belirli bir parasal sermayeyi gerektirdigi de agiktir. Bu nedenle, basortiisiiniin/teset-
tiirlin sinifsal ayrimlari gizledigi ve/veya gizlemeye yonelik islevi ortadan kalkmis-
tir. Bunun da 6tesinde basortiisti sinifsal ayrimlart vurgulamanin bir aract haline ge-
lebilmektedir. 40’11 yaslarinda, lise mezunu, ev kadini Sevgi’nin, kuzenleri hakkinda
anlattiklar1 bunun gostergesidir:

“Mesela benim kuzenlerim kapandilar liniversiteye giderken. Arkadaslari
vardi, arkadaslar1 da ¢ok zengin bir ailenin kizi, kapaliydi. O kiza 6zendiler,
iste sal kapatiyor, giines gozligii tepesinde, altinda liiks araba. Kuzenleri-

min ikisi de kapandi. Ama bu kizlar ciddi anlamda sik giyiniyordu [...]”

Benzer sekilde, basortiisti dinsel anlaminin Gtesine gecgerek belirli bir kiiltiirel
sermaye unsuruna doniigerek sinifin gostergesi haline gelebilmektedir. Sevgi’nin ta-
nidiklarindan, dindar olmayan ve dini pratiklerini yerine getirmeyen biri, oldukca
“muhafazakar ama ¢ok zengin bir ¢evresi” oldugu i¢in, onlar gibi olmaya ¢aligmak
amacityla kabul goren giyim kodu olan basortiisii kullantyordu.
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Ayrica, geleneksel basortiisii (esarp) ile farki gostermek agisindan da moda be-
lirleyici olmugtur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kirsal hayat tarziyla 6zdeslestirilerek
Tiirkiye’de kiiltiirtin folklorik bir yonii olarak romantize edilen geleneksel bagortiisii,
1950’1lerde baslayan ve giderek artan koyden kente gocle birlikte, sinif ayriminin
belirleyenlerinden birine doniismiis ve giderek kente go¢ etmis kirsal kokenden-alt
sinif kadinlarinin sembolii haline gelmistir (Acar ve Altunok, 2017: 86). Dindar/
muhafazakar bir kimligin ayirici unsuru olarak simgelesen basortiisii ise kiiltiirel bir
tercih olarak bir farkin gostereni haline gelmis, Islami 6ze atfedilen anlamlarla bir-
likte dindarlig1 disillestirmistir (Kose, 2014: 108). Ancak arastirmaya katilanlar bu
ayrimin Gaziantep’te baska bir bi¢imde kurulduguna isaret etmistir. Cene altindan
esarp baglama seklindeki geleneksel basortiisii ile “yeni baglama bigimi” arasindaki
fark, yerli ve kdylii Antepliler arasinda, esasen eski ve yeni burjuva sinifi arasindaki
farka karsilik gelmektedir. Annesi Gaziantep’in yerlisi olan Giil’lin, yerlilerle ilgili
ifadeleri de bu durumu gdsterir niteliktedir: “Yerlisi hi¢ muhafazakar degil. Daha
Cumbhuriyetcidir, her zaman Cumhuriyet zihniyetli olmustur onlar.” Dolayistyla bu
aragtirmanin verileri baglaminda geleneksel basortiisii tek bagina dini bir referansin
otesinde, Cumhuriyetci modernlikle baglantili tasrali bir muhafazakarligi igerir.

5. Gosterisci tiiketim ve kadinlar arasi karsilagsmalar: “Ben su an dort kisi-
lik bir aileyim, dort tane araba var kapida”

Gaziantep’te eski ve yeni sinif arasindaki ayrimlari kuran gesitli sermaye tiirleri
bulunmaktadir. Bunlardan ekonomik sermaye, eski zengin-yeni zengin arasindaki
farkta belirginlesir.Burada eski zenginler olarak tanimlanan yerli Antepliler tutum-
lu, birikim yapan ve kazanglarini tiiketmek yerine yatirima aktaran kisiler olarak
goriiliirken, yeni zenginler kazang firsatlarindan yararlanmayi bilen, girisimci ve
ckonomik olarak basar1 kazanmig Ozellikleriyle 6ne ¢ikarilmaktadir. Kiiltiirel ser-
maye agisindan gosteris diiskiinliigii, 6zentilik, yetersizlik veya bilgisizlik gibi sik-
¢a bagvurulan nitelemeler devreye girmektedir. Ustelik kiiltiirel sermaye ekonomik
sermaye agisindan belirsiz goriinen yeni zenginler arasindaki ikinci diizeyde sinifsal
bir ayrimi belirginlestirmek agisindan da kullanilmaktadir. Etnik farkliliga dayanan
bu ayrim, Gaziantep’e gogle gelen “dogulu” yeni zenginlerin yerelde sinifsal mer-
divenin en altinda goriildigiinii ortaya koymaktadir. Gaziantep’in yerel baglaminda
sehre gocle gelen Kiirtler ve Araplar dogulu olarak tanimlanmaktadir.

Eski ve yeni Ust orta sinif arasindaki farklarin kurulmasinda ve stirdiiriilmesin-
de tiiketim pratiklerinin belirleyici bir islevi bulunmaktadir. Yeni muhafazakarlar
acisindan tiikketim liikks ve asir1 da olsa; israf olarak degerlendirilse de, onaylanan
bir davramstir. Ornegin Siikran, israfin dinen yasak oldugunu ifade ediyordu. Buna
kargin, kendini muhafazakar olarak goérenlerin agir1 ve liiks tiiketimi ekonomik re-
fah temelinde mesrulagtirdiklarin1 anlatiyordu: ““Vardir aliyorum diyordur. Param
¢ok, kazaniyorum, emek veriyorum, istedigim liikksii de yasarim diyordur.” Bunun da
otesinde, tiiketim 6zglirliigiiniin bireysel 6zgiirliikle esdeger tutuldugu anlasilmakta-
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dir. Modernlige katilmanin bir yolu olarak tiikketim bu sekilde mesrulastiriimaktadir.
Kendisiyle fakl siyasal goriislere sahip yakin bir arkadasini elestiren Sevgi’nin an-
lattiklar1 liks tiiketimin mesrulastirict islevini 6rnekler:

“[Ona diyorum ki] sen 20 sene dnce kiractydin, benimle birlikte otobiise
biniyordun, bak su an kocanin isi var, senin cipin var, kocanin Mercedes’i
var. Ben su an dort kisilik bir aileyim, dort tane araba var kapida. Hepimiz
kalkindik, yani tilke gelisti. Ben muhafazakarim, zengin oldum, sen [de]

yerinde saymadin.”

Bu 6rnegi, imajlarin ve tiiketim mallarinin ¢ogullugunun, yani farkl: tiiketim
irlinleri arasindan se¢im yapabilme Ozgiirliigiiniin demokratik ¢ogulculuk ola-
rak anlasildig1 1980 sonrasinda neo-liberal yeni sagin genel cercevesi (Ozkazang,
1998’den akt. Yelsali Parmaksiz, 2017: 174) i¢cinden okumak miimkiindiir.

Gosterigei tiiketimin sergilendigi en 6nemli alan kadinlar arasi kamusalliklar
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Burada geleneksel olarak evlerde veya evlerin uzanti-
st mekanlarda gergeklestirilen ya da geleneksel cinsiyete dayali mekansal ayrimi
karma mekanlarda yeniden inga eden ve/veya insa etme iddiasinda olan alanlarda
gerceklestirilen “toplantilar” ve mevlitler ele alinacaktir.

5.1. Toplantilar

Katilimcilar arasinda, daha onceleri kabul giinii veya giin, su an ise, “toplan-
t1” olarak adlandirilan etkinligin en yaygin sosyallesme bi¢imlerinden biri oldugu
sOylenebilir. Toplanti, altin glinliniin muadili olarak disiiniilebilebilir, ancak bu top-
lantilarda altinin yerini para almistir. Kabul giinii ya da bu arastirmada katilimcilar
tarafindan kullanilan adiyla toplanti, geleneksel olarak kasaba ve kentlerde yasayan
orta ve iist orta siniftan kadinlarin belli araliklarla, evlerde toplanarak birlikte vakit
gecirdikleri, belirli bir sirayla dontisiimlii olarak farkli evlerde diizenlenen, diizen-
lendigi evde ev sahibinin hazirladigi ¢esitli yiyecek ve igecek ikramlarla misafirlerini
agirlarken gorgii ve becerisini sergiledigi oldukga rekabetgi nitelikteki etkinliklerdir
(Benedict, 1974: 28-29; Tapper, 2007: 410).

Katilimcilardan Sevim bu etkinligin isminin zaman i¢inde degismesini sdyle
aciklar: “Cok onceleri kabul denirdi, sonra giin dediler, simdi de toplanti.” Bu, ba-
sitce bir isim degisikliginden daha derinde anlamlar icermektedir. Nevin de, Selda
da toplant1 kelimesini kabul veya giin kelimesine gore daha “kibar” bulduklarini ifa-
de ettiler. Nevin’e gore “kabul” daha “avrats1” bir kelimeydi. “Avratsi” kelimesinin
yerel kullanimdaki anlami kadins1 demekti; 6te yandan katilimcilarla bu kelimenin
anlami lizerine konusunca genel olarak daha ileri yastaki kadinlara ve sinifsal olarak
alt siniftan olmaya dair kisacast “eskilige ve avamliga” dair gondermeler igerdigi
anlasiliyordu. Ote yandan Selda’nin vurguladig gibi “simdi [...] sanki kadmlar is
yaptyormus gibi, o anlamda toplant1” demek tercih ediliyordu. Bu arastirmanin kati-
limcilart gogunlukla ev kadinlarindan olugmaktaydi; ama eskiden giinlere, simdiyse
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toplantilara katiliyor olmak, bagka bir ifadeyle bu etkinligi toplant1 olarak nitelemek,
kabul giiniinii, basta kendileri, daha sonra ise baska kadinlar ile diger herkesin go-
ziinde degerli kilmanin bir yolu haline geliyordu.

Bu isim degisikliginin, davranis degisikligini de beraberinde getirdigi sdylenebi-
lir. Eskiden kabul giinlerinin bir parcasi olan “oynama”nin giderek ortadan kalktig:
gozlenmektedir. Katilimcilardan Goniil bu degisimi soyle aktarmaktaydi:

“Eskiden bir de su olayimiz vardi, giderdik ¢alar oynardik yemekten sonra.
Simdi o yok mesela, millet modernlesti.O biraz banal oldu. Eskiden yemek,
cay ve bir tur oynama. Ama simdi o da neymis diyorlar, biraz daha sosyetik

oldular. Eskiye nazaran sosyete oldu millet.”

Bunu destekler sekilde, daha geng kusaktan Goniil’iin ve Sevim’in kizlar1, ken-
dilerinin de toplantilar1 oldugunu, ancak toplantida oynamay1 ¢ok sagma ve itici bul-
duklarini sdylediler.

Kadinlarin toplantiya giderken ¢ok 6zenli davrandiklarini, 6zel ve 6nemli bir da-
vete veya bir is yemegine katilacak gibi hazirlandiklarini sdylemek gerekir. Sevim’in
ifadeleri bu 6zeni anlatir: “O giin kendini ¢cok 6zel hissedersin, masalar dizilir, en
giizel yemekler yapilir. Giyinirsin, kuaforlere gidersin. Stislenirsin. Havali havali,
topuklu ayakkabilarla...” Dilek’in toplantilarla ilgili sdyledikleri, toplantilara gos-
terilen 6zenin, sinif ile iliskilendirilen yogun bir gézlem ve toplumsal denetim ile
ilgili olabilecegini gosterir : ““...Su an ticaret. Aslinda bu toplantinin adi degismeli.
Ekonomiyi canlandirma toplantist olmali. Su filan yerde, sunu aldim, ay ¢ok giizel
bir iiriin var. Ay sacim1 suraya boyattim. Takini nereden aldin, saatini nereden al-
din?” Gorildiigii gibi toplantilara katilan kadinlar belirli bir begeni hiyerarsisine tabi
olurlar. Begeni hiyerarsisi, zenginlik veya varlik ile iligkilendirilen diger hiyerarsiler
kadar 6nemli ve belirleyici olabilir. Kadinlarin, aile i¢inde, zevki kuran ve begenileri
inga eden ve ayn1 zamanda bunlar sergileyebilen kisiler olarak goriilmesi ve bunla-
rin da kadmin ve hatta ailenin sinifi ile iliskilendirilmesi, kadinlarin karsilastiklari
toplant1 gibi alanlarda sinifsal kaygilar1 giin yiiziine ¢ikarir. Siifin1 stirdiirmek, gos-
termek veya siifsal kaygilar1 gidermek agisindan oldukca 6nemli ve iglevsel olan
bir etkinlikte, kiiltiirel sermaye eksikligi gibi, sinif ile dogrudan iliskili bir konuda
yetersiz veya eksik olmanin veya Oyle hissetmenin hi¢ istenmeyecegi agiktir. Bunun
yani sira, toplantilarin, ¢esitli siniflarin, 6zellikle de {ist orta sinif kadinlarin tanisa-
bildigi veya etkilesime girdigi bir etkinlik oldugu da hesaba katilmalidir. Bu yoniiyle
ekonomik sermayenin kiiltiirel sermayeye, onun da sosyal sermayeye doniigtiigii si-
nifsal ayrimlarin bu toplantilarda kuruldugu ve siirdiiriildiigii diisiiniilebilir.

Toplantilar ev sahibinin evini, mobilyalarini, esyalalarini, zevkini sergilemesi
icin de firsattir. Dilek, bu niyete uygun olarak toplantilarin ilk turunun genellikle ev-
lerde yapildigini, ancak ikinci tur olursa kafe gibi mekanlarin tercih edildigini ifade
etti. Suna da benzer sekilde “Antika yemek takimlar1 aliniyor, her toplantida farkli
seyler ¢ikiyor” diyerek yalnizca ekonomik sermayenin degil, kiiltiirel sermayenin
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de toplantilarda sergilendigini anlatiyordu. Bu durumun ikramlarin sayisina, ¢esitli-
ligine ve de ayn1 zamanda sunum bi¢imine de yansidig1 anlatildi. Buna gore 15-20
cesit yiyecek ikrami yapilan toplantilarda ikramlarin gesit sayisi kadar sunulus bigi-
mindeki 6zen, stil ve tasarim da ev sahibinin siifsal hiyerarsideki yerini etkiliyordu.

5.2. Mevlitler

Goriismeler sirasinda, gecmis yillarda sohbet tarzi veya cesitli sivil toplum ku-
ruluslarmin diizenledigi etkinliklerin, kadinlar a¢isindan dini sosyallesmenin yaygin
bigimleri arasinda yer aldig1, ancak 15 Temmuz darbe girisimi sonrasinda, ¢esitli
kaygilarla bu etkinliklere katilim oraninda diisiis yasandigi ifade edildi. Ote yandan,
dini sosyallesme araci olarak mevlitlerin oldukga popiiler bir etkinlik oldugu goz-
lendi. Bilindigi gibi Mevlit, Stinni Misliimanlar tarafindan kandil gibi dini giinler-
de ve/veya kisisel ve toplumsal olarak énem verilen evlilik, siinnet, dogum, 6lim
gibi belirli olaylarla iligkili giinler vesilesiyle gerceklestirilen, konuklara ikramla-
rin sunuldugu, Siileyman Celebi’nin ayni adli manzum eserinin makam esliginde
seslendirildigi, ilahilerin ve dualarin okundugu bir etkinliktir. Mevlit, peygamberin
hayatina iliskin bilgilerin verilmesi, dualar ve Kuran-1 Kerim’in okunmasi gibi, dini
yoOniiniin yani stra, toplulugu, bir araya getirerek, onun kimligini yeniden tiretmek
veya ona katki sunmak gibi, ¢ok cesitli islevleri olan bir etkinlik olarak degerlendi-
rilebilir. Kabul giiniinden farkli olarak mevlitler, sosyal ve siifsal ayrimlarin daha
az gozetildigi, mevlitin yapilma nedenine (dogum, 6liim, siinnet gibi) bagl olarak,
farkli sosyal tabakadan kadinlarin dini motivasyonlarla diizenledikleri ya da davet
edildikleri etkinlikler olarak tanimlanabilir (Tapper, 2007: 411). Bu arastirma kapsa-
minda katilimcilarin ¢ogu, 6zellikle de, bebek mevlitleri iizerinden, mevlitlerin do-
niistigiini belirttiler. Katilimcilar tarafindan bu doniisiim mevlidin dini niteliginden
ve amacindan sapma olarak degerlendiriliyordu. Oziinde dini bir icerigi olmasa da,
mevlitlerin sosyal dayanigmay1 artirmasi beklenen bir etkinlik olmasi gerekirken,
giderek gosterisci tiiketimin bir arac1 haline geldiginden séz ettiler. Ust siiftan bir
ailenin yaptig1 bir mevlit ile yakin zamanda katildig1 bir baska mevliti karsilagtiran
Dilek’in ikisi arasinda kurdugu karsitlik dikkat ¢ekicidir:

“Bak o aile mevlit yapryor, yani bana gore, onlarinki ne gosteris ne sey.
Onlar kutlu dogum haftasinda yaparlar, kdylerinde fakirlere yemek verirler.
Fakir kesimi ¢agirirlar. Erkekler ayri yerde, kadinlar ayri yerde otururlar. O
mevlittir.”

“Ama otelde yapilan...Bebek mevliti filan...” “Ceylan yaptrydi. 5 bine ken-
dine, 5 bine kizina Antep isi (elbise) yaptirdi. Kendi sirma giydi. 30 bin gitti
herhalde. Kiigiik bir diigiin.”

Nurgiil’tiin ve Nur’un bebek mevlitleriyle ilgili sdyledikleri Dilek’i destek-
ler niteliktedir: “Anne de dyle bir giyiniyor ki, sanki sahne alacakmis gibi”
(Nurgiil), “Bebegin annesi direkt gelin bas1 yaptirmis, duvak filan baglat-
mis. Abiye giymis” (Nur).
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Gosterisli mevlitler lizerine konusulurken, bir¢cok katilimcinin, bu tarz mevlit-
lere yonelik elestirel bir tutum iginde olduklari goriildii. Ornegin Elif, dinen israfin
en biiylik giinah oldugunu séyleyerek, bu tarz mevlitlerin, din veya dindarlik ile
iligkili olmadigini, dolayisiyla amacina aykirt oldugunu belirtti. Melek de, gosterisli
mevlitlerden rahatsizlik duydugunu dile getirenler arasindaydi ve bunun nedenini
su sekilde acikladi: “..Ben orada dine sey yapamam, sohbeti dinleyemem, oradaki
insanlarin hareketleri dikkatimi ¢eker. Hani kendimi maneviyata veremem o goste-
risten. Mevlitse mevlit gibi olmal1.”

Mevlitlerde yasanan doniisiimlerden “hocalarin” da {izerlerine diiseni aldig: an-
lasildi. Hocalarin artik yiiksek ticretler istedigi, randevu ile ¢alistig1 ve onlar ara-
sinda sanki sahneye ¢ikacakmis gibi hazirlananlar oldugundan s6z edildi. Siikran,
“Eskiden def ¢alar, iki dua ederdi, ilahi soylerdi. Simdi 6yle mi, hoca geliyor, hocay1
tantyamiyorsun,” ifadelerini kullandi.

Mevlitlerin doniismesinin bazi sonuglar1 oldugunu da belirtmek gerekir. Kati-
limcilar bu tarz mevlitlerin bir donem ¢ok sik diizenlendigini, sonradan bu sayinin
azaldigim belirttiler. Giil ve Mukaddes’e gore bu durum, mevlitlerin organizasyonu-
na yonelik beklenti diizeyinin fazla yiikselmesi, bunun da mevlitleri zorlagtirmasi,
konuklar agisindan da “severek gidilmeyen” zorunlu etkinlikler haline gelmesiyle
baglantiliydi. Giil bu durumu agiklarken, dnceleri mevlitler evde yapilirken insanla-
rin kalabaliktan sikildigini, disarida yapilmaya baslandiginda ise 6zellikle de liiks/
gosterigli mevlitlerin insanlar1 gerdigini ve dolayisiyla, yine eskisi gibi, yani “bebek
gormesinde” oldugu gibi ev ziyaretlerinin yapilmaya basladigini sdyledi. Buradan
hareketle, gosterisci tiiketim acisindan kamuya agik mekanlarda diizenlenen mevlit-
lerin bir donem aragsal hale gelmis olsa da, sonradan giderek asirilagsmasi ve belki
bununla baglantili dini nedenlerle islevsizlessizleserek ortadan kalkmaya basladigi
sOylenebilir.

6. Giiclenme: “Bundan on y1l 6nce biz bdoyle yapabilecegimizi tahmin bile
edemezdik”

Arastirmaya katilan kadinlarin neredeyse tamami agisindan st orta sinifa katil-
mak ile giiclenmek arasinda baglant1 oldugunu gozlemledik. Giiglenme deneyimi, kent
yasaminin daha Onceleri basortiili kadinlar diglayan homojen kamusal alaninda yer
alma ve sosyal yasama katilmakla baglantili 6rnekler tizerinden agiklanmaktaydi:

“Cok degisti. On y1l énce ben tek basima Istanbul’a gidemezdim, tek basi-
ma sehir disina ¢ikamazdim. Kendimize pek bir giivenimiz yoktu. Esim izin
verse de gidemezdim. Kadinlar 6nceden baskilantyordu, geri plandaydi. Yani
simdi muhafazakar dedigin kadinlar, daha aktif, her yere gidiyor. En basitin-
den biz bir servis tuttuk, kaplicaya gittik, hi¢ kimsenin esi buna itiraz etmedi.
Bunu on sene dncesinde kabul etmezlerdi [...] Araba siiren de azdi, simdi
trafigin cogu kadin. Ben mesela ilk ehliyeti alirken, ilk basta kayinbabam iti-
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raz etti, kadin araba mu siirecek [diye]. Simdi degisti. Diyor iyi ki 6grendiniz.
Iyi ki ehliyet aldiniz. Yani araba siirme ona gore erkek isiydi. Simdi hepimiz
stiriiyoruz. Kizlar da siirtiyor. Bundan on y1l 6nce biz bdyle yapabilecegimizi
tahmin bile edemezdik. Mesela benim on sene dnce biiyiik kizima yaptigim
baskiy1, [bugiin] kiigiik kizlarima yapmam miimkiin mii? > (Sevim)

“Eskiden aksam namazindan sonra bayanlarin eve girmesi ¢ok ayipmis, hat-
ta aksam namazindan sonra sokaklara cin gelir derlermis, sokakta cin olur,
sizin ne isiniz olur, ne gezmesi gibi. Bayanlar, aksamlar1 da geziyor simdi.
Spora gidiyor veya ¢ocuklardan dolay1 giindiiz yogunuz diyip, aksamlari
yapiyorlar toplantiy1. Es/koca nerede? [O] evde oturuyor.” (Betiil)

Burada kadinlar resmen diinyay: ele gecirmis gibi, yani sabahtan aksama
kadar, kadin arabasinda geziyor.” (Sevim)

Yasanan doniisiimii basortiisii yasaginin ortadan kalkmasiyla iligskilendirenler de
oldu. Muhafazakar kadinlarin kamusal alandaki deneyimlerinin geleneksel toplum-
sal rollerin sinirlarinda gezinen ve yer yer bu sinirlari test eden gliclenme pratiklerine
aktarildig1 anlagiliyor:

“Kadinlara 6zgiiven verildi. Kadinlar iste, kadindir, annedir, 6zeldir diye.”
(Siikran)

“Erkekler kadinlara bir sey diyemiyor artik. Kadinlar eskiden cile cekermis,
ama simdi higbir yer olmasa, siginma evi var. Eskiden boyle seyler yok-
tu. Kadin deger kazandi, boyun egmiyor artik. Erkekler farkinda, kadinlara
bundan deger veriyor.” (Sevim)

“Kadimlar giiclendi, erkekler de belirli bir yerde duruyorlar, susmay1 bili-
yorlar. Hani kadinlarin konugmasindan dolay1 mi1 oldu acaba. Once sustuk-
lar1 i¢in mi siddete daha ¢ok maruz kaldilar?”” (Necla)

Sonug¢

Gegmisten bugiine Tiirkiye’de muhafazakarlar piyasa ile ileri diizeyde bir bii-
tiinlesme imkani elde ettiler. Muhafazakarligi ve muhafazakarligin neoliberal ek-
sende doniisiimiinii anlamaya yonelik caligsmalarda cinsiyet, genel olarak aragsal bir
yaklagimla tek boyutlu ve kadinlar1 yasanan toplumsal siireclerin nesnesi olarak ta-
nimlayan bir gercevede ele alinmistir. Bu ¢alismada aciklandigi {izere, iist orta sinif
muhafazakar kimligi yeni kilan, 6zellikle de kadinlar i¢in doniisen yasam tarzlari,
kimlik ve deneyim arasindaki iliski ve glindelik hayattaki faillik bigimleridir. Giin-
delik pratiklerin ne tiir deneyimler tirettigi, bu deneyimlerin kimlik ve 6znellik aci-
sindan sonuglari yukarida gesitli baglamlar i¢inde tartisilmistir. Bu ¢ergevede, gos-
terisei tilketim ve kadinlararasi sosyalliklerin ¢esitli bigimleri {izerinden ifade edilen
giiclenmenin, {ist-orta siif kadinlar agisindan varolus ve eyleme bicimlerini yeniden
tanimladiklar1 ve kapsamini genislettikleri bir gliglenme pratigi yaratma potansiyeli-
ne kuramsal acidan bakmak gerekir. Yukarida aktarilan giiclenme 6rnekleri ve genel
anlamiyla giiclenme deneyimi, aile i¢inde kalarak ve erkeklerle miizakere edilerek
gerceklesmektedir.
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Baska bir ifadeyle, kadinlarin aile ve toplum igindeki ikincil konumlarini dogru-
dan sorgulamayan ve buna dogrudan kars1 ¢cikmayan pratiklerin ataerkillik agisindan
ne anlama gelebilecegine yonelik sorgulama, ataerki i¢inde kalarak giiclenmenin
olanagina dikkat ¢eker. Buna gore, kadinlarin, kendisini tabi kilan ataerkil yapiy-
la dogrudan ¢atigmaya girmeden, toplumsal uyum ve direnis stratejileri kullanarak
belli ayricaliklar elde etmesi olarak tarif edilebilecek bu strateji “ataerkil pazarlik”
(Kandiyoti, 2013) kavramiyla agiklanir. Bu ¢alismanin kapsaminda agiklanan {ist-
orta siniftan muhafazakar kadinlarin gosterisgi tiiketim pratikleri boylesi bir ataerkil
pazarliga olanak saglamistir.

Buna ek olarak, ataerkillik tarihsel olarak, kadinlar lizerindeki ataerkil denetimin
kim tarafindan ve nasil saglandigma bagl olarak farkli bicimlerde tanimlanabilir.
Buna gore, bir yanda kadinlarin 6zel alandan ¢ikarak kamusal alana katiliminin dog-
rudan erkek hane reisinin denetiminde oldugu 6zel ataerkillikten, diger yanda ise
kadinlarin kamusal alanda var olabildikleri, ancak egitim, is yasami gibi toplumsal
yasamin ¢esitli alanlarinda var olan esitsizlikler nedeniyle ataerkil denetime tabi ol-
duklart kamusal ataerkillikten sézedilebilir (Walby, 2016). Bu ¢alisma ¢ergevesinde
yukarida aktarilan deneyimler, {ist-orta sinif muhafazakar kadinlar agisindan hane
resisi erkeklerin kadinlar iizerindeki denetiminin dogrudan isledigi 6zel alandan
kamusal alana ¢ikmak, egitime ve istihdama katilimi da iceren artan ve ¢esitlenen
kamusal firsatlara ulagsmak anlamina gelmektedir. Baska bir ifadeyle, iist orta si-
niftan muhafazakar kadinlar agisindan 6zel ataerkillikten kamusal aterkillige dogru
toplumsal bir doniisiimiin varligindan sz edilebilir. Her ne kadar siyasal iktidar ta-
rafindan tanimlanan yeni kamusal ataerkil soylem icinde kadinlar geleneksel rolle-
ri ve kutsallik attfedilen nitelikleriyle tanimlanmaya devam ediyorlarsa da, ataerkil
denetimin gayrisahsilesmesinin giiglenme pratikleri agisindan da benzer bir sonu-
cu dogurmasi beklenebilir. Yukarida Siikran’in, Sevim’in ve Necla’nin sdyledikleri
boylesi bir baglam i¢inde okunabilir.

Bu calisma, muhafazakar kimligin 6zellikle de kadin kimligi tizerinden norma-
tif referanslar kullanarak sabitleyici bir sekilde tanimlanmasinin muhafazakarligi,
kadimlarin failliklerini ve siifi anlamayi zorlastirdigi iddiasindan hareketle {ist orta
siniftan kadin kimligini Gaziantep yerelinde kadinlarin gosterisei tiiketim pratikleri
tizerinde dinamik siirecler i¢inden anlama cabasinin triiniidiir. Kadinlar arasi kar-
silagmanin baska alanlar1 ve tiikketim pratiklerindeki cesitliligin bir boliimii zorunlu
olarak bu makalenin kapsami disinda birakilmistir. Bagka baglamlar i¢inde arastir-
manin bu boyutlarini da tartisabilmeyi umuyoruz. Kuskusuz, {ist orta siniftan kadin-
larin muhafazakar kimlik insasindaki 6zne konumlarini anlamay1 olanakli kilsa da,
bu arastirmanin sonuglari, muhafazakarligin doniistiigii tarihsel ve toplumsal siirecin
ve/veya toplumsal baglamin tamamina genellenemez. Baska baglamlarda ve/veya
Olgeklerde benzer arastirmalarin yapilmasinin konuyla ilgili anlayisa katki yapaca-
gin1 diislinliyoruz.
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Notlar

1 Muhafazakarligin kavramsallastirilmasina yonelik olarak tartagma, bu makaleye temel olusturan tezde genis
kapsamli olarak yapilmaktadir. Bkz. Cogey, 2019: 35-146.

2 Burada bagortiisii talebinin siyasal bir miicadele olarak giincelligini yitirmesinden s6z edilmektedir. Basortiisii

talebine yonelik herhangi bir iddia bu makalenin ilgi alan1 ve kapsimi disindadir.
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Gortstiigiim kadinlarin ev ve ev i¢i maddi diinya ile kurduklari iliskide duygu-
larin nasil bir rolii oldugu ele alinmaktadir. Arastirma bulgularina baglh olarak
kadinlar i¢in ev, sadece goriinmeyen emegin, patriarkal baskinin, ev i¢i sidde-
tin mekani olarak degil, ayn1 zamanda olumlu duygularla giiglenebildikleri,
gururlandiklari ve cesaretlendikleri mekan olarak da tartisilmaktadir.
Anahtar sozciikler: ev, duygular, ev kurma, ev i¢ci maddi diinya, kadinlarin
gliclenmesi

Abstract

The relationship between space and emotions encompasses a substantial layer
of social life in which they are enacted. This article examines the mutually
constitutive relationship between home and emotions from a feminist
perspective, emphasizing the positive aspects of the foundational and dynamic
relationship between home and emotions rather than the feminist viewpoint
that portrays home as entirely negative for women. To endeavor this, I present
the results of my qualitative research based on a series of in-depth interviews
with two separate groups of 19 women who left their homes and set up new
homes in Istanbul. The research focused on the findings on the role of emotions
in forming relationships with home and the extended domestic material world.
The results indicate that home can be discovered for women not only as a place
of invisible labor, patriarchal oppression, and domestic violence, but also as a
place of empowerment, confidence, and encouragement.

Keywords: home, emotions, homemaking, domestic material world, women's
empowerment

Extended summary

Introduction and research purpose: Emotions form an intrinsically intertwined part of
our daily lives, as our interactions with people, places, and politics shape them (Davidson and
Bondi, 2004: 373) at the same time, they are bounded up with space and place (Sharp, 2009;
Thien, 2005). This paper argues that home, as a processual and multi-layered concept, is an
important site to explore the relationship between space and emotions. With this argument in
mind, in this article, I will scrutinize the crucial role of emotions in women’s homemaking
practices, their relationship with home and the domestic material world.

Background: The home consists of the traces of the social world where emotions play
a fundamental role. While studying the relationship between home and emotions, some
prominent concepts of relational space approach and emotional geographies can lead us to
fruitful assessments. In Doreen Massey’s theoretical framework, places are conceived as
processes and as meeting points (Skelton, 2009: 498). Massey states that “What is special
about place is precisely thrown togetherness, the unavoidable challenge of negotiating a here
and now (itself drawing on a history and geography of thens and theres); and a negotiation
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which must take place within and between both human and nonhuman.” (Massey, 2005: 140)
and adds that ‘the throwntogetherness of place demands negotiation’ (Massey, 2005: 141).

Under this approach, one can consider emotions as one of the determining factors of home
as a negotiated place. Iris Marion Young conducts the women’s relation with home making
practices in an unlikely way. Homemaking, according to Young, is a process that gives meaning
to objects. Placement of objects in ways that support the daily lives of their owners and their
preservation are meaning-making acts. This act of preservation enables women to convey the
objects” meanings and stories into the future. Preservation enables the individual to connect
the past with the present, integrating new events and relationships into their biographies, their
families, and the life story of the social group in which they live (Young, 2005: 274).

Cultural anthropologists and ethnographers point out the role of the material world and
its relationship between emotions and social lives. Homes are established through social and
emotional relationships, and this process has both material and imaginary elements (Blunt
and Dowling, 2006). Conversely, the formation and articulation of self are arisen through the
material culture of home (McCarthy, 2020: 367). This reciprocal relationship allows us to
grasp a wider picture of knowledge about home. Emotions that are bounded up with home
present us a solid ground to inquire about connections with the social world and behaviours.
Emotions have been a priority for feminist theory. However, feminists have refrained to
identify the notion of ‘home as a positive place for women for a variety of reasons. Feminist
scholars of the 1970s and 1980s asserted that home is a site of oppression, tyranny, and
patriarchal domination for women (Rose, 1993). In this sense, a home is an isolated place for
women often making them feel fearful, physically vulnerable, and insecure (Mallett, 2004;
Warrington, 2001). As a result, the home has been described in the writings of these feminist
scholars as a place where women can only emancipate when they abandon it (Friedan, 1963;
Rosaldo, 1974; Oakley, 1974).

One of the most critical discussions in feminist theory has been whether equality can
be achieved by denying or attributing a positive meaning to the difference between men and
women. The most significant part of this discussion enables us to think about the differences
among women rather than between men and women today (Sirman and Ekal, 2020: 499). When
this feminist perspective is combined with critical geographers’ and cultural anthropologists’
perceptions of social space, it is possible to think about the relationship between home
and women from various perspectives. In this regard, bell hooks and Iris Marion Young
emphasize the positive aspects of the home as multiple relationships and circumstances (for
overviews see Kilickiran, 2013). These scholars take women’s homemaking practices to be
empowering, which they also associate with positive feelings. Following this line of thought,
this study confirms that home has different meanings for different types of femininities, and
that home also provides positive feelings and empowerment for women.

Methodology: This article discusses the findings of the qualitative field research I
conducted with two distinct groups of women who left their homes: women who escaped
from their husbands’ violence and settled into new houses; divorced women who moved into
new houses. | conducted biographical interviews with nineteen women living in different
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districts of Istanbul between January - September 2019. The in depth-interviews lasted
between 1 - 2.5 hours. I interviewed women whose age varied between 28- 58. Except four
of them, all lived with their children, and except four of them, who owned their houses,
the rest were all tenants. The research findings reveal that women’s positive emotions
associated with home can be analyzed in two categories: The first category emphasises the
preservation of good feelings, memories, and belongings; the second one is about the healing,
embellishment, and empowering features of homemaking practices. Homes are established
through social and emotional relationships, and this process has both material and imaginary
elements (Blunt and Dowling, 2006). Some of the interviewees described their homes as a
place of positive emotions, as well as their homemaking process and their connections to the
domestic material world.

Findings and conclusion: Domestic violence is one of the most important factors that
hindered women to build a feeling of home. The women who participated in the research
associated the need for a sense of belonging with their childhood and family relations. The
majority of women associated the feeling of home with safety and peace. The divorced
women who participated in the research linked to having the feeling at home to the stage of
their marriage. On the other hand, they stressed that it is difficult to feel at home if they move
to their partner’s established home or if they started to live with their parents after marriage.
Similarly, if their parents had the final authority in the home-making process, their feeling at
home reduced considerably.

The healing and cultivating effects of positive feelings associated with homemaking practices;
making and embellishing home are common practices among women, particularly for women who
witnessed domestic violence. We may also assess the significance of preserving certain childhood
possessions and their meanings in terms of being linked to the present between the past and the
future. Except for the concern due to financial constraints, all the women expressed positive
feelings of being more safe, empowered, and independent because of their homemaking practices.
Research findings support the foundational role of emotions women expressed while defining their
homemaking practices and the relationships with objects. These emotions attach women to the
present, sometimes with a feeling of escaping from the past and the necessity to lock up the feelings
in the past; sometimes with the need to preserve and push good feelings to the future. Emotions and
space, on the other hand, are neither static nor unchangeable in time. As a result, the relationship
between emotions and home could be interpreted as a quest for present fixation.

Giris

Ev, ¢ok boyutlu ve katmanli bir kavram olarak, biz sosyal bilimcileri farkl disip-
linlerin yaklasimlarinin kesigiminde ¢alismaya yoneltir. Bugiine kadar, ev ve sosyal
yasam arasindaki iliski elestirel cografya, kiiltiirel antropoloji, sosyoloji, feminist
caligmalar gibi farkli disiplinlerce incelenmis ev fiziksel bir mekandan 6te, yasanan,
deneyimlenen bir mekan olarak yeniden tanimlanmistir (Blunt, 2005; Blunt ve Dow-
ling, 2006; Dovey, 1985; Gurney, 1997; Miller, 2001, 2002). Evin iligskisel mekan

54



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

yaklagiminin da 6nerdigi gibi bir siire¢ olarak ele alinmasi, yer ve zaman tartisma-
lar1 iginde derinlesebilmeyi miimkiin kilar (Gregson ve Lowe, 1995; Massey, 1994).
Feminist ¢aligmalar agisindan da evin farkli degerlendirmeleri yapilabilir. Feminist
teori icinde Oonemli tartismalardan biri de farklilik tizerinedir: Kadinlarla erkekler
arasindaki farkliligi reddederek mi, yoksa farklilia olumlu bir anlam ytiikleyerek
mi esitlige ulagmak miimkiin olacaktir? Bu sorunun dnemi bugiin artik kadin erkek
farkliligindan ¢ok, kadinlar arasindaki farkliligi diisiinebilmemize olanak saglamasi-
dir (Sirman ve Ekal, 2020: 499). Kadinlar arasindaki farkliligin hesaba katilmasiyla,
elestirel cografyacilarin ve kiiltiirel antropologlarin sosyal mekan ¢alismalari bir ara-
ya geldiginde, evi farkli yonleriyle de diisiinmek miimkiin olmustur. Ancak duygu-
larin, evle ilgili arastirmalarda inceleme konusu olmasi heniiz ¢ok yenidir (Lofgren,
2014; Peake, 2020; Sharp, 2009). Bununla birlikte evi odagina alan benlik, kimlik
ve aidiyetle ilgili arastirmalar, duygu ve mekan arasindaki iliskiyi gérebilmemiz i¢in
onemli bir alan sunmaktadir (Aliefendioglu ve Behgetogullari, 2019; Gurney, 1997;
Hurdley, 2006; Kim, 2019; Luzia, 2011).

Ev, sosyal ve duygusal iliskilerle kurabilen bir siirectir ve bu siire¢ hem maddi
hem de imgesel 6gelere sahiptir (Blunt ve Dowling, 2006). Alison Blunt bu iliskiyi
soyle ifade eder: ‘Ev maddi ve hisler mekanidir, giindelik hayat pratikleri, yasam de-
neyimleri, sosyal iligkiler, anilar ve duygularla bicimlenir’ (2005:506). Sadece ev de-
gil, ev ici maddi diinya (domestic material world) olarak adlandirilan ev i¢i esyalar,
nesneler de yasamimizi, benligimizi, duygularimizi etkiler ve duygular da mekanla
kurdugumuz iliskiye yon verir (Blunt ve Varley, 2004). Ev ve ev i¢ci maddi diinya
iizerine yapilan caligmalar, mekan ve duygu arasindaki iliskiyi gérmek i¢in zengin
bir inceleme alanina sahiptir. Bunun yaninda, elestirel cinsiyetli bir bakisla duygu ve
ev arasindaki iliski lizerine diislinmek ve anlamak kritik bir 6neme sahiptir (Gurney,
1997). Ev ve ev kurmayla ilgili pratikler iizerine yapilan arastirmalar giiniimiizde
sadece kadmlarin degil, LGBTI+ larin, gd¢menlerin, yaslilarin deneyimleriyle de
anlagilmak iizere genis bir alana yayilmustir.

Bu yazi, gerceklestirdigim saha arastirmasinin verileri {izerinden, kadinlarin ev
ve ev i¢i maddi diinyayla duygular iizerinden kurduklar iligkiyi anlamay1 amagliyor
ve bazi sorular1 soruyor: Ev kurma pratikleri, ev i¢i nesnelerle ve esyalarla ilgilen-
mek, sadece giindelik rutinin bir parg¢ast midir? Ev hissi hangi duygularla birlikte
gelisir ya da gelisemez? Ev, kadinlar i¢in sadece baski, ev i¢i emegin somiiriisii ve
siddetin mekani midir? Bu ve benzeri sorulara cevaplar aramak adina, Ocak-Eyliil
2019 aylar1 arasinda yaptigim saha arastirmasinda Istanbul’da yasayan 19 kadinla
goriistiim. Goriismecilerimi iki grupta kavramsallastirmak miimkiin olabilir: Birinci
grupta ev ici siddet goren ve zorunlu olarak evden ayrilan kadinlar; ikinci gruptay-
sa zorunluluktan ¢ok tercihle evden ayrilan, bosanmis kadinlar yer almaktaydi. Bu
kadmalrlin ortak 6zellikleri ise yeni bir ev kurmalartydi. Her iki kadin grubuyla da
yaptigim derinlemesine goriigmelerin yaninda gézlem notlar1 tutup, bazi evlerde an-
latimlarda ad1 gecen nesneleri ve evin kimi boliimlerini fotografladim. Arastirmada,
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kadinlarin anlatimlar1 {izerinden evi anlamlandirma bi¢imleri ve evle iliskilerinde
duygularin roliinii anlamaya c¢alistim. Ev hissinin hangi duygularla gelistigini; ka-
dinlarin ev ve ev i¢i maddi diinya ile iligkilerinde onlar iyilestiren, giiclendiren,
cesaretlendiren olumlu taraflari; evle iligkileri ve atfettikleri anlamlar iizerinden,
gecmisgle gelecek arasinda bugiine baglanma ihtiyaglarini inceledim. Bunu yapar-
ken duygu cografyasina yakin bir alanda, iliskisel mekan yaklasiminin bazi kavram-
laryla ilerledim. Calismada pesinde oldugum meselelerden biri de kadinlarin evle
iligkisini, gériinmeyen emekle ilgili feminist literatiirden daha genis bir perspektifie
ele almanin yollarin1 aramakti. Evin, kadinlarin yagamini kimi zaman sinirlandirdi-
gin1, baski ve siddeti goriinmez kildigini g6z ardi etmeden, birbirinden farklilasan
yasamlarda, giiclenme, cesaret bulma, iyilesme gibi olumlu duygulara da yer veren,
giiclendiren bir mekan oldugunu goriiniir kilmaya ¢aligtim.

Gorilismelerin degerlendirilmesinde, ev hissinin kadinlar ac¢isindan hangi duy-
gularla sekillendigini; eski ve yeni ev anlatimlarinda 6ne ¢ikan duygulari; ev ve ev
ici maddi diinyayla iligkilerinde olumlu duygularin onlar1 gliglendiren yanlarini ak-
tardim. Bu tiir bir inceleme beni ister istemez kadinlarin ev kurma sirasinda duygu-
larinin nasil bir rolii oldugunu anlamaya yonlendirdi. Arastirma bulgulari, 6zellikle
siddet goren kadinlar agisindan evin fiziksel 6zelliklerinden ziyade olumlu duygu-
larla inga olan bir mekan oldugunu ortaya koydu. Bogsanmis kadinlarin anlatiminday-
sa yeni kurulan evler kendilerini gergeklestirme ve yeniden kesfetme mekanlariydi.
Makalenin ilk boliimiinde mekan ve duygular arasindaki kargilikli kurucu iligkiyi
anlamak tizere one ¢ikan bazi kavram ve yaklasimlari tartismaktayim. Daha sonra
sirastyla arastirma yontemi ve arastirma bulgularini degerlendirecegim.

1. Evi duygularla anlamlandirmak, kurmak

Bu béliimde, ev ve duygular arasindaki karsilikli iliskiyi anlamakta kaynaklik
edecek bazi kavramlara ve caligmalara yer verecegim. Duygu ve mekan arasindaki
iliskinin a¢iga ¢ikarilmasinin 6nemini, iliskisel mekan yaklagimiyla evin duygularla
birlikte degerlendirilmesini ve ev i¢i maddi kiiltiiriin sosyal diinyay1 agiklamaktaki
roliinii irdeliyorum.

Insanlarla, mekanla ve yasam dénemimizle baglantili olarak sekillenen duygu-
lar, glinliik yasamimizin énemli bir parcasidir.

Duygularin yagam diinyalarimizi yeni kirilma ve sabitlenmelerle, beklenmedik
sekillerde doniistiirme giicii vardir (Davidson ve Bondi, 2004: 373). Mekanla kagi-
nilmaz ve karsilikli iligskiye sahip olan (Sharp, 2009; Thien, 2005) duygulari, bu y6-
niiyle ele alabilmek i¢in disiplinler aras1 ¢aligma geregi dogar. Evi merkeze aldigim
bu ¢aligmada disiplinlerarasi bir yaklagimi benimsiyor ve duygu cografyasina yakin
bir alanin kavramlari ile konuyu tartisiyorum. Fenomenolojik, feminist, psikanalitik
ve temsil 6tesi cografyacilar (non-representational), duyguyu insan cografyasinin bir
bileseni olarak tanimislar ve kendilerini kadin-erkek, akil-duygu, kiiltiir-doga iki-
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liklerine hapsetmeyen bir yerde konumlamaya c¢alismislardir (Davidson ve Smith,
2009: 443). Bu acidan duygu cografyalarinin, iliskisellik ve 6zneler arasilikla yakin
bir bag1 oldugu sdylenebilir.

Evi fiziksel mekandan daha fazla bir sey olarak diisiindiigiimiizde, ister istemez
yer ve zaman kavramlarina yaklasiriz. Ge¢misle gelecek arasinda bugiine demir at-
mak, ev ve ev kurma eylemleri sayesinde miimkiin olabilir mi? Doreen Massey’nin
teorik ¢ercevesine gore yer, siirecler ve bulusma noktalart olarak tasavvur edilir
(Skelton, 2009: 498). Yine Massey’e (2005) gore: ‘Yer hakkinda 6zel olan sey, ke-
sinlikle “bir araya getirilmisliktir” (throwntogetherness), burada ve simdi miizakere
etmenin kaginilmaz meydan okumasidir; hem insan hem de insan olmayanlar ara-
sinda ve i¢inde yer almas1 gereken bir miizakeredir’ (2005, 140). Sonra ekler: ‘yerin
bir araya getirilmisligi bir miizakere talep eder’ (2005, 141). Ev kavramina, 6zellikle
miilakatlarda elde ettgi veriler dogrultusunda, Massey’nin “bir araya getirilmiglik”
kavraminin merceginden bakabilmek miimkiindiir. Bu yaklasim evi bir yandan bi-
riken, bir yandan da akan sabit olmayan duygularla yeniden kurulan bir mekan gibi
degerlendirmemize imkan tantyacaktir. Belki bu sayede ev, duygularin yer ve za-
manla bulustugu, “bir araya getirilmislik” alani olarak ortaya gikacaktir. Massey’nin
ufuk agici buldugun bu yaklagimindan esinlenerek aragtirma sirasinda kadinlarin an-
latimlarinda esyayla, mekanla kurduklar iliskide sabitlenmeyen, ancak duygularla
diiglimlenen bir araya getirilmisligin takibini yapmaya calistim.

Evin sosyal diinyayla olan iligkisine bakarken, ev i¢i maddi diinyay1 da hesaba
katmanin gerekliligini fark ettim. Ozellikle kiiltiirel antropologlar ve etnograflar ev,
maddi diinya ve sosyal yasam arasindaki iliskiye isaret ederken (Birkalan, 2000,
1999; Blunt, 2005; Lofgren, 2014; Miller, 2001), evi degismeyen, sabit bir kavram
olarak degil, siire¢sel sekilde ele alirlar ve sosyal yasamlarimizin ev i¢i maddi diin-
yayla inga oldugunu savunurlar. Daniel Miller da ¢aligsmalarinda evin maddi kiiltiiri-
nilin hem daha genis bir diinyanin kavranisina hem de 6zel alaninin o diinyadaki tem-
sili olarak goriindiigiine vurgu yapar (Miller 2001: 1). Diger bir deyisle, ev ve maddi
diinya yasamlarimizi ve benliklerimizi etkiler ve benligin olusumu ve ifade edilisi
de evdeki maddi kiiltiir araciligiyla ger¢eklesir (McCarthy, 2020: 367). Bu karsilikli
iligski evle ilgili daha biiyiik bir resmin bilgisinin kesfine yoneltir. Burrell’in isaret
ettigi gibi ‘Eger insanlarin yasaminda neler, nasil oluyor bilmek isterseniz, onlarin
yasam mekanlarina bir bakin’ (Burrell, 2014: 152). Maddi kiiltlir ¢aligmalari, in-
sanlarin yagamlarindaki maddi seylerin 6nemine elestirel ve ahlaki bir baglanmadir
(Hurdley, 2006; Luzia, 2011). Duygular da evin olusumunda, degisiminde belirleyici
rol oynar; bu sayede ev ve ev i¢i maddi diinya bize sosyal yasam ve davraniglarla
ilgili baglar1 irdeleyebilmemiz i¢in etkili bir zemin sunar.

Feminist arastirmacilar cinsellik, hamilelik, sakatlik, kronik hastalik ve gida,
moda tiiketimi konularindaki deneyimlerle baglantili duygular1 agiga ¢ikaran calis-
malar yaptilar (Davidson ve Smith, 2009: 444). Davidson ve Bondi’ye (2004) gore
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‘duygusal yasamin cografyalar1’, feminist cografyaya katki saglar ve bu alanda kok-
lenir. Toplumsal cinsiyet iligkilerinin mekan tizerinden nasil farklilasip ¢esitlendigi
feminist cografyacilarin erken goézlemlerinden biriydi (Massey, 1994; Rose, 1993).
Bu anlamda ev de cinsiyetli bir ele alisla degerlendirildiginde, toplumsal cinsiyet
rollerindeki ayrigmanin belirgin goriildiigii mekanlardandir. 1970 ve 1980°li yillarin
onde gelen feminist yazarlari, kadinlar agisindan evi baski, tiranlik ve patriyarkal
tahakklimiin alam olarak tanimladilar (Rose, 1993). Bu anlamda ev kadinlarin kor-
ku hissettigi, glivenli olmayan ve ev i¢i siddetin gizlenebildigi izole bir mekandir
(Mallett, 2004; Warrington, 2001). Ayn1 donemin yazarlarina gore ev terk edildi-
ginde ozgiirlesebilecek bir yerdir (Giles, 2004). Evle ilgili bu agiklamalar elestiren,
coklu iliskileri ve kosullarin mevcudiyetini savunan bazi feminist diisliniirler, evi
kadinlarin yasaminda olumlu ydnleriyle degerlendirirler (genel degerlendirme i¢in
bknz. Kiligkiran, 2013; Birkalan, 2000, 1999). Ev kurma pratiklerini gii¢lendirici,
iyi duygulari da icerebilen ve farkli kadinlik durumlarinin benzer olmayan mekansal
deneyimler sagladig1 bir alan olarak evi tanimlarlar. Bu noktada kadinlarin evle duy-
gular lizerinden kurduklari iligkinin de erkeklerinkinden farklilastigi sdylenebilir.
Jane Darke’e gore ev 0zellikle kadinlarin yasaminda duygularla ilgili bir mekandir
(Darke, 1994: 11).

Kadinlar agisindan ev, baskinin, gériinmeyen emegin somiiriisiiniin ve sidde-
tin izole olabildigi, olumsuz duygu ve deneyimlerin mekani olmus ve olmaktadir.
Ancak ev ayni zamanda kadinlarin olumlu duygularla kurabildikleri, yaptiklar1 ve
yarattiklar1 i¢in kendileriyle gururlandiklari, cesaretlendikleri ve olumlu duygularini
koruyup gelistirebildikleri de bir mekandir (Giles, 2004; Hooks, 1990). Bir yan-
dan ge¢misle gelecek arasinda ‘korunanlarla’ (Young, 2005) bugiine demir atmay1,
baglanmay1 saglar, diger yandan da olumlu duygulari gelistirebilmeye, evi yuvaya
¢evirmeye imkan verir.

Bu caligmanin evi ele aldig1 boyutuyla iliskili olarak Tiirkiye’deki ev ve cinsiyet
tartismalarinda Bati’dakine benzer sekilde 1980°li yillarda sosyalist feminist ¢ev-
relerin dergilerinden takip edebildigim kadariyla, evin kadin emeginin goriinmez
kilindig1, somiiriildiigii, ezildigi bir mekan, ev i¢i siddetin izole oldugu bir yer tanim-
lamasi1 goriiliir. Bu boliimde ylriitiilen tartismalar 1s181inda, feminist ¢cevrelerde evi
kadinlarin olumlu duygularla kurma imkanini sorgulamak ¢ok miimkiin olmamustir.
Hande Birkalan (1999) Homemaking and Story Telling in a Gecekondu in Istan-
bul adli doktora tezinde kapsamli bir etnografik ¢aligma sunar. Go¢menlerin gesitli
sekillerde “yer yapma”larina (place making) odaklandigi tezinde, 1990’larin ikin-
ci yarisinda bir gecekondu semtinde yasayan Uyguntiirk Ailesi’nin kadin fertlerine
iliskin gozlemlerinde ev kurma, diizenleme gibi pratiklerle nasil gururlandiklarma,
bir tiir kendine mekan yapma ve o mekanla bag kurma araci olarak sergiledikleri ey-
lemleri degerlendirir. Bu diizenleme deneyimini ayn1 zamanda sanatsal bir ¢aligma
olarak niteler (Birkalan, 1999: 119-120). Benzer sekilde, Aksu Bora evin, yani ‘bizi
kadinlar ve erkekler olarak bigimlendiren denetlenemez kiitlenin’ (2009: 71) anla-
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silmasiin 6nemini irdelerken, ‘ikincillestirmeden kurtulmanin yolu evden ¢ikmak
midir?’ sorgulamasini yapar. Son donemde, 6zellikle Pandemi ile birlikte ev iizerine
yazilanlarin artmasi, daha katmanli degerlendirmelere imkan saglayan yeni ve farkli
caligmalarin gergeklestirileceginin isaretlerini vermektedir.

2. Arastirma yontemi

Doktora tez arastirmamda Istanbul’da yasayan bekar kadinlarin mekanla, sehirle
kurduklart iligkilerde yasadiklar1 sinirlandirma ve zorluklari goriiniir kilmaya calis-
tim ve kadinlarm bunlarla bas etme yontemlerine odaklandim (Lordoglu, 2018). Ca-
ligmada degindigim ama yeterince derinlesemedigim, anlatimlarda dikkat ¢eken bir
konu, kadinlarin tek baslarina yeni ev kurmalarmin ardinda kendilerine olan giiven
ve giiclenmeleriyle ilgili vurgulariydi. Dolayisiyla bu arastirmada ‘kadinlarin tek
baglarina yeni kurduklan evlerde giiclenme imkanlari var midir?’ sorusu baslangi¢
noktasini olusturdu. ‘Hangi kadinlar bu giiclenmeyi nasil tecriibe ediyor? Farklilik
ve benzerlikleri neler?’ gibi bagka sorular da pesi sira geldi. Aragtirmanin saha ¢a-
lismasini Ocak-Eyliil 2019 aylar1 arasinda iki farkli kadin grubuyla gergeklestirdim.
Goristiiglim kadinlarin ortak 6zellikleri evliyken yasadiklar evlerden ayrilip, yeni
bir ev kurmalariydi. Ev i¢i siddet sag kalan1 kadinlar ilk grubu, bosanmis kadin-
lar da ikinci grubu olusturdu. Siddet gordiikleri evden ayrilanlar, zorunlu bir terk
edisle ¢cogunlukla da izlerini kaybettirerek kacgryorlardi. Bosanmis olanlarin yeni bir
ev kurmasi daha fazla tercihleri dogrultusundaydi. Arastirmada sordugum sorular
kadinlarin ayrildiklar1 ve yeni kurduklar evle ilgili tanimlama, tercih ve arzularmi
o6grenmeye, ev i¢inde vakit gegirdikleri mekanlar1 kesfetmeye ve esyalarla iliskile-
rini anlamaya yonelikti.

Tirkiye’de ev i¢i siddetle ilgili sayilar ¢ok yiiksek ve her gecen giin kadin ci-
nayetlerinde de artis goriiyoruz. Ancak siddet sag kalanlarinin bunu anlatmasi hig
kolay degil. Siddete ugrayan kadinlara ulasmak i¢in akla ilk gelen kurum Mor Cat1
Kadimn Siginma Vakfi oldu. Arastirmanin 6nemi ve igerigiyle ilgili Mor Cat1’y1 ikna
etmem gerekti. Bunun i¢in farkli zamanlarda {i¢ toplant1 yaptik. Destek olduklari
kadinlarin giivenligi ve aragtirmacinin ¢alisma etigine dair giivenirligi konusundaki
hakli titizlenmelerini arastirma sirasinda ¢ok daha iyi anladim. Mor Cati’daki dene-
yimli uzman arkadaglarim, goriisecegim kadinlarin iletisim bilgilerini bana iletir-
lerken, arastirmaci olarak psikolojik agidan kendimi korumami salik verdiler. Daha
once siddet gérmiis bir grupla ¢alismamis bir aragtirmaci olarak, kendimi korumanin
ne oldugu konusunda fikrim yoktu. Simdi diisiindiigiimde bunun miimkiin olup ol-
madigindan hala emin degilim. Mor Cati’nin yonlendirmesiyle, daha dnce siginma
evlerinde kalmis ya da cesitli desteklerinden yararlanmis Tablo 1’de bilgileri yer
alan on kadinla derinlemesine goériismeler gerceklestirdim. Bu kadinlarin yarisinin
diizenli gelir getiren isleri (satis danigmani, temizlik iscisi, ag¢1, hemsire, hasta ba-
kicist) vardi. Arastirma hakkindaki ilk 6n goriismeyi Mor Cati ile yaptiklarindan,
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her ne kadar kim oldugumu ve arastirma amacini agiklasam da beni Mor Cati’dan
biri gibi karsiladilar. Kuruma duyduklar giivenden kaynakli oldugunu diistindiigtim
bir sebeple, goriismelerde ilk olarak baslarindan gegen siddet oykiisiinii detaylariyla
anlattilar. Mor Cati’da aldiklar1 psikolojik destegin de bu anlatabilme halinde 6nem-
li etkisi oldugunu diisiiniiyorum. Goriisme bittikten sonra ayrilirken hemen hepsi:
‘Ne zaman istersen yine bulusalim, anlatmak bana iyi geliyor.” dedi. Yasadiklarini
hafifletmede, bir derin nefes almalarinda, onlar1 dinlememin bir faydasi oldu mu bil-
miyorum. Ama bunun ihtimali bile tesellim oldu. Bu on gériismenin ardindan, ikinci
grupla gériismeye hemen baslayamadim.

Tablo 1 : Arastirmada Gériisiilen Ev I¢i Sag Kalam Kadinlarin Bilgileri

Gorugme
isim Yas | Dogum Yeri | Medeni Durum Meslek Egitim Stati Yeri
1|ltr 45 [istanbul Bosanma Surecinde |Satis Danismani Universite Terk Cocugu ile yasiyor, kiraa Kafe
Ev Hanimi-Dizensiz
2|Gul 34 Edime Bosanma Sirecinde |gelir getirici isler Ortaokul Cocuklanile yasiyor, kiraci  |Ev
Ev Hanimi-Dizensiz
3| Karanfil 33 [Diyarbakir |Bosanma Surecinde |gelir getiriciisler ilkokul terk Cocuklanile yasiyor, kiraci  [Ev
4|Sumbil 35|Urfa Bosanma Sirecinde |Ev Hanimi Ortaokul Cocuklanile yasiyor, kiraci  [Ev
5|Yonca 28| Mus Bosanma Sirecinde |Temizlik igcisi ilkokul terk Cocuklanile yasiyor, kiraci  |Ev
Ev Hanimi-Dizensiz
6|Gonca 38 |istanbul Bosanmis gelir getirici isler Ortaokul Cocugu ile yasiyor, kirac Ev
Ev Hanimi-Dizensiz
7|Leyla 45| Tokat Bosanmig gelir getirici isler Universite-dnlisans | Cocuklanile yasiyor, kiraci |Kafe
8|Fulya 38|Ordu Bosanma Sirecinde |Asc Lise terk Cocuklarn ile yasiyor, kiraci  |Kafe
9|Gonca 39|izmir Bosanmig ilkokul Ogretmeni Universite Yalniz yasiyor, kendi evi. Kafe
10| Nilifer 54|0rdu Bosanma Surecinde |Hemgire Onlisans Cocuguile yasiyor, kirac Kafe

Ikinci arastirma grubundaki goriismecilere, sosyal medya iizerinden yayginlas-
tirdigim, bosanmis ve yeni ev kurmus kadinlari aradigim c¢agrisiyla ulastim. Cok
sayida kisiden goriismeci olmaya yonelik olumlu yanit aldim. Sosyal medya bag-
lantilarim ve onlarin cevreleriyle sinirli bir profille temas kurabildim. Tablo 2’de
bilgileri yer alan bosanmis ve yeni ev kurmus dokuz kadinla goriistiim. Goriismeleri
cogunlukla evleri disginda gerceklestirdik. Bu gruptaki kadinlar ¢ogunlukla yagsam
Oykiilerini detayli anlatmak yerine, sorulara odakli yanitlar vermeyi tercih ettiler.
Baslarindan gegenleri, bosanma 6ykiilerini aktarirken “bari birilerine faydasi olsun”
ifadesini kullananlar oldu. Evlilikleri ile ilgili mutsuzluklarini ifade ediyor, bazilari
belki bir dlciide de basarisizlik hissediyorlardi.

Bitmis bir duygusal iliski hakkindaki deneyimlerini aktarmanin, bir arastirmaya
destek vermenin bagkalarina faydasi olacagini diisiiniiyorlardi. Dokuz gériigsmecinin
tamam diizenli gelir getiren ise (Ogretmen, akademisyen, psikolog, satis danisman,
kargo firmasi calisani, yonetici) sahipti.
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Tablo 2 : Arastirmada Gériisiilen Bosanmis Kadinlarin Bilgileri

Goriigme
isim Yas | Dogum Yeri |Medeni Durum Meslek Egitim Statii Yeri
1|Hanmeli | 32|istanbul Bosanma Sirecinde |Akademisyen Doktora Yalniz yaasiyor, kiraci Kafe
2|Lale 39| Erzincan Bosanmis ilkokul Ogretmeni Yiksek Lisans Cocugu ile yasiyor, kiraci Kafe
3|Zambak 48|Sivas Boganma Siirecinde |Hastane Personeli Universite Cocugu ile yaswyor, kiraci Ev
4 |Nergis 42 |Ankara Bosanmis Opretim Uyesi Doktora Yalniz yasiyor, kendi evi. isyeri
Cocugu ile yasiyor, kendi
5 |Sebboy 58|istanbul Bosanmis Yemek 6gretmeni Universite evi isyeri
Cocugu ile yasiyor, kendi
6|Papatya 45 |istanbul Bosanmis Psikolog Lisansustu evi isyeri
7|Menekse | 35|izmir Bosanmis Satig Danigmani Universite Kuzeniyle yasiyor, kiraal isyeri
8| Gelincik 31|Varto Bosanma Siirecinde |Kargo firmasicalisani | Universite Cocuklanyla yasiyor, kiraci | Kafe
9|Cigdem 52 |istanbul Boganma sirecinde |Y&netici Universite Cocugu ile yasiyor, kiraci Ev

Goriisiilen tiim kadinlarin yaslar1 28-58 arasindaydi. Dordi hari¢ hepsi kiraci
idi. Yine dordii hari¢ geri kalani ¢ocuklariyla yastyordu. Dogum yerleri ¢ogunlukla
Istanbul dis1, gelir durumlari alt, orta alt ve orta olarak farklilasmaktaydi. Kadina
yonelik siddetin sinifsal farklilik gostermedigini biliyoruz, ancak goriistiigiim ev ici
sag kalan1 kadinlar daha fazla alt, orta alt gelir grubundandi. Goriistiigiim kadinlarin
egitimleri ilkokul terk ile lisans iistii arasinda degismekteydi. Yar1 yapilandirilmig
goriisme formuna bagli gerceklestirdigim, 1-2.5 saat arasi degisen goriismeleri, kisi-
lerin isteklerine bagl olarak evlerinde, isyerlerinde ya da evlerine, isyerlerine yakin
bir kafede yaptim. Evdeki goriismelerde, izin alarak bahsettikleri esyalarin, objelerin
ya da evin bazi boliimlerinin fotograflarini ¢cektim. Ev disinda oldugumuzda da go-
rligmecilerden soziinii ettikleri esyalarin fotograflarini ¢ekip, gondermelerini istedim.
Her giin tuttugum saha notlari, fotograflar ve goriismelerin desifre edilmis metinle-
rini birlikte analiz ettim. Gorlisme metinlerinin igerik analizleri sirasinda MAXQDA
programindan yararlandim. Programi kullanarak desifre edilmis metinler iizerinden
1595 etiketleme yaptim. Bu etiketleri iist kategoriler altinda grupladigimda, en fazla
tekrar edenlerin sirasiyla sunlar oldugunu gordiim: Ev, siddet, esya, evlilik-bosanma,
siginma evi, ekonomik durum, duygular. Arastirma basinda odaklandigimdan farkli
kategorilerin (siginma evi, ekonomik durum) belirmesi agisindan bu etiketlerin st
gruplamalart 6nemliydi.

Goristiiglim siddet sag kalan1 kadinlarin tiimi hakkinda mahkemece veril-
mis koruma ya da gizlilik karar1 vardi. Bu ilk gdriismeci kadin grubunun gizlilikleri
acisindan tehdit yaratmak arastirmaci olarak en biiyiik endisemdi. Baslangigta go-
rismelerde fotograf ¢ekimi yapacak bir arastirmaciyla birlikte calismay1 planlamis-
ken, vazgecip tiim goriismeleri tek bagima yaptim. Kimlik ve iletisim bilgilerinin
gizliligi, arastirma ¢iktilarinda gergek isimlerinin kullanilmamas1 konularinda go-
rlismecilere yazili giivence sagladim. Makaledeki alintilarda ve tablolarda kullanilan
isimlerin tlimii gériigmecilerin takma isimleridir.

Calismay1 karsilagtirmali bir arastirma olarak tasarlamasam da iki farkli kadin grubu
ile goriismenin, ev ve ev kurma deneyimlerindeki ortaklik ve farkliliklar1 gorebilmek
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acisindan zengin bir veri sagladigini diistiniiyorum. Ev i¢i siddet sag kalan1 kadinlarin
anlatimlarinda duygulariyla baglantili daha fazla paylagim oldu. Bunun bir sebebi de
yasadiklar1 agir siddet ve bir tiir zorunlu yerinden edilmeyle baglantili eve ve evle ilgili
duygulara daha fazla ihtiya¢ duymalar1 olabilir (Darke, 1994). Bosanmis kadnlarin an-
latimlarinda siddet gérenlere kiyasla daha siradan goriinmekle birlikte dikkat gekici olan;
evlilik iligkisinin seyri, ailelerin ev iizerindeki karar verici tutumu, kurulu diizene yerle-
sememe gibi aktarimlarda duygu ve mekanin karsilikli kurucu iligkisini gorebilmekti.

3. Ev hissinin kesfi

Bu boéliimde kadinlarin anlatimlarinda duygu ve evle baglantili 6ne ¢ikan, sik
tekrar eden, kimi zaman da ortaklasan bazi temalar1 irdeledim. Okuyucunun alintila-
nan kisiyi sosyal, sinifsal konumu ve yasam donemiyle birlikte degerlendirebilmesi
icin goriismeci hakkinda miimkiin oldugunca ayrinti vermeye calistim.

On planda yer alan temalardan biri ev hissiydi. Ev hissinin ev kurma pratikleri,
ev i¢ci maddi diinya ve kadinlarin yasadiklariyla baglantili olarak nasil gelistigi ya da
gelisemedigini anlatimlar iizerinden aktardim.

“Higbir zaman kendime ait hissetmedim. Higbir esyanin bana ait olmadigini
hissettiriyordu zaten ben aliyorum diye de, ya ben hiicrede gibi, eve istedigi
kadar giizel esyalar alsin, hi¢biri hogsuma gitmiyordu. Canim temizlemek, yer-
lestirmek bile istemezdi, higbir seyden heves alamiyorsun. Ben on yedi senenin,
on yedi senesinde depresyonla yasadim” (Leyla, 45, ev i¢i siddet sag kalant).

Leyla ev i¢i siddet sonrasinda hayatta kalan kadinlardan biri. Kocasmin kendisi-
ne ve ¢ocuklarina siddet gostermesine daha fazla katlanamayip evi terk etmis. Ev ve
eve ait esyalarla duygusal bir bag kuramadigini ifade ediyor. Ev ici siddet sag kalani
kadinlar i¢in evli olduklar yer, anlatimlarinda ¢ogunlukla siddet ve korkunun mekan,
kendilerini giivende hissetmedikleri, ait hissetmedikleri yerler olarak beliriyor. Buna
kargin bazi anlatimlarda, kadinlarin yasadiklari yeri ev haline getirebilmek i¢in siddete
ragmen Onemli bir caba gosterdikleri anlasiliyor (Kiigiik objeler almak, bahce ya da
balkonda bitki yetistirmek vb.). Bu caba yasadiklar yeri giizellestirerek, objelerle ku-
rulan iliskiler tizerinden evle bir bag kurarak iyi olma gayreti gibi de yorumlanabilir.

Siddet yiiziinden her gegen giin kendilerini daha da ait hissetmedikleri bir mekanda
ev hissi yasamak i¢in gosterdikleri bu biiyiik ¢aba tek basima dekorasyonla agiklana-
mayacak nitelikte bir eylemdir (Burrell, 2014; Neumark, 2013). Peki yeni evlerdeki
duygularini nasil tanimladilar? Siddet gordiikleri evden ayrilip, yeni kurduklart evler
hakkinda aktardiklari huzur, gliven ve rahatlik gibi olumlu duygular cogunlukta, ancak
ekonomik kisitlar, 6zellikle de kiray1 karsilayamama ihtimalinin yarattigi endise, ev
hissini zedeleyen 6nemli unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikiyor.

Gegmiste yasanan travmanin yaralarindan biri sayilabilecek korku, kimi zaman
kadinlara yeni evlerinde de eslik ediyor. Goriistiiglim ev ici siddet sag kalani kadinlarm
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hepsinin mahkemece verilmis koruma ya da gizlilik karar1 olmasina karsin, kurumla-
rin ihmalkarlig, sistemin 1iyi isletilmemesi gibi sebeplerle, eski eslerin kadmlarin yeni
adreslerini bulmas1 miimkiin olabiliyor. Bu sebeple de kadinlar korkuyorlar. Giil yeni
evindeki halini s6yle anlatiyor: “Eve de kimse gelsin istemiyorum, bu zil ¢alsin istemi-
yorum. Bazen kapattirtyorum ogluma, her zil ¢aldiginda ben miithis yani sanki boyle
bir baygmlik geciriyormusum gibi oluyor. O kadar ¢ok korkuyorum ki, her zilde esim
geliyor aklima” (Giil, 34, ev i¢i siddet sag kalani1). Ev hissini zedeleyen korku, ev ve
giivende olma arzusunun birbiriyle ne kadar yakin, iliskili oldugunu gosterir.

Fulya iki yagindayken anne babas1 ayrilmis. O da agabeyleriyle birlikte halasinin
evinde yasamaya baslamis. Bu sirada annesi bagka biriyle evlenmis, ancak yeni esi
onun ¢ocuklariyla goriismesini ya da eve ¢ocuklarmi getirmesini engellemis. Fulya
annesine olan arzu ve 6zlemini evle baglantili olarak soyle anlatiyor:

“...on bir yasinda bir ¢cocuga kimse anlatamazdi, orasi senin evin degil...
Ciinkii anne nerdeyse ev orda. Bu ¢ok biiyiik travmayd: gergekten, ¢ok uzun
seneler atlatamadim, hala atlamadim, hala. Annemin bir hayat1 vardi, bir evi
vard1 ve ben o evin bir parcasi degildim” (38, ev i¢i siddet sag kalani, asci).

Fulya agir siddet gordiigii bir evlilikte uzun yillar kalmasinin nedenini, gegmiste
hi¢ ait olmadig1 evle iliskili gordiigiinii aktariyor. Niffert-Eng’e gore ev ailemizin
varligini, siirekliligini ve kim oldugumuzun kaydini uzun zamandir tutan (ve pek
bagislayict olmayan) bellegimizi aradigimiz yerdir (Lupton, 2002 : 230). Fulya’nin
anlatiminda evin ve ailenin arayisi da ge¢misle bag kurma cabasi olarak yorumla-
nabilir. Gegmigte aranan aileleri gercekte olmayan ya da biiytidiikleri evlerde siddet
geemisi olan kadinlar da aile ve ¢cocukluk anilarina yeni evlerinde yer verme arzu-
sundaydilar. Kimi zaman bugiine taginmak istenen ge¢misin yaratilmis bir ge¢cmis
oldugunu ve onu evde somutlama ihtiyact duyduklarini diisiindiim. Ev belki de sahip
olmadigimiz gegmigimizi yaratma, var etme mekanidir.

Ev hissine her zaman fiziksel bir mekan eslik etmeyebilir. Evsizlikle ilgili ya-
pilan aragtirmalarin bulgulari, ev hissinin kisinin ge¢migine ait fotograf ya da kimi
objelerle taginabildigini gdsterir (McCarthy, 2020). Baz1 kadinlar Mor Cat1 Sigin-
ma Evi’'ndeki odalarin1 da ev hissi yasadiklar1 mekan olarak tarif ettiler. Oraya
dair anlatimlarinda ilgi, destek ve incelikle ilgili minnettarlik benzeri duygular 6n
plandaydi. Temiz havlular, ¢arsaflar, dolaplarina yerlestirilmis kisisel bakim malze-
meleri ve unuttuklari zaman almalar1 i¢in yastiklarina konan ilaglar... Tiim bunlar
benzer bir bakim ve ilgiye alisik olmadiklarini, bilmediklerini ifade eden kadmlar
icin olumlu duygular1 ev hissiyle agiklamaya yoneltiyordu. Bu anlamda ev, fiziksel
bir mekandan 6te duygularla iliskisi agisindan yorumlaniyor ve tarif ediliyordu. Mor
Cat1 disinda farkli siginma evi tecriibesi olan kadinlar karsilagtiklart kotli muamele
ve smirlandirilmay1 “bir hapishaneden ¢ikip, bir digerine girdim” seklinde ifade et-
tiler. Dolayisiyla sadece siddet gordiikleri evden kacarak degil, geldikleri mekanda
yasadiklariyla ev hissine sahip olabiliyor ya da olamiyorlarda.
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“Evlenmek” kelime kokeniyle, ev ve evli olma arasindaki yakin iligki hakkinda
onemli bir bilgi verir. Bir yandan medeni durumla ilgili farkli bir statiiyii isaret eder,
Ote yandan da bir fiziksel mekana, eve sahip olmay1 anlatir (Birkalan, 1999: 223).
Bu fiziksel mekanin temininde (ev alinmasi ya da ev kurulmasi) kimi zaman ¢iftlerin
ebeveynlerinin destekleyici bazen de belirleyici oldugunu gorebiliriz. Gorligtigiim
bosanmis kadinlar ev hissiyle ilgili yasanan tatminsizligin sebeplerini ¢ogunlukla
ebeveynlerin yeni evin kurulmasinda baskin ve belirleyici tutum ic¢inde olmalari;
ciftin ebeveynlerinin evinde yasama zorunlulugu ya da tercihi; ¢iftlerden birinin 6n-
ceden kurulu evine tasinmak seklinde siraladilar. Kadinlar hazir bir ev diizeni i¢in-
de kendilerine yeniden mekansal bir diizen olusturamamaktan ve bulunduklari yeri
yuvaya ¢evirememekten duyduklari sikintiy1 ifade ettiler. Bu ev kuramama haliyle
ilgili yasadiklar1 tatminsizlik duygusunun mutsuz ve biten evliliklerinin de 6nemli
bir nedeni olduguna vurgu yaptilar. Bu yanitlar1 degerlendirirken, goriistiigiim bo-
sanmi§ kadinlarin yiiksek egitimli ve ¢alisan kadinlar olduklarini akilda tutmanin
onemli oldugunu diislinliyorum.

Goriistiglim bosanmis kadinlarin evlilik dénemlerine bagli olarak ev ve duygular-
la ilgili anlatimlar gesitlilik gostermekteydi. Evliliklerine ve kocalara olan duygusal
baglar azaldikea, evle kurduklari iligkinin de seyreldigini, daha az ev hissi yasadikla-
rint ifade ettiler. Ayrica, bu duygusal degisime bagli olarak evin i¢ mekan kullaniminda
da farklilagmalardan soz ettiler. Ortak kullanilan alanlardan geri ¢ekilmek, salon yerine
mutfakta ya da evin bir kosesinde daha ¢ok vakit gegirmek, evde kendine bir kdse
yapmak goriigmelerde sik tekrar eden konulardandi. Lale’ye bosanmadan 6nce evin
neresinde daha ¢ok vakit gegirdigini sordugumda soyle yanit verdi:

“Son yillarda mutfakt: yani aslinda, son ii¢ y1l boyunca hep mutfakta gegir-
dim, yani mutfak, bilgisayar, kitaplar falan iste. Esim salonu kullantyordu, o
hani konusmalarin kopma siirecinde falan” (Lale, 39, bosanmis, 6gretmen).

Daha once Sisli’de tek basina yasayan Papatya, erkek arkadasiyla evlenme ka-
rar1 aldiktan sonra onun evine taginmis. Erkek arkadasi, Bakirkdy’de ailesiyle ayni
muhitte oturuyormus. Papatya hem gereksiz borca girmemek hem de esinin mevcut
diizenini bozmamak amaciyla esinin kurulu bekar evine taginma karar1 verdigini an-
latir. Ancak tasinma sonrasinda bu evi istedigi gibi kuramamis ve arzu ettigi gibi
yerlesememis:

“... ¢ogunlugu onun bekarlik esyalart olan (bir evdi) ama mesela iste gittim
beyaz egyalari aldim... Birkag sey boyle yeniydi, mesela o da sorunlardan biri
oldu, hani ben bdyle degisiklik istedigim hani mesela cok bdyle rahat edeme-
digim sevmedigim koltuklarimiz vardi, onun bekarligindan kalan... onlarla
yasadik biz ve hani ben dyle ¢ok sey bir insan degilimdir, soyle liiks olsun,
bdyle... o degildi ama hani kendine ait bir sey vardir ya, senin sectigin bir sey.
Onunla ilgili de ¢ok ¢atisma yasadik, degistirmek istemedi mesela” (Papatya,
45, bosanmis, psikolog).
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Cok ¢ocuklu ve orta alt gelir grubundan bir ailenin kiz1 olan Gelincik’in ebeveyn-
leriyle yasadig1 evde 12 yasindan itibaren kendine ait bir odasi olmus. Evlendikten
sonra eginin ebeveynlerinin evinde, kar1 koca tek bir odada yasamaya baglamislar.
Birkag yil sonra ¢ocuklari olunca, onlarla birlikte ayn1 odada yasamay1 stirdiirmiis-
ler. Gelincik mekansal diizenlemeye iliskin s6z sahibi olamamasinin, evliliginin
sona ermesinde 6nemli bir doniim noktasi oldugunu vurguluyor:

“Ben hicbir zaman kendi, oray1 kendi evim olarak gérmedim, en biiyiik si-
kintim da buydu ¢iinkii her konugsmada burast benim evim lafi vardi bir
kere, benimsemenize izin vermiyorlardi. Yemek yapiyorsunuz, yemege
sOyleniyorlardi, iste biz bunu yemiyoruz ki dediklerinde sen yemek yapmak
istemiyorsun, her seyde, sen yemek yapamadigin bir evde neden oturuyor-
sun, misafir gibi hissediyorsun kendini. Sadece sizi temizlik yaptyorsunuz,
misafir geliyor, topla, iste yemegini hazirla, onu yap, bunu yap, siz kendi-
nizi arag olarak goriiyorsunuz o evin i¢cinde mesela, biitiinlesemiyorsunuz o
evle”(Gelincik, 31,bosanmis, kargo firmasi ¢alisant).

Papatya ve Gelincik’in anlatimlarina benzer sekilde goriistiigiim diger bosan-
mis kadinlarin anlatiminda ortaklasan, 6nceden kurulu diizeni olan bir eve tasindik-
larinda buray1 kendi evleri haline getirmenin, ait hissedecekleri bir yer yapmanin
giicliikleriydi. Bu doniistiirememe halinin bir yandan onlar1 mutsuz ettigini diger
taraftan da evlilik iligkilerini zayiflattigini anlattilar. Bu durumda yeni bir ev ku-
ramamanin yarattigi tatminsizligin, ev hissini zedeledigini, hatta miimkiin kilma-
digimi soyleyebiliriz. Miller’in “uyumlanma” (accommodating) kavramiyla diisii-
necek olursak, kadinlar mekana uzun siire uyumlanamamanin rahatsizligini duygu
ve davraniglarina tasimiglardir. Bu kadinlar ne ev ne de ev i¢indeki maddi diinyayla
bag kuramamakta, beraberinde de bu evlere “uyumlanamamak”tadirlar. Dolayisiyla
kadinlarin mekanla iliskilerinde kendilerini var edemedikleri, beraberinde duygu-
sal iligkilerinin de zedelendigi goriiliir. Bosanmis kadinlarin pek ¢ogu yeni evlerini
hem mekansal olarak biitiin olarak kullanabildikleri, hem de yarim biraktiklari ya da
deneyimlemek istedikleri yenilikler (miizik enstriimanini ¢almay1 siirdiirmek, lisan-
siistli egitime baslamak, kitap okumak, siir yazmak...) icin motivasyon, cesaret ve
giiclenme imkan1 bulduklar1 mekanlar olarak ifade ettiler. Dolayisiyla bu yeni evler
ayn1 zamanda kendilerini gergeklestirmelerinin de mekanlar1 olarak vurgulandi.

Ozetlemek gerekirse, ev ve ev kurmayla ilgili olumlu ve olumsuz duygular go-
rlgtiiglim kadmlarin anlatimlarina yansimaktaydi. Eski ve yeni evleri yagsam de-
neyimlerine bagli olarak farkli duygularla anlattilar. Bu noktada ev hissinin bazi
olumsuz duygulardan (korku, endise) kacinma, bazi olumlu duygular1 (huzur, giiven,
cesaret) da cagirarak gelistigi sdylenebilir. Blunt’in (2005:506) ifade ettigine paralel
sekilde ev kadinlar agisindan giindelik hayat pratikleri, yasam deneyimleri ve duy-
gular1 ile bigimlenmektedir. Evi siiregsel sekilde ele alan Miller’in da iddia ettigine
benzer sekilde kadinlarin ifadelerinde de karsilagtigim, sadece ev degil, ev i¢i maddi
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diinya da sosyal yagamin ve benligin insasinda 6nemli rol oynuyordu. Elbette bu
durum farkli kadinlik halleri, yasam donemleri i¢in degiskenlik gostermektedir. An-
cak kadinlarin anlatimlarinda yeni ev kurmaya belirgin bigimde olumlu duygularin
eslik ettigini sdyleyebiliriz. Bir sonraki boliimde detayli yer verecegim, 6zellikle de
daha 6nce tek bagina yasama deneyimi olmayan kadinlar i¢in ev kurmanin kendiyle
gururlanma ve giiven duyma gibi bagka olumlu duygularla da sekillenmektedir.

4. Olumlu duygular: kucaklamak ve bugiine demir atmak

Bu béliimde ev ve ev kurmayla ilgili duygulart kadinlarin anlatimlariyla birlikte
diisiinmeye, yorumlamaya galistim ve iki farkli grupta degerlendirdim: ilk olarak ev,
ev i¢i maddi diinyayla iligkiler ve ev kurma pratikleri iizerinden iyilesme, olumlu
duygular1 tutabilme ve giliclenme baglantilariyla, ikinci olarak da evle ve ev i¢i mad-
di diinyayla kurulan bag tlizerinden ge¢misle gelecek arasinda bugiine tutunma, de-
mir atma imkani. Kadinlarin evi diizenleme, giizellestirme bir anlamda evi kurmayla
ilgili olumlu duygulari anlatimlarda 6ne ¢ikan temalardan biri oldu.

“Evet, benim evim burasi, rahat ediyorum, hele toplu oldugu zaman daha da
¢ok rahat ediyorum, oh be diyorum ne kadar giizel bak, tertemiz iste topla-
misim” (Giil, 34, ev i¢i siddet sag kalani).

Gilil kocasinin siddetinden kurtulmak i¢in evden ayrilmig ve ¢ocuklarimi gegici bir
stire i¢in sosyal hizmetler kurumuna birakmis. Evden ayrildiginda barmma ve ekono-
mik zorluklarla karsilasmis, ebeveynleriyle yasamasi miimkiin olmamis. Mor Cati’nin
destegiyle bu zorluklarin 6nemli 6lgiide listesinden gelmis ve ¢ocuklartyla yeni bir eve
tasinmis. {1k dnce evi bagisla gelen temel ihtiyacina yonelik esyalarla kurmus, biraz
parasi oldugunda da kendi zevkine gére aldig1 yeni esyalarla dekore etmis. Anlatimin-
da evi dekore etme, giizellestirme ve diizenlemeyle ilgili, gururlanma, memnuniye-
tin yaninda buray1 kendi ve ¢ocuklari i¢in ev haline getirme ¢abasini goriiyoruz. Eski
evinden sadece birkag parca esyasini ve kiyafetlerini aldigini sdylityor ve ekliyor:

“Aslinda bu (zigon sehpasini kastediyor) bir ise yaramiyor... kirik ama bu
bana burda huzur veriyor. Bunu ¢iinkii ¢ok istemistim ben (6nceki evim-
de), boyle bir seyim olmamisti... Siirekli buna bakiyordum boyle, hosuma
gidiyor yani bilmiyorum ben, hani ¢ocukken hicbir sey gormedigim i¢in
olabilir” (Giil, 34, ev i¢i siddet sag kalani).

Gil’in zigon sehpa ile ilgili anlattiklari, bu ¢alisma agisindan ufuk agici bir kat-
ki saglayan Iris Marion Young’in “koruma” (preservation) kavramini diisiindiiriir.
Iris Marion Young (2005) ‘House and Home: Feminist Variations on a Theme’ adli
makalesinde, ev, ev kurma, objelerin kadinlarin yagamindaki rolii ve anlami iizerine
odaklanir. Bu alanda calisan Tiirkiyeli feminist arastirmacilar da Young’in bu c¢a-
lismasindan sikga yararlanmiglardir (Birkalan 1999; Bora, 2009; Kiligkiran, 2013;
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Pala, 2015). Young’a gdre ev kurmak bir tiir objelere anlam verme eylemidir. Kiginin
giinliilk yasamini destekler sekilde objeleri yerlestirmesi, onlart korumasi anlam sag-
layan eylemler olarak ele alinabilir. Young ‘koruma’y1 sdyle aciklar: ““Korumak”,
kisinin birikimi, belirliligi ve sabitligi olmayan kimligini desteklemek i¢in evi yapar
ve yeniden yapar.’ (Young, 2005: 125). Bu sayede koruma eylemiyle gegmisle gele-
cek arasinda bir bag kurma imkani, devamlilik hissi yaratirlar (Young, 2005: 274).
Goriistiigim kadinlarin ev kurarken yerlestirmeyi arzu ettikleri ya da yeni evlerine
tagtyabildikleri, “koruyabildikleri” kimi nesnelerle iligskilerinde Young’in soziinii et-
tigi gibi gecmisle gelecek arasinda bag kurma arzusunun yattigini diisiinebiliriz.

Gulin kendi zevkine gore eve aldigi ilk sey beyaz kupiir perdeleriymis. Stim-
biil de imkan1 olsa ilk bagisla gelen perdeleri degistirecegini sdyliiyor. Birden fazla
siginma evinde kalan Stimbiil (35, ev i¢i siddet sag kalani), sonunda paray1 denk-
lestirip ¢ocuklartyla ayr1 eve ¢ikmig. Gorlismemizden kisa bir siire 6nce tagindigi
evde, rengine kizlartyla birlikte karar verdikleri boyayla geceleri badana yaptigini
bu giizellestirmeyle iyi hissettigini anlattyor:

“Tabi, ben bunu boyarken merak ediyorum nasil duracak, yapiyorum
hizli hizli, bakiyorum bu tarafa gidip bakiyorum, ordan bakiyorum nasil
diye, hosuma gidiyor yani, giizel olmasi, temiz olmasi. Mesela ¢ok buraya,
bu salon bdyle renkli bir salon olsun isterdim. Seviyorum mesela” (Siimbiil,
35, ev i¢i siddet sag kalani).

Siimbiil’iin anlatimina benzer farkl goriismelerde de 6ne ¢ikan kadinlarin evi giizel-
lestirme eylemlerinin tek basina dekoratif bir ¢aba olmadigini, 6nemli bir mesele oldu-
gunu farkli aragtirmalarin bulgulari da destekliyor (6rnegin Burrell, 2014: 159; Neumark,
2013). Devora Neumark (2013) zorla yerinden edilen kisilerin ev giizellestirme pratikleri
i¢in Elliot Eisner’in “estetik deneyim” kavramini takip eder. Buna gore evle ilgili estetik
pratikler, giizellestirmeye iligkin ¢ok kii¢iik eylemler de olsa zorla yerinden edilen kisiler
icin sagaltict olabilmektedir. Bu galigmalar ayn1 zamanda kadinlarin kendilerini iyiles-
tirme pratiklerinin de bir pargasi oldugunu gosterir. Bu anlamda, ekonomik zorluklara
ragmen kadinlarin yeni ev kurma, onu dekore etme, giizellestirme gayretleri, iyilesme ve
olumlu duygulari barindirma agisindan kritik 6neme sahiptir.

“Buldugumuzu koymustuk oraya ve o kadar biiylik emek vardi ki o evde,
adam higbir sey almryordu, hicbir sey almiyordu. Ben boyle patik falan re-
rek, lif orerek Oyle bir seyler aldim yani. O kadar kiymetliydi ki, kedimizin
mama kabini falan ben patik drerek aldim yani. Ozendik onun mama kabi
olsun diye, onun bir sey almamasini1 biz kabullenmiyorduk, biz hala bir seyler
yapmaya caligtyorduk yani, gercekten ev icin miicadele ediyorduk. Her seyi
geride biraktik” (Fulya, 38, ev ici siddet sag kalani, asc1).

Fulya siddet gordiigii kocasiyla yasadigi evden kizlartyla birlikte kagarken, ya-
ninda komsusundan aldig1 20 liradan baska bir seyi yokmus. Evliligi siiresince ki-
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sith biitgesiyle eve kiiciik seyler almis. Anlatiminda da dikkat ¢eken sadece ihtiyaca
yonelik degil, giizellestirmeye iliskin eylemleri oldugudur. Hande Birkalan, Henry
Glassie nin Sprit of the Folk Art’da (akt. Birkalan, 1999) soz ettigi ev diizenlemenin
sanat nosyonuyla iliskisini, kendi ¢alismasinda ev kurmaya tasir. Ev kurmaya yo-
nelik eylemleri bir ¢esit sanatsal eylemler seklindeki tarifiyle (camli dolabin i¢inin
yerlestirilmesi, pazar tezgahinin diizenlenmesi gibi) (1999: 98,121), Fulya’nin anla-
timdaki olumluyu koruma ve giizellestirme ¢abas1 arasinda benzerlikler gorebiliriz.
Dolayisiyla ev giizellestirme, diizenleme pratikleri, yasayanlar i¢in tek basina deko-
ratif unsurlar olmaktan &te anlamlara sahiptir.

Gorlismelerde, gecmise ait esyalarin, nesnelerin olumlu oldugu kadar olumsuz
duygular1 da bugiine tasidigimi gozlemledim. Ozellikle siddet géren kadinlarin eski
evlerine, bosanmig kadinlarin da mutsuz evliliklerine iliskin hatiralar1 esyalar araci-
ligiyla yeni evlerine tasiabiliyor. Uzun yillar siddet gordiigii evliligini bitirip, sigin-
ma evine giden, sonrasinda ogluyla yeni bir ev kuran Itir zaman zaman 6zledigi eski
evindeki esyalar1 hakkinda sunlari sdylityor:

“Bazen de diyorum ki iyi ki almamigim, belki baska bir seyler oray1 hatir-
latacakt1 diye diigiiniiyorum, o yiizden ¢ok da sey yapmiyorum, diigiinmii-
yorum... Yeni bir hayata basladim, kapattim olay1, yeni bir hayat istiyorum”
(Itir, 45, ev ici siddet sag kalani, satis elemant).

Gonca da gordiigli siddet sebebiyle kocasindan ayrilmis ve kiziyla yasamaya
baglamis. Yeni mobilya alma imkan1 olmadigindan, eski evliliginden kalanlar1 kul-
lanmay1 siirdiirmiis. Maddi kisitlar1 olmasa, tereddiit etmeden ilk degistirmek istedi-
ginin mobilyalart oldugunu ifade ediyor:

“Mobilya gibi, ni¢gin derseniz, suraya asla oturmam, kizim bilir, burast onun
(siddet gordiigt eski esini kastediyor) yeridir, kizim da buraya asla otur-
maz. Biz su koltugu kullanmiyoruz, su salondan igeri girdigim zaman, gim-
di hani diiriist konusmak gerekirse aklima geliyor..Iste onun orda oturdugu,
iste bana sey, ben mesela orda oturdugum zaman bana kiil tabla firlatmasi,
su esyalar1 gordigiim zaman aklima geliyor, gelmiyor degil. Ama yine sey
diyorum, sabret, hani hep, hep kendimi motive ediyorum bu sekil. Iste mut-
fagin camini agryorum, gokytiiziine bakiyorum, gokytiziine bakarak iste bes
kere nefes alip veriyorum, hani dua ediyorum, kendimi bir sekil boyle terapi
yaptyorum” (Gonea, 38, ev ici siddet sag kalani).

Ev i¢i siddet sag kalan1 kadinlar belediyelerin, valiliklerin ve sivil toplum orgiit-
lerinin sagladigi maddi ya da ayni desteklerden yararlanabiliyorlar. Ayni destek ¢o-
gunlukla bu kurumlarin elinde bulunan ikinci el esyalar oluyor. Kadinlar1 bu destegin
kendileri i¢in ¢ok degerli oldugunu belirttiler. Bir yandan bu esyalarin kendilerine
ait olmamasi ‘yeni bir baslangi¢’ hissi saglarken, diger yandan ge¢misleriyle higbir
bag1 olmamasi anlatimlarinda yabancilasmaya benzer bir duyguya karsilik geliyor:
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“(Yardimla gelen) Esyalarm hepsini atmak isterdim. Deri, ofis mobilyalar1
clinkii. Hi¢ sevmedigim tiir, hepsini atmak isterdim. Daha sicak, daha eski
seyler koymak isterdim. Mesela annemi hatirlatacak, benim ailemde sevdi-

gim bir tek kisi annem zaten, annemi hatirlatacak eski seyler koymak, kendim
diizenlemek isterdim” (Itir,45 ev i¢i siddet sag kalani, satis elemant).

Itir kurmak istedigi evde, cocuklugunu hatirlatacak nesnelerle diizenlemek is-
tedigini sdylerken hem yukarida bahsettigim Young’in koruma kavramu ile diisiin-
memize neden oluyor, hem de ¢ocuklugunda da siddet gordiigiinii ifade etmesinden
otiirli sanki yaratmak ya da hatirlamak istedigi bir ge¢mis arzusunu bugiine tagimak
istiyor. Bu noktada Esra Danacioglu’nun (2001) savas nedeniyle yerinden edilen bir
kadin grubuyla ilgili yaptig1 yorum son derece ilgili goriiniiyor: Yerinden edilmenin
sadece bir yerden alinip, koparilma degil, ayn1 zamanda zamandan da koparilma
oldugundan s6z ediyor. Peki siddet sag kalani kadinlarin da bir tiir zorunlu yerinden
edilme ile zamandan koparildiklarini diistinebilir miyiz? Kadinlarin bazilari maddi
bir kisitlart olmasa yasamak istedikleri evi, ¢ocukluklarini gegirdiklerine benzer es-
yalarla, 6zellikle de eskitilmis mobilyalarla kurmak istediklerini sdylediler. Sanirim
cocukluktakine benzer bir ev kurmak, yeni evde gegmisi aramak ya da bir ge¢cmis
yaratma arzusuyla baglantili diisiinebilir.

Goriistiigim bosanmig kadinlarin eski evlerinden aldiklar1 egyalar da farklilik
gosterdi: Kimisi ailesinin evlenirken aldiklarini, beraberinde getirebildigini, kimisi
evliligini hatirlatacak higbir sey almadan ayrildigini, kimisi de sadece aile yadigari
denebilecek birkag parga objeyi yanina aldigini ifade etti. Eski evden alinan egyalar,
bosanma siirecine, kadinlarin bosanma sonrasi ihtiyaglarina, ekonomik statiilerine
ve duygusal baglarina gore de farklilik gosteriyordu. Hanimeli’ne esiyle birlikte kur-
duklart evden ayrilirken neler aldigini sordugumda soyle yanit verdi:

“_.evden begendigim hani almig oldugum, beraber almig oldugumuz evde lazim
olacagmi bildigim bir tek, camasir sepeti, sevdigim ¢amasir sepeti vardi gibi. Ya
da iste annemin aldig1 bir siirii boyle seyler. Iste seyleri biraz boliistiik, mutfak
esyalariny, iste benim 6zellikle annemden gelmis olan seyler. Onlari ben aldim
¢ikarken” (Hanimeli, 32, bosanma siirecinde, akademisyen).

Hanimeli’nin anlatimindaki ¢amasir sepeti 6rnegi gibi, kadmlarin nesnelere at-
fettikleri duygularla baglantili bir sahip ¢ikma cabasini gozlemledim. Bu duygu-
lar evi yuva haline getirmede, ev kurmada etkin bir role sahiptir. Duygularin evle
iligkisinde kadinlar agisindan bir diger boyut da evin iyilesme, giiclenme ve kendi
varliklariyla gururlanmanin mekani olmasidir. Kadimnlarin giindelik yasamlarinda
kurucu, basat rollerinden 6tiirli ev kurma pratikleriyle kendileriyle gururlanmalarim
degerlendiren Judy Giles, (Giles, 2004: 164); siyahlarin, baskin 1rk¢1 ayrimeiligin
ortasinda, evi kendilerini ve ailelerini sagalttiklar1 yer olarak tanimlayan bell hooks
gibi feminist diisliniirler, evi kadinlar i¢in cesaret, giiven, iyilesme, sevgi ve 6zsaygi
gibi duygular1 kucaklayan bir mekan olarak tanimlarlar (1990: 42). Bu degerlendir-
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melere paralel olarak ev ve ev kurma pratikleri, gortstiigiim kadinlarin iyilesme,
giiclenme ve kendilerinden memnun olma gibi olumlu duygularla anlatimlarina yan-
simaktaydi. Bu duygular mekana sabitlenmis olmasa da yeni kurulan evlerle ilgili
olarak olumlu, kurucu bir igleve sahiptir. Sadece ev degil, ev i¢i maddi diinyayla
kurulan iliskinin de ev kurmada duygularla baglantili 6nemli bir rolii oldugunu aras-
tirma bulgular desteklemektedir.

Sonu¢

Bu makalede evin duygularla kurulmasinin olanaklarim iliskisel mekan yaklasi-
mi ilizerinden degerlendirmeyi denedim. Bu amacla hem duygu cografyasinin, hem
de iligkisel mekan yaklagiminin 6ne ¢ikan ve agiklayict buldugum kavramlarini, ¢a-
lismalarini ele aldim. Sadece evi degil, beraberinde ev i¢i maddi diinyay1 da sosyal
yasami agiklamakta 6nemli bir inceleme alani olarak goren ¢alismalari da irdeledim.
Ozellikle 1970’lerden itibaren feminist calismalarin, evi kadinlarin ancak terk ede-
rek ozgiirlesebilecekleri bir mekan olarak tanimlamasina yonelik elestirileri ve farkl
kadinlik hallerini kapsayan yaklagimlar1 degerlendirdim. Bu sayede evi kadinlarin
sadece patriarkal tahakkiim iliskileriyle sinirlandigi, emeginin goriinmez kilindig:
bir mekan olarak degil de giiclendiren, iyilestiren, cesaretlendiren yonleriyle de gor-
menin imkanlarini arayan feminist yazarlarin ¢aligmalarini paylastim.

Arastirma bulgularina bagl olarak anlatimlarda iki temanin ortaklagtiginin soy-
leyebilirim: Ev hissi ve evle ilgili olumlu duygularin rolii, 6nemi. Kadinlar, ev hissi-
ni tarif ederlerken, fiziksel mekandan c¢ok, duygularla yakin ya da uzak olduklar bir
mekani anlattilar. Ev hissinin gelisememesinde siddet gordiikleri eski esleri tarafin-
dan bulunma korkularini, ekonomik zorluklarla baglantili endise gibi duygularla tarif
edenlerin yaninda; yeni evlerinde glivende hissetme, huzurlu olma, ait olma gibi duy-
gularla ev hissine yakiliklariyla anlatanlar da oldu. Bosanmis kadinlarsa kendilerini
gerceklestirebildikleri, var edebildikleri ve miidahale edebildikleri oranda yasadiklari
mekani ev hissiyle beraber tanimladilar. Ev kurma ve ev i¢i maddi diinyayla iligkili
olan olumlu duygular1 aktarirken giiclenme, gururlanma, cesaret kazanma, iyilesme
gibi ifadeleri oldu. Ozellikle evi giizellestirme, diizenleme, siisleme gibi eylemler, go-
riistiigiim kadimnlarm 6nemli bir kismi i¢in olumlu duygularla pes pese siralandi.

Goriismeciler, ev i¢i maddi diinyanin parcasi sayilan nesnelerin, esyalarin be-
raberinde tasidiklar hatiralarla baglantili olarak olumlu ya da olumsuz duygulari
yliklenebilecegini ifade ettiler. Mutsuz bir evlilige ya da siddete maruz kalinmis
bir evin ve esyalarinin olumsuz ¢agrisimlarindan kurtulma arzusu; ¢ocukluga ait,
aile yadigan olan egyalara baglanma ve ayrilamama, aile ve ge¢gmisle bag kurmaya
imkan saglayan ve evi ev yapan olumlu duygulari da beraberinde getirebilmektedir.
Bugiinii kurarken, gegmise ait korunan esyalar, evle ilgili duygular tizerinden kadin-
larin bugiine demir atma, baglanma yollar1 bulduklarini gézlemledim.

Ev ve ev i¢i maddi diinya tek basina olumlu degil, pek ¢cok olumsuz duyguyu da
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beraberinde tasir. Ancak evi siire¢sel ve miizakere edilen bir mekan olarak ele alip,
duygularla karsilikli iliskisine baktigimizda, olumlu duygularin bir yeri ev haline
getirmede onemli bir rolii oldugunu gorebiliriz. Evin, kadinlarin anlatimlarinda es-
yayla, mekanla kurduklar iligkide sabitlenmeyen, ancak duygularla diigimlenen bir
tiir “bir araya getirilmislik” olarak karsimiza ¢iktigini sdyleyebilirim. Feminist ¢alis-
malarin evle ilgili (¢ogunlukla fiziksel mekan olarak ele alinan) giindeminde tuttugu
olumsuz tabloyu gérmezden gelmeden, evin cinsiyetli okunmasinda 6zellikle kadin-
lar1 gli¢lendiren, iyilestiren, cesaretlendiren yanlarini gorebilme imkani vardir. Belki
de evin olumlu duygulara actig1 yeri ve onlarla iligkisini gorerek, yeni evleri kurma
yollarini, cesaretini bulacagiz.
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Notlar

1 Alintilarda yer alan parantez igleri, goriismeciyi daha rahat anlamak i¢in yazar tarafindan verilmistir.

2 Daniel Miller (2002) “accomodating” kavramini sosyal yasam ve mekan arasindaki iliskide karsilikli ve birbi-
rini etkileyip doniistiiren bir anlamda kullanmistir. Kelimenin diger anlamlarinda (yerlesmek, barindirmak, alig-
mak) tek yonlii bir eylem ifadesi vardir. Tiirk¢e’ye ¢evrilmesinde Didem Kiligkiran “uzlagtirma”y1 kullanmistir.
Ancak ben karsilikliligy, ¢ift yonliligi disiinerek uyumlanma kelimesini tercih ediyorum.
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Kadin emegi, hem kadin ¢aligmalari alaninin hem de giindelik hayatimizin
tarihi iginde akademik olarak her zaman 6zel ve dnemli konular arasinda yer
almugtir. Kadinlarin kamusal alanda ¢alisma hayatina baslamalartyla birlikte ev
ici emegin donlisimii de ¢esitli disiplinlerin akademik yaziminda kendine yer
buldu. Bu ¢alisma, kadimin ev i¢i emeginin dontisiimiinde Tiirkiye’de ilk 6rnek
mekanlardan birisi olan Ankara iline bagli Beypazar ilgesinde yapilmis alan
aragtirmalarinin sonuglarindan hareketle yazilmistir. Beypazari’nda turizmin
gelismesiyle birlikte kadinlarin evlerinde tirettikleri sarma, baklava, bazlama gibi
iirtinleri tezgahlarda, diikkanlarda satmaya basladiklar1 ve bdylece ekonomik
Ozgiirliiklerini elde ettiklerine yonelik bir doniisiim anlatisi vardir. Bu doniisiim
anlatisi, basinda ¢ikan pek ¢ok haberde ve hazirlanan videolarda yer almistir.
Sozii gegen bu anlatida kadinlarin toplu bir kategori olarak sunuldugu, 6zne-
liklerine ve giindelik hayatlarina dair herhangi bir bilgi verilmedigi goriilmek-
tedir. Bu ¢aligmada szl gegen doniisiim anlatisinin kadinlarin giindelik hayat-
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larindaki mekansal gegisliligine, kamusal ve 6zel tezahiirlerine, giyim-kusam-
larina etkisine odaklandim. olduklari, giindelik hayat icerisinde gelistirdikleri
direnis pratikleri, kadinlar arasi iligkiler, kadinlarin kamusal mekanlardaki ha-
reketliliginin ve iirettiklerini tezgahlarda, diikkanlarda satiyor olmalarinin ken-
tin giindelik hayatina etkisinin ne oldugu gibi konular1 ele aldim. Tezgahlarda
ve diikkanlarda satis yapan kadinlarin emek siireglerine nasil dahil Calismada
Beypazari doniisiim anlatisinin tek sesli bir anlati olmadigini ve kadinlarin her
birinin deneyimlerinin, hayallerinin, eylemliliklerinin ve direnis pratiklerinin
birbirinden farkli oldugunu toplumsal cinsiyet, kamusal alan-6zel alan, hane-
ici emek, ticretli emek ve giindelik hayat kavramlarindan hareketle etnografi ve
feminist post-yapisalci sdylem analizi temelinde ortaya koymay1 amagladim.

Anahtar sozciikler: Beypazar: kadinlari, giindelik hayat, emek, deneyim,
kamusal alan, ézel alan

Abstract

Women'’s labor has always been among the special and important topics in the
history of women’s studies and our daily life. The transformation of domestic
labor has found a place in the academic literature of various disciplines, as women
started their working life in the public sphere. This study was written based on
the results of the field studies conducted in the Beypazari district which the first
example in the context of the transformation of women’s domestic labor. With
the development of tourism in Beypazari, a transformation narrative has emerged
that women started to sell products such as wrapping, baklava, and flatbread
produced in their homes, on stalls, and shops, thus gaining their economic
freedom. This transformation narrative has been featured in many news and
videos in media outlets. In this narrative, it is seen that women are presented as a
collective category, and information about their subjectivity and everyday lives
is not given. In this study, I focused on the effect of the aforementioned narrative
of transformation on the spatial transition, public and private manifestations, and
dressings of women in their daily lives. I discussed issues such as how women
who sell in stalls and shops are involved in the labor processes, the resistance
practices they develop in daily life, the relations between women, what is the
impact of women’s mobility in public spaces, and the impact of their sales in
stalls and shops on the daily life of the city. In the study, I aimed to reveal that
the Beypazari transformation narrative is not monophonic and that each of the
women’s experiences, dreams, actions, and practices of resistance are different
from each other, based on the concepts of gender, public sphere-private sphere,
household labor, wage labor, and daily life. I aimed to present the structuralist
discourse analysis based on discourse analysis.

Keywords: women in Beypazari, daily life, experience, labor, public space,

private space
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Extended summary

Women'’s labor has always been among the special and important topics in the
history of women’s studies and in our daily life. The transformation of domestic labor
has found a place in the academic literature of various disciplines, as women started
their working life in the public sphere. In this study was written on the basis of the
results of the field studies conducted in Beypazari district which the first example in
the context of transformation of women’s domestic labour. With the development of
tourism in Beypazari, a transformation narrative have emerged that women started
to sell products such as wrapping, baklava and flatbread produced in their homes, on
stalls and shops, thus gaining their economic freedom. This transformation narrative
has been featured in many news and videos in the media. In this narrative, it is
seen that women are presented as a collective category and information about their
subjectivity and everyday lives are not given.

In this study, I focused on the effect of the aforementioned narrative of
transformation on the spatial transition, public and private manifestations, and
dressings of women in their daily lives. I discussed issues such as how women who
sell in stalls and shops are involved in the labor processes, the resistance practices they
develop in daily life, the relations between women, what is the impact of women’s
mobility in public spaces and the impact of their sales in stalls and shops on the
daily life of the city. In the study, | aimed to reveal that the Beypazar transformation
narrative is not a monophonic narrative and that each of the women’s experiences,
dreams, actions and practices of resistance are different from each other, based on
the concepts of gender, public sphere-private sphere, household labor, wage labor
and daily life. I aimed to present the structuralist discourse analysis on the basis of
discourse analysis.

I chose to obtain the data of the study with the qualitative research method
because it would enable me to position the information and experience of the
person from whom it was compiled, and to position its existence as a subject who
tells and tells the story. I collected the data with in-depth interviews, participatory
observations and field notes as a requirement of ethnographic study, which is a
qualitative research method. In the field research part of the study, I had in-depth
interviews with 15 people in Beypazari town center between February and May,
2017. Rather than mentinoing the real names of the interviewees in the article, I
preferred using anonymous names. I conducted in-depth interviews in their shops
and stalls, starting from the point that social context is important in understanding
the experiences of women and the effects of the process experienced in Beypazari
on their daily lives. In the examination of women’s experiences, which is the subject
of the study, I have examined the data I have obtained with the feminist critical
discourse analysis method, starting from the fact that it is a guiding analysis method
in understanding factors such as power, sharing, partnership and difference between
women and their families. In this study, I focused on the daily lives of women,
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who are the “advertising face” of the Beypazar1 transformation narrative, and how
this process is reflected in their real lives. Both during the interviews and analyzing
the data, I have taken into account the point that one of the basic items of feminist
discourse analysis, each woman’s experience is unique.

The constant repetition of the Hanlardnii Square, which constitutes the context of
the transformation narrative mentioned in the interviews, as the place of the change
brought about by the transformation has come to the fore in women’s discourses.
The fact that women could not pass through Hanlaronii in the past, with this
transformation, they can pass now, which makes the place the center of where the
narrative begins and continues, in other words, it has become a symbolic place that
stands out from the public spaces of the city and serves as a border for women. The
repetition of this spatial narrative in every interview has been important in terms of
seeing the relationship between individual memory and social memory.

The inclusion of women in the wage labor process in the public sphere has
affected the daily life experiences of not only them, but also other women living
in the city who are not involved in this process. The presence of women in the
public sphere has caused other women to sit, stand up and walk around in these
areas comfortably. Women have created a kind of safety net for each other. It was
explained that in addition to limiting the movement and visibility of women in the
city, it was also explained that the clothes they can go out with were determined. It
is now repeated in the narratives of women that this situation has changed and that
clothing can be chosen more “freely”.

In addition to the spatial changes of the Beypazari transformation narrative,
the issue of providing employment for women was also repeated. Women, who are
included in the wage labor process with the products they produce, have started to
seize a field that is surrounded by masculine dominance, such as the artisanship. It is
seen that the Beypazar1 Bazaar has turned into a place where women tradesmen are
located in shops and stalls. The fact that the relationship of women with the space
was initially established through the house enabled them to see the stalls and shops
with an understanding of labor “just like their home”. This has led them to have a
saying that they should welcome incoming customers like “guests”, as they host them
at home. This situation once again shows that the influence of gender roles has not
disappeared both in the visibility of women in public spaces and their participation
in the wage labor process. It was also an important factor in women’s thinking that it
was the “knowledge of femininity” that women used in their re-production activities
in the private sphere that enabled them to go on the stalls and open their shops and
workshops. However, it is observed that women have transformed the shops and
stalls where they participate in the wage labor process into “intermediate spaces”
where the private and the public are intertwined. Women have begun to establish
and maintain their own publicity with these new “intermediate spaces” they have
created.
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As a result, the stories of women, who are the subjects of the Beypazari
transformation narrative, made it clear that they could not be seen as a category
altogether. The effects of each of them on this transformation process and their
effects from this process are differerent. On the other hand, the women I interviewed
have similarities, as well as their differences, that share their experiences that bring
them together. Beypazari women, who are involved in bilateral labor processes, both
private and public, in daily life, came together with their partnerships and differences
and established their own public spaces. Women have transformed both their own
lives and the daily life of the city by stretching the spatial boundaries by transforming
their domestic labor into wage labor.

Giris

“Emek” kavrami, “kadin olma”nin kurucu unsurlarindan birisi olarak giindelik
hayat igerisindeki sdylemde her daim yerini almaktadir. Kadin ve emek arasinda-
ki bu iliski giindelik hayatimizin tarihi ve kadin ¢alismalar1 alaninda teorik olarak
tartisilmaya basladigindan beri akademik bir temel kazanmaya baslamis ve konu
hakkinda pek ¢ok ¢aligma yapilmistir. Yildiz Ecevit, bu ¢aligmalarin niceliksel du-
rumunu “Tiirkiye’de Kadim Emegi ve istihdami Alaninda Yapilmis Calismalarin De-
gerlendirilmesi” adli yazisiyla ortaya koymustur (Ecevit, 2007). Ecevit, daha sonra
“Tiirkiye’de Kadin Emegi Konulu Caligsmalarin Feminist Tarihgesi” adli yazisinda
ise bu caligmalarm bir degerlendirmesini yapmustir. Tlirkiye’de 1980’lerden itibaren
akademik cevrelerin 6nemli bir ilgi alan1 olmaya baslayan kadin emegi meselesi
akademide kadin ¢aligmalari ile akademi disinda ise kadin hareketi i¢inde tartigil-
maya baglanmistir. Hem akademik hem de aktivist ¢abalar kadin emegi konusundaki
bilinmezligi ortaya koymaya ve bu emegin kadinlarin esitligi, 6zgiirligi, kurtulusu,
giiclenmesi konularindaki anlamimi kesfetmeye ¢alismistir (Ecevit, 2011: 121). Yil-
diz Ecevit, kadin emeginin kadin ¢aligmalari disiplini i¢inde bir ¢aligma alani olarak
seyrine baktig1 yazisinda kadin emegi ve istthdami konusunda 1970°1i yillarin sayili
kadin iktisatgilarindan Giilten Kazgan’m “Tiirk Ekonomisinde Kadinlarim Isgiiciine
Katilmasi, Mesleki Dagilimi, Egitim Diizeyi ve Sosyo-Ekonomik Statiisii” ve Mine
Tan’mn “Kadin: Ekonomik Yasami ve Egitimi” adli dogentlik tezinin 6ncii galismalar
oldugunu belirtmektedir (2011: 121). Kadin emegi ve isttihdami meselesi, c¢esitli
akademik disiplinler ve kadin hareketi icerisindeki ¢aligmalar araciligiyla giincelli-
gini korumaktadir.

Kadin emegi ve istihdami konusunda Ankara ilinin Beypazarn il¢esinde bir do-
niisiim anlatis1 giindeme gelmistir. Bu anlatiya gore Beypazari’nda 1999-2008 yil-
lar1 arasinda belediye baskani olarak gdrev yapan Mansur Yavas doneminde turistik
faaliyetlere yonelik planlamalar yapilmis ve bu siireclerde Beypazari kadinlarinin
da yer aldig1 vurgusu siklikla 6n plana ¢ikarilmistir. Beypazari turizminin gelismest,
kadinlarin evlerinde tirettikleri sarma, baklava, bazlama gibi iirlinleri tezgahlarda ve
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diikkanlarda satmaya basladiklar1 ve boylece ekonomik 6zgiirliiklerini elde ettikleri-
ne yonelik bir doniisiim anlatisini1 da beraberinde getirmistir. Bu doniigiim anlatisinin
izlerini basinda ¢ikan haberlerde ve hazirlanan videolarda siirebilmek miimkiin ol-
mustur. Beypazari’nin doniisiimiinde rol oynayan kadinlarin yer aldigi haber metin-
leri soyle Ozetlenebilir: Beypazart kadini, bir doniisimii gerceklestirmis ve tarlada
tarim is¢iliginden turizm patronluguna ve isverenlige yiikselmistir. Kadinlar, evinde
esi, gocuklart ve ailesi icin trettikleri tursu, tarhana, eriste, baklava, yaprak sarma,
gozleme, yarimca gibi yoresel triinleri tezgahlar ya da diikkanlar igin liretmeye ve
disaridan gelenlere satarak gelir elde etmeye baslamigtir. Bugilin Beypazari’nda tu-
ristlere hizmet veren isletmeler, aligveris yapilan diikkanlar kadinlar tarafindan isle-
tilmeye baslamistir. Beypazar1 kadinlarinin diger kadinlara 6rnek teskil ettigine, ev-
lerine ve turizme katki sagladiklarina dair bu tiir igeriklere sahip pek ¢ok haber metni
oldugu goriilmektedir. Beypazari’nda kadinlarin bu basarisi birgok gazetede «tarim
is¢iliginden turizmde igverenlige» bashigiyla yer almistir (Url 1, Url 2, Url 3, Url 4).

Beypazari kadinlari, turizmin gelismesi ve beraberinde buradaki ekonomik kal-
kinmanin anlatildigi “Beypazart Modeli/ Beypazari’nin Ureten Kadinlarr” (Url 5)
adl1 video turizm doniisiim anlatisinda kadinlarin nasil konumlandirildigini goster-
mesi agisindan 6nemlidir. Bu videoda yer alan su ifadelere dikkat etmek gerekir:

“Beypazari’n1 ziyaret edenler kendilerini turist degil misafir gibi hissediyor-
lar. Saticilarin neredeyse tamamina yakinin kadin olmasindan dolayi. Kimi
gelencksel kiyafetleri iginde olan kadinlar miisterilerle sicak, samimi ilis-
kiler kuruyorlar. Beypazari’nda kadinlart her yerde gormek miimkiin. Git-
tiginiz her yerde kadinlar sizi karsiliyor. Yerel iiriinler satan diikkanlarda,

konaklarda, giimiis tezgahlarinda, sokaklarda.. Beypazari'nda her yere ka-
din eli degmis.”

Bu ifadelere bakildiginda kadinlarin evin igerisi olan 6zel alanda nasil tanimla-
niyorlarsa, evin dis1 olan kamusal alanda da dyle tanimlandiklar1 goriilmektedir. Bir
eve gittiginizde sizi agirlayan kisinin kadin olmasiyla Beypazar carsisina gittigi-
nizde sizi karsilayan kiginin kadin olmasi arasinda kurulan iliski gdze ¢arpmaktadir.
“Geleneksel kiyafetleri iginde olan kadinlar” ifadesi de bu kadinlarin “Beypazari
kadini imgesi” olarak nasil 6n plana ¢ikarilmaya ¢aligildiklarini gostermektedir. Ge-
leneksel olan1 tizerinde tastyan, goriiniirliiglinii saglayan kadin bedenidir. “Gittiginiz
her yerde kadinlar sizi karsiliyor” ifadesi ise kadinlarin hepsini topyek{in bir ka-
tegori olarak sunmaktadir. Tiim bu haber metinleri, video igerikleri Beypazari’nin
kendisinin bir eve doniistiigiine isaret etmekte ve medyada “ideal Beypazari kadin1”
temsilini olusturmaktadir.

Beypazari’nda kadmin ev i¢i emeginin doniisiimiine vurgu yapan iki temel ¢alis-
ma bulunmaktadir. Bu ¢aligmalardan birisi Melike Kaplan ve Zuhal Yonca Odabas’in
yazdiklart “Cultural Heritage and Women: The Case of Beypazari” adli kitap bolii-
miudiir. S6zii gecen kitap bdliimiinde Beypazari’nda yasanan doniisiimiin kadinlar
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icin sadece ekonomik bir giiclenme getirmedigi ayn1 zamanda kadinlarin sosyal sta-
tiistiniin de gelistigi vurgulanmistir. (Kaplan ve Odabas, 2014). Bir diger ¢aligma ise
Cigdem Kara’nin “Turizmde Geleneksel Mutfaktan Yararlanma: Beypazar1 Ornegi”
adl1 bildirisidir. Bildiride temelde Beypazari’nda satis1 yapilan yemekler halkbilim-
sel iirlinler olarak incelenmis ve bu iirlinlerin turizm ile siirdiiriilebilir kalkinma tize-
rindeki etkisi degerlendirilmistir. Ttim bunlar degerlendirilirken kadinlarin bu siireg-
lerdeki konumu s6zii gecen lirlinlerin iireticileri olarak belirtilmistir. Beypazari’nda
yasayan kadinlarin evin diginda ticretli bir iste ¢aligmasinin uygun goriilmemesine
ragmen “iyi bir ev kadin1” olarak bilmeleri dogal olan yemek pisirme bilgi ve bece-
rileri sayesinde is sahibi olabildikleri vurgulanmistir (Kara, 2010: 207). Bu ¢aligma,
kadinin ev i¢i emeginin doniisiimiinde Tiirkiye’de ilk 6rnek mekanlardan biri olan
Beypazari’nda yapilmis alan arastirmalarinin sonuglarindan hareketle yazilmistir.
Calisma, kadmin ev i¢i emegini licretli emege doniistiirmesinin kadinlarin bizzat
kendi ifadelerinden hareketle hem kadinlarin kendi hayatlarindaki hem de kentin
giindelik yasamindaki etkisini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Beypazari’nda turizmin gelisimiyle temellendirilen bu doniisiim anlatisina bakil-
diginda kadinlar, toplu bir kategori olarak sunulmakta, 6zneliklerine ve giindelik ha-
yatlarina dair herhangi bir bilgi verilmemektedir. Oysa s6zii edilen tiim bu siireglerin
kahramani olarak gosterilen “Beypazari kadin1” anlatisinin 6zneleri olan kadinlarin
anlattiklarina odaklanilmasi gerekmektedir. Bu nedenle Beypazari’ndaki bu siirece
bir sekilde dahil olmus, doniisiim anlatisinda s6zii edilen kadinlarin kamusal ve 6zel
alandaki giindelik hayat deneyimlerine odaklanilmistir. Her bir kadinin deneyiminin
biricik oldugu meselesi ise bu ¢alismanin izlegini olusturmaktadir. Caligma, Beypa-
zar1 doniistim anlatisinin tek sesli bir anlati olmadigini ve kadinlarin her birinin dene-
yimlerinin, hayallerinin, eylemliliklerinin ve direnis pratiklerinin birbirinden farkli
oldugunu toplumsal cinsiyet, kamusal alan-6zel alan, hane-i¢i emek, iicretli emek ve
giindelik hayat kavramlarindan hareketle etnografi ve feminist post-yapisalci soylem
analizi temelinde ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Yontem

Alan arastirmasina baglamadan 6nce ev i¢i emegini ekonomik degere doniistiiren
Beypazari kadinlariin giindelik hayat deneyimlerine, hikayelerine ulagmay1 hedef-
liyordum. Bu hikayelere ulagabilmenin yolu ise niteliksel bir yontem olan etnogra-
fiden gegmekteydi. Bir insan toplulugunun “hayat bilgisi’ni yazmak (Atay, 2016: 9)
olan etnografiyi, Hammersley ve Atkinson, aragtirmacinin insanlarin giinliik yagam-
larina katilmasi, neler oldugunu izlemesi, konusulanlar1 dinlemesi ve sorular sor-
masi olarak tanimlamaktadirlar (2007:3). Etnografik ¢alismanin geregi olarak calig-
mada verileri; derinlemesine goriisme, katilimli gézlem ve alan notlariyla topladim.
Derlenen verileri ise feminist post-yapisalct sdylem analizi yontemiyle inceledim.
Caligmanin alan aragtirmasi kisminda Beypazart merkezinde Subat-Mayis 2017 tarihleri
arasinda 15 kadmla derinlemesine goriisme gergeklestirdim. Derinlemesine goriismele-
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ri, kadinlarin deneyimlerini, Beypazari’nda kadinin ev i¢i emeginin doniisiim siirecinin
onlarm giindelik hayatlarinda etkilerini anlayabilmede sosyal baglamm énemli oldugu
noktasindan hareketle, diikkanlarmda ve tezgahlarmda gergeklestirdim.

Aragtirmanin yontemine gegmeden Once bu ¢alismanin kadinlarin deneyimleri-
ni temeline alan feminist bakis agisiyla hareket edecegini belirtmek gerekmektedir.
Ciinkii calismanin bakis ac¢is1 ve hareket noktast hangi yontemin kullanilmasi gerek-
tigi konusunda yol haritas1 olmustur. Pozitivist bilim anlayisinin erkek ideolojisinin
yeniden {iretim mekanizmasi olmasi, bilen 6zneler olarak kadinlar1 kabul etmemesi,
bilgiye ulasmadaki yontemlerin ve objektiflik denilen kavramin erkek bakis agisini
yansitmast feminist bakis acisinin hem hareket noktast hem de en biiyiik elestiri
kaynag1 olmustur (Cakir, 1996: 307). Feminist bakis agisi, bu elestirilerden hareket-
le pozitivist bilim anlayiginin hakim paradigmalarindan olan deneysel, dlciilebilir,
nesnel gibi kavramlara karsi, deneyimi temele alan bir yol haritasini takip etmeye
baglamistir. Bu dogrultuda, kadinlar, bilimi erkeklerin yalnizca kendi deneyimlerini
tanimladiklar bir alan olmaktan ¢ikarmak, kendilerine ait deneyimleri goriiniir kil-
mak, bilgi konusunda hak iddia etmek ve kendileri i¢in kendi adlarina bilgi tiretmek
icin harekete gectiler (Cakir, 1996: 307).

Caligmanin verilerinin toplanmasindan analizine kadar tiim siireglerde feminist
antropolojinin eril bir séyleme sahip ana akim antropolojiden siyrilmaya caligan,
kadinlarin deneyimlerine deger veren bir bakis agisiyla hareket edilmistir. Hande
Birkalan Gedik, feminist antropolojiyi metot analiz agisindan 6zel yontemler 6ne-
ren bir “tiir” olarak degil bir yaklagim olarak ele almaktadir (2009: 291). Birkalan
Gedik’e gore bir yoniiyle antropolojik alana génderme yapan bir yoniiyle de femi-
nist kuram ve metotu isaret eden feminist antropolojinin kullandig1 epistemoloji,
analizde ve bilgi kuraminin yeniden yapilandirilmasinda “farkli” toplumsal cinsiyet
perspektiflerini kullanmaktadir. Feminist epistemoloji, bilme durumunu sosyal ilis-
kiler temelinde ele alirken kisisel deneyimleri vurgulayarak pozitivizmin objektiflik
ve rasyonellik konularini da elestirmektedir (Birkalan Gedik, 2009: 296-298). Femi-
nist epistemoloji, pozitivist bilime kars1 ¢iktig1 noktalardan hareketle epistemolojik
ilkeleri; “arastirmaci-aragtirilan iligkisinde, bir aragtirma deneyimi olarak duyguda,
arastirmacilarin entelektiiel 6zge¢mislerinde, arastirmaci ve arastirilanin farkli ger-
ceklikleri nasil kavrayacaginda, aragtirma ve yazma stirecindeki karmagik giig/ikti-
dar sorununda” (Stanley ve Wise 2013: 23) olmak iizere bes ana noktada toplamistir.
Bu ilkelerden goriildiigii tizere feminist arastirma, pozitivist bilim anlayiginin kesin-
likle yer vermedigi “deneyim”, “duygu”, “gii¢/iktidar sorunu” gibi kavramlari temel
hareket noktasi olarak saymaktadir. Tiim bunlardan hareketle feminist bakis agisina
sahip olunan bu caligmada hem arastirilan 6znelerin hem de arastirmaci 6znenin
deneyimlerine, duygularina yer verilmistir.

Belkis Kiimbetoglu, niteliksel arastirmanin sosyal olanin bilgisinin insanlarin
kendi ifade ve anlatilarindan derlendigi bir arastirma 6zelligi gosterdigini ifade eder
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(2015: 38). Buradan hareketle Beypazar1 kadinlarina dair anlatinin 6zneleri olan ka-
dinlarm kendi ifadeleri derlenmistir ve ortaya ¢ikan nitel verinin sosyal olanin bilgi-
sini ortaya koymasi amaglanmigtir. Kiimbetoglu, nitel veriyi bireylerin, siireclerin,
olgularin hakkinda deneyimlerin, davranislarin, tanimlandigi, niyetlerin, isteklerin,
degerlerin, fikirlerin i¢inde yer aldig1 duygularin yansitilabildigi, bilgilerin, inangla-
rin, kanaatlerin ayrintili bir bicimde aktarilabildigi bir veri olarak tanimlamaktadir
(2015: 43). Nitel verinin tiim bu 6zellikleri, derlendigi kisinin 6znelik konumunu
korumasini saglar. Bilgisini, deneyimini dahas1 hikdyesini aktaran, anlatan bir 6zne
olarak varligini konumlandirmis olur.

Feminist antropoloji, eril bir sdyleme sahip ana akim antropolojiden siyrilmaya
calisan, kadinlarin deneyimlerine deger veren bir bakis acistyla hareket etmektedir.
Belkis Kiimbetoglu, feminist teoriye gore ¢alisan aragtirmacinin, kadinlart birincil
veri kaynaklari ve “bilen dzneler” olarak géren ve degerlendiren bir durus sergileme-
si gerektigini ifade eder (2015: 53). Bu noktada unutulmamasi gereken, kadinlarin
biitiin bir kategori olmadig1 her birinin birer 6zne oldugudur. Ciinkii Aksu Bora’nin
ifade ettigi gibi “tabii ki kadinlarin deneyimleri farklidir ama sadece erkeklerden
degil, birbirlerinden de farklidir” (2014: 120).

Derinlemesine goriisme, katilimli gézlem ve saha notlar1 yoluyla toplanmis ve-
riler feminist post-yapisalct sdylem analizi araciligiyla incelenmistir. Kadinlarin
hikayelerini anlatirken kullandiklar1 sdylem, kullandiklar1 s6zciikler, ifadeleri giin-
delik hayatlarinda aileleri, akrabalari, komsulartyla olan iliskilerine dair ipuglar
vermektedir. Beypazari kadinlarina dair “eril hakimiyet”in kurguladigi anlatinin ne
kadarinin kadinlarin ger¢ek deneyimlerine, hikayelerine yansidig1 da feminist post-
yapisalcl sdylem analizi yoluyla anlasilabilmektedir. Judith Baxter, feminist post-
yapisalcl sOylem analizine dair su noktalart belirlemistir: Feminist post-yapisalci
sOylem analizi, ilk olarak metinsellestirilmis ve kurgulanmis bir pratik olan durum-
larin ve tiim arastirmalarin yapilandirilmis dogasinda dikkat ¢eker; kizlar/kadinlarin
arasindaki farkliliklari kesfeder ki bu farkliliklar onlarin karmasik ve belirsiz gii¢ de-
neyimlerini icermektedir; spesifikligi, yerellestirmeyi, eylem odaklilig, islevselligi
ve geciciligi saglayan donistiiriicii feminist silirecleri desteklemeyi amaglar; soylem
analizinin kurucu ekolleri tarafindan agiklanmig “biiyiik anlat1” i¢cin tamamlayici bir
yaklagim Onerir bunun anlami da feminist post-yapisalci sdylem analizinin ¢ok daha
iyi bilinen yaklagimlarin yaninda alternatif stratejiler dneren, tamamlayici bir meto-
doloji olarak etkili olabilecegidir (Baxter, 2008: 249-250).

Feminist post-yapisalc1 sdylem analizi, bu ¢alismanin konusu olan kadin dene-
yimlerinin incelenmesinde, kadinlar arasi1 ve kadinlarin aileleri ile arasindaki giic,
iktidar, paylasim, ortaklik, farklilik gibi unsurlarin anlagabilmesinde yol gosterici
bir analiz yontemi olmustur. Ancak bu ¢alisma, belirli bir kuramsal ve yontemsel
cerceveye dayansa da alan arastirmasinin dogasi geregi 6znel yorumlar1 da igerdigi
g6z oniinde bulundurulmalidir.
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Mekénin degisen anlamlari: Hanlaronii deyip de gecemezsin/ gecemezdin!

Beypazari’nda turizmle birlikte ortaya ¢ikan ve kadinlarm 6n planda sunuldugu bu
doniisiim anlatisi, Aksu Bora’nin sdziinii ettigi “herkes”e seslenmeyi amaglayan “{ist
anlati”dir. Ancak, {ist anlati, gercekten insanlarin orada kendi hikayelerini bulacaklar
bir sey olmalidir (Bora, 2014: 63). Kadinlara dair ama kadinlarin kendi sesine yer
vermeyen bu anlati, ana parcalar1 eksik kalmis bir yapboz gibidir. Bu anlatinin eksik
parcalarini tamamlayabilmenin yolu ise kadmlarin “gercekten orada kendi hikayelerini
bulmalarini” yani hatirlamalarimi ve dile getirmelerini saglamaktan gegmektedir.

Connerton, her tiirlii baslangicin i¢inde bir animsama 6gesi yattigini belirtir
(1999: 14). Goriisme yaptigim kadinlarin hikayelerine baslamalarini saglayan anim-
sama Ogesi ise Hanlaronii Meydani ve buraya yiiklenen anlamlar olmustur. Hanlar6-
nii, Beypazari1 kadinlari i¢in hem gegmisi hem de bugiinii kuran, her hikayede tekrar
edilen bir baglangic mekani olmustur. John Urry’nin ifade ettigi gibi mekan, zorunlu
olarak zamana nitelik katmistir (2015: 45). Mekanlar, kisilerin deneyimleriyle bir-
likte ¢esitli anlamlar ytiklenirler ve zamanla bu anlamlar degisip doniisebilir. Ayten
Alkan, mekanin olaylarin gectigi yer ile toplumsal faillerin ve davranigsal birimlerin
yoneldigi sey olma 6zellikleri arasinda toplumsal olarak firetildigini ifade etmekte-
dir. Bu da beraberinde toplumsal faillerin nesnel ve 6znel deneyimlerinin mekana
anlam ytiikleyip yeniden tanimlamasini getirmektedir (Alkan, 2017: 9). Toplumsal
olarak tretilmis bir mekan olan Hanlardnii’ne dair, kisilerin nesnel ve 6znel dene-
yimlerinden hareketle ortaya ¢ikan anlamlari ve bu anlamlarin degisimlerini onlarin
hikayelerinde gormek miimkiindiir.

“Beypazari’nda bir degisimden s6z etmek miimkiin miidiir?” ya da “Son 10-20
yilda nasil bir degisim yasand1?” sorularina genel olarak “turizmin gelmesi” ifadesini
iceren cevaplar verilmekteydi. Gorligme yaptigim kisilere gore “turizm”, Beypazari
doniisiimiiniin temel kavramlarindan birisiydi. Turizmle gelen degisimin 6rneklendi-
rilmesi ise “Hanlaronii” veya diger adiyla “Havuglu meydan” diye adlandirilan yere
dair olmaktaydi. Bu yere dair sdylemlerin dillere pelesenk olmus ifadesi, kadinlarin
eskiden Hanlaronii’nden gecemedigi meselesine dayanmaktaydi.

“Oncelikle sunla baslymm. Bizim kiiciikliigiimiizde gen¢ kizhigmizda Havug
Meydami dedigimiz yer bizim i¢in Hanlaronii. Hanlar6nii dedigin zaman her taraf
kahve. Simdi artik bankastydi, diikkaniyd: ¢ogaldi, degisiklikler oldu. Ordan bir
bayan, bir geng kiz gecemezdi. Ordan gecen bir bayan olsun, geng kiz olsun kétii
yolluydu. Erkekler onu diistiniirdii. Ne kadar da zemzeme batirilmis, temiz bir
aile de olsa, hoca karist da olsa aynen bdyle diisiiniiliirdii. O kirilldi” (Zehra, 60).

Zehra’nin (60) Hanlardnii’niin mekansal tasvirini yaparken diinii ve bugiinii ara-
sindaki farkliliklar1 dile getirdigi goriilmektedir. Eskiden sadece erkeklerin sosyal
aktivite mekan1 olan kahvelerin bu meydanin etrafinda bulunmasi, kadinlarin bura-
dan gecemeyisinin temel nedenlerinden birisi olmaktadir. Simdi ise banka, diikkan
ve benzeri pek ¢ok yerin agilmasi, mekandaki hareketliligin cinsiyete bagl yapisi-
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n1 etkilemistir. Kadinlarin tezgahlarda ve diikkanlarda satis yapmaya baslamalari,
iiretim siirecinin yani sira ticaret boyutuna da dahil olmalarmi saglamistir. Bu da
beraberinde kentteki banka, diikkan gibi pek ¢cok mekanda hareket edebilmelerini ve
goriiniir hale gelmelerini getirmistir.

“Mesela bundan bir 15-20 sene 6nce, turizm baslamadan 6nce zaten yoktu.
Hicbir sey yoktu. Gadinlar, ¢arsiya, pazara ¢itkamazdi. Ayipti, pazara gadin
gismisi aligverise gitmezdi. Gadin gismidir pazara ¢ikmazdi, garsiya ¢ik-
mazdi. Bizim su havug heykelini gérdiin sen. Havug heykelinin yanindan
gecemezdin. Hanlar6nii’'nden. Ama onunla beraber sindi ben aksama kadar
elli kere giderin gelirin. Bankadaki hesaplarimi simdi her seyi internet ban-
kaciligini bile 6grendim gali. Her sey biliyoz yani. Eskiden gadinlara ayip
olurdu, giinah olurdu. K&tii gadin goziiyle goriiliirdi. Emme simdi Beypa-
zar1 ast1 onu” (Giilstim, 42).

Giilsiim (42) de Zehra’nin (60) ifadelerine benzer sekilde eskiden Hanlardnii
Meydan1 basta olmak iizere kentin kamusal mekanlarindan kadinlarin gecemeyi-
sinden bahsetmektedir. Kadina ¢izilen bu mekansal sinirlilig1 saglayan ve garanti
altina alan ise toplumsal normlar olmaktadir. Giilsiim (42), bugiine gelindigindey-
se Beypazari’nin bu siireci astigii ifade etmektedir. Giilsim’tiin (42) Hanlar6nii
Meydani’na dair bireysel deneyimindeki degisimin bugiine yansiyan sonucu, “ben
aksama kadar elli kere giderin gelirin” ifadesi olmaktadir. Bir zamanlar kadinlarin
gecemedigi bu mekandan bugiin bir kadin olarak kendisinin defalarca gegebildigini
vurgulayan Giilsiim (42), 6te yandan internet bankaciligini bile kullanabildigini de
belirtmek istemistir. “Her seyi biliyoz yani” ifadesi kadinlarin giindelik hayatinda
Beypazari’ndaki mekansal donilistimiin yani sira bagka degisimlerin oldugunu da
gostermektedir.

“Ben liseye giderken mesela Beypazari ¢ok farkliyd: simdi ¢ok farkli. Me-
sela bizim Beypazari’nda Hanlardnii denilen yerden bayanlar fazla gege-
miyodu. Ben okula giderken bile bu sikintt vardi. Su an ama ¢ok rahatiz.
Rahatlikla calisabiliyoruz. Rahatlikla gezebiliyoruz. Oyle bir sorun vardi.
Haa bu sorunu da bu turizmin acilmasia borg¢luyuz giderilmesinin. O se-
kilde” (Elif, 31).

Hanlaronii Meydani’'nda yasanan mekansal doniisiimii turizmle iliskilendiren
Elif (31), goriismecilerin icerisinde yasca en geng olanidir. Bu durum da Elif’in (31)
ifadelerinin siirece dair kendi deneyiminden daha ziyade, kendisine aktarilan dene-
yime dayandigin1 gostermektedir. Doniistimiin bugiinkii sonuglar1 ise Elif’in (31)
ifadesiyle rahatlikla calisabilmek ve gezebilmek olmaktadir.

Hemen hemen {i¢ farkli kusak olarak adlandirabilecegimiz Zehra (60), Giilsiim
(42) ve Elif’in (31) anlattiklari, mekéana dair deneyimlerindeki ortaklig1 gdstermek-
tedir. Tiim bu anlatilara bakildiginda aslinda kadinlarin genel olarak carsi, pazar diye
tabir edilen kamusal alanlardan gegemedigi goriilmektedir. Hanlaronii, bu kamusal
alanlar i¢cinden ¢ikip simge haline gelmistir. Hanlarénii’niin bir kamusal alan olarak
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kadinlar i¢in smir haline getirildigi ve sinir ihlalinin oldugu durumlardaysa ise ce-
zalandirilmanin ortaya ¢ikabildigi gortilmektedir. Buradaki cezalandirma, “mahal-
le baskis1” ya da diger bir deyisle “toplumsal baski” yoluyla islemektedir. Serif
Mardin’e gdére mahallenin “iyi, dogru, giizel” hakkinda degerleri vardir ve bu de-
gerleri kadin ve erkek farkliliklar1 iizerinden agiklamaktadir. S6zli gecen degerlerin
“g0z”, “bakma”, “birbirine bakma” araciligiyla denetlenmesi de mahalle baskisini
olusturmaktadir (Url 6). Hanlarénii’'nden ge¢mesi yasak olan kadinlar1 denetleyen
yani “mahalle baskisi”’n1 saglayan “g6z” de eril iktidar olmustur. Hanlar6nii gibi eril
hakimiyetle ¢evrelenmis bir mekandan gecen kadinlarin “koétii yollu”, “kotii kadin”
gibi adlandirilmalara maruz kalacagi anlatilmistir. Bu sdylemlerde isin i¢ine din,
inang ve ahlak olgusunun girdigi goriilmektedir. “Dinin ve gelenegin buyruklariyla
dayatilan taassup ve ahlak anlayiglart da kadinin mekansal hareketliliginin rotasini”
belirlemistir (Cantek vd. 2017: 13). “Ay1p olurdu, glinah olurdu”, “ne kadar da zem-
zeme batirilmis... hoca karis1 da olsa” buradan gegen kadinin “kotii yollu” oldugu
gibi ifadeler inan¢ ve ahlak boyutunun ne derece belirgin oldugunu anlatmaktadir.
“Zemzeme batirilmis” veya “hoca karisi” olma hallerinin “temizlige” isaret eden
anlaminin kadina dair mekansal siirliligi kurarken “kirlilik” olarak degistigi go-
rilmektedir. Mary Douglas’in ifadesiyle burada kadinlarin toplumsal sinirlar fiilen
asmasi tehlikeli bir kirlenme olarak goriilmektedir. Kirleten hem ¢izgiyi astigi hem
de bagkalarini tehlikeye soktugu i¢in bir lanetlenme nesnesi olarak kabul edilmek-
tedir (Douglas, 2007: 173). Sinir1 ihlal eden kadinlara dair ifadelerdeki inang boyu-
tu, “inanclarin sosyal baskiy1 giiclendirdigini” (Douglas, 2007: 25) gostermektedir.
Tiim bu baskiy1 saglayan ise iktidarin giiciidiir. Aksu Bora, iktidarin nasil yasayaca-
gimizi, nerelere gidip gitmeyecegimizi, neleri sdyleyip sdyleyemeyecegimizi belir-
lemenin yani sira asil giictiniin adlandirmak oldugunu ifade eder. Adlar, insanlarin
da nesnelerin de bu diinyadaki yerini belirler. Bu yer belirlemeyi saglayan adlar,
bazen gurur verirken bazen de beraberinde cezalandirmayi getirir (Bora, 2014:
37). Hanlaronli’'nden gecememeye dair sinir1 ¢izen, gegen kadini ise cezalandirma
amactyla adlandiran eril iktidar, bugiin bu durumu tersine ¢gevirmistir. Bir zamanlar
Hanlaronii’'nden gecti diye “kotii gozle” bakilan kadinlarin bugiin ayni mekandan
gegebiliyor olmalar1 “doniisiim anlatisi”’nin temel getirilerinden birisi olarak anlati-
labilmektedir. Oysa her ikisini de kuran ve isleten ayni eril iktidardir.

Hanlar6nii’'nden kadinlarin gegememesine dair bu sinir meselesine karsi ¢ikisla-
rin olup olmadigi1 da merak konusu olabilir. Toplumsal baskisinin yaptirim giiciinden
dolay1 buradan gecemeyen kadinlarin yaninda bu duruma direnis gosterenlerin olma
ihtimali de bulunmaktadir. Ancak buna dair bir ifade sadece Meral’in goriismesinde
gecmektedir.

“Yani bir giin aksam ben goriimceme gittik oturmaya tamam mi1. Saat on bir
oldu. Oradan geriye donecez, Hanlaronii’'nden Havug heykelinin oldugu yerden
gecersem daha cabuk evime gelecem. Ama o beni yukarlardan dolandirmak
istedi. Ordan gegmek yasak dedim ya eskiden yasakti. Ben ordan gegicem de-
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dim. Gegerdin ge¢gmezdin gegerdin.. Cocuklari aldim yanima gecenin on bi-
rinde ordan gegtim eve gittim. O da ben ordan gegmiycem dedi. Baska yerden
dolanmig. Halbuki arkamizdan takip ederek baska aralardan gelmis (giiliiyor).
Eve gelmis ondan sonra. Eve geldik kapiya asagida durmus girene birer tokat
siz niye ordan geldiniz, iiglimiiz de birer tokat yemistik” (Meral, 46).

Meral’in (46) Hanlarénii’nden gegmeye dair bu hikayesi, mekansal sinir1 agma-
ya dair bir 6rnektir. Sonunda toplumsal bir diglanma ve baski gérmese de esi tarafin-
dan farkli bir ceza yaptirimina ugramistir. Esinin bu sinir ihlaline yonelik gosterdigi
ceza, fiziksel siddet uygulamak yoniinde olmustur.

Beypazart doniigimii  sorgulandiginda Zehra’nin  (60) “En basitinden
Hanlaronii’nden geg¢me olanagi...” cevabi mekanin simgesel 6nemini gostermesi
acisindan dnemlidir. Kadinlarin Hanlar6nii veya “Havucglu meydan” denilen yerle
kurduklart iligkinin boyutunun ne kadar biiyiik oldugu goriismelerde ortaya ¢ikmis-
tir. Hanlaronii ve kadinlar arasinda olusturulmus bu mekansal ve cinsiyetlendiril-
mis bag, Aristophanes’in “Lysistrata”sinda kadinlarin “polis”in en 6nemli kamusal
mekanlarindan olan Akropolis’i isgal etme meselesini hatirlatmaktadir. Bu hikayeye
gore, kadinlarin Akropolis’i almasi, kentin simgesel olarak ele gecirilmesi demektir
(Alkan, 2017: 9). Lysistrata’da kadinlar Atinalilar ve Spartalilar arasindaki savasi
bitirip barisi saglamak adina birlik olup bu isgali gergeklestirmislerdir. Oyunun ana
karakteri Lysistrata, isgal gerek¢elerini kendilerine soran Probulos ’a “Paray1 emni-
yete almak ve sizin para i¢in savasmanizi Onlemek i¢in”, “Para iglerini biz yonetece-
giz” cevaplarin1 vermektedir. Probulos’un saskinligi karsisinda Lysistrata, evin para
islerini de kendilerinin yonettigini hatirlatmaktadir (Aristophanes, 2000). Burada
sozii gecen Akropolis ile Hanlaronii arasinda mekanin kadinlar tarafindan ele geci-
rilmesi ve Beypazari’nda kadinin ev i¢i emeginin ekonomik degere doniismesi ile
Akropolis’te kadinlarin paranin yonetimini ele gegirme talepleri agisindan benzerlik
oldugu goriilmektedir.

Hanlarénii Meydani’ndan bir zamanlar kadinlarin gecemeyisi, kamusal mekanin
toplumsal cinsiyetle nasil kurgulandiginin bir 6rnegi olarak okunabilir. Kadinin di-
sinda tutuldugu bu meydan, kadinlar i¢in bir “siir” olusturma amaci tagimaktadir.
Turizmle gelen doniisiim anlatisinin simgesi olan Hanlaronii’'nden kadinlarin gece-
bilmesiyse bu smirmn isgali olarak okunmalidir. Hanlardnii, Beypazari’ndaki donii-
stimiin izlerinin ve toplumsal degismenin isaretlerinin yansidigi bir mekan olarak
nitelendirilebilir. Bu mekana yansiyan isaretlerin toplumsal etkisinin ve islerliginin
boyutuysa goriisme yaptigim kadinlarin anlattiklarinda ortaya ¢ikmaktadir. Serpil
Cakir, mekanin kurgulanmasinin sadece bir “yer” olmasinin 6tesinde, dayatilan top-
lumsal rollerin igsellestirilmesine yonelik olarak hafizalara naksedilme siirecini de
ortaya ¢ikardigini belirtir (2017: 79). Hanlaronii’niin toplumsal rollerle birlikte hafi-
zalarda nasil yer aldigi, kadinlarin hikdyelerinde buranin “sadece bir yer” olmaktan
oOtesini imledigini gostermektedir. Aksu Bora, bireysel hafiza ile toplumsal olan ara-
sinda yakin bir iliski oldugundan bahseder (2014: 187). Hanlaronii Meydani’ndan
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kadinlarin gegemediklerine dair tekrar eden sdylemin, her goriigmeci tarafindan yi-
nelenmesi bireysel hafiza ile toplumsal hafiza arasindaki iliskinin goériilmesi agisin-
dan 6nemlidir.

Doniisiimiin kamusal ve 6zel tezahiirleri: “Fabrikalasmadik ama medeni-
lestik”

Serpil Cakir, kentin mekansal tarihi ile kadin tarihinin i¢ i¢e oldugunu ifade eder
(2017: 98). Beypazari’nin mekansal doniisiimil ile kadinlarin bu kadar yakindan ilis-
kili olmasini Cakir’in ifadesi agiklamaktadir. Beypazari’na dair doniisiim anlatisinin
igerisinde barindirdig: tarihsellik, kadinlar ve onlarin deneyimleyebildikleri/dene-
yimleyemedikleri {izerinden anlatilmaktadir. Gerek bu anlatinin sunulan kisminda
gerek gorlismecilerin sOylemlerinde kadinlarin mekani yani kamusal alanlar1 nasil
kullanip/kullanamadiklari, kilik-kiyafetleri ve goriiniirliikleri yinelenmektedir. Tim
bu doniisiimiin miladi olarak da turizmin gelmesi gosterilmektedir. Turizmden 6nce
ve sonra olmak {izere ikiye ayrilan bu anlati, Beypazari’nin genelinin giindelik haya-
tin1 etkilemis olsa da temelde kadinlarin mekansal hareketliligi izerine kurulmustur.

Beypazari’nda kadinlarin tezgahlarda ve diikkanlarda satis yapmasi, sadece is
sahibi olan kadmlarin giindelik hayat deneyimlerini etkilememistir. Ayn1 zaman-
da ticretli emek siirecine dahil olmayan kadinlarin kent i¢inde yer alan kamusal
mekanlardaki hareketliligini de etkilemistir.

“Eskiden ben mesela bu ise ilk baglarken benim esim otur dedi. Gadin gis-
misinin pazarda isi yok mesela bizim aile dyledir. Gadin gismi1 pazara ¢ik-
maz, aligveris etmez. Ben ne getirirsem onu yir. Carsida pazarda senin igin
yok. Ben gendim ¢abalarimla pazara gelirdim. Esim gelirdi beni pazarda
goriirdi, geriye gotiirlirdii arabayla. Ben gerisin geriye dolmusa binerdim
geriye gelirdim. Oyle dyle, inadila zorula basladim yani” (Giilsiim, 42).

“Yani turizmde de degisimlik oldu, bayanlarmn is acisindan degisiklikler
oldu. Ozgiirliikte taa cok degisiklik oldu. Her sey. Tabii ki de carstya ¢ikar-
ken dogru eskiden bayanlar biraz ¢ekinerek ¢ikardi, simdi rahatca ¢ikiyo-
ruz. Sanki oturmaya gider gibi her giin ¢arsiday1z” (Dilek, 36).

Belkis Kiimbetoglu, kentsel alanlarin bireylerin, sadece ¢alisma alaninda degil
pek cok alanda 6zgiirce, istedikleri yonde ¢esitli etkinliklere katilabilecegi mekanlari
icinde barindirmakta oldugunu ifade eder. S6zii edilen bu mekanlarn kullanicilar:
icinde kadinlarin orani, kadinlarin kenti ne 6l¢iide yasayabilir olduklarinin gosterge-
sidir (Kiimbetoglu, 2001: 277). Kentin kamusal mekanlarinin biitiin sakinlerine ayni
oOlglide acik olmasi gerekirken, goriismeciler tarafindan “turizmin gelmesine” ka-
dar kadmlarin bu durumun dezavantajli kesimi oldugu anlatilmaktadir. Kadinlarin,
oncesinde birakin kamusal alanda satis yapmalarini, goriiniir olmalarinin, aligveris
yapmalarinin, gezmelerinin bile toplumsal baski yoluyla denetlendigi goriilmek-
tedir. Ayten Alkan’a gore, ¢arsi, pazar gibi mikro mekanlarda, geleneksel aligveris
tarzlarinin cinsiyet-yiiklii yerel ekonomi-politigini okumak ve cinsiyetler parodisi-
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nin performans alanint gérmek de miimkiindiir (2017: 25). Giilsiim’lin (42) esinden
aktarmis oldugu “Gadin gismi1 pazara ¢ikmaz, aligveris etmez. Ben ne getirirsem onu
yir. Carsida pazarda senin isin yok.” sozleri aslinda toplumsal baskinin eginin dilinde
ifade bulmus halidir. “Gadin gism1”nin mekansal hareketliliginin sinirlar1 toplumsal
olarak tanimlanmigtir. Bu smirlarin bekgileriyse hem 6zel alanda hem de kamusal
alanda sinir ihlali olmasi ihtimaline karsin gozlerini dikmis beklemektedirler.

Kadinlarin kentin kamusal alanlarinda aligveris amagli olarak goriiniir hale gelme-
lerinin yaninda, giindelik hayat icerisinde sosyal aktivite ad1 verilebilecek faaliyetlere
de katilabilir hale gelmesi doniigiimle gelen gelismelerden birisi olarak anlatilmaktadir.

“Mesela surada gorliyorsunuz masada. Bu bayanlar Beypazarli gelmisler,
oturmuslar, yemek yiyorlar, kahvalt1 yapiyorlar, geziyorlar cocuklarini alip.
Onceden boyle bir sey yoktu. Gidip bir lokantaya oturup yemek yiyemez-
din. Yani ayiplanirdi. Beypazar1 ufak yer. Herkes birbirini tanirdi. Falanca-
nin karis1 surda oturmus yemek yiyor demek kétii bir seydi eskiden. En ¢ok
bayanlara ben ¢ok seviniyom, bilmiyom” (Meral, 46).

Kadinlarm kentin lokanta, kafeterya gibi kamusal alanlarna ¢ikip oturabilmelerini sag-
layan, diger kadmlarm diikkanlarda ve tezgahlarda bulunmasidir. Ucretli emek siirecine
dahil olan kadinlarm kamusal alandaki goriiniirliigii beraberinde bu siirece dahil olmayan
kadinlarin da mekéansal hareketliligini saglamistir. Kadinlar, birbirleri i¢in bir nevi giivenlik
ag1 olusturmustur. Diger bir deyisle kadinlar kendi kamusalliklarmi kurmuglardir.

Kadinin kamusal alana ¢ikmasmin yan sira hangi kiyafetle ¢ikacagi da temel me-
selelerden birisidir. Aksu Bora’nin ifade ettigi gibi kadinlarin giysileri, bedenleri, sag-
lar1, yiirliyiisleri hep isaretlerle yiiklidiir. Ciinkii onlar “bakan”lar degil “bakilanlardir
ve bakilan olmak bazi dengeleri siirekli kollamak demektir (Bora, 2014: 141). “Baki-
lan” olarak kadinlarin kendileri gibi kiyafetleri de doniisiim anlatisinda yerini almistr.
Dolayistyla bu siireg, kadinlarin hangi kiyafetlerle kamusal alanda hareket edebilecegi
konusunda da degisikliklerin olmasini beraberinde getirmistir.

“Onceden yani saklana saklana korka korka... Oyle... Gapana gapana.
Yani gryafet 6zgiirliigii bile dogdu bayanlara mesela. Yani dnceden belli bir
standartlarda giyiniyoduk, salvar, biirgii...” (Dilek, 36)

“Eskiden bayanlar Beypazari’nda biirgii dedigimiz ortiiler vardi. Onlart rt-
meden basina sokaga bile ¢ikamazdi” (Meral, 46).

“Bir bayan asla yalniz gezemezdi terlik dedigimiz tabiri yazin biz orda ha-
vuglu meydanin edrafinda, carsida giyemezdik. Kotii gézle bakarlardi. O
insanlar annelerimize kot gozle bakarlardi” (Hiilya, 37).

“Bayanlar simdi biz mesela tiilbent {izerinde, basimizdaki tiilbentle ¢arsi
pazar gezebiliyoruz. Bizim biirgiimiiz var. Biirgii dedigimiz kullandigimiz
ortiimiiz var. Ortiimiiz ve tek gozle gecerdik, burnumuz, yiiziimiiz ve tek
gbztimiiz kapal, tek goz icinde gezerdik. Ona gore de kotl kadin lakabi ali-
nirdi. Oyle de olsan gecemezdin, yasakti yani... Gengler istedikleri kiyafeti
giyebiliyorlar, biz de istedigimiz kiyafeti giyebiliyoruz. Demin de sdyledi-
gim gibi bagimizdaki tiilbentle biz artik carsiy1 altini iistiine getirebiliyoz,
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gezebiliyoz... Rahat, o giinki dedigimiz olayimizi kalkti. Simdi neslin ¢o-
gunlugu mesela pantolon iistii kiyafet veya yani ii etek iistii pardosti bagor-
tii. Daha rahatlast1 yani bunlar” (Zehra, 60).

Serpil Cakir, kadinlarin nasil giyindiklerinin toplumun niteliklerinin bir goster-
gesi oldugunu dile getirir. Kadinlarin giyimi, geleneksel zamanlarda tilkenin dini-
nin, modern zamanlardaysa ulus devletin simgesi olarak goriilmistiir. Giyim, ayn
zamanda kadinlarin i¢ mekandan dig mekana gegcmelerinin belirleyicisi ve goste-
reni olarak kabul edilmektedir (Cakir, 2017: 87). Beypazari’'nin “geleneksel Ortii-
sii” olarak tabir edilen “biirgii” de kadinlarin, i¢ mekandan dis mekéna ge¢melerini
saglayan bir tiir sinir belirleyicisi gorevi gormekteydi. Gorligme yaptigim kadinla-
rin doniislime dair anlatilarinda kadinlarin kilik-kiyafetine dair ifadeler yer alirken,
bu baglamda erkeklere dair herhangi bir seyden bahsedilmemistir. Bu da Beypa-
zar1’ndaki doniisiim anlatisinin izlerinin modernlesme anlatisinda oldugu gibi yine
kadin bedeni iizerinden cisimlestigini gostermektedir.

Beypazari’ndaki doniistimiin giindelik hayattaki etkilerini kadinlarin deneyim-
leri ve anlattiklar1 iizerinden 6grenmeye calistigimda birbirinden farkli goriislerle
karsilastim. Buraya kadar goriildigli {izere doniisiimiin kadinlarin kamusal alanda
goriintirliiklerini sagladigi, beraberinde kilik kryafet konusunda kendilerinin deyi-
miyle “daha rahat” oldugu anlatilmistir. Ancak doniisiim anlatisinin bu yoniinden hig
bahsetmeyen, doniistimii deger yargilarinin olumsuz yonde degismesi olarak géren
sOylemler de bulunmaktadir.

“Ya ¢ocuklar degisti. Yani buralara tiniversiteler gelince yani agilma. Eskiden
bizim hi¢ bilmediklerimizi ¢ocuklar simdi bilir oldu. Yani saygi, sevgi... Biz
yaslt bir amca gegerkene 6ntinden ge¢cmezdik. Bardakla su verirkene elimizi
baglar tutardik ama onlar hep kalkti. Yani aileyle ¢ogu ¢ocuklarin baglantisi bile
kesildi. Yani geng ortamlari gordiikge, turizmi gérdiikge” (Seher, 41).

Seher’in (41) ifadeleri, Beypazari’nda yasanan degisimi “geleneksel degerlerin
kaybolmas1” agisindan degerlendirdigini gdstermektedir. Turizmin olumlu yani ola-
rak maddi getirisini gérisme sirasinda siirekli yineleyen Seher (41) igin bu siireg
toplumsal yasam1 olumsuz etkilemistir.

Gorlismelerde Beypazari degisimi/doniisiimii, bir yandan “gelenek-goreneklerin
bozulmas1”, mimari yeniliklerin olmasi acilarindan degerlendirilirken, asil vurgu-
nun gilindelik hayat igerisinde kamusal mekanlarda kadinlarin goriiniirliigii tizerinde
oldugu goriilmiistiir. Kadinlar, bugiin, bir zamanlar sadece erkeklerin rahatca dola-
sabildigi kentin kamusal mekanlarina ¢ikabilmekte ve giindelik hayatlarinin bir par-
cast olan sosyal aktiviteleri buralarda siirdiirebilmektedirler. Tiim bu anlati, mekanla
birlikte kadinin giindelik hayatindaki dontisiimii gdstermektedir.
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Kendine ait bir tezgih! : Elinin hamuruyla erkek isine karismak

Beypazar1 doniistimiiniin itici giicii olarak nitelendirilen turizmin en 6nemli ge-
tirisinin ne olduguna yonelik sorgulamalarimda siklikla verilen cevap “bayanlara is
imkani sagladi” seklinde olmustur. Ancak goriismelerin geneline baktigimda bu nok-
tada bir karsilikli doniisme/ doniistiirmeden soz edildigini gordiim. Turizmin gelis-
mesi, kadinlara is imkani yani isttihdam ortami saglamaktaydi ama diger yandan bu
gelismeyle beraber Beypazari’nda ortaya ¢ikan degisimde en 6nemli roliin kadinlara
ait oldugu da goriismelerde siklikla dile getirilmekteydi.

“Tabii ki yani ben ilkokul mezunuyum, turiste agildi buras1 herkese, biitiin
bayanlara is sahas1 oldu. Yani bu turistik olmasaydi, i sahas1 olmasaydi ben
belki tarlaya gidecektim belki evde oturcaktim. Ama simdi bi is sahibiyim,

patronum” (Nuray, 35).

Nuray’in (35) ifadeleri turizmin kadinlar i¢in ¢alisma ortami sagladigina yone-
liktir. Bu ifadelerde kadmlarin turizme katkisindan ziyade turizmin kadinlarin ticretli
emek slirecine dahil olmasindaki katkis1 6n plana ¢ikmaktadir. Nuray’in (35) soyle-
minde “is sahibi” olmaya karsilik gelen seyin kamusal mekanlarda ticretli emek sii-
recine dahil olmak oldugu goriilmektedir. Bu sdylemden Nuray’in (35) tarlada ¢alis-
may1 icretli emek kapsaminda gérmedigi ve ev i¢inde yiiriitiilen isleri de “evde bos
oturmak™ olarak diisiindiigii, emek boyutunda degerlendirmedigi anlasilmaktadir.

“Belediye 6nemli bu arada. Belediyenin tanitmasi 6nemli ama degisime katk1
saglayan %80 kadinlar” (Nermin, 35).

“En 6nemli gordiigiim sey bayanlarin ¢ok girisimci olmasi. Beypazari’nin
hanimlarindan bdyle bir sey beklemiyodum daha dogrusu ben, bu kadar agik
olacaklarmi. Simdi sen de gezersen etrafta gdrecen esnafin cogu bayan. Once-
ki kapaliliga gore bu ¢ok biiytik bir gelisme, ¢ok biiyiik bir sey yani” (Meral,
46).

“Hep buranin gadinlari gendileri zorlayarak zaten gendi ¢abalartyla, zorla bu
gelisimi, bu isi sevdi isteyerek, gendi ¢abalarimizla ettik. Zaten gormiissiin-
diir ¢alisanlar gadinlar. Erkekler yani etseler bile arka planda galirlar onlar”
(Giilsiim, 42).

“Uretken ve caligkan, isten korkmayan, azimli bayanlar. Yani %90’1 bayan
burda bu isi yapanin. Onlarin sayesinde artt’” (Nuray, 35).

“Beypazart’nin degismesinde mi? Tabi canim beyler ne kadar yapabilir ki.
Kadmlarin biiyiik bi seyi var. Kadinlar dnce kendilerine cesaret toplayip, car-
stya oturabildiler. Eskiden oturamazken hani arkasina bakmadan, gaymvali-
desi, gaynatasi bi sey diyecek mi korkusu olmadan elinde ne varsa getirdi,
satt1 yani. Bu beyler yapmaz ilk 6nce. Ama simdik kadinlar baslatti, beyler de
onlara uydu yani dyle diyelim” (Dilek, 36).

Bu ifadeler, Beypazar1 dontisiimiinde kadinlarin etkisinin nasil ve ne boyutta
oldugunu gostermektedir. Ayn1 zamanda kadinlarin kendilerinin de bu doniisiimde-
ki paylarmin farkinda oldugu anlagilmaktadir. Kadinlarin bu ifadeleri, Beypazari
doniisiimii anlatisinda tek tarafli bir etkiyi vurgulayan, turizmin kadinlara is sahasi
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actig1 sOyleminin kurgusalligini ortaya koymaktadir. Kadinlarim trettikleri tirtinleri
tezgahlara, diikkanlara ¢ikip satmalarmin turizmin gelismesindeki etkisi, bu doniisii-
miin karsilikl1 yapisini ortaya koymaktadir.

“Tezgéahlarda en ¢ok gadinlar irtibatt guruyor misafirlerle. Yani erkekler
ikinci sirada” (Ayse, 47).

Ayse’nin (47) kente digsaridan gelenleri “misafir” olarak adlandirmasi ve ge-
len kisilerle iletisimi kuranin kadinlar oldugunu vurgulamasi énemli bir noktadir.
Ayse’nin (47) bu ifadeleri eve gelen misafirlerin kadinlar tarafindan agirlandigi gibi
tezgaha gelenleri de agirlayanlarin kadinlar oldugunu gostermektedir. Beypazari’nda
turizmin gelismesini saglayan da “gelenlerin kendilerini evlerde agirlanan misafir-
ler gibi hissetmeleri” meselesidir. Bu durum, kadinlarin hem kamusal mekanlardaki
goriiniirliiklerinde hem de ticretli emek siirecine dahil olmalarinda toplumsal cinsi-
yet rollerinin etkisinin ortadan kalkmadigini bir kez daha gostermektedir. Kadinin
kamusal alandaki varliginin toplumsal cinsiyetin kadinlara tanimladigi roller bagla-
minda goriiniir oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Goriismelerin geneline bakildiginda, kadinlarin dontistimdeki paylarinin farkin-
da olduklari goriilmektedir. Kadinlarin tezgahlara ¢ikmalart, iiretken, azimli olmala-
rinin yani sira bir “direnis” olarak da ifade edilmistir. Ancak, bu siire¢ ve kadinlarin
bu siirecteki rolii olumlanirken ev-i¢i emek ve yine 6zel alan kapsamina dahil edilen
tarla, bahge isleri de goriinmeyen emek olarak bizatihi kadinlarin séylemlerinde yer
almaktadir. Nuray’in (35) “is sahasi olmasaydi ben belki tarlaya gidecektim belki
evde oturcaktim”; Dilek’in (36) “Yani ¢ogu kadin evinde otururken simdik kendi
el isiyle, evde yaptigi {irlinleriyle, onlarla... Getiriyo burda satiyo.” ifadeleri, ev-igi
emegin goriinmezliginin ne kadar i¢sellestirildiginin 6rnekleri olarak okunabilir. Ka-
dinlarin ev-i¢inde hem tiiriin yeniden {iretimi hem de bakimi gibi faaliyetlerde verdi-
gi emek, ekonomik bir deger tiretmedigi i¢in goriinmez olarak degerlendirilmektedir.
Bunun da 6tesinde goriistiiglim pek ¢ok kadin, ev islerinin yani sira dncesinde tarla,
bahge islerine gitmekte ya da el-isi, dokuma gibi {irlinleri iiretip evden satmaktaydi.
Tiim bunlara ragmen ¢ogu goriismeci, yaptiklari liretimi is veya ¢alisma olarak de-
gerlendirmemektedir. Bu durumun istisnasi olarak Elif’in (31) “kadinlar zaten hep
calistyodu Beypazari’nda” ifadesi gosterilebilir.

Kadinlarin tezgahlara ¢ikip diikkanlarini, imalathanelerini acabilmelerini sag-
layan kadinin 6zel alan igerisinde yeniden iiretim faaliyetlerinde kullandig1 “kadin-
lik bilgisi” olmustur. Fiisun Ertug’a gore kadinlarin bilgileri yaraticiligin devreye
girmesiyle birlikte ¢evreyi, mekéni, var olan smirli olanaklar1 kullanabilmelerini
saglamaktadir (2010: 86). Kadinlarin ne gibi igler yaptigini, neler {iretip tezgahlara,
diikkanlara ¢iktigini sorguladigimda séyle cevaplar verilmistir:

“Tarhana, makarna ondan sonra salgaydi, yapragidi, tursu yapip satanlar
var. Ondan sonra el isileri satanlar var. Ortiiler, yazmalar herkes bir seyler,
hediyelik egyalar. Kendine gore bir seyler buluyor millet.
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Havug suyu sikan hanimlar var. Erkekler yoktu arkalarinda kimsenin” (Me-
ral, 46).

“Valla onlar ellerinden geleni yaparlar ama su an tarhana, eriste, sarma, bak-
lava, bazlama ya da lokanta tarz1 yerlerimizde mutfak boliimiinde ¢aligtyor-
lar” (Hiilya, 37).

Kadinlarin kusaktan kusaga aktardigi “kadinlik bilgisi’nin kapsaminda olan bit-
ki toplayicilig1 ile gida saklanmasi, hazirlanmasina yonelik becerilerini ekonomik
degere doniistiirdiikleri goriilmektedir.

“Cogunu kendim yapiyorum, topluyorum. Mesela biz sirkeler yapiyoruz ken-
dimiz. Yaz boyu bi seyler topluyoruz, yaz boyu, kisa kadar. Benim psikolojime
cok iyi geliyo. Ciinkii sdyle oluyo, mesela papatya toplayip tag yapiyoruz. On-
lar1 oksayarak topluyorum ¢iinkii ¢ok iyi geliyor. Allahim diyorum boyasini
ne giizel stirmiis. Hatmi ¢igegi var mesela renk renk topluyoruz” (Songiil, 45).
“Bu otlar1 toplamaya mesela biz gidiyoz, bayirlardan hep, mecbur hep ka-
din... Gegen bak su kizilcig1 kendim yaptim, gegen hafta bitirdim. Ben iste
bugiin yine tarhana yumurdum da geldim. Bunlar hep sunlar1 ben gendim
iirediyom, bayirlardan, dagdan mesela su ayva yapragini, ali¢ ¢icegini, giil
hatmiyi, kirk gilit otunu, karacay1, adagaymni hep kendim topluyom, o 1sir-

gan1. Hep daglardan kendim topluyom” (Cemile, 49).

Kadinlarin hangi bitkinin ne ise yaradigi, nerede bulunacagi, ne zaman topla-
nacagina dair bilgisini tezgahlarda sundugu goriilmektedir. Flisun Ertug, kadinlarin
dogadaki bitkileri bahgelerinde yetistirdikleri bitkiler kadar iyi tanimalarini, dogay1
evcillestirmis olmalariyla baglantilandirmistir (2010: 82). Kadinin dogayla bu kadar
yakindan iliskili olarak diisiiniilmesi kamusal/6zel alan ayrimini mesrulagtiran nok-
talardan birisidir. Efrat Tseelon, kadinin dogayla, erkegin kiiltiirle 6zdeslestirilmesi-
nin, dogal alanin 6zel alanla yani evle, kiiltiirel alanin ise kamusal alan ile yani dis
diinyayla 6zdeslestirilmesini beraberinde getirdigini ifade eder (2002: 109). Ancak
kadmin dogadan topladiklarini tezgahlarda satiyor olmasinin “kiiltiirel bir sunum”
olarak anlatilmasi ikiligin arasindaki sinirin belirsizlesmesi olarak goriilebilir.

Kadinlar, tezgahlarda gida tiriinlerinin disinda dokumalar, takilar, havlu kenari,
oya, patik, hirka ve lif gibi {irtinleri de iiretip, satmaktadirlar. Tezgahlarda, diikkanlarda
satisa sunulan iiriinler, her kadimmn kendi ilgi alanina ve becerisine gore gesitlenmek-
tedir. Bu tiretimin bilgisi “kadinlik bilgisi” olarak kusaktan kusaga kadinlar arasinda
aktarilmaktadir. Ertug’un ifade ettigi gibi ekonomide adi anilmayan, goriilmeyen an-
cak yagamin siirdiiriilmesi i¢in vazgegilmez olan ne varsa kadinlarin bilgisi o alandadir
(2010: 90). Kadinlarin tezgahlara ¢ikmalarinin ekonomik getirisinin yani sira burada
onemli olan iirettiklerinin goriiniir hale gelmesidir. Asiye’nin (55) dedigi gibi “Kendi
yaptigini sattig1 ortaya ¢ikiyor mesela kendi iirettigi. Daha farkli oluyor bence.”

Kadinlarin tezgahlarda diikkanlarda yer almasinin Beypazari’nin giindelik haya-
tin1 etkilemesinin yani1 sira buraya gelen turistler agisindan ne ifade ettigine yonelik
sorular sordugumda genellikle kadinin “6zel alan” igerisinde tanimlanan ve cinsiyet
rollerinin gerektirdigi sekilde anlatildig1 gorilmiistiir.
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“Yukartya ¢iktrysaniz stantlarda bile kiigiik tezgahda bile bayan vardir yani.
Ciinkli o miisterisine giiler yliziiyle evinde agirladigin gibi bayan ne yapi-
yor maddiyati diisiinmiiyor, evinde agirladigr gibi sicakkanlilikla, geliyor
diikkana sanki misafir agirlar gibi agirliyor. O misteri sana tekrar geri don-
diigiinde o kadar haz duyuyosun ki o kadar misafiperversiniz, ¢ok giiler
ylizliisiniiz 6yle. Bence kadm. Diikkanini evi gibi gérmesidir. Ben kiigiik
esnafim ama bana gore dyle. Hani buraya biri geliyor mesela sen geldin sur-
da bi kurulu soframiz kahvaltimiz olsun, 6glen soframiz olsun ne yediysek
mesela bi par¢a boliim vermemiz hani evimiz gibi gormemizdendir. Beypa-
zarl kiiltiiriimiiz yani bizim misafirperver bir kiiltiire sahibiz” (Nermin, 35).
“Su andaki ortam gelisme bu turizm pazarina oturup da satis yapan bayan-
lar, erkekler degil, erkekler oldugu zaman gelen insanlar tezgahin 6niinden
bile sdyle yan donerek gegiyor. Giileryliz, kendilerini tanitmalari {irtinlerini
bunlar derim ben. Ve titizlik. En basitinden iste reklamdan basliycaz bayan-
larm titizliginden temizliginden yapilan goriiniim, tezgahtaki goriiniim ¢ok
onemli, Giileryliz ¢ok dnemli. Bir insana sen tezgahia vardigin zaman ya
da diikkana vardigin zaman bir asik surata mi1 yanasirsin yoksa giiler yiize
mi yanasirsin” (Zehra, 60).

Kadinin mekanla kurdugu temel iliskinin evde baslamasinin etkisi, bu sdylemler-
de goriilmektedir. Kadinlik bilgisini ve deneyimini evinde sundugu gibi tezgahlarda
ve diikkkanlarda sunmasi gerektigi ifade edilmektedir. “Giiler yiiziiyle evinde agir-
ladigin gibi”, “diikkanin evi gibi gérmesidir”, “bayanlarin titizliginden temizligin-
den” gibi ifadeler kadinlik rollerinin ve bu rollerinin getirisi olan emegin nasil ig-
sellestirildigini gostermektedir. Ev ile caligsma alan1 arasinda kurulan iliski, kadinin
caligma mekanini da eve benzer bir ortama doniistiirmesini saglamistir. Bu da calis-
ma yerinin kamusal alani ile evin 6zel alan1 arasindaki ayrimin bulaniklagmasini ve
gecisliligi saglamistir. Ev ile sokak arasinda pencere kenari, balkon ve kap1 onii gibi
kadinlara ait olarak goriilen “ara alan”lar vardir (Cantek vd. 2017: 122).

Kadinlarin iicretli emek stirecine dahil olduklar1 diikkanlari, tezgahlar1 6zel ile
kamusalin i¢ ice gegtigi “ara alan”lara doniistlirdiikleri goriilmektedir. Kadinlar olus-
turduklar1 bu yeni “ara alan”larla kendi kamusalliklarin1 kurmaya ve siirdiirmeye

baslamislardir.

Sonug¢

Tiim goriismelerde doniisiim anlatisinin baglamini olusturan Hanlarénii Meyda-
ni1, doniistimiin getirdigi degisimin mekan1 olarak, kadinlarin sdylemlerinde siirekli
yinelenmigti. Bir zamanlar kadinlarin Hanlaronii’nden gegcemeyisi, doniisiimle bir-
likte gecebiliyor olmalari, burayi anlatinin bagladigi ve siirdiigii yerin merkezi haline
getirmistir. Hanlaronii Meydani, kentin kamusal mekanlarinin i¢inden siyrilip kadin-
lar i¢in smir gorevi goren bir simge mekan haline gelmistir. Kadinlarin bir zamanlar
buradan gegememesine dair anlatiy1 kurgulayan iktidar mekanizmalari, bugiin tam
aksine kadinlarin buradan gecebiliyor olusunu anlatinin temeli olarak sunmaktadir.
Kadinlarin tezgahlarda ve diikkanlarda yer almasi, mekansal doniisiimiin toplumsal
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cinsiyet rolleri baglaminda nasil oldugunu gostermesi acgisindan dnemlidir. Ciinkii
bu durum, turizmle birlikte gelen dontisiim anlatisinin kurgulandig1 yerde kadinlarin
goriiniir hale gelmesine dayanmaktadir.

Kadinlarin kamusal alanda ticretli emek siirecine dahil olmalari, sadece onlarin
degil, ayni1 zamanda bu siirece dahil olmayan diger kadinlarin da giindelik hayat de-
neyimlerini etkilemistir. Kamusal alan icerisinde kadinlarin varligi, diger kadinlarin
da bu alanlarda rahatlikla oturup kalkabilmesine, dolasabilmesine neden olmustur.
Kadmlarin kentin iginde dolagimimin ve goriiniirliigliiniin sinirlandirilmasimin yani
sira hangi kiyafetlerle ¢ikabileceginin de belirlendigi anlatilmigtir. Artik bu duru-
mun degistigi, kilik-kiyafetin artik daha “6zgiir” secilebildigi kadinlarin doniistime
dair anlatilarinda yinelenmistir. Tiim bunlar modernlesme anlatisinin kadin bedeni,
kilik-kiyafeti iizerinden kurgulanan yapisinin izlerinin daha mikro bir 6rnegi olarak
Beypazar1 doniisliim anlatisi tizerinden siiriilebilecegini gostermektedir.

Beypazar1 doniisiim anlatisinin mekansal degisiklikler getirmesinin yani sira ka-
dinlara is imkan1 saglamasi meselesi de tekrar edilmistir. Kendi iirettikleri tirtinlerle
iicretli emek siirecine dahil olan kadinlar, esnaflik gibi eril hakimiyetle kusatilmis
bir alan1 da bir nevi ele gegirmeye baslamislardir. Ustelik bunu yaparken kendi yén-
temlerini gelistirdikleri goriillmektedir. Kadinlarin mekéanla olan iligkisinin baglan-
gicta ev lizerinden kurulmus olmasi, onlarin tezgahlari ve diikkanlar1 da “evlerindeki
gibi” bir emek anlayisiyla gérmelerini saglamistir. Bu da gelen miisterileri “misafir”
gibi, evlerinde agirladiklar gibi karsilamalar1 gerektigine dair bir sdyleme sahip ol-
malarina neden olmustur. Beypazar1 Carsisi’nin, kadin esnaflarin, diikkanlarda ve
tezgahlarda yer aldig1 bir mekana doniistiigii gériilmektedir.

Beypazari doniisiim anlatisinin 6znesi olan kadinlarin anlattiklari, onlarin
topyeklin bir kategori olarak goriilemeyeceginin anlasilmasini saglamistir. Her bi-
rinin bu yasanan donilisiim siirecine etkisi ve bu siirecten etkilenisi farklilik gos-
termektedir. Ote yandan gériisme yaptigim kadinlarin farkliliklar1 kadar onlara bir
araya getiren deneyimlerini ortaklastiran benzerlikleri de bulunmaktadir. Giindelik
hayat icerisinde hem 6zel hem de kamusal alan olmak iizere ¢ift tarafli emek siireg-
lerine dahil olan Beypazari kadinlari, ortakliklar1 ve farkliliklariyla bir araya gelerek
kendi kamusal mekanlarint kurmuslardir. Kadinlar ev i¢i emeklerini iicretli emege
doniistiirmeleriyle mekansal sinirlari esneterek hem kendi hayatlarinda hem de ken-
tin glindelik yagaminda doniisiim gerceklestirmislerdir.
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Notlar

1 Kadin emegi ve istihdami konusunda detayli bilgi i¢in bakiniz: (Ecevit, 2007; Ecevit, 2011). Goriismecilerin
gergek adlar1 makale igerisinde verilmeyip, anonim adlar kullanilmustir.

3 Serif Mardin, “Religion, Society and Modernity in Turkey” (Tiirkiye’de Din, Toplum ve Modernlik) adl kit-
hakkinda Rusen Cakir ile yaptigi ve 15 Mayis 2007°de Vatan Gazetesinin kitap ekinde yayimlanan roportajinda
“mabhalle baskis1” kavramini kullanmistir (Url, 7). Ardindan 23 Mayis 2008 tarihinde SORAR (Sosyal Sorunlari
Arastirma ve C6ziim Dernegi) tarafindan “Prof. Serif Mardin: Mahalle Baskis1, Ne Demek Istedim?” baslikli bir
toplant1 diizenlenmistir. Serif Mardin, bu toplantida “mahalle baskis1” kavrami konusunda daha detayli bilgiler
vermistir (Url, 6).

4  “Sparta ile savasta Atina’nin demokratik diizeni gitgide zayiflaymnca, Bule, yani sehir meclisinin de yonetici
rolii azalir: 413 yilinda devletin idaresi “probulos” yeni Bule temsilcisi denilen 10 yoneticiye verilir” (Aristop-
hanes, 2000).

5 Virginia Woolf”un “Kendine Air Bir Oda” adl1 eserinden esinlenilmistir.
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Sergileme Politikalarinda Alternatif Yaklasimlar:
Feminist Kiiratoryal Pratiklere Hala ihtiyac Var mi?

Alternative Approaches to Exhibition Politics:
Do We Still Need Feminist Curatorial Practices?

Yildiz Oztiirk"

Oz

Sergileme pratiklerinin uzun tarihi diisiintildiglinde, bu alandaki cinsiyet, et-
nisite ve siif kategorilerini dikkate alan elestirel perspektifierin tartismaya
acilmasi yeni sayilabilir. Joan W. Scott’in (2013: 63), feminist tarih yaziminin
“(...) mevcut akademik ¢aligmalarin 6nermelerini ve standartlarini elestirel bir
sekilde yeniden degerlendirmeyi de zorlayacagina (...)” dikkat ¢eken yorumu
sanat pratikleri i¢in de gegerlidir. Feminist sanat tarihi yazimi, teoriden uy-
gulamaya bir biitiin olarak tarihin yeniden yazilmasini 6neren toplumsal esit-
sizliklere isaret ederek, kurumsal yapilanmalari elestiren yaklagimlarin ortaya
cikmasina olanak saglamistir. Bu baglamda, ana akim sergileme politikalari iki
temel ¢izgi tarafindan elestirilmistir.

Bunlardan birincisi; neoliberal ekonomik yapilanmanin sanat pratiklerine etki-
leri, ikincisi ise; cinsiyet, cinsel yonelim, 1k, etnisite ve sinif tartigmalarini da
iceren feminist kiiratoryal yaklasimlaridir.
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Feminist kiiratdryal pratikler, kiiratorliigii teknik bir meseleye indirgemeden gii¢
iliskileri ¢ercevesinde analiz eder. Bu baglamda, soyut bir sanat tarihi okuma-
sina kars1 feminist estetigin hayata, hayatin feminist estetige miidahale etmeye
yonelik bigimlerinin var olabilecegini savunur. Bu ¢alismada, ¢oklu esitsizlik
tiirlerini dikkate alan, yeni miizakerelere kapi aralayan, ¢eliskili konumlanmalart
ve alternatif secenekleri tartisan, queer yaklasimlarin agtigi olasiliklart kapsayan
feminist kiiratoryal yaklagimlarn smirliliklart ve olanaklart tartigilacaktir.

Anahtar sozciikler: feminist kiiratéryal pratikler, feminist sanat, sergileme
politikalar

Abstract

Despite its long history, the emergence of critical perspectives discuss the
categories of gender, ethnicity and class and are relatively new in the field of
exhibition practices. Joan W. Scott has emphasized that feminist historiography
begs for has compelled a critical reevaluation of the arguments and standards
of existing academic studies. Scott’s criticism can be valid for art exhibition
practices. Feminist art historiography not only suggests a rewriting of history
but also enables critical approaches to flourish as it criticizes the existing
institutions by highlighting social inequalities.

In this respect, mainstream exhibition policies have been criticized by two main
lines.First, the impact of neoliberal economic policies on art practices have been
investigated. Second, feminist curatorial approaches that emphasize inequalities
by discussing gender, sexual orientation, race, ethnicity, and class.

Without reducing curatorship to a technical organization, feminist curatorial
practices scrutinize the issue in terms of power relations. In this sense,
feminist curatorial practices provide an extensive criticism of an abstract
interpretation of art history and underscore the mutual interventions of life
and feminist aesthetics. This study discusses the openings and limitations of
feminist curatorial approaches. While embracing new possibilities provided
by queer theory, these approaches accentuate plural forms of inequality, enable
novel forms of deliberation and finally discuss contradictory positions and
alternatives.

Keywords: feminist curatorial practices, feminist art, politics of exhibition

Extended summary

Background: Since artworks have systematically and institutionally been
presented to the public, exhibition practices have been discussed not only in terms
of aesthetic forms they have conveyed but also their contents have become subjects
of inquiry. In this regard, many preferences such as the choice and classification of
objects, the relationships of objects with the physical space, emotional and physical
bonds envisaged to be established with the audience, and the overall ambiance reflect
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the ideological underpinning of the exhibition. On the other hand, these preferences,
which can be identified as “politics of exhibition” have long been presented to
spectators as ideologically neutral narratives.

Since the beginning of the 20th century, mutually nurturing relations between
radical political discourses and social movements enabled activist artists and art
historians to uncover the unequal power relations embedded within the conventional art
practices. Art objects assembled and presented to spectators for ages have been defined
as power symbols of political establishments. Diverse critical approaches scrutinized
many different issues such as art education in institutional contexts, material conditions
of creating artworks, hierarchical framing of different cultural aesthetics and finally,
class, gender and race inequalities accompanying the politics of exhibition. Also, the
works of curators employed in mainstream art institutions have been criticized as
mediums that have been preserving art history canon. Moreover, it has widely been
held that, while transmuted to rudiments of official histories the art objects preferred
for exhibitions are severed from their origins and history.

Literature review: There are two main critical approaches to the politics of
exhibition. The first approach investigates the impact of neoliberal economic
policies on art practices and involves debates on autonomy and independence. The
other approach mostly revolves around feminist curatorial research that includes
configurations of gender, sexual orientation, race, ethnicity and class.

The logic of the neoliberal market economy and accompanying waves of
privatization utterly changed the priority of any activity concerning arts and culture.
For instance, the number of visitors has become a decisive aspect for most of the
exhibitions to be deemed as successful. Crucial changes in the structure of the
economy have given rise to the emergence of new production and consumption
patterns in the field of culture. Beforehand rules and the demands of sponsors
legitimized any intervention to the exhibition process.

The most striking line of critique as an alternative to mainstream curatorial
theories and practices has been drawn from the literature on feminist curatorship —a
literature that has conceptually broadened its lenses by including queer approaches.
To this end, feminist artists, art historians, and critics provided the most radical and
systematic criticisms of conventional art historiography since the 1960s. They not
only pointed out the longevity of exclusionary practices in the field of art history but
also underlined that these hegemonic approaches universalized the experiences of the
white, upper class, and Western men. Feminist politics and other social and political
movements of 1970s had been influential in the formation of this methodological
rupture. Individual and collective works of feminist artists engendered counter-
discourses and deciphered diverse aspects of dominant gender codes and forms of
male domination that permeated into art practices. Moreover, they provided extensive
critics of mainstream exhibition formats that reproduce the hierarchy among both
objects and cultures.

101



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

Feminist art practices overlapped with a certain paradigm change in
conventional curatorial works that paved the way for more radical exhibition
forms. Feminist curatorial practices denuded conventional forms and emphasized
that curatorship should not be reduced to an issue of technical organization. In
tandem, the methodology of feminist curatorship has been identified as politics of
social change that surpasses academic, theoretical, and artistic works. To this end,
feminist curatorship attaches great importance to establishing a dialogue between the
present and different historical epochs and geographies. On the other hand, feminist
curatorial approaches provide an extensive criticism of an abstract interpretation of
art history and underscore the relational bonds between aesthetics and life. Alongside
widely acclaimed works of art, quotidian aesthetic experiences have unequivocally
been embraced in art practices. Feminist curatorship questioned all traces of power
relations and transformed conventional exhibition forms. In this sense, feminist
curatorial approaches transformed knowledge and comprehension processes into a
radical political standpoint. In short, feminist curatorship has been developed as part
of social movements and art activism.

Conclusion: To sum up, feminist curatorship built upon gender, sexual
orientation along with class and racial inequalities should be considered as the most
approximate model that can denude hegemonic exhibition politics. In tandem, this
article discusses feminist curatorial practices as transparent knowledge production
processes that refute social inequalities and suggest alternative spaces.

Giris

Linda Nochlin’in (2020: 145-77) 1971 yilinda, feminist sanat tarihi ¢aligmalariin
erken doneminde yayimlanan “Neden Hi¢ Biiylik Kadin Sanat¢i Yok?” baslikli
makalesinde, Bati sanat tarihi kanonunun kurumsal ve sistematik bir sekilde
kadinlar1 digladig1 anlatilir. O tarihten giinlimiize kadin sanatgilarin diinyadaki
O6nemli miizelerin koleksiyonunda yer aldigi, kiiratorlerin kadin sanatgilar basliginda
cok sayida kisisel, grup ve retrospektif sergiler diizenledigi, monografilerin kaleme
alindigy, erkekler kadar “biiyiik kadin sanat¢ilarin” varligina dikkat ¢ekildigi goriiliir
(Krasny, 2015: 67; Reilly, 2018: 35-41). Sanat diinyasindaki bu gelismeler hegemonik
anlatilart goriiniirde esnetmis olsa da toplumsal esitsizliklerin devam ettigi cinsiyetgi
ve erkek merkezci bir diinyada, sanat pratiklerinin de feminist perspektifie stirekli
gozden gegirilmesi bir zorunluluk olarak karsimizda durmaktadir. Gézden gegirme
pratigine kadin temali sergiler ve sanat kurumlar1 da dahildir. Birkalan-Gedik’in
belirttigi gibi (2017: 55), “nasil ki biitiin kadin hareketleri kendilerini feminist
olarak adlandirmiyorsa, kadin miizelerinin tiimiiniin de feminist konseptli oldugunu
sOyleyemeyiz.” Bu baglamda yazar (2017: 57), kesisimsellik kavraminin kapsayici
feminist kiiratoryal modeller agisindan da 6nemli oldugunu ifade etmektedir:
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“Kapsayici kadin miizelerinde kadinlarin farkliliklari; onlarin etnik, sinifsal,
dine dayali ve bagka toplumsal cinsiyet kimliklerinin kesisimsellikleri yan-
sitilmalidir. Temel olarak bu farkliliklarin her biri kadin miizesinde olmay1
talep eder. Kesisimsellik kavramini kullanan miizeler, farkli kadinlarin ta-
leplerini cevaplayabilir. Boylelikle, tiim bu kategoriler, ayristirict olmaktan
ziyade, farkli derecelerde tezahiir eden gii¢ iliskileri ve tahakkiim gibi ol-
gularla basa ¢ikabileceklerdir.”

Feminist hareketin yekpare bir yap1 olmadigi, feminist akademik caligmalar s6z
konusu oldugunda ise yazarlarin politik konumlanmalarinin da bilgi {iretim siirecin-
de etkili oldugu olgusu yeni bir sey degildir. Bilindigi tizere 1960’lardan itibaren,
ilk donem feminist hareketin, kadinlar1 sinifsal ve irksal agilardan esitsiz kilan dina-
miklere yeterince yer vermedigi ifade edildi. Bununla birlikte feminist metodoloji,
1980’lerden 1990’lara gelindiginde feminist arastirmalarda da yer alan, doniisiimii-
nii tamamlamis tutarli ve evrensel 6zne kategorilerine siipheyle yaklasmaya basla-
di. Bazi kategorilerin toplumsal gii¢ iligkilerini analiz ederken yetersiz kaldigi ifade
edildi. Tktidar iliskilerinin ¢dziimlenmesinde farkliliklardan ve geliskilerden yola
cikan arastirmacilar, tek bir 6znellikten s6z edilemeyecegini vurguladilar (Butler,
2005, 2008; Haraway, 2010). Ornegin Butler (2008: 46), “(...) kadmlar teriminin
ortak bir kimligi ifade ettigi varsayimi|ni] (...) feminizm igin siyasi bir sorun (...)”
seklinde tanimlamistir. Kadin kategorisinin “istikrarli bir imleyen” olmadigimi belir-
ten yazar, “kisi kadin ‘olsa’ bile, elbette bundan fazlasidir (...)” yorumuyla feminist
caligmalarda queer dinamiklerin tartisilmasina katki sunmustur. Bu baglamda sabit-
lenmis tek bir feminist metodoloji ya da feminist aragtirmadan s6z etmek miimkiin
degildir. Erdogan ve Giindogdu’nun belirttigi gibi (2020: 33), “feminist aragtirma,
cinsiyetin toplumsal olan1 sekillendirme ve onunla sekillenme siirecindeki farkli-
liklar1 ele alan, toplumsal cinsiyetin ¢esitli formlarina ve iliskilerine elestirel bakan
arastirma (...)” olarak i¢inde ¢ogulculugu barindirir.

Giintimiizde feminist metodolojinin 6nemli bir ayagi, kategorilere ve kimliklere
daha en bastan geliski barindirmayan bir biitiinliik atfeden yaklagimlara karsi, donii-
sebilen, pargali ve ¢eliskili konumlarin varligina isaret etmektedir. Bu anlayis kirilgan
toplumsal gruplarin yan yana durabilmesinin karsisinda bir konum degil; bilakis, geg-
mis tarihlerle giincelin radikal bir aradaligini ve tiim farkliliklara ragmen yan yana
durabilme potansiyelini dneren bir dildir. Birkalan-Gedik’in belirttigi gibi (2017: 61),
“kadinlarin farkliliklarinin farkinda olan kesisimsellik (...)”, feminist metodoloji agi-
sindan farkliliklarla bir arada olabilmeyi 6neren bir kavramdir. iliskisel ve degisken
formlara acik olma halidir. Yardimci’nin Brown’dan aktardig1 gibi (2020: 96), “simir-
landirilmas1 miimkiin olmayan ‘kadinlar’ gibi bir kategoriyi arastirma nesnesi olarak
tarif etmek, nihayetinde ona bir sinir ¢izmek anlamina gelecektir.” Sonug olarak Erdo-
gan ve Glindogdu’nun sdyledigi sekilde (2020: 21) gliniimiizde, “’feminist arastirma
[yalnizca] kadinlar hakkinda yapilan aragtirmadir’ (Kelly ve dig. 1995) kabulii (...)”
yerini, radikal birliktelikleri merkeze koyan perspektiflere birakmaktadir.
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Bu makalede tartisilan feminist kiiratorliik yukarida 6zetlenen giincel yakla-
simlara referans vermektedir. Dolayisiyla calismada tartisilan feminist kiiratorliik
yaklasimlari, salt sergileme pratiklerini ifade etmez ya da kiiratorliigii sergileme pra-
tiklerinden ibaret teknik bir mesele olarak ele almaz. Feminist kiiratorlik pratikleri,
kadinlar1 erkeklerle rekabet halinde ele alan onlar1 sanat tarihine ekleyen bakis agi-
larina kars1 alternatif bir politik durustur. Feminist kiiratorliik, Fatmagiil Berktay’in
ifadesiyle (2006: 29) “telafi edici tarihgilik”’ten kaginan, sanat pratiklerine ve sanat
tarihi yazzmina genis bir ¢ergeveden bakan, marjinallestirilmis gruplarin deneyim-
lerine agik ve bu deneyimlerle kesisen, alandaki tiim 6znelerle diyalog halinde olan
elestirel bir yonteme igaret eder.

Caligma kapsaminda, ana akim kiiratorliik pratiklerine yonelik iki tiir elestiriden
-neoliberal ekonomik yapilanmanin sanat pratiklerine etkilerini temel alan elesti-
rel bakis acis1 ile bu bakis acisindan beslenmekle birlikte cinsiyet, cinsel yonelim,
1k, etnisite ve sinif tartigmalarini da kapsayan feminist kiiratoryal yaklagimlar- s6z
edilecek; feminist kiiratorliik pratikleri alternatif sergileme politikalar1 icinde deger-
lendirilecektir. Sonug olarak, iligkisel yaklagimlari temel alan feminist kiiratorliik
anlayisiin sanat pratiklerindeki potansiyel doniistiiriiciiliigii ve politik sdylem tiret-
me kapasitesi iizerinde durulacaktir.

1. Kuramsal ¢erceve ve kiiratorliik alaninda alternatif yontemlere genel bir bakis

Sergileme pratikleri kapsamindaki emek siiregleri; mekan tasarimi; sanatci se-
¢imi; nesnelerin se¢imi, siniflandirilmasi, dizilimi; teshir yontemleri; iiretilen soy-
lemler elestirel kiiratoryal metodolojinin temel meseleleri arasinda yer alir. Elestirel
kiiratoryal yaklagimlara dair en geliskin literatiir ise feminist teorisyenler, sanatcilar,
kiiratorler ve aktivistler tarafindan olusturulmustur (Gouma-Peterson ve Mathews,
2012; Horne ve Perry, 2017; Krasny, 2015, 2016; Nochlin, 2020; Parker ve Pollock,
2013; Reilly, 2018). Bu literatiir tarihsel olarak gii¢ iliskilerini agiga ¢ikaran, toplum-
sal ve ekonomik kosullar1 dikkate alan, farkli cografyalara 6zgii iiretim ve sdylem
bigimlerini i¢eren, merkez disinda birakilan 6znelerin deneyimlerine yer veren ve
kisitlayici olmayan radikal ¢okluga agik bir birikimdir.

Bu cergevedeki feminist kiiratéryal metodoloji, akademik ve kuramsal ¢aligma-
larla sinirli olmayan, uygulamalarla da toplumsal doniistime iliskin goriis beyan eden
bir siyaset yapma bicimi olarak da degerlendirilebilir. Geleneksel kiiratorliik ¢alis-
malarini elestiren bu kiiratorliilk formu, anlamlar diinyasina iliskin pratikleriyle de
farkli tarihsel zamanlar ile giincelin arasinda diyaloglar kurar. Ancak Madzoski’nin
isabetli bir sekilde belirttigi gibi (2016: 31), glinlimiizde “kiiratorliigii tartigirken,
anlamin ¢ogalmasi yerine, sorumluluklarin ¢ogalmasiyla karsilagiyoruz.” Sanat diin-
yasi i¢inde kiiratore yiiklenen tiirlii tiirlii gdrev tanimlari incelendiginde, ana akim
sergileme calismalariin kiiratorliigii teknik bir sunuma indirgedigi agik bir sekilde
goriilmektedir. Oysa her sergi, yeni bir anlati olugturma siirecidir. Tarihi, mekani,
kategorileri bozan ve yeniden kuran; kavramlari tarihsel baglamlarla ele alan; kar-
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sitliklar1 ve catigmalari bir arada kullanan; celiskilerle birlikte yasama pratigi dneren
bir kiiratorliitk metodolojisi teknige degil, tiim 6znelerle diyalogu igeren toplumsal
bir varolustur. Bu baglamda kiiratoryal ¢alismalar aracilifiyla, yasamsal ve estetik
deneyimlere iligkin anlam {iretim bigimlerinin sinirlari genisleyebilir.

Calisma kapsaminda ele alinan feminist yaklagimlar, yukarida aktarilan kiira-
toryal metodolojinin izini takip etmektedir: Her iki alanin da dogrusal anlatimlarla
tarih inga eden kuramlari ve modelleri doniistiirmek igin ¢aba harcadigi sdylene-
bilir. Makalede tartismaya agilan feminist kiiratoryal perspektif ise, Krasny (2015)
ve Dimitrakaki’nin (2017) 6nerdigi yaklagimlarla kesismektedir. Krasny (2015: 56),
feminist diisiinceyi tarihsel ve cografi baglamda konumlandirilmis bir yap1 olarak
goren ve bu durumun “gerekli”’ligine vurgu yapan bir metodoloji 6nerir. Dimitrakaki
ise (akt. Horne ve Tobin, 2017: 33), kurulusu itibariyle “feminizmin ideolojik olarak
parcali zemini”ne isaret eder. Ayrica, Horne ve Tobin de (2017: 31-40), feminizmin
cesitli cografya ve zamana gore farkliliklar barindigini belirtirler; bu agidan tekil
bir feminist yaklagim tanimlamanin gii¢lii§iinden s6z eden yazarlar, cinsiyete dayal
hiyerarsik yapilanmalarin cinsel yonelim, itk ve simif kategorileriyle kesisimsel bir
sekilde ele alinmasinin gerekliligine dikkat ¢ekerler.

Krasny (2015) feminist tarih yazimimi “dalgalar” metaforunun 6tesinde diistin-
meyi Onerir. Yazar bu tarz bir diisiinme ydntemini, feminist yaklasimlarin devinime
acik ve celiskili yapisini ortaya ¢ikaran bir olanak olarak goriir. Dolayisiyla tarih
iistii bir 6z tarif etmektense ¢esitlilige olanak sunan 6znelere isaret eder. Calismada
yer alan “feminizm”, “kadin” ve benzeri kavramlar da bu metodolojik yaklagimlar
cergevesinde tutarli ve biitlinsel bir gosteren degil, cesitlilige ve kesisimsellige isaret
eden bakis agisiyla ele alinmstir.

2. Sanat tarihine mesafeli olmak

Tarihin her doneminde ana akim sanat tarihi yazimi i¢indeki iktidar meseleleri-
yaratim siireci, kabul gérme ve diglanma pratikleri basta olmak iizere- tartismaya
acilmistir. Ozellikle radikal toplumsal, siyasal doniisiimlerin yasandig1 ve toplumsal
hareketlerin bu stireglerde etkin oldugu donemler, elestirel yaklasimlarin daha gorii-
niir oldugu; yerlesik kavramsal kategorilerin ve yontemlerin agindirildigi zamanlar-
dir. 1945 sonrasi sosyal bilimlerde giindeme gelen tartigmalar ve 1970’lerden itiba-
ren sanat tarihi yazimindaki gelismeler toplumsal ayaklanmalarin da etkisiyle sanat
pratiklerinin de elestirisini beraberinde getirmistir (Clark, 2004: 167-211; Freeland,
2008; Gouma-Peterson ve Mathews, 2012: 75-117; Harris, 2013: 24-7; Iggers, 2012:
5-17; Nochlin, 2020: 145-77; Parker ve Pollock, 2013: 1-49, Reilly, 2018). Hangi
donemde, hangi iilkede, hangi sanatcilarin, hangi sanat tarihi i¢inde kayitlara gegtigi,
sanat tarihsel anlatilarin olusturdugu kanona kimlerin dahil edildigi, sanat¢1 mitleri-
nin olusumunda hayat hikayeleri ile desteklenen gorsel ve yazili belgelerin kullanim
yontemleri elestirel sanat tarihinin temel sorun alanlarina isaret eder. Elbette bu so-
rular ilk kez 1970’lerde sorulmamistir. Sanat tarihi yazimindan sergileme pratikle-
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rine, sanat kurumlar1 ve mekanin ideolojisinden sanat egitiminin bir biitiin olarak
sorgulanmasinda gegmisten devralinan deneyimlerin etkisi goz ardi edilmez. Politik
ve toplumsal deneyimlerin ayni zamanda “estetik bir doniisiim oldugunu” belirten
Kuryel ve Firat (2015: 12-3), siyasal pratiklerle “kolektif, bedensel, duygulanimsal
ve algisal estetik deneyimler” arasindaki baga ve siireklilige dikkat ¢ekerler:

“1830 ve 1848 devrimleri sonrasinda sanatin ve sanat¢inin toplumsal rolii-
nii, dénemin devrimei kalkigmalari, ayaklanmalar, iitopik sosyalist, komiinist
akimlar ve Komiin olmadan anlayabilir miyiz? Siirrealizmi, o ddnemin anarsist
ve Trogkist akimlarmdan ayri diisiinebilir miyiz? Savas sonrasi Berlin Dada’si-
n1, Rosa Luxemburg, Karl Liebknecht ve Spartakusbund’u hesaba katmadan
aciklayabilir miyiz? Sitiiasyonist Enternasyonal’i, konsey komiinizmi, is¢i 6z-
yonetimi deneyimleri ve yiikselen komiinist, anarsist hareketlerden ve 60’larin
radikalizminden bagimsiz ele alabilir miyiz? Ve nihayet cagdas sanattaki ‘poli-
tik doniis’ tartigmalarini neoliberal kiiresellesmeye karst hareketlerle arasindaki
bakisimi gérmeden kavrayabilir miyiz?”

Yazarlarm sordugu sorulardan da hareketle,

“Minimalizm, Sitiiasyonizm, performans/happeningleri de iceren kavramsal
sanat, feminist sanat, Dada ile bircok benzer 6zellik tasiyan Fluxus gibi akim-
larin ve/veya olusumlarin toplumsal muhalefetle yakindan ilgili oldugu, ser-
gileme pratiklerini de derinden etkiledigi sdylenebilir. Bu akimlarin ve/veya
olusumlarin ana akim sanat anlayislarini elestiren ortak &zellikleri su sekilde
ifade edilebilir:

1. Giindelik hayatin mesele ve ¢eliskilerinin temel alinmast,
2. Giindelik malzemenin sanat yapitina dahil edilmesi,

3. Sanatsal siirecin 6n plana ¢ikmasi ve dolayistyla bigimsel yetkinligi 6ncele-
yen bir noktadan hareket edilmemesi,

4., Etkilesime 6nem verilmesi,

5. Radikal, demokratik ve katilimei bir sanatsal alanin agilimina katki saglan-
mas1 (Oztiirk, 2017: 70).

1970’1ere aktarilan bu tarihsel miras cinsiyet, etnisite, sinif gibi kategorilerin eles-
tirel sanat tarihi yaziminin da merkezinde konumlanmasina zemin hazirlamistir. Gou-
ma-Peterson ve Mathews’in ifade ettigi gibi (2012: 14), “sanat tarihinin feminist bakis
acistyla sorgulanmasi 1971°de Linda Nochlin’in ‘Neden Hi¢ Biiyiikk Kadin Sanatgi
Yok?’ baglikli makalesiyle baslar.” So6zii edilen makalenin feminist sanat tarihi agi-
sindan 6nemini vurgulayan benzer bir yorum, Rozsika Parker ve Griselda Pollock’un
1981°de yaymmlanan, sanat pratiklerinin toplumsal, siyasal ve ideolojik baglamlarina
isaret eden Old Mistresses: Women, Art and Ideology kitabinda da mevcuttur. Kadin-
larin sanat tarihine ilistirilmesinin 6tesine gegen bir yaklagimla, sanat tarihindeki tim
iktidar alanlarini sorunsallastiran ve tarihsellestiren Parker ve Pollock (2013: xxvi) da
“bu alan1 1971°de Nochlin’in a¢ti{gin1]” belirtirler. Kitapta kanonun kurumsallagsms
kriterlerinin ideolojik boyutlarini tarihsel ¢er¢evede ele alan yazarlar, biyografiye da-
yal1 sanat tarihi metodolojisinin iktidar pratiklerini goriinmez kildigini vurgularlar.
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Salomon da sanat tarihi yaziminda toplumsal ve ekonomik kosullarin belirleyi-
ciligine dikkat ¢eker ve kanon disinda birakilan 6znelerin cinsiyetlerinin yan1 sira
irksal ve simifsal 6zellikleriyle baglanti kurar. Ornegin Vasari’nin sanatg1 kurgusu-
nu elestiren yazar (2012: 163), “Vasari’nin sanatg1 olarak tanimladigi birey, sosyal
acidan Ozglirdiir; dolayistyla cinsiyeti, sinift ve irki kesin olarak bellidir; (...) bu
birey, iist sinifa mensup beyaz bir erkektir” ¢ikarimini yapar. Dimitrakaki ve Perry
(2017: 136) This Moment: A Dialogue on Participation, Refusal and History Making
baglikli diyalog metninde “(...) sanat diinyasi1 ve sanat tarihine igkin irk¢ilik, kadin
diismanlig1 ve maddi esitsizlik sistemlerinin diinya ¢apinda isledigine (...)” isaret
ederler. Bu nedenle feminist arastirmacilar, tarihe kaydedilenler kadar tarih disinda
birakilanlari da ¢aligmalarinin pargasi olarak goriirler.

3. Kiiratoryal pratiklerde elestirel yaklasimlar

Kiiratoryal ¢aligmalar, sergilemelerin gergeklestirildigi ilk donemlerden itibaren
izleyicilere ideolojik gorsel rejim iginde tarafli anlatilar sunar. Sergileme politika-
larina yonelik elestirel yaklagimlar incelendiginde bu alana iliskin iki temel elestiri
dikkat ¢eker. Birincisi, kapitalizmin neoliberal agamasindaki iktisadi uygulamalarin
sanat pratiklerine yansimalar1 ile bu baglamdaki otonomi ve bagimsizlik tartigma-
laridir. Ikincisi, birinci cerceveyi de kapsayan bununla birlikte cinsiyet, cinsel yo-
nelim, 1rk, etnisite ve sinif tartigmalarini iceren feminist kiiratoryal yaklasimlaridir.

3.1 Kiiratoryal pratikler ve bagimsizlik tartismalar:

18. ylizyilda miizelerin kamuya agilmasiyla birlikte koleksiyon yonetimi ve en
genel anlamiyla sergileme ¢aligmalari gibi pratik isleri ilk basta miize miidiirleri, ar-
dindan kurum kiiratorleri {istlenmistir. Kurum ve sanatgi arasinda “kprii” islevi goren
miize miidiirleri ve kiiratdrler sanat piyasasinin 6nemli bir ayagi olan yapit satin alimi
gibi finansal konularla da dogrudan ilgilenmislerdir. izleyici nosyonunun belirleyen
olarak devreye girmesiyle birlikte ise 6ncelikle sanatin toplumu egitme islevi lizerinde
durulmus, ardindan da kurumun ziyaretgi sayisi sergilerin basarisinda dnemli bir gos-
terge haline gelmistir. Kiiltiir iiriinleri ve pazarlama iligkisine deginen Adorno’nun ifa-
desiyle (2011: 51), “en giiclii yayin kurulusunun elektrik endiistrisine olan ya da film
sirketlerinin bankalara olan bagimlilig1, sektorlerin ekonomik olarak i¢ ice gegmis kol-
lartyla tiim tabloyu gozler 6niine serer.” Kapitalist ekonomik yapilanmanin 1980’ler-
den itibaren gerceklesen dontisiimii ise kiiltiir alanin1 dogrudan etkilemis, bu alanda
yeni iiretim ve tiiketim bigimlerini ortaya ¢ikarmistir. Ornegin Wu’nun belirttigi gibi
(2005: 24, 222), “sirketler sosyal amiller olarak hi¢bir zaman 1980°li yillarda oldugu
kadar toplu ve baskin bigimde kiiltiir diinyasina girmemislerdi (...) [ve] nihayetinde,
sirketlerin sanata miidahalesi politik baglamda yorumlanmalidir.”

Stallabrass (2010: 22-3), ise 1990’lardan itibaren neredeyse her iilkede diizenle-
nen ve “gosteri toplumu”nun bir pargasi haline gelen sergiler arasinda ilk siray1 alan
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bienal organizasyonlarmnin, kentlerin piyasa kosullarina gére yeniden tasarlanmasina,
yeni sanat miizelerinin agilmasina ve bu kurumlarin is diinyas1 kurallarina gore isle-
tilmesine zemin hazirladigina isaret eder. Wu ve Stallabrass’in da vurguladigi gibi,
bu gelismeler sanatin kamusal niteliginin deger kaybetmesini beraberinde getirmis ve
sanat pratiklerini daha etkin bir bicimde piyasanin degerler sistemine eklemlemistir.

Gielen (2016: 86-8), bu iliskiler ag1 i¢cinde en radikal s6ze sahip olan kiiratoriin
dahi neoliberal sdylemlerin etkisi altina girdigini belirtir ve bu kosullar altinda Paolo
Virno’nun kullandig1 anlamda sinizm ve firsat¢iligin normallestigine isaret eder:

(...) “glinlimiiz sanat diinyasinin kurallarmi bilen biri, toplumsal so-
rumluluk almay1 tercih eden temal: sergilere gidiyor -yeni diinya diizeninin
dogusuna sahit olmak, toplumsal aktivizm, siyasi ve ekolojik elestirellik
vs. (...) kiiresel ¢apta is yapan ¢ogu kiiratoriin ve sanat¢inin sdylemleriy-
le eylemleri arasindaki farki gozlemleyecek olursak, tekrar tekrar derin bir
ucurumla karsilagiriz. Goriinen o ki, kiiresel bienal agi iginde isleri sinik
bir tutum takinarak yiiritmek gerekiyor. (...) uluslararasi ¢alisan bir kiirator
-aslinda kiire ¢apinda is goren biitiin sanat aktorleri- bugilin diinya ¢apina
yayilmis olan neoliberal pazar ekonomisinin sagladig1 zevklerin tadini ¢ika-
riyor ve elestirellik veya baglilik dolu, hatta esi benzeri olmayan bir hikdye
anlatabilecegi her firsatin da iizerine atliyor”.

Giliniimiiz neoliberal is diinyasinin hakim sdylem bi¢imlerinin sanat pratiklerine
de devsirilmesi bu alandaki ¢alismalarin niceliksel verilere endeksli basar1 6l¢ekleri-
ne indirgenmesine yol agmistir. Kiiresel rekabet ortaminda neoliberal uygulamalarin
tageronlagma sistemi ile bu sistemin tanimladigi basar1 kriterleri arasina sikisan kiira-
torler, Topal’in isaret ettigi gibi (2016: 12) giivencesiz emek siireglerinin bir parcasi
haline gelmistir. Sanat kurumlarina parca basi is yapan kiirator, “basar1” kriterlerini
karsilayamazsa kurumun degil kiiratoriin prestiji sarsilmaktadir. Yazarin ifadesiyle:
“Miizeler (...) bagimsiz kiiratorlerle calisarak risklerini minimumda tutuyorlar. Sonugta
sergi basarisiz olursa, bu, tageronlasan zihin is¢isinin problemi” haline geliyor.

3.2 Feminist kiiratoryal yaklasimlar

Hakim kiiratorliik teorilerine ve uygulamalarina alternatif olarak gelisen ikinci
elestirel perspektif -queer yaklagimlar1 da igeren bir feminizm anlayisindan hareket-
le- feminist kiiratorliik literatiirii tarafindan olusturulmustur (Katz ve Soll, 2018). Bu
alandaki gii¢ iliskilerini sergi planlamasina katilim ve emek siiregleri, kolektif dene-
yimler, sanat¢inin ve yapitin se¢im kriterleri, mekan tasarimi ve sergi soylemi lize-
rinden de okuyabilmek miimkiindiir. Feminist kiiratdryal yazin alani, kiiltiirel pratik-
lerin analizinde tarihte hangi olaylarin kayit altina alinmaya deger goriildiigi temel
sorusundan hareketle, sanat alanindaki uygulamalarin, teorilerin ve tarih yaziminin
toplumsal esitsizlikleri merkeze alan radikal bir yeniden okumasini gerekli goriir.

Dimitrakaki ve Perry’nin (2013) materyalist miizecilik pratikleri olarak adlan-
dirdiklart metodolojik ¢erceveden esinlenen Krasny (2016: 97), kiiratdryal pratikle-
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rin de ekonomik yapilar, toplumsal etkilesimler ve esitsizlikler baglaminda maddeci
bir yaklasimla ele alinmasini Onerir. Materyalist/maddeci kiiratoryal ¢alismalarin
merkezine iiretim siirecindeki kosullar yerlestiren Krasny (2016: 97), altyapiya ve
kurumlara erisimde kiiratorler, sanatgilar, teknisyenler, egitmenler, resmi yetkililer,
sponsorlar, bagiscilar ve nihayetinde kamuyla etkilesimli iligkisel bir siirece isaret
eder. Uretim kosullari ile bu aktérler arasinda var olan karsilikli ve gapraz iliskilerin
analizi kiiratoryal pratiklerin maddeci yaklasimla yeniden okunmasina zemin olus-
turur. Bu okuma, var olan toplumsal esitsizliklerin ve ¢eliskilerin agik bir sekilde
ifade edilmesinin ve tarih digina itilen 6znelerin yerli yerine konmasina imkan sunar.
Her seyin yerli yerinde oldugu toplumsal ve kiiltiirel birikimin ve “normal” seyrinde
ilerledigi varsayilan tarihin ters yiiz edilmesiyle karsimiza cikacak arsiv ise Sara
Ahmed’in ifadesiyle (2016: 29), “mutsuz arsivler”dir. Mutsuz bir arsiv “oyunbozan
feminist figiirlerin”, “6fkeli siyah kadinlarin”, “queerlerin”, “kirilgan 6znelerin” ya-
samindan ve miicadele pratiklerinden olusur (Ahmed, 2016, 2018).

Richter (2016) ve Krasny’nin (2015, 2016) 6nerdigi metodolojik anlayzs, elestirel
feminist literatiirtin kimliklerin dolayistyla bilginin konumlandirilmis oldugu diistince-
sinden beslenir (Ahmed, 2015, 2016, 2018; Butler, 2005; Dimitrakaki ve Perry, 2017;
Hemmings, 2012; Narayan, 2020). Duygularin da dahil oldugu hayati deneyimleme
bi¢imleri bireylerin toplumsal konumlanigina baglh olarak farklilagir. Dolayisiyla ka-
dinlarin kesisen deneyimleri olsa da, kadinligi homojen bir kategori olarak diigiinmek
miimkiin degildir. Batili beyaz heteroseksiiel kadinlarin deneyimlerini evrensellestiren
bakis agisinin karsinda, feminizmin cinsel yonelim, 1tk ve smif kategorilerden bagim-
s1z olamayacagmi dile getiren Hooks (1992, 2012) ve Lorde (2007) siyah kadmlarin
genel feminist hareketler icinde tarihsizlestirildiklerini belirtirler. Tiim baglamlarmdan
koparilmis “siyah kadin” kimi zaman ““vahsi ve seksi” bir figiir olarak somiirgeci gorsel
kiiltlirtin nesnelestirdigi (Hooks, 1992: 61-77) bir imaj, kimi zaman da “sosyal baglari
tehdit eden” (Ahmed, 2016: 96) “6fkeli” (Lorde, 2007) bir karakterdir.

“Feminist epistemolojinin 6nemli kollari, belirli bir smif, irk ve cinsiyete
mensup olusumuzun ve somut tarihsel konumlarimizin diinyay1 algilayis bi-
¢imimizde kayda deger bir rol oynadig1 goriisiinii benimser. Dahasi, hi¢bir
perspektifin ‘tarafsiz’ olamayacagi ¢iinkii diinyada hi¢ kimsenin herhangi
bir seye dahil olmadan var olamayacagi savunulur” (Narayan, 2020: 44).

Ornegin, 19. yiizy1l oryantalist anlatilarin “Dogu”yu bir biitiin olarak ele alip
tek tiplestiren, mistifiye eden ve somiirgelestiren perspektifieri ve bu bakis agisinin
sanat pratiklerine olan yansimalarinin da (Said, 1999; Nochlin, 2018: 33-59) tarafsiz
oldugu sdylenemez.

Tarihsel olarak kiiratoryal pratikler, toplama, koruma, kategorize etme, tiret-
me, temsil etme, sanat ve kiiltiire aracilik yapmanin hegemonik mantigiyla
baglantilidir (....) Miize gibi kurumlar ya da bienal gibi sergileme bigimleri bu
temsilin gii¢lii bir ifadesi ve bu kiiltiiriin hakim modelleridir. Kiiratorliigiin,
kendi i¢indeki hegemonik ve dislayict politikalarla yiizlesmesi 1960’larda ve
1970’lerde feminist elestiri sayesinde [olmustur] (Krasny, 2015: 54).
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2018 yilinda Istanbul’da organize edilen “Feminist Pedagoji: Miizeler, Hafiza
Mekanlar1 ve Hatirlama Pratikleri — 1. Asya ve Avrupa Kadin Miizeleri Konferans1”
kapsaminda sergileme metotlari, temsil, hatirlama ve bellek konular feminist peda-
gojinin araglariyla yeniden tartismaya agilmistir. Diinyanin farkli cografyalarindan
orneklerin yer aldigi konferansin amaci, “miizelerin, arsivlerin ve hafiza mekanlarinin
ziyaretgilerle olan iletisimini ve ziyaretgilerin bu etkilesimi nasil yorumladigini tar-
tigmak ve degerlendirmekti” (Akkent, 2019: 9). Konferanstaki sunumlar cinsiyet,
cinsel yonelim ve 1rksal esitsizliklerin yani sira elestirel egitim programlari aracili-
giyla sergilerin toplumun her kesimi i¢in anlagilir kilan yaklagimlari da ele almistir.

Gerek sanat tarihi disiplini i¢cindeki gerekse de kiiratoryal pratiklerde derinles-
mis esitsizlikler ile “nesnellik” projeksiyonundan yansiyan “kadinlarin varligim
kabul eden” yontemleri de sorunsallastiran bir kiiratdryal metodoloji, yiizyillardir
siiregelen, “normallesmis” somiirgeci, cinsiyet¢i ve 1rkgt gorsel kiiltiirii bag asagi
¢evirme, farkli muhalefet formlar1 olusturma potansiyelini tasir.

Sonug¢

Sergileme pratiklerine yonelik elestirel yaklasimlar i¢inde, en fazla tartismanin
yiirtitiildiigii ve bilginin iiretildigi alanlar arasinda feminist kiiratéryal ¢aligmalar
yer alir. Krasny’nin (2015: 51) “kiiratorliikte feminist donemeg” olup olmadig1 so-
rusuna verdigi yanit, 6zellikle 2000’lerden sonra yapilan ¢ok sayida arastirma ile
diizenlenen sergi, konferans, sempozyum gibi etkinliklere bakildiginda “feminist
bir donemeg”ten s6z edilebilecegi yoniindedir. Bu bilginin iiretiminde beslenilen
kaynaklar sadece feminist teoriler degildir. Ornegin, toplumsal muhalefetin énemli
bir bilegeni olan feminist hareketlerin de bilgi liretim siirecinin bir pargasi oldugu
goriiliir. Glindelik yasamla toplumsal muhalefetin agiga ¢ikardigi estetik deneyimler
ve iki alanin iliskilenme bi¢imlerinden dogan cesitli kiiltiirel anlatilar, feminist kiira-
toryal pratikler araciligiyla kiiltiirel hayata tercime edilebilir.

Belirli bir zamana ve cografyaya isaret eden, toplumsal konumlanmala-
r1 dikkate alan sergileme pratikleri, yeni anlam iiretme ve orgiitlenme bigimlerinin
potansiyel politik zeminini olusturur. Insan ve insan olmayanlarim teshir ve temsil
yontemlerindeki tarih {istii anlatilar queer feminist kiiratoryal pratiklerin onerdigi
akiskan ve ¢oklugu temel alan yaklagimlarla doniisiime ugratilabilir. Ana akim ser-
gileme politikalar1 ¢ercevesindeki uygulamalar, “ele gegirilen” her tiirli kiiltiirel
nesnenin baglamindan koparilarak sergilenme ihtimalinin oldukca yiiksek oldugunu
gosterir. Alternatif karsilagmalara ve yeni tanimlara zemin hazirlayabilecek politik
bir pozisyonu &neren feminist kiiratorliik, var olan gorsel temsil bigimlerini ve bu
alandaki dislama pratiklerini degistirme arayisindadir. Ornegin, miizelerde yer alan
nesnelerin kendi goc hikayesinden ve tarihinden bagimsiz olarak, s6z gelimi ulusal
mesruiyet nesneleri seklinde kurgulanmasina yonelik alternatif sergileme bi¢imleri
kiilttirel hiyerarsiyi kirmaya yonelik radikal bir ¢cabadir.

110



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

Feminist kiiratorliik, sanat kurumlari i¢ine hapsolmus, steril ve makbul uygula-
malardan ziyade toplumu degistirme hedefiyle hareket eden, bu baglamda 6zneler
arasinda kurulacak aglarin olusumuna katki saglayan kapsayici bir yaklagimi 6nerir.
Bu nedenle feminist kiiratoryal pratikler gogu zaman sanat kurumlarini sarsan, tedir-
gin edici sOylem ve uygulamalarla 6n plana ¢ikarlar. Yapisal gii¢ iliskilerine odakla-
nan, cinsiyet ve cinsel yonelim politikalar1 kadar siifsal ve etnik ayrimlart da mer-
keze alan kiiratdryal feminizmin, hegemonik sergileme politikalarini agindirmaya en
yakin model oldugu séylenebilir. Sonug olarak, bu yazida tartismaya agilan feminist
kiiratoryal uygulamalar, “kadin” temal1 ya da “kadin” sanatcilarin katilim sagladigi
sergi organizasyonlar1 diizenlemekten ibaret degildir. Var olan toplumsal esitsizlik
tiirlerini reddeden, kurumsal diglamalara karsi alternatif bir aradaliklari 6neren, alan
acan, doniislime agik bir bilgi tiretim siireci olarak ele alinmustir.
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XIX. Yiizyilin sonlarinda diinyaya gelen Halide Edip Adivar, Tirk Yazininin
onde gelen kadin yazarlarindandir. Roman basta olmak iizere, dykii, siir, ani,
ceviri, inceleme ve gesitli konularda kaleme aldigr makalelerle adindan sz
ettirmis olan yazarin yapitlarinda yasadigi donemin sosyal, kiiltiirel, ekonomik
ve siyasal degisimi ve bunlarin etkileri gerek 6zyasamindan kimi izlerle, ge-
rekse ideolojik diisiincelerinin yol gostericiliginde yansimalarini bulur. Yazarin
ilk kez 1961°de Cumhuriyet Gazetesi’'nde tefrika edildikten on y1l sonra roman
olarak basilan Caresaz’1, donemin toplum yapisin1 gegirdigi degisimlerle an-
latir. Bu degisimin kadin iizerinden anlatildigi romanda modern ve geleneksel
kadm imgesi karsilagtirmali olarak ele alinir. Ataerkil aile yapisiyla modern
yasamin degisen kosullarina ayak uydurmaya ¢alisan romanin baskisisi kadin
kahraman, agirlikla toplumsal cinsiyet anlayisini ve onun kadin ve erkek icin
on gordigii ve/veya dayattigi rollerle birlikle anilir.
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Romanin kadin kahramani1 Mediha ¢agdaslasma yolundaki toplumun bir tiye-
sini yansitmakla kalmaz, ayni1 zamanda idealize edilmis olan bir kadin imgesi
olur. Toplamda bes bdliimden olusan romanda temel izlek olarak ele alinan
ask, farkli anlam ve goriiniimleriyle yansimasini bulur. Romanda uzam ola-
rak segilen Istanbul giinliik yasam iizerinden bu degisimin izlerini kent odakl
olarak gosterme islevi iistlenir. Yapitta, kadin ve erkek iligkileri basta olmak
iizere ask ve evlilik, aile, maddi ve manevi degerler, resmi ve imam nikahi1 gibi
konular romanin yazildigr donem ve insanlarmin goriiniimlerinde yansitilir.
Romana adini veren Caresaz adlandirmas: yardimsever ve dzverili geng bir
6gretmeni, Mediha ise idealize edilmis bir kadin imgesini ifade eder. Yazar, ka-
din1 bu iki yanryla gosterirken, ortiik bigimde okuru mantiktan idealize edilmis
kadimna doniisen Mediha’nin hakli zaferini paylagsmaya davet eder.

Anahtar sozciikler: Halide Edip Adivar, Caresaz, kadin, imge, evlilik

Abstract

Born in the late nineteenth century, Halide Edip Adivar is one of the leading
women writers of Turkish literature. In the works of the author, who has made
a name for himself with his articles on stories, poems, memoirs, translation,
analysis and various subjects, especially novels; social, cultural, economic and
political change of the period he lived in and their effects finds reflections
both with traces of his life and in the guidance of his ideological thoughts.
Caresaz, published as a novel ten years after the author’s first serialization in
Cumbhuriyet Newspaper in 1961, describes the social structure of the period
with the changes it went through. In the novel, where this change is explained
through a woman, the modern and traditional image of a woman is considered
in comparison. Trying to keep up with the changing conditions of modern
life with the patriarchal family structure, the novel’s female protagonist
is remembered in unity with her understanding of gender and the roles she
foresees and/or imposes on men and women. The female protagonist of the
novel, Mediha, not only reflects a member of society on the path to modernity,
but also becomes an image of a woman who is idealized. Love, which is
considered as the main trace in the novel, consisting of a total of five parts,
finds its reflection with different meanings and views. Istanbul, chosen as a
space in the novel, takes on the function of showing the traces of this change
through daily life as a city-oriented one. In the work, issues such as male and
female relationships, love and marriage, family, material and moral values,
official and non-official marriage are reflected in the period in which the novel
was written and the views of its people. The name Caresaz, which gives the
novel its name, refers to a helpful and devoted young teacher, while Mediha
refers to an idealized woman. While the author shows the woman with these
two sides, she implicitly invites the reader to share the rightful triumph of
Mediha, who transforms into an idealized woman from logic.

Keywords: Halide Edip Advar, Caresaz, woman, image, marriage
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Extended summary

Background: Halide Edip Adivar, one of the leading writers of the nationalist
period in the post-Second Constitutional Era, reflects the East-West synthesis in
her works as a conservative modern woman. As she started to publish her literary
productions in this period, she gave place to the social and ideological problems of
the period in her works. This period becomes a breaking point not only in terms of
Turkish history, but also in social life and literary productions which are its direct
reflection. Halide Edip, an important figure in Turkish political life in this aspect, is
one of the important items of Turkish literature in the Republican Period. The author,
who initiated her authorship adventure in such a period, is a prominent advocate of
women’s movements and a source of inspiration. Known as the enlightened woman
of her time, Halide Edip shaped the Turkish woman, more precisely the ideal woman,
with the qualities she should have, in her works.

Research Purpose: In her works, women have always existed as both main
and secondary characters. For Halide Edip Adivar, who is an ardent advocate and
spokesperson of women and her rights, the image of women has taken place in her
literary creations with the influences in her own life. While the author deals with the
roles assigned to women in social life, she also emphasized women’s education. It is
certain that these issues are related to the author’s own life. Halide Edip presents the
events of the period in her works by blending them with her own life story. From this
point of view, it can be seen that her experiences and influences come to life directly
or indirectly in her works. Halide Edip is not only an important spokesperson of
Turkish literature, but also of Turkish history and culture.

Findings: In this article, we aimed to find out, in the author’s short novel Caresaz,
how she evaluates women according to the gender phenomenon based on the subject
of women and approaches Turkish women in terms of the roles she assigns to them
in the way of enlightenment. To this aim, we will try to find out how the phenomenon
of women carries its reflections on both social and individual levels to the fictional
plane with the traces of the author’s own life. From this point of view, we believe that
we will have the opportunity to see concretely what meanings Halide Edip Adivar
attributes to the phenomenon of women and how she reflects them in her work.

Caresaz was serialized in Cumhuriyet Newspaper in 1961 (September 24-October
18). The novel was published together with Akile Hamim Sokagi in 1972. This short
novel examines the society of the era and its change. Explaining this change through
women, the author deals with traditional and modern women in their own realities.
In particular, the roles assigned to men and women according to the phenomenon of
gender and the critical approach the author brings to them are evaluated primarily as
women-centered in the novel.

In Caresaz, published after the death of the author, the daily events and lifestyle
of this period are reflected as in many other novels of the author. What makes these
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ordinary lives colorful is their authenticity. In the novel, which includes sections
from the early Republic Istanbul on the way to modernization, it is certain that there
are traces from the author’s own life. This change becomes meaningful especially
through the image of women. Other issues referring to the image of women reveal
the position or conflict between tradition and modernism of society on the path to
modernization.

There are five chapters in the novel. The titles of these sections suggest that the
novel is shaped around the phenomenon of women. Considered as Halide Edip’s
latest feminist novel, Caresaz is one of Halide Edip Adivar’s short but very touching
novels in which the female image is widely included in terms of its narrative structure
and the themes involved. When a relationship is established between the writer’s
own life and her literary productions, it is clearly seen that a fictional structure
shaped by her ideals is dominant in her works. In some of her works in which the
gender perspective is felt predominantly, the dominant concepts highlighted by the
author are roles and ideal. The ideological thoughts of the author, which were shaped
by the period she lived in, also take their place on this plane. Her criticism of the
modernization of the Ottoman Empire in her works comes to life with the East-
West debate in her heroes and their daily, ordinary lives. The author, who deals
with a range of issues in her works especially emphasizes language, religion and
women’s rights. Along with this, pieces of thought, education, folk culture and
Turanism are among the main issues she preferred including in her works. The shift
of this diversity from individual to social direction has undoubtedly emerged with
the changes in her thought processes. The female characters in Halide Edip’s novels
have qualities that exhibit the way she idealizes women. As in her other novels, the
most important feature of this idealized woman in Caresaz is that she is educated.
This female character, Mediha is an educated, professional and positive women with
strong personality traits. However, Mediha’s sophistication and benevolence are
sometimes far from being convincing. In Halide Edip’s novels, female characters are
traditional, idealized or European style women. The author highlights marriages in
which emotional and logical balance is achieved. In the novel, it can be said that the
qualities of the Mediha character are shaped according to the narrator. It is observed
that the narrator has a masculine point of view. Therefore, in a male-dominated
society, Mediha realizes her existence by purifying her femininity, in other words,
masculinizing it. The first issue that Halide Edip focuses on in her novels is the
issue of gender equality. Relationships between men and women and creating the
ideal woman are two of the main issues covered in the novel. The issue of civil and
religious marriage is also handled through the heroine, Mediha. In the novel, the
idealized woman is dealt with the theme of love and marriage.

In the novel, dealing with the issues of love and marriage in a society that is in
the process of modernization, religious marriage and civil marriage appear as two
main problems. The civil marriage is glorified; although Miinir’s marriage to Mediha
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is logical, it is observed to be idealized afterwards. Miinir’s marriage with Sehnaz
shows the characteristics of a marriage that is mostly brought up through an interest.

The author, who tells about the social life of the society and its people, has a
privileged place by granting the woman the right to divorce, even if she is married
through religious marriage. In the novel, Mediha’s features of being educated, working
and assuming the economic responsibility of the house is seen as a contradiction to
the patriarchal mindset adopted by Miinir. This reveals the deep conflict between
Miinir’s words and actions. Mediha is reflected in relation to the character traits
she possesses, the institution of the family and the concept of motherhood. It can
be said that the author wants to bring this to the forefront with a female character
like Caresaz, that is, the main purpose of Caresaz’s sacrifice is the glorification of
women.

Conclusions: The changes that society goes through on the road to modernization
gain significance through female heroines. The male heroes are pushed to make a
choice by comparing the modern and traditional female image. Mediha grew up by
embracing the roles imposed by the understanding of gender. That’s why this tendency
continues for the rest of her life. With her extreme devotion and benevolence, Mediha
is an idealized female image while assuming a genderless identity.

It is seen that these two aspects are fully reflected in harmony with Halide Edip’s
understanding of feminism.

Giris

II. Mesrutiyet sonrasi milliyet¢i donemin 6nde gelen kalemlerinden biri olan Ha-
lide Edip Adivar, yapitlarinda Dogu-Bati sentezini muhafazakar modern bir kadin
olarak yansitir. Yirmi bir roman, dort oykii ve iki tiyatro yapiti yaninda ¢esitli ya-
zinsal tiretimlerini bu donemde yayinlatmaya basladigindan, yapitlarinda dénemin
sosyal ve ideolojik sorunlarina yer vermistir. Yazar, yapitlarinda agirlikla yer verdigi
bu iki kavramla ilgili konulardaki edimleri, yazilar ve tiretimleriyle taninmaktadir.
Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ékiisii, Kurtulus Savast ve cumhuriyet déneminin bas-
langig stirecine denk gelen bu donem yalnizca Tiirk Tarihi’nde degil, ayn1 zamanda
toplumsal yasam ve onun dogrudan yansimasi olan yazinsal tiretimlerde de bir kiril-
ma noktas1 olur. Bu yoniiyle Tiirk siyasi hayatinda 6nemli bir sima olan Halide Edip,
Cumhuriyet Dénemi Tiirk yazininin 6nemli kalemlerindendir. Béylesi bir donemde
yazarlik seriivenini baslatan yazar, kadin hareketlerinin 6nde gelen bir savunucusu
ve esin kaynagidir. Doneminin aydini olarak anilan Halide Edip, yapitlarinda Tiirk
kadinimi daha dogrusu ideal kadinini sahip olmasi gereken nitelikleriyle sekillen-
dirmistir. Onun yapitlarinda kadinlar gerek bas gerekse ikincil kisi olarak hep var
olmuslardir. Kadin ve onun haklarinin atesli bir savunucu ve sozciisii olan Halide
Edip Adivar i¢in kadin imgesi kendi 6zyasamindaki etkilenmelerle yazinsal yaratim-
larinda yerini almistir. Genel anlamda tiim yapitlarinda oldugu gibi kadin izlegini de
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Dogu-Bati senteziyle degerlendirmistir. Adivar, sosyal yasam i¢inde kadina bigilen
rolleri ele alirken kadin egitimi tizerinde de dnemle durmustur. Bu konularin yazarin
Ozyagsamiyla ilgili yanlarinin oldugu kesindir. Enginiin (2007) yazarin yapitlarinin
anlagilabilmesi i¢in onun biyografisinin bilinmesi gerektigine dikkat ¢ekmektedir.
Halide Edip, yapitlarinda dénemin olaylarini kendi yasam &ykiisiiyle harmanlamis
olarak sunar. Bu acgidan degerlendirildiginde, yasadiklarinin ve etkilenmelerinin
dogrudan ya da dolayli olarak yapitlarinda yasam buldugu goriiliir. Halide Edip yal-
nizca Tiirk Yazini’nin degil, tarih ve kiiltliriiniin de 6nemli bir s6zciistidiir. Sahin onu
“sadece edebiyat tarihimiz agisindan degil yakin dénem kiiltlir ve siyaset tarihimiz
acisindan da dnemli bir diislin/ce ve eylem insani” olarak gormektedir (2018:2).

Halide Edip Adivar gerek toplumun modernlesme siirecinde yer alan ve pek ¢ok
ilke imza atan bir kadin olmasi1 gerekse bunlar1 yapitlarina tagimasiyla ideolojik,
sosyal, yazinsal, egitim ve hatta askeri alanda gergek bir onder olmustur. “Halide
Edib bir kadin yazar olarak yasaminda pek ¢ok ilke imza atmustir. Ornegin, Cumhu-
riyet doneminde ilk kadin romanci, ilk kadin profesor, ilk kadin miitercim... Kur-
tulus Savasi miicadelesinde adint duydugumuz ve ¢gogumuzun onun adint duyunca
Oyle hatirladig1 Halide Edib bu savasa katilmig ilk Tiirk aydin kadinimizdir.” (Geng,
2011: 259). Halide Edip’in yaratimlarinin 6ziinde kadin olgusu daima canliligini
korumustur. Bu temel izlek de yazarin 6zyasamindan izler tasir.

Bu caligmada yazarin kisa romani Caresaz’1 kadin izlegini temel alarak kadinin
toplumsal cinsiyet olgusuna gore nasil degerlendirildigi, yazarin Tirk kadmina ay-
dinlanma yolunda bigtigi roller agisindan nasil yaklastigini bulgulamayi amagladik.
Bu itibarla yapitta kadin olgusunun gerek toplumsal gerekse bireysel diizlemde yan-
simalarini yazarin 6zyagamindan izlerle kurgusal diizleme nasil tagidigini bulgula-
maya ¢alisacagiz. Buradan hareketle Halide Edip Adivar’in kadin olgusuna hangi
anlamlan yiiklendigini ve bunlar yapitta nasil yansittigini somut olarak da gérme
olanagi bulacagimizi diisiinmekteyiz.

1. Askin iki yiizii tek anlami: Caresaz

Caresaz, 1961 yilinda (24 Eyliil-18 Ekim) Cumhuriyet Gazetesi’nde tefrika edil-
mistir. Roman, 1972’de Akile Hanim Sokagi ile birlikte basilir (Enginiin, 2007: 336).
Bu kisa roman dénemin toplumu ve onun degisimini mercek altina alir. Bu degisimi
kadin iizerinden anlatan yazar, geleneksel ve modern kadini kendi gergekliklerinde ele
alir. “Caresaz, Halide Edip’in 79 yasinda iken yazdig1 kurgu bakimindan zayif, ancak
feminist yonii kuvvetli olan bir romanidir” (Yilmaz, 2013: 128). Ozellikle toplumsal
cinsiyet olgusuna gore kadin ve erkege bigilen roller ve yazarin bunlara getirdigi eles-
tirel bakis romanda 6ncelikle kadin merkezli olarak degerlendirilir.

Yazarin 6liimiinden sonra basilmis olan Caresaz’da diger pek ¢ok romaninda
oldugu gibi sosyal yasamin giindelik olay ve yasantis1 yansitilir. Bu siradan yagam-
lar1 renkli kilansa gercekg¢i oluslaridir. Bunlar, toplumsal konulari ele alan gergekei
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romanlardir. Uyguner Caresaz’1 “tore roman1” olarak siniflandirmaktadir (1979: 65).
Bununla birlikte Halide Edip Adivar’in romanda imam nikahi, resmi nikah, ask ve
mantik gibi kavramlan sorguladigi goriilii. Modernlesme yolundaki erken Cumhu-
riyet Istanbul’undan kesitler iceren romanda yazarin kendi yasamindan izler oldugu
da kesindir. Enginiin’e gore roman “degigmekte olan topluma ayak uydurabilenler-
le uyduramayanlarin hikayelerden s6z eder” (1986: 90). Bu degisim ozellikle de
kadin imgesi lizerinden anlam kazanir. Kadin imgesine ulamlanan diger izleklerse
modernlegsme yolundaki toplumun gelenek ve modernizm arasindaki konumu ya da
karisiklig1 gozler ontine serer. Uyguner’e gore sdz konusu roman yazarin “toplumsal
degismelerin nasil bir kesmekes yarattigini gosteren romanidir” (1979: 65). Buna
ek olarak bu degisimin olumsuzluklart daha ¢ok ortaya ¢ikartilir. “Halide Edib, Ba-
tililagmanin yanlis anlagilmasi, egitim, din, devlet yonetimi; savas yillarinda, yeni
yonetime gecislerde goriilen ahlak ¢okiintiisii, aile yapisindaki sarsintilar gibi, yasa-
dig1, gozlemledigi, ilgilendigi sorunlari, romanlarinda okuyucularina duyurmustur
(Onertoy, 2011: 38). Romanda toplumsal degisim ve déniisiimlerinin yansimas1 be-
lirttigimiz gibi gercekei bir bakis agisiyla yansitilir. Romanda resmi ve imam nikahi
konular1 mercege altina alinirken ask ve mantik kavramlari irdelenir. Caresaz’da
Tanrisal bakis agis1 ve anlatict vardir. Romanin uzami istanbul’dur. Erenkéy’de ya-
sayan ilkokul 6gretmeni Mediha ya da romanda 6ne ¢ikan adiyla Caresaz ismi izlek-
sel kurguyla biitiinleserek onu yansitir. “Romanlarinda isim ile igerigin bir biitiinliik
gostermesine 6nem veren yazar, genellikle romanlarina ya romanin i¢indeki bir ka-
din veya erkek kahramanin adini ya da bu kadin veya erkek kahramanin yasadig:
sokagm adini verir. Sokak ve kadin ismini tagimayan romanlar, genellikle bir kadinla
bir erkegin trajik ask macerasini veya doénemin sosyal sorunlarini icerir” (Sahin,
2018: 6). Bu yoniiyle romanda adinin dniine gegen tanimlamayla Mediha, ¢are bu-
lan anlamina gelen yargiy1 gii¢lendirir. Bunun yani sira, bu donemdeki romanlarda
kadinlarin kendilerine uygun goriilen meslekleri sectikleri goriilir. Dénemin diger
pek cok yazan gibi Halide Edip de bu gelenegi bozmadigini kahramanina segtigi
meslekle kesinler. “Halide Edib, kadin deneyiminden ¢ok toplumsal sorunlari ele
aldig1 Yeni Turan, Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye gibi romanlarinda kadin karak-
terlerine, erkekle birlikte toplumsal yasamda varolus imkan1 sunar, ancak bunun 6n
kosulu kadinin kadmnsiligindan arinmasi, anne, baci, hemsire, hastabakici ve dgret-
men rollerini benimsemesi ve “erkek gibi” olmasidir” (Uygun Aytemiz, 2001: 64).

Romanda toplamda bes boliim yer almaktadir. Bu boliimlerin isimlendirilme-
leri de olay akis1 dikkate alinarak su sekilde yapilmistir: Caresaz’in Kii¢likliigii ve
Gengligi, Miinir, Miinir Hasta Oluyor, Imam Nikah1 ve Resmi Nikah, Cift Kadinl
Ev. Boliimlerin isimlendirmeleri incelendiginde, kadin olgusu ¢evreninde sekillen-
digi sdylenebilir. Ozellikle son iki bdliim yazarin gerek babasi gerekse ilk esinin
poligami evlilikleri benimsemelerine olan tepkisinin acgik bir yansimasi oldugu dii-
stiniilebilir. Zira yazar esinin ikinci bir es getirmesini kabul etmemis ve ondan bosan-
may1 tercih etmistir. Bu konudaki karar1 ve diislincesi ¢ok net olan Halide Edip, 6zel
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yasaminda oldugu gibi yapitlarinda da tavrini agik ve kesin bicimde gostermistir.

Romanin 6zeti kisaca sdyledir: Romanin baskisisi Mediha heniiz ¢ok kiiclikken
annesini kaybeder. Babasi Abdiilhamit’in kilerci basgsisinin kadrosunda calismak-
ta iken onun tahttan indirilmesiyle ihrag¢ edilir. Yazar romanda gelisecek olaylarin
dayanagini da bu yolla Mediha ve babasi arasindaki iligskiyi 6n plana ¢ikartarak
olusturur. Mediha heniiz sekiz yasindayken babasi isini kaybeder ve kendini ickiye
verir. Boylece, Mediha ve babasinin rolleri degisir. Bir bagka anlatimla, o kiiciik bir
cocuk bedeninde bir yetigkin tavri iginde babasiysa tam tersi yetigskinden ¢ok ¢ocu-
gunun evladiymis gibi tavirlar sergiler, sozler sarf eder. Hatta ickiyi fazla kacirdigi
zamanlarda Mediha’y1 annesi yerine koyar. Mediha’ysa bu durumu severek kabulle-
nir goriiniir. Romanda ilerleyen siiregte Mediha’nin kisiligini bicimlendiren yapinin
sekillenmesi de bu yolla baslar. Mediha heniiz kiigiik bir kizken omuzlarina ytikle-
nen bu sorumluluk giidiisiiyle davranmaya baslar. Bir siire sonra da bunu kabullenir
gortiniir. O ¢ocuk degil, babasinin ebeveyni olur adeta. “...babasina kii¢iik bir ana
sefkatiyle bakiyordu.” (C,19). Babasinin sorumlulugunu da iistlenen Mediha kom-
sular1 Nikolaki Efendi ve esinin yardimlariyla ona bakmaya baslar. Selim Bey’in
“Mediha Ana, Mediha Ana” (Adivar, 2011: 19) diye sayiklayarak uyumasi, “Anne,
sen geldin mi? Bana meme ver.” (Adivar, 2011: 19) demesi {lizerine, Mediha’nin
parmagini agzina koymasi gibi drnekler kiiciik bir cocuga yiiklenen agir sorumlulu-
gun retorik bir anlatisidir. Mediha, babasinin 6liimiinden sonra ilkokul 6gretmenligi-
ne baslar. Ogretmenlik yaptig1 yillarda gerek dgrencilerine gerekse mahalle halkinin
yardimina kosar, sorunlarina ¢are arar, onlara her anlamda destek olur. Bu yiizden de
herkesin Caresaz’1 yani ‘gare bulan’1 olur. Bakima muhtag yasl ve ¢ocuklara bakan,
hayvan Oykiileri yazan ve 6gretmenlik yapan Mediha kars1 koskte yasayan ve hasta
olan Neyyire Hanimin da yardimina kosar. Bu yoniiyle Mediha yazmaya tutkulu bir
yazar Halide Edip’in romandaki yansimasidir. Iginde baskin bir bicimde olan yar-
dim etme icgiidiisii onun kdske ziyaret sikligini artirir. Bu arada Neyyire Hanim’in
oglu Miinir’le Mediha yakinlasmaya baslar. Mediha bu kez de agir bir tifo rahatsiz-
lig1 geciren Miinir’e bakmak icin okuldan izin alir. Ancak onun uzun siire bakima
ihtiya¢c duydugunu diisiinmesi iizerine dgretmenlikten istifa ederek evde Ingilizce
ders vermeye baglar. Bu yardimlar karsiliginda koskte bir odada kalmaya baslayan
Mediha, anne ogulla dort y1l gegirir. Bu arada Miinir hakim olur. Ancak bir bagka
kadin1 sevme olasiligina karsilik Mediha’yla dini nikahla evlenir. Karsilikli 6zgiir
olmak kosuluyla bu evlilige riza gosteren Mediha ile Miinir’in evlilikleri iki y1l bo-
yunca siirer. Ancak bu mutluluk uzun siirmez. Sehnaz’la ile tanisan Miinir ona agik
olur. Sehnaz’la evlenebilmesinin tek kosulu olan resmi nikahi kabul ederek onunla
evlenir. Bu agamada Mediha onaylayici tavrini siirdiiriir hatta dini nik&hl1 esinin res-
mi nikahla evlendigi esine destek olmay1 da ihmal etmez. Sehnaz’la balayindayken
Mediha’nin Sile’ye gittigini 6grenen Miinir giinden giine artan 6zlemle onun yoklu-
gu duyumsar. Bu arada Sehnaz ilk bebegini kaybeder. Iki y1l sonra tekrar hamile ka-
lir. Sehnaz torununu dogumunu géremeden vefat eden Neyyire Hanim’in 6limiiyle

120



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

Caresaz’1in oradaki varliginin sona erecegini diisiinse de durum umdugu gibi olmaz.
Sehnaz’in kiskangliklari ve hir¢inligi gittikge artinca Mediha evden ayrilir ve Niko-
laki Efendilerin iist katinda aldig1 daireye taginir. Mediha’nin kdskten ayrilmasi Mii-
nir i¢in tam bir yikim olur. Miinir ona Sehnaz’dan bosanip kendisiyle evlenecegini
sOyler. Mediha Miinir’in cocugu olana kadar resmi nikdhli esinin yaninda kalmasini
ister. Ancak bu evlilik bebegin dogumundan sonra zar zor bir y1l kadar siirer. Miinir
kiraya verdigi konagn kirasmnin bir kismini kizina birakarak Mediha’nin yaninda
buldugu huzurlu giinlerine tekrar doner.

2. Romanda kadin imgesi

Halide Edip’in son feminist romani olarak degerlendirilen Caresaz gerek anlati
yapisi gerekse igerdigi izlekler bakimdan Halide Edip Adivar’in kadin imgesine ge-
nis oranda yer verdigi kisa ancak olduk¢a dokunakli romanlarindan biridir. Yazarin
Ozyagsami ve yazinsal iretimleri arasinda bir iligki kuruldugunda, yapitlarinda onun
ideallerinin bigimlendirdigi bir kurgu yapisinin hakim oldugu acik bigimde goriiliir.
Toplumsal cinsiyet bakis agisinin baskin bicimde duyumsandigi kimi yapitlarinda
yazarin 0zellikle idealize ettigi basat kavramlar roller ve iilkiilerdir. Yazarin yasadigi
donemin etkileriyle bicimlenmis olan ideolojik diisiinceleri de bu diizlemde yerini
alir. Yapitlarinda Osmanli’nin modernlesmesinin elestirisi kahramanlar1 ve onlarin
giinliik, siradan yasamlarinda Dogu-Bat1 tartismasiyla yasam bulur.

Bir yanda modern diger yanda muhafazakar bir yani olan yazarin gerek ideo-
lojik fikirleri gerekse yazinsal biceminin olusumunda yasadigi aile ortami1 ve aldigi
egitim etkili olmustur. Annesini ¢ok erken yasta kaybeden yazarin yasami birbirine
karsit iki ortamda ge¢mistir. Bunda bir yanda Batili diisiinceye sahip bir baba diger
yanda yaninda kaldig1 anneannesi ve onun Dogu kiiltiiriiniin hiikiim stirdiigii evinde
gecirdigi yillarin etkisi olmustur. Bu nedenle 6zel yasaminda oldugu gibi siyasal dii-
stincelerinde de Dogu ile Bat1 arasinda bir koprii kurmustur. “Kiigiik yasta annesini
kaybeden Halide Edip’in gocuklugu Osmanli- Islam kiiltiiriinii yogun bir bigimde
icinde barindan anneannesi ve Anglo-Sakson terbiyesi konusunda 1srarci olan ba-
basinin etkisinde; iki farkli kiiltiirel yapiy1 bir arada tutmaya calisarak ge¢migtir”
(Tanar, 2013: 162). Yazarin Dogu-Bati ¢atismasi ve sentezinin izlerini yapitlar: gibi
diisiin evreninde bulmak zor degildir. O bir yandan muhafazakar yaniyla yerli deger-
leri yiiceltmis, diger yandan onlara karsit olarak sectigi Bat1 pozitivizminin temsilci-
si kahramanlariyla bu iki kavrami kars1 karsiya getirmistir. Halide Edip felsefe, siir
ve sanatla ilgilenmis ve bunlar onun diisiince evrenini varsillagtirmistir. “Yabanci bir
okulda okuma ve yabancilarla i¢ i¢ce olma Halide Edip’e mutlak bir Bat1 hayranlig:
kazandirmamis, evinde aldigi saglam terbiye sayesinde daima kdklerine bagli kal-
mis, Dogu ve Bati diinyasin1 mukayese etme, Dogu Bat1 sentezi iizerinde diisiinme
imkani1 bulmustur.” (Sinar Ugurlu, 2018: 184). Baba evinde ge¢irdigi Bat1 tarzi ya-
sam bicimi kadar anneannesinin yaninda gecirdigi ¢cocukluk ve gen¢ kizlik yillari
onun diisiince evreni ve biceminde de dogrudan s6z sahibi olmustur. “Yasadigini
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romanina katan, romanini1 yasamina katan bir yazar olarak nitelendirebilecegimiz
Halide Edip” (Uyguner, 1994: 34) tiim yasami1 boyunca gerek aldig egitim gerekse
yetistirilme tarzi ile yapitlarinda ve 6zel yasaminda bunlar1 yansitmistir. Dogu-Bati
sentezini iyi kurgulayabilmis olan yazar i¢in babasi ve onunla kurdugu bagin izleri
acik ya da ortiik bicimde yapitlarinda baba imgesiyle yasam bulmustur. Ikinci isim
olarak babasiin adini kullanan Halide Edip, bir kadinin yabanci dilden ¢eviriler ya-
pacak ya da kitap yazacak kadar yabanci bir dili bilemeyecegi diisiincesinin hakim
oldugu donemlerde babasinin diger kiz kardesleri gibi onun egitimi ve yetismesiyle
yakindan ilgili olusu da bu bag1 giiclendirmistir. Bununla birlikte poligami bir yasam
siiren babasini asla onaylamamistir. “Ingilizlere ve Ingiliz terbiyesine hayran olan
babas1 Edib Bey, kizin1 da bu terbiye sisteminde yetistirmek ister” (Eningiin, 1986:
9). Romanda Mediha’nin da tipki yazarin kendisi gibi yabanci dil bilmesi hatta ingi-
lizce 6zel ders vermesi onun idealize edilmis bir kadin imgesidir. Mediha her ne ka-
dar Bat1 kiiltiirlinii tanisa da kendi koklerine, geleneklerine ve kiiltiiriine baghdir. Bu
yilizden kendi degerlerinden ve milli kimliginden 6diin vermez. Yabanci dil bilmesi
egitimli bir kadin olmasi bunlar1 bir amag i¢in kullandiginin gostergesidir.

Yapitlarinda sectigi konularda ¢ok ¢esitlilik bulunan yazarin 6zellikle dil, din, ka-
din haklari tizerinde ¢ok¢a durdugu konular olmakla birlikte diisiince yazilari, egitim,
halk kiiltiirii ve Turancilik da yazdigi temel izlekler arasindadir. Bu ¢esitliliginin birey-
selden toplumsal yone kayisi da kuskusuz onun diigiin yagsamindaki degisimlerle birlik-
te ortaya ¢ikmistir. Bu dénemdeki diisiince akimlari ve bunlarin ideolojiler tizerindeki
etkileri de yazarin yaratim evreninde soz sahibi olmustur. Ozellikle bir kadin, anne
ve es olarak Kurtulus Savasi’na katilmasi, cepheye gitmesi, milli duygularinin giiglii
olusu bu degerlere baglanmasini beraberinde getirerek roman ve yazilarinda etkisini
gostermistir. Bu konulara yonelerek Anadolu insanin1 yakindan tanima olanagi bulan
yazar bunlar1 yapitlarina tasgimistir. Bunun yani sira 6zellikle Cumhuriyet déneminde
tore ve toplumsal konulara eklemlenen sosyal, kiiltiirel ve ekonomik boyutta yasanan
degisim de etkili olmustur. Buna kosut olarak kadinin aile ve toplum yasamindaki
konumunu da Bati-Dogu sentezinde algilamaya ve yansitmaya ¢alismistir. Bireyden
hareketle toplumsal bilince yaklagan yazar gercekei bir bakis agisi izler.

Halide Edip’in yazinsal yaratimlart ortaya ¢ikis donemleri ve yansittiklar: izlek-
lere gore smiflandirildigina carpici noktalara sahip olduklari goriiliir. Yapitlar1 baslica
iic donemde incelenebilir. Bunlardan ilkinde yazar daha ¢ok bireysel konulara agirlik
vermektedir. Psikolojik ¢coziimlemelerin agirlik kazandigi bu donemdeki yapitlarinda
kadin psikolojisinin ele alindig1 goriiliir. Yazarin milli duygularla ele alindigi ikinci do-
nem yapitlar1 Milli Miicadele yillarin1 anlatan romanlardan olusur. Ugiincii dénemde
ise sosyal ve toplumsal konulara yoneldigi bilinmektedir. Kurtulus Savas1 sonrasina
denk gelen bu donem bu yonelimin derin izlerini yansitir. Yaratimlarinda yoneldigi
izlekler ve konular degisse de kadin ve kadin imgesi tiim yapitlarda varligini duyum-
satir. Onun anlatisinda kadilar donem toplumuna ve 6zellikle de kadina vermek is-
tedigi iletilerin sdzciisiidiir adeta. Ornegin, ilk dénem romanlarinda kadin toplumun
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kadin1 nasil konumlandirdigini yansitacak niteliklerle donatilmistir. Yazarin ilk donem
romanlarinda kadin ve erkek toplumca kendilerine bigilen roller iistlenirler ve bu ger-
cevede degerlendirilirler. Bu donem romanlarinda kadm 6rnek alinmasi gereken, mo-
dern, aydin ve olumlu degerlerle donatilirken, erkekler edilgindirler.

Gtglii bir aydin-kadin kimligi ¢izen Halide Edip, yazinsal {iretimlerinde kadin
ve onun farkli goriiniimlerinin canliligin1 daima korumustur. Yansittig1 kadn tipleri
de kendi iglerinde karsitliklar tasir. Onun evreninde kadin egitimli, modern veya
kamusal alanda olabildigi gibi cinsiyetsiz ya da fettan, anne ya da seksapel, evli ya
da aldatilmis da olabilir. Bir baska deyisle, kadinlik hallerinin tiim goriiniimleri ideal
karakter kurgusalligiyla birlesir. Engintin, Halide Edip’in kurgusunda kadin imge-
sinin baglica dort bigimde yansitildigini ifade etmekte ve bunlar “kendi hayatini
kazananlar, aile kadinlari, zevk i¢in dernek vs. calismalara katilan kadinlar ve moda
kadinlar1” seklinde ayrildigina dikkat ¢gekmektedir (2007: 372).

Halide Edip’in romanlarindaki kadin tipleri onun nasil bir kadini idealize ettiginin
gostergesi olacak niteliklere sahiptirler. Diger romanlarinda oldugu gibi Caresaz’da
da bu idealize edilmis kadinin en 6nemli 6zelligi egitimli olusudur. Romanlarindaki
kadinlarin ¢ogu gibi Mediha da egitimli, gli¢lii kisilik 6zellikleri olan, meslek sahibi
ve olumlu bir karakterdir. Ancak Mediha nin kiiltiirlii olusu ve iyilikseverligi yer yer
inandiric1 olmaktan uzaktir. Ornegin, Hoskadem Bac1’yla yemek yapmasi konusun-
da anlasmis olmasina karsin ona yemek yaptirmadigi gibi kendi yemegini onunla
paylagmasi da bunu agik¢a gozler oniine serer. Romanlarinda okumus ve bu yolla da
giiclli imajlar1 olan kadinlara sik¢a yer veren yazar, onlart bu yolla idealize etmistir.
Mediha gerek fiziksel gerekse mizag¢ olarak normal, siradan biri olarak betimlenir.
Hoskadem Baci’nin iki odasindan birinin kiracisi olan Caresaz’in algakgoniilliiligii-
niin aksine odas1 son derece pahali perde, hali ve mobilyalarla donatilmigtir. Duvarda
epeyce yiiklii bir kitapligin bulunmasi da onun kiiltiirlii biri oldugunun géstergesidir.
“Yerde kiymetli bir hali, kosede bir sedir, yaninda rahat bir koltuk, duvarda epeyce
yukli bir kitaplik, ortada bir masa — {izerinde yaz1 yazilir, belki ¢ay igilir, yemek de
yenir. Kitaplari arasinda bir¢ok cocuk ve hayvan hikaye kitaplari, tarih ve edebiyata
ait bat1 dillerinden terciime edilmis saheserler de vardi. Bunlar arasindaki kitaplara
bakip onun bu dilleri bildigini tahmin edebilirdiniz.” (Adivar, 2011: 14). Romanin
baskisisi Mediha gerek sosyal anlamda insanlarla kurdugu baglarla gerekse ekono-
mik baglamda kendi ayaklari lizerinde durabilen giiglii bir kadindir. “Bir kadin yazar
olarak Halide Edib, kadinin ¢alismasini insan olmanin bir sart1 gibi goriir” (Erdal,
2008:111). Pek ¢ok romaninda oldugu gibi Mediha geleneksel yasam bigiminden
styrilip kamusal alana gecen kadinin simgesidir. Bu ylizden gelenekselle alafranga
arasinda idealize kadmnin sesidir bir anlamda. Ogretmen ve yazar kimliginin yani
sira ¢evresinde ona muhtag kisilere yardim eli uzatan bir iyilikseverdir. “Halide
Edip, iyi bir egitim ve 6gretim igin birinci kosulun iyi bir 6gretmen olduguna dikkat
ceker” (Onertoy, 2011: 41). Bu ifadeden hareketle onun kadin egitimine ne kadar
deger verdigi de anlasilabilir. Mediha’nin sahip oldugu toplumsal kabullerin Gtesin-
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de fedakarligi, yer yer acima ve sefkat duygulartyla karigir. Tiim yagamini bakima
muhtag insanlarin 6zellikle de hasta ve yaslilarin derdine care bulmaya adar. Bir siire
sonra bu durumu asil adinin 6niine gegerek herkes i¢cin Caresaz’a doniisiir. Caresaz
‘¢are bulan’ (Adivar, 2011: 13) anlamina gelir. Ogiitleyici ve etkileyiciligini biraz da
buna borgludur. Cevresinde asil adi Mediha’y1 neredeyse kimse bilmez, hatirlamaz.
Ote yandan Mediha nin gergek hayatta olamayacak denli bir fedakarlik, sorumluluk
ve yardim etme i¢in ¢irpinmasi ve anlayis gdstermesi onun diger kadinlara rol mo-
del olmas1 amaci tagimaz. Kendi nefsini diisiinen erkeklere yaptiklarinin yanliglhigimi
gosteren bir ayna gorevi iistlenir Mediha. Gerek kadinlara gerekse erkeklere yonelik
bir mesaj verme anlami tagtyan bu durum i¢in Miinir ve Mediha karakteri her iki cins
icin de sozcii olurlar. Yazar, erkeklere karsilarindaki kadinlarin onlarin her istedikle-
rine raz1 gosterseler de mutlu olamayacaklarini, kadinlaraysa fedakarlikta da bir sinir
cizmeleri gerektigi 6giidiini verir.

Halide Edip’in romanlarinda kadinlar geleneksel, idealize edilmis veya alafranga
kadinlardan olusur. Duygusal ve mantiksal dengenin saglandigi evlilikleri 6n plana
cikartir. Romana konu olan evlilik iliskisi de geleneksel, alafranga ve idealize {i¢ tip
kadin baglaminda ele alinir. “Halide Edip, eserlerinde hem bati hem dogu kiiltiiriinden
s0z ederken “aydin kadin”, “ideal kadin”, “cahil kadin”, “disi kadin”, “taklit¢i kadin”
gibi tiplerle kadin meselesini ele almis, bunu yaparken olumlu tiplerden yana tavir al-
digin1 da gizlememistir.” (Yilmaz, 2013: 126). Caresaz’da yer alan Mediha da Sehnaz
da sehirli kadinlardir. Giyim tarzlar1 bakimindan degerlendirildiginde, sade ancak te-
miz giyinen Mediha idealize edilmis kadin olarak yansitilmakla kalmaz, ayn1 zamanda
kendine 6zgii niteliklerle digerlerinden ayrisir. Ote yandan, siislii ve gosterisli giyin-
meyi seven Sehnaz’insa alafranga kadini simgeledigi goriiliir. Sehnaz ise “herhangi
bir yerde giizellik kralicesi olacak kadar” ¢ekicidir. (Adivar, 2011: 47). Mediha ve
Sehnaz arasinda kurulan bu karsitlik kisilik boyutunda da kendini gosterir. Ornegin,
Sehnaz’in aksine Mediha giizelligi ile degil kisiligi ile cazibe odagidir. Bu yiizden de
ona kars1 kadinlardan “kiskanglik” erkeklerdense “ihtiras” sezilmez. (Adivar, 2011:
13). Miinir’in annesi Neyyire Hanim, yenilige kapali, geleneksel bir yap1 6zelligi tasi-
yan nitelikleri 6n plana ¢ikartilmis olan bir fon karakterdir. Halide Edip’in romandaki
alafranga kadin1 Sehnaz da, yazarmn diger romanlarinda bu tiir kadinlara yakistirdigi
calg aleti olan piyano calar. Sehnaz simarik, nazli ve siislii iken Mediha 6viilen, bege-
nilen giiclii bir kadindir. Bu idealist kadin ayn1 zamanda fedakar ve sadiktir.

Romanda Mediha karakterinin niteliklerinin anlaticiya gore bicimlendigi
sOylenebilir. Zira anlaticinin eril bakis agisina sahip oldugu gézlemlenir. Bu yiizden
erkek egemen toplumda Meliha varolugsunu kadinligindan arinarak bir bagla deyisle
erkeklestirilerek gerceklestirir. “Tiim romanlarda, “ideal kadin” a hayran olan “er-
kek anlatic1” sevdigi kadin karakterle empati kurar. Bu vesileyle hem 6n plandaki
kadin karakterin ‘ideal’ 6zelliklerini ortaya cikarir ve tasvip eder, hem de kadin du-
rumunu ve kadinlarin dramini okura biiyiik bir anlayisla aktarir” (Adak, 2017: 164).
Mediha romanda ideal kadin1 simgeler. Bu kadin anlatici olmak {izere neredeyse
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tiim erkekleri kendine hayran birakir. Mediha asekstiel bir kimlikle tanitilir okura.
O bir yandan kadinligim higleyerek giiglii bir kadin imgesi yaratirken diger yandan
kendini cinsiyetsiz bir kadin olarak duyumsadigi anlasilir. Mediha giiclii ve egitimli,
geleneklerine bagli bir kadindir. Sehnaz’sa kaprisli ve kibirlidir. O, alafranga bati-
y1 sekilcilikle algilayan kadinin romandaki temsilcisidir. Mediha’ya atfedilen gii¢lii
durusu ve ustiin 6zellikleri ona ¢evresindekilerin hayranlik duymasina sebep olur-
ken, Sehnaz’m simarik bir kadin olarak anilmasi sonucunu dogurur. Halide Edip’in
kadinin cinsel 6zgiirliigiine degindigi Seviye Talip, Kalp Agrisi romanlardan bir de
Caresaz’dir. Romanda kadin cinsel 6zgiirliigli sahip bir kimlikle karsimiza ¢ikar.
Mediha Miinir’le ilk tanigtiklarinda onunla el ele olmaktan ¢ekince duymaz hatta
onun kendisini dpmesine dahi ses ¢ikartmaz. (Adivar, 2011: 25). Bu da romanin
ni¢in bdyle degerlendirildiginin agik bir gostergesidir.

Halide Edip’in kadin1 odagina aldig1 romanlarinda iizerinde durdugu ilk konu ka-
din erkek esitligi sorunudur. Kadin erkek iliskileri ve ideal kadin yaratma romanda
iizerinde durulan iki basat konudur. Ona gore ideal kadin “dogulu kadmin sefkat ve
sevgisi ile batili kadinin kendine giivenini bir araya getirerek toplumsal hayatta kimli-
gini kaybetmeden yerini alandir” (Bekiroglu, 1999: 64). Buna kosut olarak kadin egi-
timi, ¢alisma yasami ve sosyal konumu da irdelenen diger konular arasindadir. Bunun
yani sira kadinin evlilik kavramiyla ilintili bigcimde ele alinan ve iglerinde 6n plana
cikartilan annelik rolii, yazarin kadin ¢evreninde ele aldig1 temel konular arasindadir.

Resmi ve dini nikah konusu da yine kadin kahraman Mediha araciligiyla ele ali-
nir. Kanpolat, Seviye Talip ve Kalp Agris1 isimli romanlarinda oldugu gibi Caresaz’da
da “kadinin cinsel 6zgiirliigli konusunu” tartistigin belirtir. (1986: 18). Bir diger konu
da modernlesmeyle birlikte kadinin kamusal alanda temsilidir. Bu yolla istihdam ya-
samina katilim saglamistir. Ancak tlim bunlara karsin “kadinin asli kimligi 6zel alan-
la, “yuvay1 kuran’, cocuk yetistiren anne ve kocasinin karist bigiminde tanimlanmaya
devam etmistir” (Durakbasa, 2014: 235). Bu Halide Edip’in kadin i¢in 6ngdrdiigii
roller onun feminizm anlayisiyla da ilgilidir. O egitim ve esitlik konusunda kadini
erkekten asag1 ya da farkli bir konumda gérmez. Yalnizca bu egitim ve esitligin ka-
dina yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerini tamamlamasi yoniinde olmasi gerektigine
inanir. Bir bagka deyisle, “Halide Edip, kadinlarin erkeklerle esit egitimi almasini, ter-
biye ve gelenegin aktaricisi ideal anneyi yaratmak i¢in savunmaktadir”. (Taner, 2013:
168). Siyasi miicadelesinin ¢ikis noktasi kadin haklar1 olan Halide Edip i¢in kadin
erkek esitligi ¢ok onemli bir konudur. Tiirk modernlesmesinde onun kadin haklari
konusundaki ¢alismalar1 ve 6nderligi, kadin1 gerek aile gerekse toplumsal yasamda
hak ettigi yere oturtmak adina oldugu soylenebilir. Aksoy’a gore Halide Edip “aydin-
latilmis” anne modeli 6ne siirer” (2009: 83). Bu yazarin yetistigi ortam geregi sahip
oldugu Tiirk geleneginde ve Islamiyet’te var olduguna inandig1 bir modeldir. Bunda
“Halide Edib’e gore bir kadinin evli olmasi basarisini arttirir” (Erdal, 2008:112) dii-
siincesinin derin izleri de saklidir. Bir bagka anlatimla, onun feminizm anlayisinin
temelleri “kadin haklarina dair goriisleri daha ¢ok iyi es ve iyi anne olma anlami
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tasidigini” soylenebilir. (Geng, 2011:270). Annelik ve kadinlik onun kadin i¢in bigtigi
onemli iki kavram olarak ortaya ¢ikar. Halide Edip’in romanlarinda 6zellikle de an-
nelerini kaybetmis geng kizlar vardir. Argunsah bunun Servet-i Fiinun Edebiyatinda
cokea rastlanan bir geng kiz 6zelligi oldugunu vurgulamakta ve sunlar1 eklemektedir:
“Ebeveyninden birini 6zellikle de annesini yitirmis gen¢ kizlar, babalarinin asir1 ih-
timami ile ve ¢ogu zaman dadilar elinde yetisirler. Bu durum onlarin asir1 duygusal,
saplantilar1 olan hastalikl: tipler olmasina yol agar” (2012: 24).

Romanda Mediha kii¢lik bir kizken dahi anne rolii yoniinde egitilmistir. Co-
cuklugunu yasa(ya)madan biiylimek zorunda kalmis ya da birakilmig bir ¢ocuktur
Mediha. Miinir ataerkil sdylemleri yiiceltiliyor gibi goriinse de Mediha buna kars1
koyan ve elestiren bir kadinin sesi olur. Miinir’le Mediha’nin evlilikleri basta mantik
evliligi iken yasanan olaylar sonucu idealize edilmis evlilik goriiniimiine kavusur.

Sonug¢

Bilindigi gibi Halide Edip, imparatorluktan cumhuriyete gegis ve bunun san-
cillarimi anlattigi romanlarinda toplumsal izlekli konulara yonelir. Bu bakimdan
Caresaz’da idealize edilen kadin, ask ve evlilik izlegiyle ele alinir.

Ask ve evlilik konusunun modernlesme siirecindeki toplum diizeninde irdelendi-
gi romanda imam nikahi ile resmi nikdh masaya yatirilan iki temel sorun olarak be-
lirir. Resmi nikah yiiceltilir. Miinir’in duygularini sinadigi romanin sonunda aslinda
ask sanilanin bir heves oldugu gercegiyle ylizlesmesiyle olur. Miinir i¢in gercek ask
bastan beri géormezden geldigi, duygularini bagladigi kadin olan Mediha’nin yiiregin-
dedir. Miinir’in Mediha’yla evliligi her ne kadar mantiksal olsa da sonrasinda idealize
edilmis oldugu goriiliir. Miinir’in Sehnaz’la olan evliligi ise daha ¢ok gelip gegici bir
hevesin dogrudugu bir evlilik 6zelligi gosterir. Romanda i¢inde yasadigi toplumun
sosyal ¢evresi ve onun insanlarini anlatan yazar, imam nikahli da olsa kadini bosan-
ma hakki vermesiyle de ayricalikli bir yere sahiptir. Romanda Mediha’nin egitimli
olmasi ¢alismasi ve evin ekonomik olarak sorumlulugunu tistlenmesi Miinir’in be-
nimsedigi ataerkil diisiince yapisina da ters bir durum olarak goriiniir. Bu da Miinir’in
sozleri ve edimleri arasindaki derin ¢atismay1 gozler oniine serer. Mediha karakteri
aile kurumu ve onunla iliskili annelik kavramiyla ilintili olarak yansitilir. Yazarin
Caresaz gibi bir kadin karakterle asil 6n plana ¢ikartmak istedigi yani Caresaz’in
Ozverisinin en temel amaci kadinin yticeltilmesi adina oldugu soylenebilir.

Cagdaslagsma yolundaki toplumun gecirdigi degisimler kadin kahramanlar iize-
rinden anlam kazanir. Erkek kahraman modern ve geleneksel kadin imgesiyle kar-
silastirilarak se¢im yapmaya itilir. Mediha toplumsal cinsiyet anlayisinin kendisine
yiikledigi rolleri benimseyerek yetismistir bu ylizden yasaminin geri kalan kisminda
da bu egilimi devam eder. Roman kisisi Mediha yer yer asirtya kagan 6zverisi ve
yardimseverligi ile cinsiyetsiz bir kimlige biiriiniirken diger yandan idealize edil-
mis bir kadin imgesidir. Bu iki yoniin Halide Edip’in feminizm anlayisiyla tiimiiyle
uyumlu bigimde yansitildig1 goriiliir.
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Evrensel bir olgu olan kétiiliik, insanoglunun yasamini her yoniiyle etkilemis-
tir. Tarihin ilk donemlerinde dogayla olan hayatta kalma miicadelesinde insant
tehdit eden her durum kétii olarak nitelendirilmistir. Toplayicilik ve aveilik ile
baslayip tarim toplumuna gegisle devam eden insanligin kiiltiir tarihinde koti
giice veya giliglere iligkin inancin varligi ve etkisi olagelmistir.

Koti giiclerin baginda yer aldigina inanilan “Seytan” hakkinda Tiirk folk-
lorunda ¢aligmalar yapilmis olmakla birlikte 6zellikle Giiney Sibirya sahasi
anlatilarinda “kadin” ve “Seytan” iligkisini ele alan bir incelemenin olmayist
bu arastirmanin ¢ikis noktasidir. Tiirk kiiltiiriiniin ortaya ¢iktig1 cografya olan
Sibirya sahasinda bulunan ve arkaik unsurlart barindiran anlatilar bu anlamda
onemli veri kaynaklaridir.
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Ozellikle Seytana iliskin tasarimlarin yaninda kadmin Seytanla iliskilendiril-
mesi, Seytan kadar kotii olmasi ve hatta Seytani aldatmasi hakkindaki anlati-
lar, Tiirk kiiltiiriinde kadin imajin1 anlama noktasinda katki saglamakta ve bu
olumsuz imajin sebeplerini agiklamaya imkéan tanimaktadir.

Caligmada kadin imajinin ve rollerinin degisiminde ve doniisiimiinde, anaerkil
devreden ataerkil devreye gegis sonunda yayginlagan eril sdylemin ve giiciin
etkili oldugu diistincesinden hareket edilmistir. Bu noktada “toplumsallagsma”
ve “toplumsal cinsiyet” algisi, bu diislincenin itici giicii olarak kurgulanmstir.
Bu amagla mitik unsurlar tastyan ve 6zellikle “kadini” ve “Seytani” konu alan
Giiney Sibirya Tiirklerine ait (Altay, Tuva, Hakas) anlatilar tesadiifi 6rneklem
yontemiyle segilmis; iki olgu arasindaki iligskinin giiniimiizdeki yansimalari
da dikkate alinarak arastirma, kiiltiirel feminizm baglaminda ve elestirel bir
yaklagimla ele alinmigtir.

Anahtar sozciikler: Giiney Sibirya, anaerkil, ataerkil, toplumsal cinsiyet, ka-
din, Seytan

Abstract

Evil, which is a universal phenomenon affects various aspects of human life. In
the early periods of history, every situation that threatened human beings in the
struggle for survival with nature was described as bad. The cultural history of
humans continued with gathering, hunting, animal husbandry and eventually
the transition to settled life and agricultural society.

In this process, there is the presence and influence of belief in bad power or
forces. Studies have been conducted in Turkish folklore about the “Satan”,
which is believed to be one of the leading evil forces. However, there is no study
on the relationship between “woman” and “Satan” in narratives of the South
Siberia and this is the starting point of the study. Turkish narratives in Siberian
in general and the South Siberia in particular are important sources in this sense.
In addition to the narratives about the association of women with Satan, being
as bad as Satan and even deceiving Satan contribute to the image of women in
Turkish culture and allow to explain the reasons for this negative image.

The roles and the image of women have changed and transformed from the
beginning to the present. In this context, the main point of the study is the idea
that masculine discourse and power became widespread after the transition
from matriarchal to patriarchal period. At this point, the perception of “gender”
and “socialization” has been constructed as the initiator of this idea. As a result,
narratives from the South Siberian field (Altai, Tuva, Khakas), especially
including “woman” and “Satan” have been selected by random sampling
method in the study. Also, current reflections of the relationship between the
two phenomena have been identified in this study. The relationship between
these two phenomena has been critically examined in the context of cultural
feminism theory.

Keywords: South Siberia, matriarchal, patriarchal, gender, woman, Satan
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Extended summary

Background: The relationship between “humanity” and “evil” in the context of
good and bad has a universal meaning. One can come across different perceptions of
‘evil’ in almost every society in the world. These are often associated with “Satan”,
which is but one of the personified forms of evil.

The woman achieved an important status in the Turkish state organization,
especially during the time of Koktlirk, as she directly participated in the administration.
In the inscriptions belonging to the Koktiirk period, the image of women and the
position of women in the Turkish state administration and ‘executive role’ of women
are clearly seen. The positive position of women in Turkish culture has changed due
to social, cultural and religious reasons. The woman has been described as ignorant
and therefore considered an entity easily deceived by Satan. The woman was also
described as cunning and identified with the demon or demonic beings. In this
context, Eje character, who is the first female in the narratives among Altai Turks is
important. After the adoption of Islam, this woman was mentioned as Eve/Havva.

With the transition from nomadic life to agricultural life, the influence of society
in determining the position of women and men has increased significantly. The
women spent time at home, took care of children, cooked food and worked with the
orchard. Hence, only men began to do strenuous work. In the primitive beginning,
it is also surprising that although the woman was bleeding from her body, death did
not occur. Therefore, the menstrual blood of the woman was feared. Likewise, it
is noteworthy that the female body creates a new living being. Such extraordinary
situations left permanent traces on the human mind. In addition, some extraordinary
powers believed to exist in women were perceived as threats by men. Women were
placed in a secondary position against male-dominated thought.

Research Purpose: The idea that Satan is the source of evil and that all disasters
come from him has led to the emergence of many narratives, beliefs and practices
about Satan. In some of the narratives about Satan, the relationship established
between woman and Satan gives information about the position and image of women
in society. In this context, the narratives of women and Satan have been examined
within the framework of cultural feminism.

Methodology: In this study, the social and cultural foundations of the
identification of woman and Satan in Turkish culture are emphasized. Later, the
myths, tales, legends, epics and memorates which included “woman” and “Satan”
and selected by random sampling method were examined with a critical perspective.

Findings: Throughout Turkish cultural history, Turks have interacted with
different religions. These interactions led to the use of different terms in Turkish
culture. Numerous studies revealing the influences of universal religions on traditional
Turkish religion. In addition, the usage of new religious concepts in Turkish culture,
which is not found in the old Turkish religion, supports the assumptions of this
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study. Concepts, terms, beliefs and practices about Satan are interpreted within this
framework. Similarly, the patriarchal period which followed the matriarchal period
in Turkish culture caused a series of changes in both the worldview and social
structures of the Turks. This transition brought about the rejuvenation of nature’s
feminine principle by male power. Thus, the status of women in most narratives
shaped under patriarchal discourse was pushed to the background and denigrated.

The religions which influenced both the works of literature and the worldviews
of the Turks in Siberia were Manichaeism, Buddhism, Islam, and Christianity.
Especially many Christian Turkish tribes (Altai, Tuva, Khakas) have narratives about
women and Satan. In some tales of Turkish tribes, where the traces of the ancient
Turkish religion (Tengrisim, religion of Sky-God) have largely disappeared, women
are generally worse than Satan. In these tales, women can be cunning personas to
put Satan into a bad situation. Alternatively, she can travel underground and kill
all demons. However, there are various narratives of the existence of malevolent
women in the Siberian field.

Conclusions: In these narratives among the Turkish tribes, where the elements of
the old Turkish belief system mostly lived as “relics”, women are first marginalized
and then transformed into a person who deceives Satan.

The transition from the matriarchal order to the patriarchal order, the spread of
settled life rather than the nomadic life among the Turkish tribes; the influence of
different religions caused these narratives to be formed in Turkish culture. Therefore,
the image of women and women, which have an important place in the ancient
Turkish culture, lost value in the later periods due to these reasons.

Giris

Insan, yaratilisindan bu yana doga ile etkilesim halinde olmustur. Etkilesimin
sonuglart her iki taraf i¢in bazen olumlu bazen de olumsuz olarak sonuglanmustir.
Insanin doga ile kurdugu olumlu iliskileri, “iyilik” diisiincesinin kdkenini olugturur-
ken; olumsuz iliskileri ise “kétiiliik” diisiincesinin kaynag1 olmustur. Insan-doga et-
kilesimi nihayetinde insan-insan iliskilerine de yansimis ve boylece insan diinyasina
ait bircok unsur dogadan alinan birtakim “semboller” ile aciklanmaya baslamistir.

Iyi ve kotii baglaminda “insanlik” ve “kotiiliik” arasindaki iliskinin evrensel bir
anlami vardir. Diinyanin hemen her toplumunda bulunan kétiiliik kavrami ¢ogunluk-
la “kotiiliigiin kisilestirilmis bi¢imlerinden” (Eliade, 2003b: 307) biri olan “Seytan”
ile 6zdeslestirilmistir. Seytanin kétiiliik kaynagi oldugu ve tiim felaketlerin ondan
geldigi disiincesi -ve bazi toplumlarda adinin tabu olmasi- Seytan ile ilgili bir¢ok
anlatinin, inanigin ve uygulamanin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. “Herhangi bir
donemin diisiincesinin ve yazininin, yasam bi¢iminin yasalarini bilingsiz olarak izle-
digi” (Bachofen, 2019: 102) varsayimi dikkate alindiginda anlatilar, i¢inde bulundu-
gu toplumun yapist hakkinda fikir edinmeyi saglamaktadir.
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Tiirk halk kiiltiirtinde Seytan ile ilgili tasarimlarin olusmasinda halklarin sosyal
ve kiiltiirel durumlarinin yani sira 6zellikle islam dncesi Samanist inanislarmn etkisi
vardir. Tiirk kiiltiiriinde Seytan ile ilgili betimlemeleri, geleneksel halk inanglarinin
yani sira mit, masal, efsane ve memorat gibi halk anlatilarinda bulmak miimkiindiir
(Cobanoglu, 2010: 158). Bir déonemin yazininin veya sozlIi kiiltiirdeki anlatilarinin,
yasayis bicimini veya yasayisin genel kabullerini takip ettigi dikkate alindiginda s6z
konusu halk anlatilari, Tiirk kiiltiiriindeki “kadin ve Seytan” birlesiminin anlagilma-
sinda onemlidir.

Giiney Sibirya, Tiirk mitlerinin ilk olarak kok saldigi ve sekillendigi bir cografya
olmasi sebebiyle dikkate degerdir. Bugiin Altay, Hakas, Tuvalara ait bolgenin bu-
lundugu cografyada ve Minusinsk basta olmak iizere yakinlarindaki yerlerden elde
edilen arkeolojik ve etnografik verilerin yani sira derlenen anlatilar, Tiirk kiiltlirtiniin
arkaik diinya gorisii hakkinda bilgi edinmeye imkan tanimaktadir. Sibirya’nin gii-
neyinde bulunan bu boylardan Altaylar ve Tuvalar farkli din ve kiiltiirleri barindiran
Mogol, Cin ve Rus idaresi altinda yasadiktan bir siire sonra kendi bagimsizliklarini
ilan etmiglerdir. Ancak bu siirecte gergeklesen kiiltiirel etkilenmeler Gliney Sibirya
halklarinin diinya goriislerini biiylik oranda etkilemekle birlikte bircogunda (&rne-
gin, Sagaylar, Tuvalar arasinda) eski Tiirk dinine iliskin kalintilar yagamaya devam
etmistir (Kiiclik, 191-194). Bu baglamda ¢alismada Gliney Sibirya sahasindan (Al-
tay, Tuva, Hakas) tesadiifi drneklem yontemi ile secilen, 6zellikle kadimi ve Seytanm
iceren mit, masal, efsane, destan gibi anlatilar kiiltiirel feminizm teorisi baglaminda
incelenmektedir. Tiirk kiiltiirlinde Seytan ile bigimlendirilen “kétiilik” olgusunun
kadm ile iliskilendirilmesinin sebepleri ve bu durumun giiniimiizdeki yansimalari
tizerinde durulmaktadir.

Yukarida bahsedilen anlatilara ve bunlarin incelemesine gegmeden 6nce kiiltii-
rel feminizm {izerinde durmak ve bu yaklagimin ¢alismada nasil kullanildigindan
bahsetmek yerinde olacaktir. Bu baglamda kiiltlirel feminist anlayis, temelde genis
bir kiiltlirel doniisiim arayiginin sonunda ortaya ¢ikmis bir yaklagim bi¢imidir. Kiil-
tiirel feminizmde hakim bakis acis1, kadin ve erkek arasindaki benzerlikten daha ote
kadin niteliklerinin gii¢ ve yenilenme kaynagi oldugu yoniindedir (Donovan, 2014:
74). Bu yenilenme, kadina genetik olarak islenmis veya dogustan verili olan yeni
bir canli diinyaya getirme/dogum yapabilme ile baslatilip kadinin baris¢il dogast ile
biitiinlestirilmektedir. Yaklasimin ¢ikis noktasinda, bu baglamda anaerkil diisiince
bulunmaktadir.

Kiiltiirel feminist anlayis, Seytan tarafindan kandirildig1 veya kandirildigina ina-
nildig1 icin kadinin dogas1 veya 6zii geregi kotli oldugu anlayisinin karsisinda bir
antitez gelistirmistir. Bu teori, kadin1 asagilayan, hor goren, erkek i¢in ve erkekten
sonra veya erkege bagimli olarak yaratildigini ifade eden anlatilarin ataerkil diisiin-
cenin eseri oldugu yoniinde bir diisiince ileri siirmektedir (Delaney, 2014: 55; Oz-
tirk, 2011: 77). Bu baglamda kuramin temel kavramlarini veya kodlarimi “anaerkil,
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isbirlikei, 6zgecil ve hayat verici” olarak siralamak miimkiindiir (Donovan, 2014:
114). Kiiltiirel feminizm, giinlimiiz diinyasinin kadin sorununa ¢6ziim noktasinda ise
“kadin kiiltiiriinliin” yayginlastirilmas1 gerektigini dnermektedir.

1. Tiirk kiiltiiriinde kadinin Seytan ile 6zdeslestirilmesinin sosyal ve
kiiltiirel temelleri
1.1. Tyiden kétiiye: Tiirk kiiltiiriinde kadin rollerinin degisimi

Kadin, 6zellikle Koktiirk doneminde yonetime dogrudan katildig1 ve yonetimde
s0z sahibi oldugu icin Tiirk devlet teskilatinda 6nemli bir statii elde etmistir. Kok-
tirk donemine ait yazitlarda kadinin imaj1 ve Tiirk devlet yonetimindeki konumu ve
‘yonetici rolii’ agik bir bigimde goériilmektedir. Ornegin, Koktiirk Yazitlarinda Bil-
ge Kagan’in annesi/ilbilge Hatun ile babasmin/ilteris Kagan’m Tanr1 ve kutsal yer-
sular tarafindan birlikte tahta ¢ikarildigi anlatilmaktadir. Yine flbilge Hatun un mitik
bir varlik olan Umay’a benzetilmesi kadinin kutsalligini hatirlatmaktadir. Koktiirk
harfli Yenisey Yazitlarinda gegen “kisi” kelimesinin, cinsiyet belirtmeksizin erkegi
ve kadin1 bildirmesi de kadinin ve erkegin Tiirk toplumundaki statiisii hakkinda fikir
vermektedir (Aygiin, 1994: 59-60; Bal ve Kayabasi, 2019: 423-427; Tokyiirek, 2016:
302; Useev, 2012: 62-63; Yilmaz, 2004: 112-120). Bu veriler Koktiirkler doneminin
siyasal ve toplumsal yapisinda kadinin ve erkegin esit bir bicimde konumlandirilmig
oldugu varsayimini desteklemektedir. Ayrica eski Tiirklerde kadinin statiisii ve rol-
leri baglaminda kadmin o6tekilestirilmedigi ve hiyerarsik olarak siniflandirilmadigi
anlagilmaktadir. Dolayistyla Tiirk kiiltiiriinde kadinin yer aldig1 inaniglarda, uygula-
malarda ve daha genel olarak eski Tiirk inang sisteminde kadin ‘¢ogunlukla’ olumlu
rollerle iligkilendirilmistir.

Tirk kultiirinde kadmlarin etkin olduklar1 alanlarin azalmasi, kadina iligkin
algilarin ve kadin rollerinin degismesine sebep olmustur. Kadinin daha ¢ok ev ici
alanlara ¢ekilmesi (annelik rolii, bakicilik rolii, temizlik¢ilik rolii, ascilik rolii gibi),
diger birgok kiiltiirde oldugu gibi kadina yiiklenen rolleri veya kadinin yiiklendigi
rolleri farklilagtirmistir. Bu siirece hem eril sdylem hem de erilligin biiyiik oranda
belirleyici oldugu sosyal, siyasal ve ekonomik doniisiimler birlikte etki etmislerdir.
Toplumsallagma ile birlikte giindeme gelen toplumsal cinsiyet olgusu, zaman icinde,
devletin “baba” ve anavatanin/topragin ise “anne/ana” seklinde 6zdeslestirilmesini
beraberinde getirmis; boylece kadin ve erkek ikiligi ortaya ¢ikartmistir.

Tiirk kiiltiirtinde ev i¢i ile baglantili olarak dogurganlik ve ¢ocuk bakimina vurgu
yapan annelik/analik, vatan ile iliskilendirilerek “ana vatan”, “ana yurt”, “Anadolu”
gibi kavramlastirmalar1 getirmisse de bu iligski “cinsiyetlendirilmis” bir kurgu ya-
ratmaktadir (Birkalan-Gedik, 2009: 302). ‘Anadolu’ kelimesinin halk etimolojisin-
de “annelerle dolu” biciminde (Delaney, 2014: 239) ataerkil agiklamasi ve vatanin
“sosyal cinsel rol” baglaminda anne/annelik roliiyle birlestirilmesi, Tiirk kiiltiiriinde

“toplumsal cinsiyet” sOylemini ve “eril” bakis acisin1 giindeme getirmektedir.
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Yaratilis diislincesi baglaminda bebeklerin disiden veya kadin bedeninden gel-
dikleri ger¢egi, birgok toplumun diinya goriislerinde farkli sekillerde anlagilmis ve
temsil edilmistir. Ataerkil sdylemler baglaminda yaratici, erkek olarak disiiniilmiis
ve yaratict/Tanr1 da erkegi simgeler bigcimde algilanmistir. Boyle bir diisiiniis sistemi
icinde ise “yasami1 veren erkek” karsisinda kadinin “sadece cocuk dogurmasi” kabu-
lii ile -6zellikle Anadolu’nun bazi bolgelerinde-erkek ¢ocuk dogur(a)mayan kadinla-
rin baski ile kargilagmasi bir tezat olusturmaktadir. Yasami veren veya asil baslatici
olarak kabul edilen erkegin konumu ve rolii, soyun siirdiiriilmesi diisiincesinin de
temeline yerlestirilmistir (Delaney, 2014: 45-47). Bu siiregte kaliplasan kadin rolleri,
sadece dogum yapmakla -veya dogurganlikla, ki ¢cocuk sahibi olamayan kadin bile
kadinlar arasinda degersizlestirilir- ve ev igi is boliimii baglaminda annelik ve baki-
cilik ile snirlan(diril)mis; boylece eril sdylemin giicii ve etki alan1 genisle(til)mistir.

“Simgenin yorumu” (Bachofen, 2019: 75) olarak tanimlanabilecek mitlerde yer
alan kurgu ve bu kurgudaki semboller bir biitiin olarak ait oldugu kiiltiirii anlamlan-
dirmaya yardim ederler. Ornegin, Tiirk kadminin mitteki kutsalligst Umay aracili-
giyla neredeyse tescillenmis durumdadir. Fakat cografi iliskiler (Rusya federasyo-
nunun Tirk halklar tizerindeki etkisinin yan1 sira Mogolistan ve biraz uzakta Cin)
baglaminda kiiltiir ve din etkilenmeleri (Samanizm, Maniheizm, Budizm-Lamaizm,
Islamiyet1, Hiristiyanlik gibi), Hakaslarda iyilik ruhu ve hayat verici Umay’in Ce-
kek Imay/A¢gozlii Umay biciminde kotli ve hayat sonlandirici bir varliga doniisme-
sine sebep olmustur (Saydam, 2011: 136). Kadinlar1 “murdar” olarak nitelendiren
ve halen giiniimiizde de etkin olan bu diisiliniis bi¢imi karsisinda kiiltiirel feminizm
kadmin, “anneligin hayat verici ilkeleri” ile yeniden kutsanmasini beklemektedir
(Donovan, 2014: 92).

Genetik, fizyolojik ve biyolojik 6zelliklerin getirdigi cinsiyetten (sex) farkl
olarak kadinin ve erkegin sosyallestigi baglam i¢inde iki cinsiyeti de tanimlamak
icin kullanilan toplumsal cinsiyet (gender), toplumsal statiilerin ve rollerin, 6zellikle
sosyal cinsel rollerin tespitinde anahtar kavramlardan biridir (Oztiirk, 2011: 18-19).
Bireyin i¢inde bulundugu toplumun genel kabullerini ve daha genis anlamda diinya
goriigiinii anlamaya yardimeci olan bu kavram hem kadinin kendini hem de toplumun
kadini nasil gordiigiinii agiklamak i¢in kullanilabilmektedir (Aga, 2018: 31-37; De-
mir Giirdal ve Odabas, 2014: 38; Erzene-Biirgin, 2014: 11; Geng, 2018: 32).

Kiiltiirel feminist kuramcilardan basta Fuller olmak {izere Gage, Stanton ve
ozellikle Gilman gibi arastirmacilar, gliniimiiz “toplumsal cinsiyet” tartismalarinda
ataerkillik durumunun yasandigini, eril sdylemin etkin bir bicimde hayati yonlen-
dirdigini ve hatta 6nyargilart yansittigini ifade etmislerdir (Donovan, 2014: 75-76;
Erzene-Biirgin, 2014: 7-10; Ozs6z, 2008: 53-55; Oztiirk, 2011: 72-83; Yoriik, 2009:
66-67). Bu diisiinceleri destekleyici bicimde Azerbaycan’in Bakii sehrinde yer alan
Qobustan Milli Parkinda milattan 6nceki tarihlere dayanan binlerce kaya iistii tasvir-
lerinden bazilarinda kollar1 ve agzi olmayan ancak goriiniis itibariyle kadin1 andiran
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tasvirlere rastlanmaktadir. Bu tasvirlerle ilgili olarak yore halk: tarafindan yakin do-
nemde yapilan agiklamalar Tiirkistan sahasinda kadina yiiklenen roller ve toplumsal
cinsiyet baglaminda bazi ¢cevrelerde kadin ile ilgili “olumsuz alginin” giinlimiizde de
devam ettigini 6rneklemektedir. Daha 6nce bdlgeyi gezmis olup bu sekilleri fotog-
raflayan arastirmact Askin Cakir konuyla ilgili bir tecriibesini su sekilde aktarmistir:
“Gobustan’1 gezdiren arkadagimiz demisti ki, kadinin kollar1 ve agzi olmaz, bunun
da sebebi, bana ¢ok mantikli gelmedi, erkegine kars1 gelmesin, fazla laf etmesin gibi
bir ykii anlatmigt1”.?

Saygili kadin, fedakar kadin, aileyi bir arada tutan kadin ve hatta Dede Korkut
Kitab1’nin Mukaddimesindeki “kadin tiirleri” baglaminda kadina yiiklenen roller ve
bu rollere bagli “beklenen ve istenen degerler” her donem etkin sdylemler baglamin-
da degisme egilimi gostermistir. Dede Korkut Kitabi’nin Mukaddimesinde gegen
dort tiir kadindan en sonuncusu olan ve “bayagi” olarak nitelendirilen kadinin “Ol
Nuh Peygamberiin esegi aslidur” ifadesi (Ergin, 1989: 77), bu diisiincenin kokenini
Tufan mitine -yeniden yaratilisa- gotiiriir. Ogel (1993: 379), benzer ifadelerin Han-
name’de de gectigini bildirmektedir. Nuh Peygamberin esegi ile ilgili ¢esitli riva-
yetler bulunmaktir. Rivayetlerden en ilginci ve konuyla ilgili olan1 ise Nuh Peygam-
berin Tufan baslamadan 6nce yaptig1 gemiye Seytanin esegin kuyruguna tutunarak
binmesidir. Ibn Abbas rivayetine dayanan bu anlatilarda hayvanlardan gemiye ilk
binen karinca, son binen esektir (Celem, 2016: 130). Tufan mitinde gecen “esek ve
Seytan” iliskisinin, daha sonra “kétii kadin ve Nuh Peygamberin eseginin soyu” ile
Ozdeslestirilmesi, halk anlatilarinda kadinin 6tekilestirilmesinin ve kadina yiiklenen
olumsuz rollerin baska bir 6rnegini sunar.’

Kadmin ikinci planda konumlandirildigi metinlerden bir kismimi Asya seyahati
sirasinda derlemis olan Katanov, “Hayvanlarin Dilini Anlayan Adam” hakkinda ¢
farkli masal tespit etmistir. Masalin Turfan, Beltir ve Sagay varyantlarinda kadin,
kocas1 karsisinda olumsuz tarafta yer alir. Ornegin, masalin Turfan varyantinda ka-
risinin istesinden gelemeyen adamla horoz alay eder. Masalin Sagay varyantinda
adamla aygir alay eder. Yine Sagay varyantinda kocasi, merakli olan ve sorular soran
karisin1 dover. Turfan ve Beltir varyantlarinda ise adam karisinin tuzagina diiser ve
hayvanlarin dilini nasil 6grendigini karisina anlattig1 icin 6liimle cezalandirilir (Ka-
tanov, 2000: 235-241). Kadmin Seytani kandiran biciminde kadina atfedilen “kur-
nazlik rolii” ise kadina etiketlenen olumsuz rollerden sadece biridir. Bununla birlikte
aragtirmacinin bu masallar1 1889-1892 yillar1 arasinda derledigi ve derleme yapilan
Tiirk boylar arasinda eski Tiirk dininin sadece arkaik izleri kaldig1 diistiniildiigiinde
masallarda eril sdylemin istiinligii goriilebilmektedir.*

1.2. Kadin ve sira disihik: kutsal kadindan Seytan kadina

Ilksel baslangicta her ay kadinin viicudundan bir miktar kan gelmesine ragmen
Oliimiin ger¢eklesmemesi ve bu yiizden kadinin aybasi kanindan korkulmasi veya
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kadin bedeninin yeni bir canli meydana getirmesi gibi sira dist durumlarin insan
zihninde kalic1 birtakim etkiler biraktigi neredeyse kesindir. Kadinlarin yaratilisla-
rindan gelen verili yetileri, “tarihsel siire¢ igerisinde ve toplumsallagsma ile birlikte
bedenlerinin potansiyel olarak tehlikeli sayilmalarina yol agmistir” (Berktay, 2009:
58). Kadin, olasi bir ruhsal yikici bi¢iminde olumsuz nitelemeye maruz kalmistir. Bu
niteleme, ¢ocugun zihninde cadi veya yamyam biiyiicii ile birlesip kadini korkutucu
bir tipe dontistiirmiistiir (Campbell, 1995: 68, 81).

Kadinlarda var olduguna inanilan birtakim olaganiistii giicler, onlarin 6zellikle
erkek egemenligindeki diisiiniis karsisinda -baglangigta oldugunun aksine- ikincil bir
konuma yerlestirilmesinin muhtemel sebeplerinden biridir. Ornegin, Tiirk destanla-
rinda -destan anlaticilarinin biiytlik bir kismu1 erkektir- gelecekten haber verenlerin
cogunlugu kadmdir. Kahramanlarin egleri, genellikle ritya yoluyla neler olacagini
bildirir. Benzer sekilde kahramanlarin fallarina bakan kigiler de kadindir. Kahraman-
lar kehanetlere inanmazlar ancak falda sdylenenler muhakkak gerceklesir. Kadin-
larin 6zel giiclerine iliskin kabul sadece halk edebiyatinda degil inanis ve uygula-
malarda da karsiligini bulur. Bu baglamda bazi Samanistlere gore kadin samanlar
en kuvvetli olanlardir.’ Birgok samanin torenlerde giydikleri 6zel ciibbelerin gogiis
kisimlarinda yuvarlak madeni esyalarin bulunmasi, samanlarin uzun sa¢ birakmalari
gibi uygulamalar samanligin kadin hakimiyetinde oldugu/anaerkil dénemin hatira-
lar1 olarak degerlendirilmektedir (Inan, 1986: 89-90; 1991: 212; Ogel, 1993: 17).

Kadinin doga yasamindaki sira disiligi, onun kutsalligini pekistirirken; toplum-
sallasma ile birlikte kadinin toplumdaki sira disiligi, onun Seytan ile iliskilendiril-
mesini pekistirmistir. Bu agidan biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki
kategorilesme (Oztiirk, 2009: 7) veya toplumsal cinsiyet algis1 ve kabulii sonraki
donemlerde belirgin bir hal almistir. Kadinlarin kendilerini algilama bigimleri de
onlara i¢inde bulunduklar1 ve sosyallestikleri toplum tarafindan benimsetilmis du-
rumdadir. Bunlarin yani sira kadinin anlasilmaz veya zor anlasilir olduguna dair sy-
lemler, kadin ve erkek algilarinin toplumdaki farkli yansimalarin1 daha da goriiniir
kilmaktadir. “Kadinlar1 anlama kilavuzu, kadinlar1 anlama sanati, kadinlar1 anlamak,
kadinlar1 anlamak zor” seklindeki kliseler 6tekiles(tirymenin birka¢ drnegini sunar.
Yine edebiyat yapitlarindaki kadin karakterler ile ilgili erkek yazarlarin siklikla
bagvurduklart “evdeki melek” ve “canavar” bi¢imindeki “kadin kliseleri” (Moran,
2002: 252) de erkegin diisiince diinyasindaki kadin algisint gostermesi bakimindan
dikkate degerdir.

Toplumda cinsiyet kimliklerinin benimsetilmesinde eril sdylem hakim olarak go-
riiliirken, kadinlarla yapilan ¢aligmalar bu bakis acisinin yeniden degerlendirilme-
si gerektigini gostermektedir. Arastirmalar, bu aktarim ve benimsetme siireclerinde
ozellikle gelenekei kadinlarin oldukga etkin olduklarini ortaya koymaktadir. Mens-
triiel donemdeki bir kadin1 “kirli/pis” olarak etiketleyen yaygin toplumsal algi bag-
laminda kadinlarin da kendilerini bu sekilde konumlandirarak -bu dénem gegene ka-
dar- oru¢ tutmamalari, ibadet etmemeleri veya belli davranislardan kaginmalar1 bu
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durumu desteklemektedir (Aga, 2018: 31-36). Ozellikle 1960’lardan sonra gelistirilen
feminist elestiri, egemen ataerkil diizenin kadin diline ve diisiincesine yansidigini; bu
durumun “kadin sdylemi sorununu” giindeme getirdigini belirterek (Moran, 2002:
262) kadinin kendini algilayisi tizerinde durmustur. Giiniimiizde de yaygin olan bu
bakis agisi, kiiltiirel feminist gelenegi baglatan kuramcilardan olan Fuller’in de dik-
katini ¢ekmistir. Kadinlarin 6zgiivenlerini gelistirmek zorunda olduklarmi diisiinen
arasgtirmaciya gore kadin, dis diinya tarafindan dayatilan kurallarin aksine, icten gelen
kurallar ile hareket etmelidir. Bu “6zbelirlenim ilkesi”, kadinin kendini kesfetmesinin
de anahtaridir. Benzer diistinceleri Fuller’den sonra Sanger de paylasmis ve 1900’le-
rin baginda “kadinlarin kendi bedenleri lizerindeki haklarinin farkinda olmalar1” ge-
rektigine vurgu yapmistir (Donovan, 2014: 77-78, 110). Bu baglamda kadinin 6nce
kendi i¢indeki kadin ile hesaplagmasi gerekmekte ve 6zelestiri yapmasi beklenmektir.

1.3. Tiirk Kkiiltiiriinde din degisimlerinin kadin rolleri iizerindeki etkileri

Tiirk kiiltiir tarihi boyunca Tiirklerin etkilesime girdikleri farkli dinler, Tiirk
kiiltiiriine farkli terimlerin girmesini beraberinde getirmistir. Glinay ve Glingdr’iin
(2003: 235) evrensel dinlerin geleneksel Tiirk dinine olan etkilerini ortaya koyan
degerlendirmeleri ve eski Tiirk dininde bulunmayan yeni dini kavramlarin ‘kiiltiirel
etkilesimin dogal bir sonucu olarak’ Tiirk kiiltiiriindeki gériiniimleri bu ¢aligmanin
varsayimlarini desteklemektedir. Tiim bunlarla birlikte Tiirk kiiltiirinde yasanan
anaerkil donemin akabinde gelen ataerkil devre (Cobanoglu, 2003: 37), Tiirklerin
hem diinya goriiglerinde hem de toplumsal yapilarinda bir dizi degisimlere sebep
olmustur. Anaerkillikten ataerkillige gecis, Bachofen’in (2019: 67) belirttigi gibi,
“doganin disilik ilkesinin daha sonra eril gii¢ tarafindan genglestirilmesiyle sonug-
lanmistir”. Boylece ataerkil sdylem altinda sekillenen ¢ogu anlatida kadin statiisii
arka plana itilmis ve kotiilenmistir.

Kadinlarin 6zellikle Hiristiyanlikta otekilestirilmesinin bir diger sebebi, bazi
teorisyenlerin ilk kilise biiyiiklerinden aldiklar1 temel {izerine insa ettikleri kadin
profilidir. Buna gore kadin, dogasi geregi zayif, inancindan ¢cabuk donen ve kolay
aldatilabilen bir mizaca sahiptir (Akin, 2002: 160-161). Giivenilir olmayan kadin ise
Seytanin aldatmalarina kolaylikla inanabilmekte ve kadinin zayiflig1 Seytanin igini
kolaylastirmaktadir. Bdyle bir diislinlis bigimini sert bigimde elestiren Gage ve Stan-
ton, kiiltiirel feminist kuramcilar arasinda dikkat ¢cekmektedir. Stanton®, kadinlar
degersiz, gereksiz kabul eden ve ayrica kadindan ikincil cins konumunda bahseden
kabuller kargisinda “dogal haklar ilkelerinin, yiiksek ahlaki diizeyde” oldugunu dii-
siniir. Kadinin veya erkegin yaratilislarindan gelen nitelikleri kendilerine 6zgiindiir.
Bunlar i¢inde 6zellikle “kadinlarin erkege bagimli olarak yaratilmasi” anlatilari, kiil-
tiirel feministlere gore ataerkil diisiincenin bir sonucudur (Donovan, 2014: 82-89).

Sibirya’nin biiyiik bir kismina yayilmis, buralarda tarihi ve edebi eserler vermis
olan Tiirklerin hem edebiyatlarint hem de diinya goriislerini etkileyen dinlerden biri
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-Maniheizm, Budizm’ ve Islamiyet’in yan1 sira- Hiristiyanlik olmustur. Hiristiyan-
lik i¢in 6nemli olan Kitdb-1 Mukaddes’in, ataerkil gelisimin sonraki bir asamasini
yansittig1 bi¢imindeki degerlendirmeler konu agisindan oldukc¢a dnemlidir (Camp-
bell, 2003: 84-85; Yolcu, 2014: 77). Bu baglamda eski Tiirk dininin kabul edildigi
donemlere ait halk inaniglarinda mitik ulu ana, kutsal kabul edilip {istiin algilanir-
ken; yakin donemlerdeki anlatilarda -ve 6zellikle Hiristiyanligi kabul etmis halklar
arasinda- canavar veya Seytani ilke ile temsil edilmistir. Kadinin erkek karsisindaki
dogum kaynakli biyolojik istiinliigii, ataaerkilligin mantiksal diizleminde erkegin
kaburga kemiginden yaratilan bir kadina doniistiiriilmiistiir. Boylece “6zne” olarak
goriilen erkek karsisindaki kadin “nesne” konumuna gelmis/getirilmistir (Delaney,
2014: 45). Yaratma kudreti ise kadindan alinip erkege verilmis, yani “kadin, erkek
ile iliskisi lizerinden tanimlanmaya baslamistir” (Oztiirk, 2009: 5). Bdylece kiiltiirel
feminizmin de temel argiimanlarindan biri olan kadinin bu barigsever dogasi erkek
eliyle ve disiincesiyle degistirilmistir.

Kadinin ve Seytanin birlikte yer aldigi® yaratilis mitlerinden biri Lebed Tatar-
larina aittir. Onlarin inanisina gore Seytan, erkek uyurken onun gogsiine basar ve
kaburga kemiklerinden biri yere diiserek kadin meydana gelir. Altay mitlerinde de
kadimin kaburga kemiginden yaratildig1 gériiliir. Bir varyantta Ulgen, kadin1 énceden
yaratmis oldugu sekiz erkekten birinin kaburga kemiginden olusturur. Islami inanis-
ta ve Rusya federasyonunun i¢indeki Hiristiyanlagmig Tiirkler arasinda yaygin olan
bu mit, din degisimlerinin kiiltiir tizerindeki etkisini gostermektedir (Bayat, 2007a:
111, 117). Anlatida kemigin yere, muhtemelen topraga diismesi ile kadinin olusumu
arasindaki baglanti ise 6nemlidir. Bir¢ok diinya mitinde oldugu gibi kadin ve toprak
iligkisi Tiirk mitolojisinde de s6z konusudur. Toprak, iiretkenlik, kadin ve dogum
baglantis1 ile yagmurun topragi yesertmedeki etkisi, kadin ve erkek birlikteliginin ve
karsithiginin sembolik yansimasidir.

Dag, agag, su gibi dogaya ait unsurlarin -biyolojik cinsiyetten farkli olarak- top-
lumsal baglamdaki kadin ve erkek ile iliskilendirilmeleri veya bunlara “cinsiyet rolii-
niin yiiklenmesi” (Akgol, 2019: 50) neredeyse biitiin diinya halklarinda gortilmektedir.
Ornegin, tarim toplumuna gegisle birlikte “toprak” ve “tohum” baglantisinin hayati
onemi, mitlerde kadmn ve erkek iliskisinin metaforik sdyleminde giindeme gelmistir.
En eski yaratilis mitlerinde “kendi basia hayat veren” kadin, toplumsallagsma ile bir-
likte “erkek sayesinde hayat vermeye” baslamistir. Bdylece 6zne olan kadn, erkek
kargisinda bu aktifligini yitirmis ve edilgen konuma gecirilmistir (Isik, 2018: 180).

Altay Tiirkleri arasinda “soy, kabile akrabalig1” anlamina gelen “sd6klerin” or-
taya cikist ile ilgili eski bir efsanede Ulgen’in kadini ve erkegi esit yaratmasi (Giiner
Dilek, 2008: 545), heniiz toplumsallagmanin ger¢eklesmedigi donemin hatiralarini
barindiran anlatilardandir. Ancak kadin toplayiciliginin egemen oldugu anaerkil do-
nemden erkek avciligimin hakim oldugu ataerkil doneme gecisle birlikte (Campbell,
1995: 317-318) kadin, hiyerarsik olarak, erkekten sonra anilmaya baslamistir. Co-
gunlukla tarim toplumuna ge¢mis ve ataerkil yonetimin egemen oldugu toplumlarda
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kadmin erkegin kaburga kemiginden yaratilmasi veya kadinin erkek tarafindan to-
humlanmas1 hakkindaki anlatilar bu ¢er¢evede degerlendirilebilir.

Hakaslara ait baz1 masallarda goriilen kadin ve Seytan arasindaki iliskide ka-
dinin Seytana doniisecegi kehaneti oldukga ilgingtir®. Hakaslara ait “Bey ve Avct”
adli masalda avci, Hara-Han’1n esinin mavi Seytana doniisecegini sOyler ve kehanet
gerceklesir (Uysal, 2014: 265-271). Tarim toplumuna gegisten sonra avciligin er-
keklerin tekeline gectigi dikkate alindiginda eril bir sdylemin metni olan bu masal,
Gliney Sibirya Tirkleri arasinda kadinin statiisii hakkinda fikir vermektedir.

Hiristiyanligin, daha dogru bir ifadeyle Hiristiyan kiliselerinin kadin1 agagilama-
sinin genellestirilmesi yaklasik olarak XIII. yiizyila dayandirilmaktadir. Kadinlara
atfedilen akildisilik ve seksiialitenin'® Seytana da yiiklenmesi, 6rnegin Almanya’da
kadina yonelik zuliimlere sebep olmustur. Bir donem Batinin Hiristiyan toplumla-
rinda yayginlagan biiyiicii avciligr gergekte kadin avciligina doniismiis durumdaydi.
Benzer sekilde bu toplumlarin olaganiistii masallarinda yer alan cadilarin da tama-
minin kadin olmasi, ayni diisiintisiin izleri olarak degerlendirilebilir'’. Bu diisiinii-
slin altta yatan sebeplerden birisinin erken donemde tarim toplumuna ge¢mis olan
toplumlarda etkin olan erkek/eril egemenliginin oldugunu ifade etmek gerekir. Bu
noktada kiiltiirel feminist kuramcilardan Gage’nin cadi iskencesinin kdkenini, ka-
din1 suglayan ve kadimna atfedilen “ilk giinah” anlayisina kadar gotiirmesi dikkate
degerdir (Donovan, 2014: 91; Eliade, 1990: 143-144; Eliade ve Couliano 1997: 143-
144; Messadié, 1998: 11; Yolcu, 2014: 75).

Toplumsallagmanin getirdigi toplumsal cinsiyet algisi veya cinsiyet ayrimi, biling-
lilik ve bilingsizlik bigimindeki ikizlesmede kadini bilinglilikten uzak, duygularin esiri
ve sehvetin atesleyicisi olarak gérme egilimini arttirmistir. Boylece dogaya yani barisa
yakin olarak goriilen kadin, diizensiz ve tehlikeli olarak kategorize edilmistir. Ornegin,
XIX. yiizy1l Avrupa ressamlar tarafindan kadin “fahigelik” vurgusu yapilarak cizil-
mistir (Geng, 2018: 31). Bu baglamda kiiltiirel feminist kuramc1 Gage’ye gore fahi-
selik basta olmak tizere kadinin esareti, ailevi anlasmazliklar ve savas, ataerkillik ile
birlikte toplumsal yasamda kendine yer edinmistir (Donovan, 2014: 91).

Bir¢ok din ve kiiltiirde kadin, avci olarak goriilmiis; onun karsisinda kandirilmis
erkek ise zavalli bir av bigiminde kurgulanmistir (Saydam, 2011: 230, 326). Destek-
leyici bigimde Katanov tarafindan 1889 tarihinde Askis kdyiinde derlenen masalda
kadin, Seytani korkutan bir kurgu ile anlatilmistir:

“Kadin, zavalli Seytani o kadar ¢ok korkutmus ki, Seytanin rengi ugup git-
mis. Seytanlarin basi, uzun siire ¢ile ¢eken zavalli Seytani bu kadindan bin
bir giigliikle kurtarmis... Seytan yavrusu, korkudan bembeyaz kesilmis. Son-
ra ne yer altindaki ne de yer yiiziindeki kadinlarla kargilasmamak i¢in uzun
bir ¢elik zincirle kendisini ugurumun kiyisindaki bir kayaya asmis. O giin bu
giindiir kadinlardan korkan Seytan yavrusu, orada dylece asili durmaktadir”
(Katanov, 2000: 241-242).
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Yukarida verilen 6rnekte goriildigi gibi eski Tiirk dininin izlerinin biiyiik oran-
da kayboldugu Tiirk boylarina ait baz1 masallarda kadin, Seytandan daha kétii olarak
kurgulanmistir.

Bu kadin, Seytan1 kétii duruma diigiirecek kadar kurnazliklar yapabilmekte veya
yer altina gecerek biitiin Seytanlar1 61diirebilmektedir.

1.4. Konargocerlikten yerlesiklige: sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimin
kadin rolleri iizerindeki etkileri

Konargdger bir hayat tarzindan yerlesik yasama gecis ile birlikte tarimsal iireti-
min baslamasi kadinin ve erkegin zaman gegirdikleri alanlarin belirlenmesinde top-
lumun etkisi belirgin bir derecede artmigtir. Taygalarda erkeklerle birlikte avcilik
yapan kadinlarin evlerde zaman gecirmeleri, ¢ocuk bakmalar1 ve yemek yapmalari,
bag bahge seklinde tarimla ugrasmalari, glic ve tehlike gerektiren islerin erkekle-
rin tekeline gegmesine sebep olmustur. Geleneksel yasamda kadin, genellikle ev ve
cocuk bakimindan sorumlu olarak goriilmiis (Aktas, 2016: 194) ve kadinin toplum
igindeki rolii bu statii lizerinden kurgulanmistir. Kadinin toplumsal ve ekonomik or-
tami, erkege bagimli olarak tanimlanmis ve boylece kadin zamanla kamusal alandan
¢ekilmeye baslamigtir. Kiiltiirel feminist yaklagim baglaminda, érnegin Gilman igin
bu durum, kadmin etkilesime girdigi ortamlarin “yapayligi” anlamina gelmektedir.
“Kadimnin anormallesmesine” neden olan bu olus bi¢imi, toplumsal yasamda kadini
yok olma tehlikesi ile karsi karsiya birakabilecek giictedir (Donovan, 2014: 96).

Kadmin daha ¢ok “ev ici emege odaklanmalar ve igkinlikte hapsolmalar1” (Oz-
tiirk, 2009: 6) onlarin sosyal ve ekonomik yasamda arka plana itilmelerine hem sebep
olmus hem de pekistirmistir. Ornegin, Tiirk kiiltiiriinde kadimlarin kutsal sayilan ve
dogaya birakilan “1dik/iduk hayvanlara” dokunmalarinin yasaklanmasi bu baglamda
degerlendirilebilir. Toplama, bahge isleri gibi zirai uygulamalara ait isler ile aveilik,
balik¢ilik gibi erkeklere ait igler arasindaki ikili béliinme, “kozmik ritiiel boliinmeyi
sistemlestirmistir” (Eliade, 1990: 161). Is béliimiindeki ayriliklar ve sir(lilik)lar,
inanis ve uygulamalara da yansimis; bdylece kadinlara ve erkeklere 6zgii olan gizli
torenler yapilmaya ve farkli gruplar yapilanmaya baslanmistir. Kadinlarin ve erkek-
lerin gesitli sebeplerle sosyal yasamdaki ayrilmalari/boliinmeleri toplumsal cinsiyet
algilariin veya “toplumsal cinsiyetlendirmenin” ortaya ¢ikisini beraberinde getir-
mistir. Boylece sadece toplum tabaninda degil zihinde de 6tekiles(tir)me belirgin-
lesmistir (Oztiirk, 2009: 6). Ornegin, Altay Tiirklerinde toplumsallagsmanin gergek-
lestigini kadinlar ve erkekler arasindaki gizli dilden anlamak miimkiindiir. Erkek/
koca tarafindan yash akrabalarin ve erkeklerin 6zel isimlerinin kadinlar tarafindan
telaffuzunun yasaklanmasi bu baglamda iyi bir 6rnektir (Giiner Dilek, 2008: 546).

Kadimnin olumlu konumu ve rolii sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve dini sebeplerle
degisiklige ugramistir. Tiirk kiiltiiriinde dini degisimlerin yani sira eril sdylemin ve
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yoOnetimin egemenligi gibi sebeplerle kadina cahil, bilmez, anlamaz kisi nitelikleri
atfedilmis ve bu yiizden kadin, Seytan tarafindan kolay kandirilabilen biri olarak
diisiiniilmeye baslanmistir.

Radloff tarafindan tespit edilen Altay mitinde yerin yaratilist anlatilirken Eje
ve Torlingey’in Seytana/kdrmose inanmalart hadisesi goriiliir. Yilan, kopek, Eje ve
Torlingey arasinda gecen yasak meyve yeme sahnesinde yilan ve kopekten sonra
insan olarak 6nce kadinm/Eje’ nin kandirilmasi (Inan, 1986: 14-21), anlatida kadinin
zayif ve kolay kandirilabilir bir kisi oldugu algis1 yaratmaktadir'>. Benzer sekilde
Altay Tirklerine ait bir tiireyis mitinde kadin1 yaratan Maydere ona can vermesi
icin Ulgen’i beklerken bu durumu firsat bilen Erlik, kadina ruh verir. Kétii kokan ve
kokusundan erkeklerin kagtig1 bu kadindan doganlar ise giinesin ve ayin olmadigi
iki deniz arasina siirgiin edilirler (Bayat, 2007a: 110). Mit, agik bir bigcimde kadin1 ve
kadindan doganlar1 cezalandirmaktadir.

Kadina bigilen olumsuz roller bazi atasdzleri ve deyimlerle de giinlimiize kadar
aktarilmistir. Boylece kadinin, Seytan veya Seytani varliklar ile dzdeslestirilmeye
devam ettigi goriilmektedir: “Erkegin Seytani kadin (kar1)”; “Kadin, erkegin Seyta-
nidir”; “Kadinin fendi (hile, diizen) erkegi yendi”; “Kadinin (cahilin) sofusu, Sey-
tanin maskaras1” (Aksoy, 1988: 269, 340); “Kadin Seytana pabucunu ters giydirir”;
“Kadin serri Seytan serrine esittir”’; “Kadinin serrinden Allah’a siginmali” (Alagdz-
1, 2009: 42).

Geleneksel kiiltiir kadini erkek karsisinda nesne konumuna yerlestirirken giinii-
miiziin popiiler kiiltiirii de benzer bir durus sergilemektedir. Ornegin, popiiler kiiltiiriin
bir pargast olan rock miizik bugiin “erkek {istiin bir alan olarak kabul edilmekte” ve
toplumsal cinsiyet kiiltiiriiniin yansimalarini tasimaktadir'®. Benzer sekilde kadin ve
Seytani konu alan popiiler karikatiirlerin bir kisminda kadin, Seytani aldatict olarak
kurgulanmaktadir. Kadinin ve Seytanin arkaik dénemlerdeki iliskisi popiiler kiiltiiriin
bazi film afiglerine de yansitilmaktadir. Ornegin, 2006 yapimi The Devil Wears Prada
adryla gosterimi yapilan ve Tiirkgeye Seytan Marka Giyer ismiyle aktarilan film, bir
roman uyarlamasidir. Filmin afisinde yer verilen kirmizi renkte topuklu kadin ayak-
kabisinin topugunun Seytan mizragi/catali bigiminde yapilmasi arkaik bilgiye isaret
etmektedir. Yine filmin Tiirk¢e afislerinde “Cehennem topuklarin iizerinde”, “Bu yil
cehennem topuklarin {izerinde olacak™ gibi ifadeler de kadin ve Seytan iligkilendirme-
sinin devam ettigini gostermektedir. Devamlilikta 6zellikle -yukarida verilen 6rnekler-
de goriildiigii gibi- medyanin veya medyada yaratilan kadin imajinin etkisi blyiiktiir.
Medya araciligiyla gosterilen “istendik kadin rolleri” ve “istenmedik kadin rolleri”,
geleneksel kiiltiirden gelen kadin statiisti ile kaynasarak kadini belirli kaliplar igcinde
sinirlandirmaktadir. Béylece toplumun kadini ve kadinin da kendini tanimlamasi de-
gismekle birlikte cogunlukla geleneksel kaliplar1 asamamaktadir (Aktas, 2016: 195;
Geng, 2018: 32; Isik, 2018: 183, Moran, 2002: 252-254).
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Sonu¢

Seytan ile ilgili anlatilarin bir kisminda var olan kadin ve Seytan arasinda kuru-
lan iliski, kadinin toplumdaki konumu ve imaji hakkinda bilgi vermektedir. Kadinin
ve Seytanin birlikte gectigi anlatilarin kiiltiirel feminizm yaklasimi baglaminda de-
gerlendirildigi bu calismada, once Tiirk kiiltiiriinde kadinin Seytan ile 6zdeslestiril-
mesinin sosyal ve kiiltiirel temelleri {izerinde durulmustur. Ardindan mitik unsurlar
tagiyan, Ozellikle “kadini” ve “Seytan1” igeren Giiney Sibirya sahasindan tesadiifi
orneklem yontemi ile secilen anlatilar elestirel bir bakis agisi ile incelenmistir.

Eski Tiirk inang sistemine iliskin unsurlarin cogunlukla “kalint1” olarak ya-
sadig1 Giiney Sibirya Tiirkleri arasindaki s6z konusu anlatilarda kadin 6nce otekiles-
tirilmekte (6rnegin, kocasi tarafindan doviilen kadina iligkin anlatilar) ve daha sonra
Seytani kandiran bir kisilige biirtindiirilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde kadinin toplum-
sal ve siyasal yasamdaki konumu olumlu tarafta yer alirken insanlik tarihinin hemen
her kiiltiirtinde goriilen anaerkil diizenden ataerkil diizene gecis ve eril sdylemin
giiclenmesi kadin1 tekilestiren diistincelerin ortaya ¢ikisini pekistirmektedir. Toplu-
mun kadin tizerindeki bu etkisinin zamanla gii¢clendigini ve gelenek¢i kadinlarin da
bu statii ve rol aktarimini sorgulamadan devam ettirdiklerini s6ylemek miimkiindiir.

Tiirk boylar1 arasinda konargdger hayattan ziyade yerlesik yasamin yayginlas-
maya baslamas1 ve tarimsal iiretimin hizlanmasi akabinde kadinin sadece ev i¢i ve
bahge islerine yonelmesi, toplumsallasmanin getirdigi is boliimii, toplumsal cinsi-
yet algisinin olusmast, din degisimleri baglaminda Giiney Sibirya’da Hiristiyanligin
yayilmasi ve buna bagli olarak misyoner faaliyetleri gibi etkiler kadin hakkindaki
olumsuz anlatilarin Tiirk kiiltiirlinde ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Dolayisiy-
la eski Tiirk dininin etkin oldugu dénemin hatiralarinin yasandigi Tiirk kiiltiiriinde
saygl duyulan ve 6nemli bir konuma sahip olan kadin, kadina iliskin imaj ve kadin
rolleri, daha sonraki donemlerde deger kaybina ugra(til)mistir. Bu kayip ve 6zellikle
kadinin Seytan ile 6zdeslestirilmesi giinlimiizde de devam etmektedir. Popiiler kiil-
tiiriin egemen eril sdylemi ise bu devamliliktaki en biiyiik etkendir.

Notlar

1 Hakaslar arasinda sosyal, ekonomik ve ¢ogunluklu olarak dini terminoloji alaninda goriilen Arap ve Fars dille-
rinden alint: kelimeler, Hakas ve Islam diinyas: arasindaki kiiltiir etkilesimini gostermesi bakimmdan dikkate
degerdir (Killi, 2001: 232).

Avrupa Tiirk Basin Birligi iiyesi ve arastirmaci Askin Cakir ile 13/11/2017 tarihinde yapilan goriisme.

3 Birgok anlatida Seytanin gemiye binmesi kadin ile birlikte anlatilmaktadir. Ornegin, Buryatlar arasinda kayda
gecmis efsanelerde kadimnin ‘hatasindan dolayr® Seytanin farkli hayvan suretlerine girerek gemiye girmesi hadi-
sesi anlatilir. S6z konusu efsanelerde Seytanin ve gemiyi yapan adamin karisinin rolleri konu agisindan dikkat
cekicidir. Ayn1 kurgu Incil’deki Tufan anlatisim hatirlatmaktadir. Daha ayrimtili bilgi i¢in bakimiz: (Harva, 2014:
102-103). Hiristiyanlikta yaygin olarak gériilen bu kurgunun benzerini Tiirk boylar arasinda da bulmak miim-
kiindiir. Bakiniz: (Katanov, 2000: 280).

4 Tirk kiltiirinde anaerkil donemden ataerkil doneme geg¢isin bir bi¢imi olarak degerlendirilebilecek benzeri
uygulamalarin kokenleri hakkinda yapilan bir ¢alisma i¢in bakiniz: (Cobanoglu, 2012).

5 Sogdca yazilmis bazi metinlerde saman kelimesinin ‘Seytan” anlaminda kullanilmas: dikkat gekicidir. Yakutlar
arasindaki Samanist inanislarda ay1 oyun denilen “iyi saman” ve abast oyun denilen “kdtii/Seytani samanin” oldu-
gu bilinmektedir (inan, 1986: 75, 83). Tuva Tiirkleri arasinda 6zellikle lohusa kadinlara musallat olduguna inanilan
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Albis, Tuva Samanizminde “deli ve Seytan” anlamina gelirken, mitlerde “cogu kez bozkira giden kadin goriiniislii
Seytan, bozkir cadisi veya biiyiiciisii” seklinde anlatilmaktadir. Tuva Tiirkgesinde yer alan “mugukay” kelimesi
“yalanci, riyakar; bir seyi diisiinemeyen, akli kit, aptal; anlamsiz, diisiincesiz” anlamlarina gelirken halk arasinda
“ailenin kadin sahibi, kadin1” demektir (Bagpinar, 2019: 31, 119). Bu kelime, eril sdylemin halk arasindaki ko-
nusmalara da yansidigini gostermektedir. Yakutlar arasinda Samanlik giiciiniin ruhu seklinde tasarlanan ve gaman
yumurtadan ¢iktig1 zaman onu terbiye eden hayvan ananin (Buyurgestey-Udagan) tek ayakli, tek kollu ve tek goz-
li Seytani bir kadin seklinde tasavvur edilmesi veya Samana yardim eden Keleni adi verilen ruhun tasvirlerinden
birinde kiz olarak tasavvur edilen Seytana benzetilmesi (Bayat, 2006: 100, 149; Eliade, 1999: 60) ayn1 diistiniigiin
devami olmalidir. Benzer baska Saman efsanesi igin bakiniz: (Bayat, 2006: 60; 2010: 61). Samanlara kuzeyin kotii
kadinlari tarafindan verilen egitim hakkinda bakiniz: (Bayat, 2006: 94-95). Altay’da bir donem faaliyet gostermis
olan misyonerlerin Samanlar1 Seytanin hizmetkarlar1 olarak adlandirmalari ve ayin sirasinda Samanin bedenine
giren kotli ruhu anlatmak igin “yelbili” kelimesini kullanmalari, Saman ve Seytan iliskilendirmesinin baska bir
ornegidir. Bakiniz: (Potapov, 2012: 284).

Stanton’un konuyla ilgili iki caligmasi i¢in bakiniz: The Woman’s Bible (Kadimin Incili) (1895, 1898) ve “The
Matriarchate” (Anaerkillik) (1891).

Maniheizm ve Budizm’in kadina bakis agisini ortaya koyan bir degerlendirme igin bakiniz: (Tokyiirek, 2016:
303-307).

Anlati geleneginde kadinin ve Seytanin birlikte yer aldig1 birgok rivayet bulmak miimkiindiir. Torgut Mogollarina
ait olan ve Ogel (1995: 289) tarafindan aktarilan etiyolojik bir efsanede gegen Seytanmn disi bir deve donuna girmesi
kadin ve Seytan baglaminda dikkate degerdir. Efsaneye gore disi deve donuna giren Seytan, denizin diplerinde ya-
samaya baglamis. Agzindan ¢ikan nefesi ise denizden dumanlar halinde goge yiikselen bulutlart meydana getirirmis.
Bulutlar asag: inince bu disi deve (Seytan) kizar ve bagirir; bu bagirmalarmdan gok giiriiltiileri olusurmus.

Bag kahramani kadin olan kahramanlik konulu destanlardan Altin Arig’da yer alan kadin, istendik niteliklerle ta-
sarlanmus bir tip olarak sunulur. Arkaik niteliklerin yogun oldugu bu tiirden anlatmalari, Islamiyet ve Hiristiyanlik
Oncesi devreye ait metinler olarak degerlendirmek miimkiindiir. Altin Arnig destani hakkinda daha ayrintih bilgi igin
bakimiz: (Ozkan, 1997).

Ataerkilligin hakim oldugu dini sdylemlerde 6zellikle sekstalite (cinsellik), -Mezopotamya dininin de temelle-
rinden biri olan- Giinah’1n tastyicisidir. Ornegin, Mezopotamya dininde ilk bastan gikarict Ereskigal, Havva’nin
ve bazi rivayetlerde Adem’in gergek karisi oldugu iddia edilen disi Seytan Lilith’in atasidir. Bu konuda daha
ayrintil bilgi i¢in bakiniz: (Messadié, 1998).

Hiristiyan halk inanislarindaki sagaltma uygulamalarinda sifal bitkilere verilen bazi isimler anaerkil ve babaer-
kil donem ile iligkilendirilebilir. Ornegin, otacilik ile ilgili bir metin olan Cyradines’de ‘Seytan salgam1’ denilen
bitkiye halk dilinde “Tanrilarin kraligesi; bitkilerin annesi; topragin, gégiin ve suyun hanimi” denilmesi kadinin
olumlu tarafini hatirlatirken ‘Seytan’ ifadesi onun gelenekte olumsuz tarafta konumlandirilmasini 6rneklemek-
tedir (Eliade, 2003a: 296).

Altay Tiirklerinin destanlarinda Seytan ile ilgili bir inceleme i¢in bakimz: (Ozarslan ve Karatas, 2020). Tiirk kiiltii-
riinde Seytan iizerine yapilan diger ¢alismalar i¢in bakiniz: (Cobanoglu, 2009; Uluisik, 2018: 80-84; Yildiz, 2013).
Bu konuda yapilmis bir ¢alisma i¢in bakiniz: (Sakar, 2009).
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“Kirmiz1 Baglikli Kiz’da metaforik bir anlatimla sunulan ibret hikayesi, sozii
edilen roman ve filmde dogrudan ifade edilmistir. Kadinin, arzulayan ve ar-
zularmin pesinde ev disinda deneyimler yasayan bir 6zne olarak var olma ca-
basi ile edilgin bir arzu nesnesi olarak ev ig¢inde tutulmasina yonelik baski
arasindaki gerilim, ikinciden yana sonucglanir. Geng kiz, bireysel istekleri ile
toplumsal ddevleri arasindaki ¢atismayi, arzularini bastirip erkek egemen yap1
icindeki konumunu ve annelik kimligini kabullenmek yoluyla sonu¢landirir ve
boylelikle erginlik esigini gecer. Bu ii¢ metin arasindaki baglari ortaya ¢ikartir-
ken, “Kirmizi Baglikli Ki1z” varyantlar1 ve uyarlamalari hakkindaki gesitli goz-
lemler ve yorumlarin yani sira, olaganiistii masallardaki karakterlerin islevleri
tizerine gelistirilmis kavramsallagtirmalardan ve modernlik ile cinsellik tarihi
hakkindaki baz1 saptamalardan yararlanilmistir.

Anahtar sozciikler: selvi boylum al yazmalim, toplumsal cinsiyet, masal,
oykii, film

Abstract

Cengiz Aytmatov’s story Selvi Boylum Al Yazmalim, translated from Russian
into Turkish, and the film adaptation of the same name, directed by Atif Yilmaz
and with the screenplay by Ali Ozgentiirk, have both formal and intertextual
relations with the Grimm Brothers variant of the fairy tale “Little Red Riding
Hood”. This article displays these relations as well as discuss that these three
texts serve a similar social and moral function in the context of controlling and
limiting the female body and sexuality within the patriarchal family structure.
The study is structured on a comparative close reading of the three texts,
in terms of plot, signs that make intertextual ties visible, and the formation
of characters on the axis of individual-society conflict. The moral tale
metaphorically conveyed in the “Little Red Riding Hood” is directly expressed
in the aforementioned story and film. The tension between the woman’s effort to
exist as a subject who desires and experiences the consequences of her desires
outside the home and the forces which try to keep her at home as a passive
object of desire, is resolved to the benefit of the latter. The maiden resolves
the conflict between her individual desires and her social duties, by accepting
her domestic role and maternal identity within the boundaries of the male-
dominated family, hence she crosses the threshold of puberty. While revealing
the links between these three texts, various observations and interpretations on
the “Little Red Riding Hood” variants and adaptations, as well as theoretical
conceptualizations on the functions of characters in fairy tales were used
together with an insight on the history of modernity and sexuality.

Keywords: red scarf, gender, tale, short story, film
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Giris

Tiirk diinyas1 edebiyatlarinim 6nemli figiirlerinden olan Kirgiz yazar Cengiz
Aytmatov’un 1961 tarihli, Kirgizca Kizil Cooluk Calcalim adli uzun oykiisii (Kah-
raman, s. 148) Ruscaya, Topolek moy v Krasnoy Kosinke (Kavagim Kirmizi Egarpli)
adryla cevrilmistir (Kolcu, 2002, s.39, s.121). Hikaye, Tiirk¢ede 1970’lerden baslaya-
rak yapilan ¢evirilerle Se/vi Boylum Al Yazmalim adryla benimsenmistir. Bu makalede,
1974 yilinda M. Ethem Gozlii tarafindan Ruscadan ¢evrildigi kaydedilen metin esas
alinmistir. Oykiide, Kirgizistan kirsalinda tek basina yiiriirken karsisia ¢ikan sehirli
kamyon soforii Ilyas’a asik olan koylii kizi Asel’in, ailesinin dayattig1 kisiyle evlen-
mekten kagip ilyas’la bir yuva kurarak gocuk sahibi olmasi ancak Ilyas’in evi terk
etmesinden sonra bebegiyle yollara diisiip yol ustast Baytemir tarafindan kurtarilarak,
onunla evlenmesi anlatilir.

Oykii, Ali Ozgentiirk’iin senaryosu ve Atif Yilmaz’in yonetmenliginde sinemaya
uyarlannustir. Tiirkan Soray, Kadir Inanir ve Ahmet Mekin’in basrolleri paylastiklari
Selvi Boylum Al Yazmalim, gosterime girdigi 1978 yilindan itibaren ciddi bir izleyici
kitlesine ulagmis, ulusal ve uluslararasi ddiiller almis ve Cahit Berkay’ i miizikleri ile
de biitiinleserek, unutulmaz filmler arasina girmistir. Popiiler kiiltiirde kalic1 yansima-
lar1 olan film, agk ve aile kavramlar1 baglaminda toplumsal bellekte yer etmistir. Film,
edebiyattan sinemaya uyarlamalar baglaminda ¢esitli caligmalara konu olmussa da bu
caligmalar, 6ykii ile filmi, birbirine benzer temalar ¢ergevesinde ele almis ve filmin ask
iizerine kurulduguna iliskin gézlemleri yinelemislerdir. Oysa filmin odagindaki tutku-
lu asiklar sonunda ayrilir ve filmde, emek verilen bir sevgi ve 6zellikle ¢ocuk sevgisi
ile ocuk yetistirmek i¢in harcanan emek idealize edilir. Asya ile ilyas arasmdaki bii-
yiik agk yerini, “Sevgi neydi? Sevgi emekti.” repligi ile hafizalara kazinan bir mantik
evliligine birakir. Asya, geleneklerin kendisine ¢izdigi yoldan sapan ve arzularinin pe-
sinden giden giizel bir koylii kizidir ama bu kararinin ve karsisina ¢ikan ilk yabanciya
giivenip asik olmasinin bedelini 6der. Sevdigi adam, baska bir kadinla iligkiye girer ve
evi terk eder; iistelik Asya, evliliginin de resmi olmadigini 6grenir. Toplum nezdinde
“diigmiis” giizel bir kadin olarak kdtii bir sona dogru ilerlerken ona ve bebegine actyan
erdemli bir erkegin kahramanlig1 ile kurtulur. The article begins with a brief literature
review on the Little Red Riding Hood which illustrates the milestones of the journey
of the tale from oral tradition to French and German children’s literature. I carried
out a comparison of these versions and their representation in Turkish throughout my
analysis. Although Selvi Boylum Al Yazmalim shares a similar plot with the Grimms’
version of the tale in terms of their heroines being saved at the end, I also made refe-
rences to the Perrault’s version which contains a strict moral message complementing
the socio-cultural aspect of the tale and tying it with Selvi Boylum Al Yazmalim even
further. The article also questions the misogynist interventions of Grimm Brothers on
the tale and takes a note of the quasi-feminist influence of one of their story-teller
sources who is reported to be influential in softening the horrible end of the little girl
dictated by Perrault.
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Filmde Asya’nin, dykiide Asel’in yasadigina benzer kurtulus hikayeleri masallarda
da vardir. Masallar, sozli kiiltiirlerde dogan, sonradan yaziya gegirilip kitaplagsalar
da cogu kez anneler ve ninelerin dilinden kusaktan kusaga devam eden anlatilardir.
Avrupa’da matbaanin yayginlagmasina kosut olarak modern donemde masallar gesitli
derlemelere konu olarak ¢ocuk edebiyatinin ilk kaynagini olusturmuslardir. Kirmizi
Bagslikli Kiz, bilinen ilk yazili 6rnegi 17. yiizy1l sonlarmda (1697) Fransa’da Char-
les Perrault tarafindan yayimlanmus; sonraki yiizyillarda, cesitli dillerde ¢ok sayida
varyant1 ve operet, roman, film gibi birgok tiire uyarlamasi yapilarak evrensel nitelik
kazanmig bir masaldir. Perrault, Kirmizi Baslikli Kiz’in evinden ¢ikip hasta biiyiikan-
nesine yiyecek ve icecek gotiirmek iizere ormanda yiiriirken basina gelenlerden olusan
inlii seriivene, bugilin yaygin olan mutlu sonun aksine ac1 bir son yazmistir. Masalin
sonunda kurt, kiz1 da biiyiikannesini de yer ve ortaya higbir kurtarici ¢gtkmadan ma-
sal biter. Annesinin uyarilarinin disina ¢ikarak ormanda karsilastigi kurtla konusan ve
onun gosterdigi yoldan ¢igek toplayarak doganin giizelliklerinin tadin1 ¢ikaran kiiciik
kiz ve onunla gizemli bir ortaklik i¢inde oldugu hissini veren bilylikanne agir bigimde
cezalandirilirlar.

Modernlesmenin ilk asamalarinda Avrupa’da, aile yapisinda yasanan doniisiim ve
cinsel 6zglirlesme, istenmeyen hamilelikler ve babasiz ¢ocuklar sorununu ortaya ¢ika-
rir. Bu gergevede, Fransa’da aristokrat aileler, kiz cocuklarini ergenlige gegis siirecinde
erkeklerden gelecek tehlikelere karsi uyarmak i¢in masallara bagvurur ve iyi egitimli
miirebbiyeler tarafindan anlatilan ya da okunan masallarla kiz ¢ocuklarini uyarir. Boy-
lelikle masallara ahlaki bir gorev yiiklenmesi, masallarin igerigine de yansir; sozlii
gelenekte anlatilan 6rneklerinde giiclii ve gorece 6zgiir kadin karakterlere yer veren
masallarin yerini, edilgen ve erkekler tarafindan kurtarilmay1 bekleyen kadin karak-
terler almaya baslar. Bu degisimde, cesitli kaynaklardan derledikleri masallar tizerinde
ciddi miidahaleler yapan Perrault gibi yazarlarin rolii de biiyiiktiir. Derledikleri ma-
sallara yaptiklar1 bu tiir degistirmeler nedeniyle sonralar1 elestirilere konu olan masal
yayimcilarmin arasinda Grimm Kardeslerin de 6zel bir yeri vardir.

Masalin, 19. ylizyillda Almancaya cevirisini yapan Wilhelm ve Jacob Grimm (bun-
dan sonra Grimm Kardesler ), masali, gesitli degistirimlere tabi tutmusglar ama Fransiz
versiyonundaki trajik sonu degil, sézlli gelenekte ¢ok daha eski drneklerinde yer alan
tlimli bir sonu tercih etmisler ve Kirmizi Baglikli Kiz ile biiyiikannesini, bugiin en
yaygin bilinirlige sahip olan mutlu sona ulagtirmislardir. Deneyimsiz kiz, hi¢ tanima-
dig1 birine, kurda giivenip yoldan ¢ikmakla hata yapmistir ama ona, hatasindan ders
¢ikarma ve akillanmis olarak hayatina devam etme sansi verilir.

Kirmiz1 Basglikli Kiz {izerine yaptig1 feminist okumalarla bilinen masal aragtirma-
cist Jack Zipes (1993), soziinii ettigimiz yazil varyantlarin 6ncesinde, bu masala dair
bir s6zlii gelenegin olduguna dikkat ¢eker. Folklor eserlerinde “ilk drnek™ saptamak
cok zor olsa da arastirmaci Paul Delarue, Kirmizi Baglikli Kiz’1n, s6zlii gelenekte uzun
yillardir anlatilagelen bir masal oldugunu ve bunun, kiz ¢ocugunun kendisini koru-
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masinit dgrenerek biiyiikannesiyle birlikte sag ¢iktigi bir anlati oldugunu saptamistir
(Zipes, 1993, s.21). Masalin sozlIii kiiltiir versiyonunda, i¢ine diistiigii kotii durumlar-
dan ninesiyle birlikte kurtulmay1 basaracak kadar becerikli bir koylii kiz1 profili ¢izilir
ve bu durum bir 6l¢iide, iliretime katilan kdylii kadinm belli bir giicii ve 6zerkliginin
oldugu tarim toplumlarinin 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir.

Jack Zipes (1993), Kirmiz1 Baslikli Kiz masalinin, sozli gelenekteki izlerinden,
popiiler kiiltiirdeki uyarlamalarina kadar uzanan genis bir tarihsel cizgideki evrimi-
ni ortaya koydugu calismasinda masalin, Fransiz ve Alman versiyonlarimim Perrault
ve Grimm Kardeslerin yogun miidahaleleri ile ortaya ¢iktigini ve boylelikle masalin,
ataerkil yap1 icinde kadin bedeninin ve cinselliginin denetim altina alinmasina hizmet
eder hale geldigini sdyler. Jack Zipes’n, edebi tiir haline gelmis masallarin, 17. ylizy1l-
da Fransa’da bilingli olarak gelistirildigini ve “modern Avrupa’da cinselligin denetim
altina alinmas1” amacini giittiigiinii belirttigi, The Trials and Tribulations of Little Red
Riding Hood (Kirmizi1 Baglikli Kizin Sinavlari ve Sikintilar) adli kitabi, 1983°te ilk
kez yayimladiginda genis yanki uyandirmistir (Zipes, 1993, s. xi). Zipes bu kitapta,
masallarda sunulan dogru ve yanlis davranislar ile toplumsal cinsiyet rollerinin, done-
min toplumsal normlarinin sekillenmesinde biiylik etkileri oldugunu 6ne siirerek masal
ve toplumsal cinsiyet calismalari eksenine 6nemli bir katkida bulunmustur. Zipes bu
kitabinda ayrica, bazen basina tiirlii belalar gelip kurda yem olsa da ytizyillardir sadece
Avrupa’da degil diinya tizerinde ¢ok genis bir cografyada cesitli bicimlerde yeniden
dogan Kirmizi Baslikli Kiz’m, modern roman ve sinemadaki uyarlamalarindan ve
onun bu tartigmali mirasiyla hesaplasmak iizere feminist bakig agistyla tiretilen metin-
lerden ¢arpici 6rnekler vererek genis bir Kirmizi Bagkili Kiz kiilliyati sunar.

Bu makalede, Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli uzun dykiisii
ile oykiiniin, Atif Y1ilmaz’in yonetmenliginde yapilmis ayni adli sinema uyarlamasi,
bugiine dek yerlestirildikleri yerel kiiltiirel baglamlarinin 6tesinde, 20. yiizy1l baglarin-
da tiim diinyaya yayilmis olan Bat1 kaynakli bir masal olan Kirmizi1 Baglikli K1z ile bir-
likte ele alinacaktir. Boylelikle, ilk bakista belli bir kiiltlire 6zgii goriinen hikayelerin
benzer ataerkil semalar1 yeniden iiretecek bi¢cimde nasil birbirleriyle etkilesim i¢inde
olduklar gosterilecektir. Oykii ve filmin, sozii edilen masalin, diinyada en yaygin ola-
rak bilinen Grimm Kardesler varyanti ile hem bigimsel bakimdan metinlerarasi iligki-
ler i¢inde oldugu hem de kadmin ataerkil aile yapisi i¢inde sinirlanmasi baglaminda
benzer bir toplumsal ve ahlaki diizlemde konumlandiklari sergilenecektir. Son olarak,
sOzii edilen ataerkil denetime kars1, disil diren¢ dinamiklerinin var olup olmadig: tar-
tisilacaktir.

Incelemede, séz konusu ii¢ metni sirastyla, olay orgiisii, metinlerarasi baglar1 go-
rliniir kilan isaretler ve sosyokiiltiirel baglam ekseninde karakterlerin toplumla ¢atis-
malar agilarindan ele alacagiz. Kirmizi Baglikli Kiz’da metaforik bir anlatimla, daha
¢ok cocuk okuyucu kitlesine yonelik olarak sunulan ibret hikayesi, sozii edilen 6ykii ve
filmde daha dogrudan ve yetiskinleri hedef alan bir dille ifade edilmis; kadinin, arzula-
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yan ve arzulariin pesinde, ev diginda bir maceraya atilan bir 6zne olarak var olma ¢a-
basi ile erkek tarafindan arzulanan ve ev igindeki toplumsal cinsiyet roliine indirgenen
bir kadin figilirline doniismesi arasindaki gerilim odaga alimmistir. Bu konuda 6ykii ile
film arasindaki dnemli baz1 ayrimlara da deginilecektir; dykiide Asel’in bakis acisina
hicbir bigimde yer verilmedigi i¢in géremedigimiz kadin bakis acis1 ve i¢ catismalari,
filmde Asya’nin ask ile aile arasindaki bocalamasinda ve ataerkil kaliplara direnen bi-
reyselliginde yogun olarak gérmek miimkiindiir. Birey olma ¢abast ile toplumsal 6dev-
leri arasindaki ¢atigmanin odagindaki geng kiz, arzularimi bastirip erkek egemenligin-
deki kutsal ailenin sinirlarin1 ve buradaki edilgen roliinii kabullenmek yoluyla erginlik
asamasini tamamlar, biiylir. Bu li¢ metin arasindaki baglari ortaya ¢ikartirken Perrault
ve Grimm Kardeslerin Kirmiz1 Baglikli Kiz varyantlarindan, Vladimir Propp’un ola-
ganiistli masallardaki karakterlerin islevleri tizerine gelistirdigi kavramsallastirmadan,
metinlerarasilik iizerine gozlemlerden, modernlik ile cinsellik tarihi hakkindaki yo-
rumlar ile feminist masal ¢alismalarinin bazi bulgularindan yararlanacagiz.

1. Bir hikaye, bir¢cok metin

Alan Dundes (1989), Kirmizi Baglikli Kiz masalini konu alan ¢alismalarda ¢cogunlukla
Charles Perrault tarafindan yayimlanan Fransiz versiyonu (Le petit chaperon rouge) ve
Grimm Kardeslerin derlemesinde yer alan Alman versiyonu (Rotképpchen) iizerinde du-
ruldugunu oysa koklii bir sozlii gelenekten beslenen bu masalin ¢ok daha genis bir cerce-
vede ele alinmasi gerektigini vurgulamustir (s. ix). Kirmizi Baghkli Kiz masali, bilindigi
kadartyla Avrupa’da ilk kez 17. yiizyilda Charles Perrault tarafindan yaziya gecirilmistir
(Dundes, 1989, 3). 1697 tarihli Perrault versiyonu ve bu metinle birlikte birgok masal an-
laticisinin yardimiyla olusturulan Grimm Kardesler versiyonu (1812), masalin yazili ve
edebi kolunu yonlendirmis, bigimlendirmistir (Dundes, 1989, ix).

Jacob ve Wilhelm Grimm, i¢inde Kirmiz1 Baslikli Kiz’in da bulundugu kitap-
taki (Kinder und Hausmérchen) masallari, Alman kdyliilerinden derlediklerini iddia
etseler de aragtirmacilar, bu yontemin, kitaptaki masallarin timii i¢in dogru olmadi-
gin1; Grimm Kardeslerin cesitli kaynaklardan topladiklari masal versiyonlarinin bazi
Ogelerini bir araya getirerek bilesik metinler ortaya ¢ikardiklarini saptamislardir (Dun-
des, 1989, s.7). Dundes (1989), Kirmiz1 Baslikli Kiz masalinin Grimm versiyonunun
kaynaginin, “bir diisesin nedimeligini yapan ve dolayisiyla orta-iist sinifa mensup ve
kismen Fransiz kdkenli bir kadin olan Marie Hassenpflug” oldugunu vurgulayarak
Alman koyliilerinden ¢ok farkli bir kaynaga isaret etmistir (s.8). Bu versiyonda kiz
ve ninesi, ilk kurdun karnindan bir avci tarafindan kurtarilirlar, daha sonra ikinci bir
kurt saldirisini ise kendi akillart sayesinde savusturup kurdu 6ldiiriirler. Gerek Cengiz
Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli 6ykiisii, gerek bu 6ykiiniin sinemaya
uyarlanmastyla ortaya ¢ikan film, Kirmizi Baglikli Kiz masalinin Grimm Kardesler
versiyonunun olay Orgiisiine uygun bir yapi sergilemektedir. Bu nedenle makalede,
masalin Grimm Kardesler versiyonu temel alinmis ancak pek ¢ok asamada Perrault
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versiyonu ile de karsilagtirmalar yapilmistir. Grimm Kardesler versiyonunun giincel
Tiirkge gevirisinde, masalin Jack Zipes tarafindan yapilmis Ingilizce gevirisine (Zipes,
2014) gore baz1 eksikler ve degistirmeler saptandigindan, Ingilizce geviriyle drtiisen
boliimlerde Tiirkge baski, iki metin arasinda uyusmazlik oldugu durumlarda Ingilizce
ceviri esas alinacak ve kaynak buna gore gosterilecektir.

2. Olay orgiisii: Yoldan sapan kiiciik kizin felaketi ve kurtulusu

Vladimir Propp (2017) olaganiistii masallarin karakterlerini, masal i¢cinde oyna-
diklart islevlere gore siniflandirdigi ¢alismasinda birgok anlati tiirli i¢in gegerli olan
evrensel bazi eylemler siralamistir. Bunlar arasinda, deneyimsiz bir kahramanin evden
uzaklasmasi, bir yasakla sinirlandirilmast ve bu yasagi ¢ignemesi, saldirganin kurban
sectigi kahraman hakkinda bilgi edinmeye ¢alismasi, kahramanin aldanarak bilmeden
saldirgana yardim etmesi ve saldirganin aileden birine zarar vermesi, kahramanin sal-
diridan kurtularak evine donmesi gibi islevler yer almaktadir (s. 29-33). Kirmizi Bas-
likl1 Kiz, Selvi Boylum Al Yazmalim 6ykiisii ve ayni adli film, bu islevlerin timiinii
barmdirmaktadir; odaktaki karakter, yasagi ¢ignedigi i¢in saldirtya ugrar ama tehlike-
den kurtulur ve eve doner. Bu siiregte ise deneyim kazanir ve olgunlasir.

2.1 Yasagi cigneme ve yoldan ¢ikma

Uc metinde de kizin izlemesi gereken bir yol ve onu bu yoldan ¢ikmamasi icin
uyaran, smirlayict bir anne figiirii vardir. Kirmizi Baslikli Kiz, hasta biiyiikannesine
gitmek iizere evden ¢ikar; dykiide Asel, ¢alistig1 haradan eve donmek iizere, filmde
Asya siit gotiirmek i¢in yoldadir. Masalda anne, “Giines tepeye ¢ikmadan dnce yola
koyul, disarida da uslu uslu yiirii, yolun disina ¢ikma” uyarisinda bulunur (GK, 2015,
5.63). Masalin Perrault versiyonunda annenin higbir uyarisi yoktur, yalnizca kiza bii-
yikannesinin hasta oldugunu ve ona ¢orek ile bir kap tereyagi gotiirmesini sdyler
(Perrault, 1989, s. 3).

Oykiide, anlati Ilyas’m bilinciyle smirh oldugu icin Asel’in evden ayrilmasina
iliskin bir sahne yoktur. Ancak, burada da kiz1 sert bigimde uyaran, yasaklayici bir
anne figiirii vardir. Asel ile ilyas’in tanistiklari, birazdan ayrintili olarak anlatacagimiz
sahnenin devaminda Ilyas, kiz1 kamyonuyla evine birakir; ilyas, Asel’in yalvarmasina
aldirmadan kiz1 evinin 6niine kadar kamyonuyla gétiirtir. Kizinin geldigini goriince
evden sinirle ¢ikan annenin betimlenmesi ve sozleri, tam bir namus bekgisi anne tipi
olusturmaktadir: “[E]vin kapisi agilarak yaslica bir kadin ¢ikt1 disartya. Kadinin te-
dirgin bir goriiniisii vardi. Asel, kiz! diye bagirdi! Hay, boyun devrilsin e mi? Ne ce-
hennemlerde kaldin?” (Aytmatov, 1974, s. 190). Ayn1 aksi anne, baska bir giin, evin
yakininda Asel’i bekleyen Ilyas’1, sert bigimde uyarir: “Hey, delikanli, bakiyorum da
buraya iyi dadandin! Evin 6nii han degil, anladin mi? Hadi, ¢ek git bakalim!” (Aytma-
tov, 1974, s. 201). Asel aile karariyla bir akrabalartyla evlendirilecektir ve evlenme ¢a-
gina yeni adim atmus “glizel” bir kiz oldugu i¢in iizerinde anne ile temsil edilen giiclii
bir aile baskis1 vardir.
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Benzeri bir baski, Selvi Boylum Al Yazmalim filminin de acilis sahnesinden iti-
baren hissedilir ve iistelik Aytmatov’un Oykiisiinde yer almayan, kizin evden ayrilma
sahnesi, filmde Kirmiz1 Baglikli Kiz masalinin agilis sahnesinin 6ziinii, olumsuz bir
anne figiiriiyle yeniden tiretmis goriinmektedir. Aksi ve 6fkeli anne Asya’ya sert uya-
rilarda bulunur, giizelligini gizlemesi i¢in yliziine is siirer. Asya, “Ana vallahi iyice
dellendin sen. Burda kim bakacak benim yiiziime” diye itiraz ettiginde, anne su cevabi
verir: “Her yer it kopuk dolu, bakarlar. Eskisi gibi mi?”’. Anne-kizin evlerinin oldugu
yerde baraj insaati vardir, onlarin evini de almak istemektedirler; Asya evi satip sehre
gitmeyi ¢ok istese de annesi buna direnmekte kararlidir. Bir yandan da baraj insaati
nedeniyle o bolgeye disaridan gelen kisilerden rahatsizdir. Kizin1 korumaya caligma-
st anlagilabilirse de bu annenin davranislarinda, mimiklerinde ve s6zlerinde herhangi
bir sevgi isareti goriilmemesi dikkat ¢ekicidir: “Bir evlen de, sonra ne bok yersen ye!
Sehri de ¢ikar aklindan”. Asya belki sehre gidemeyecek ama bu sahneden hemen sonra
tamsacag Istanbullu kamyon soforii ilyas’ta kacis umudu bulacak ve ilyas’la bulus-
mak {izere evden her ¢iktiginda 6nce al yazmasini saklayip yiiziinii simsiyah yaparak
annesini memnun edecek ama evden uzaklasir uzaklasmaz yiiziinii silip al yazmay1 da
basina takacaktir. Aslinda, filmin agilig sahnesinde Asya’nin evden ayrilisi, filme te-
mel olusturan Aytmatov’un dykiisiiniin 6zgiin bir yorumdur. Oykiide kiz eve donerken
beliren yaslica ve ¢ok aksi anne, filmde en basta, kiz evden ayrilirken sahneye ¢ikar.
Filmin bu sahnesini, Aytmatov’un metninden ayiran bir dzellik de Asya’nin, annesi-
nin tiim kisitlamalarina karsin bir agsk yasamaya hazirlanan tagkin nesesinin vurgulan-
masidir. Yiiziine annesi istedigi i¢in kara ¢alarken mutsuzlugu ve daha sonra yiiziinii
yikayip al yazmasini basina taktiginda 1sildayan giizelligiyle gelen sevinci, izleyiciyi
olaylarm devamima hazirlar niteliktedir.

2.2. Kii¢iik kizlar1 ormanda bekleyen tehlikeler

Masalda Kirmizi Baglikli Kiz, hastalanan biiyiikannesine gitmek i¢in annesi tara-
findan gdrevlendirilir. Biiylikanne, Fransiz versiyonunda “baska bir kdyde” yagamak-
tadir ve kiiciik kiz buraya ulasmak i¢in bir ormandan gegcmek zorundadir (Perrault,
1989, s. 4). Biiylikanne, Grimm Kardeslerin (1989) metninde ise “kdyden yarim saat
uzaklikta bir ormanda” yagamaktadir (s.9). Her iki durumda da kizin yolu bir orman-
dan ge¢mektedir; orman, giizelliklerle ama bilinmezliklerle ve tehlikelerle de dolu
bir yerdir. Kirmizi Baglikli Kiz bu yolda ilerlerken karsisina bir kurt ¢ikar. Propp’un
saptadigi gibi istemeden kendi diismanina bilgi veren kiz, kurdun kibarlig1 ve giizel
sozlerine kanip ona biiyiikannesinin evinin yerini tarif eder ve kurdun 6nerdigi gibi
cicek toplamak i¢in yolunu degistirmeyi kabul eder: “Kurdun ne kadar kotii bir hayvan
oldugunu bilmiyormus, bu nedenle ondan hi¢ korkmamis” (GK, 2015, s. 63; Perrault,
1989, s. 4). Kiz ormanda ¢icek toplarken kurt yolunu 6grendigi biiyiikannenin evine
varir ve biiylikanneyi yiyip onun kiyafetleriyle yataga uzanir. Kiz eve vardiginda, bir
tuhaflik sezmesine ragmen sezgilerine ve annesinin uyarilarma kulak asmayip kurdun
istegi iizerine yatagina girer:
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“ ‘Glinaydin’ diye seslenmis ama bir yanit alamamis. Bunun iizerine yataga girip
ortliyli cekmis—biiyiikanne orada bagligini iyice yiizline ¢ekmis yatiyormus ve ¢ok
tuhaf goriiniiyormus” (GK, 2015, 65). Sonrasini biliyoruz; kurdun kulaklari, gozleri,
elleri ve en nihayetinde agzinin ne kadar biiyiik olduguna iliskin sagkinlik ifadeleri ve
kurdun bunlara verdigi yanitlarla tekerlemeyi andiran sahneden sonra kurt kiz1 yutar.

Masalda metaforik bir oriintiiyle anlatilan ve ¢ocuklarin diinyasiyla sinirlt gibi go-
riinen hikayeyi, dykiide ve filmde yetiskinler arasr iliskilerde takip edebiliriz. Oykiide
Asel, filmde Asya geng, giizel ve evlenme caginda koylii kizlaridir ve biiyiik sehirden
gelen bir yabanci erkek, tath dili ve cazibesiyle onlara hi¢ bilmedikleri hazlar vaat
eder. Yol hem masaldaki gibi kizlarin evlerinden ¢ikip kat etmeleri gereken sahici bir
yol olarak metinlerde belirir hem de bir metafordur; yetiskin birer gen¢ kadin olmak
icin izlemeleri gereken, ailenin ve toplumun ¢izdigi yol ile ona alternatif olarak bir
erkegin ayartmasiyla girecekleri yanlis yol arasinda bir etkilesim vardir. Belki de birey
olabilmek icin yanlis da olsa dnce kendi istedikleri yola girip deneyim kazanmalari
gerekmektedir.

Masalda kurt belirgin bir tehlikedir, Kirmiz1 Baghkli Kiz’1 ve ninesini yer, yok
eder. Oykiide ise Ilyas, Asel’i bastan cikarip resmi nikahsiz birlikte olduktan sonra
kucaginda ¢ocuguyla terk ederek toplum nezdinde sayginligini yok eden biiyiik bir
tehlikedir. Gergekte her ikisi de dogalarinin geregini yapmaktadir; karni acikmis kurt,
karsisina lezzetli bir yiyecek ciktiginda onu elde etmek icin elinden geleni yapar. lyas
da geng ve giizel bir kiz1 gériince onu arzulayan bir gen¢ adamdur. Ilyas, Asel’i her
giin ziyarete giderek, kamyonuyla gezdirerek bastan ¢ikarir, birlikte kacar ve Asel’in
evlilik sandig1 ama hicbir resmiyeti olmayan bir tdrenden sonra birlikte yasamaya bas-
larlar. Ama emek verip sebat ederek sonug beklemek ilyas’a gore degildir; Asel’den
onceki hayatindaki zaaflarina, icki ve gegici tensel iligkilere geri doner; Asel ile birlikte
kurduklart yuvadan uzaklagmaya baglar.

Asel, ilyas’in, Kadiga isimli kadinla yasamaya basladigii 6grendiginde bebegini
alip evi terk eder. Anlat ilyas’a odakl olarak devam ettiginden, dykiiniin bu noktasin-
da Asel anlati kapsamindan tamamen ¢ikar; bebegiyle nereye gitmistir, ne yapmistir,
bu asamada bilemeyiz; Ilyas’1 izlemeye devam ederiz. Ilyas, haberi alir almaz Asel’in
annesinin evine gidip Asel’i aradigini sdyler ve kizin annesi tarafindan terslenir; ara-
dan birkag sene gectikten ve Kadica’dan ayrildiktan sonra tekrar ailesinin evine gelip
Asel’i sordugunda ise Asel’in yeniden evlendigini ve ailesini de diizenli olarak ziyaret
ettigini 6grenir (Aytmatov, 1974, s. 252). Haberi veren Asel’in kiz kardesidir: “Her yil
enistemle gelirler. Annem onun iyi bir insan oldugunu sdyliiyor (Aytmatov, 1974, s.
252). Bu iki olay arasinda Asel’in, evinden ayrilip tekrar bagka biriyle evlenene kadar
ne yasadig1 yansitilmaz ama bir sonraki alt boliimde ele alacagimiz gibi Baytemir’le
kargilasarak yasadigi kurtulus, atlattig1 biiyiik tehlike hakkinda fikir verecektir.

Olay orgiisti Aytmatov’un Oykiisii ile ayni eksen lizerinde ilerleyen film, 3 ve 4. bo-
limlerdeki incelemelerde ayrintili olarak ele alinacagindan, tekrar1 6nlemek amaciyla
buradan itibaren agirlikli olarak masal ve Oykiiniin karsilagtirmasina yer verilmistir.
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2.3 Kurtulus ve eve doniis

Masalin Fransiz versiyonunda olay orgiisii, kurdun biiyiikanneden sonra kizi da
yutmasiyla son bulur. Boylelikle kiiglik kizin hatasinin bedelini biiylikanne-torun
birlikte, hayatlariyla 6derler. Grimmlerin metninde ise kurt, kiz1 da yuttuktan sonra
yatakta biiylik bir giiriiltiiyle horlayarak uyumaktayken, oradan ge¢mekte olan avci
sesleri duyarak gelir ve kurdun karnin1 makasla keserek 6nce Kirmizi Baglikli Kiz’1
ve daha sonra kizin yardimiyla biiyiikanneyi cikartir (GK, 2015, 65). ikisi de kurtu-
lur.

Aytmatov’un yazdig1 dykiide Asel’in, evi terk ettikten sonra yasadiklarini, oy-
kiiniin “Yol Bakim Ustasinin Oykiisii” baslikl ikinci boliimiinde, geng kadinin kur-
taricis1 olan Baytemir’den Ogreniriz. Asel, evi terk ettigi giin, kucaginda 10 aylik
bebegiyle, gidecek hicbir yeri olmadan yagmurun altinda ilerlerken, yoldan gegen
bir kamyon durur ve anne ile bebegini alir. Kamyonun arkasinda Baytemir ile hasta-
nede tedavi ettirip evine gotiirmekte oldugu yash bir kadin vardir. Baytemir Asel’in
stirekli aglayan bebegini kucagina alir, 1sitir ve gidecek bir yerleri olmadigimni anla-
yarak geceyi kendi evinde gecirmelerini teklif eder (Aytmatov, 1974, s. 281). Bunu
yaparken de 6zellikle vurgular: “Korkacak bir sey yok! dedim onu yatistirmak igin.
Benden bir kétiiliik gelmez size. Yol bakim ustastyim, adim Baytemir Kulov. Bana
giivenebilirsiniz.” (Aytmatov, 1974, s. 281). Gergcekten de Baytemir giivenilecek bi-
ridir, esini ve kizin1 ¢1g altinda yitirdiginden beri aile 6zlemi ¢eken, caligkan, yar-
dimsever, iyi bir insandir ve Asel ile ogluna giivenli ve sicak bir yuva sunar. Filmde
de olaylar tamamen ayni sekilde cereyan eder.

Ele alinan ii¢ metinde de (masal, dykii ve film), deneyimsiz geng¢ kizin, yasak
cigneyip ormanda karsilastig1 bir yabanciya kapilarak baslayan seriiveni, trajik bir
sona dogru ilerlerken kahraman bir kurtaricinin mucizevi bigimde ortaya ¢ikmasiyla
giivenli bir evde son bulur.

2.4 Kurdun geri gelisi ve akillanmis kizin kendini korumasi

Kirmizi Baslik Kiz masalinin Grimm Kardegsler tarafindan yayimlanan versiyo-
nunda ilk kurttan kurtulan kiz ve biiylikannesine ikinci bir kurt saldirir: “Bir rivayet
olunur ki, Kirmiz1 Baglikli Kiz yash biiyiikannesine bir defa daha pasta gotiirtirken,
kargisina basgka bir kurt ¢ikmis ve onu yine yolundan saptirmak istemis” (GK, 2015,
s. 66). Kiz bu kez akillanmigtir; kurt yolda karsisina ¢ikip ona selam verdiginde hig
cevap vermeden “dosdogru yoluna gitmis” ve biiyiikannesini de uyarmistir ” (GK,
2015, s. 66). Kurt yine de 1srarcidir, kiz1 takip ederek biiyiikannenin evine kadar
gelip kapiy1 ¢alarak “Kapiy1 a¢ biiylikanne, ben Kirmizi Baglikli Kiz’1m, sana pasta,
borek getirdim” der ancak biiyiikanne ile torun birlikte kurda tuzak kurarlar, evin
damina ¢ikmig olan kurdun hosuna gidecek sosis kaynatilmis suyu evin disindaki
biiyiik yalaga dokerler, kurt damdan asag1 basini uzatinca dengesini kaybedip yala-
gin icine diiser ve bogulur (GK, 2015, s. 66).
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Masaldaki ikinci kurt tehlikesine benzer bigimde Selvi Boylum Al Yazmalim
adli dykiide de Ilyas Asel’in pesini birakmaz, sik sik kizin ailesinin evine giderek
bilgi almaya calistig1 gibi Asel’i tesadiifen buldugunda yeniden kazanmak i¢in ¢caba
gdsterir. Ayriliklarnin {izerinden birkag yil gegtikten sonra, ilyas kamyonu bozulup
yolda kalir ve ona yardim etmek icin kendisini eve goétiiren kisinin, Asel’in yeni esi
Baytemir oldugunu dgrenir. lyiliksever Baytemir, ilyas’1 evine gétiirdiigiinde ilyas,
karsisinda Asel’i ve oglu Samet’i bulur. Durumu Baytemir’e belli etmezler ama Il-
yas, sevdigi kadin1 ve oglunu geri kazanmak i¢in 1srar etmeye baslar. O gece evde
konuk olarak kalmis, kiiciik Samet’le, kendi ogluyla oyunlar oynamis ve ertesi sabah
arizali aracinin bagina gitmis olan Ilyas, Baytemir’in de yardimiyla kamyonunu ¢a-
listirdig1 anda, Asel’i kendisiyle gitmeye ikna etmeye ¢alisir: “—Asel! dedim araba-
nin ac¢ik kapisindan egilerek. Cocugu al da atla iceri! Seni o zamanki gibi gotiireyim!
Artik bir daha ayrilmayacagiz! Hadi bin yanima!” (Aytmatov, 1974, s. 265). Aslinda
Baytemir ¢cok yakindadir ama motorun giiriiltiisiinden Ilyas’in sdylediklerini duy-
maz. Asel hicbir cevap vermez: “—Gdzleri doldugu i¢in yana dondii, basini ‘olmaz’
dercesine salladi” !”” (Aytmatov, 1974, s. 265). Aytmatov, Asel’in duygulart hakkinda
yalmzca bu kiigiik ipucunu verir; gdzleri dolmustur, muhtemelen Ilyas’1 hala sev-
mektedir ama teklifini kabul etmeyecek kadar da deneyim kazanmistir. Filmde bu
sahne, yukarida aktardigim karar aninin odaginda gorsel ve sozel olarak zenginlesti-
rilerek ve kadinin duygularina yogunlasan bir anlatim diliyle kurgulanmistir.

Oykiiniin ve filmin olay &rgiisii, Kirmizi Baslikli Kiz masalinin Grimm versiyo-
nuyla ortlismektedir. Cocukluktan genglige adim atmak iizere olan bir kiz, ailesinin
koydugu yasaklari ¢igneyerek cazip bir yabanci erkekle yakinlagsmis, onun gosterdi-
&i yanlis yoldan gidip o erkek tarafindan “yutulmus” ve yok olmak iizereyken baska
bir erkegin yardimiyla kurtarilmistir. Artik donecegi tek bir yer vardir; terk ettigi
kurall1 yasam ve aile yuvasi. Masalin sonunda Kirmiz1 Baslikli Kiz, ikinci kurdun
saldirisindan birlikte kurtuldugu ninesinin evindedir. Oykiide ve filmde ise kurtarici
erkegin kiza sundugu yuvada, aile kurumunun korumasi altindadir.

Selvi Boylum Al Yazmalim’in bir Kirmizi Baglikli Kiz uyarlamasi oldugunu
veya bu masaldan 6geler barindirdigimi séylemek i¢in yalnizca olay orgiisiinii temel
almak derinlikli bir okuma olamaz. Merkezinde, iki erkek arasinda se¢im yapmasi
gereken geng, deneyimsiz ve kapilmaya hazir bir gen¢ kizin oldugu birgok anlati
bulabiliriz. Ama makalede ele aldigimiz ii¢ metin arasinda metinleraras iligkiler ku-
ran isaretler veya gostergeler ile yine hepsinin iliskilendirilebildigi bir sosyokiiltiirel
baglam fark ettigimizde bdyle bir karsilastirmadan s6z edebiliriz. Bundan sonraki iki
boliimde sirasiyla bu konular tartigilacaktir.

3. Metinlerarasi isaretler: Al yazma, nine, tehlikeli
3.1 Kirmuzi bashk-al yazma

Olay orgiistinde goriilen kosutluk, simgesel 6onemi oldugu anlasilan bazi anlati
ogeleriyle de desteklenir. Kirmizi baslik ve al yazma arasindaki benzerlik, bu 6gelerin

157



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

en goriiniir olanidir. Selvi Boylum Al Yazmalim 6ykiisiiniin, Aytmatov tarafindan ya-
pilan Rusca cevirisinde de (Topolek moy v Krasnoy Kosinke/Kavagim Kirmizi Esarp-
In), Ingilizce baskisinda da (My Poplar in a Red Kerchief/Kirmiz1 Esarpli Kavagim)
kirmiz1 esarp dgesinin yer aldigi goriilmektedir. (Kolcu, 2002, s. 39). Makaleye konu
oykiide ve filmde, annenin yasakladigi ama kizin inatla taktig1 al yazmanin 6nemli bir
konumu vardir.

3.2 Nine

Masal-6ykii-film ekseninde siireklilik gdsteren diger bir 6ge, biiyiikanne veya
nine figiiriidiir. Masalda kiz, hasta biiyiikannesine yiyecek ve icecek gotiirmekle go-
revlendirilir ve ikisi arasindaki gizemli bag daha ilk ciimlelerde imlenir: “Bir za-
manlar kiiciik, sirin bir koylii kiz1 varmis; sdyle bir bakanlar bile onu ¢ok severmis.
Bu kiigiik kiz1 en ¢ok seven kisi de biiyiikannesiymis” (GK, 2015, s. 63). Ustelik
kiza kirmizi bagligin1 vererek ona kimlik kazandiran da biiyiikannesidir: “Bir giin
biiyiikannesi kiza kirmizi kadifeden bir baslik hediye etmis. Bu baslik ¢cok yakisinca,
kiz da bagka bir baslik takmak istememis. Bundan bdyle kiiclik kiz1 ‘Kirmizi Bag-
liklh K1z’ diye ¢agirir olmuslar” (GK, 2014, s.63). Kiigiik kiz ile biiyiikanne tehlike-
ler karsisinda da birliktedir; Perrault versiyonunda kurdun karninda birlikte 6liirler,
Grimm Kardesler metninde ise ikinci kurdu birlikte alt ederler.

Inceledigimiz ykii ve filmde bir nine karakteri yoktur. Ancak, dykiiniin en can
alic1 sahnesi sayilabilecek, Asel ile ilyas’m tanismalar sirasinda beliren bir nine
imgesi vardir. Asel ile Ilyas’in ormanda ilk karsilagmalarinda Ilyas, kamyonunu
saplandig1 ¢amurdan kurtarmaya calistig1 sirada, egildigi yerden baktiginda kam-
yonunun arkasinda bir ¢ift ¢gizme goriir ve bunlarin yash bir kadina ait oldugunu
zanneder: “Asagidan, géziimiin ucuna eski piiskii, giibreye bulanmis bir entari etegi
ilisti. ‘Kdye kadar birakivermem i¢in bekleyen yasl bir kadin’ diye gecirdim ig¢in-
den. ‘Git yoluna, nine! Benim igim hemen bitmez, bosuna bekleme! diye bagirdim”
(Aytmatov, 1974 s. 186). Ama ¢izmeler bir nineye degil geng ve giizel bir kiza,
Asel’e aittir; Asel’in nineye benzetilmesi ile Kirmiz1 Baslikli Kiz’1n biiyiikannesine
bir anigtirma yapilir. Al Yazmali ile nine, Kirmizi Baslikli Kiz ile Biiyiikanne i¢ ice
gegerek akigkan bir imge olusturmuslardir. Film, geng kiz ile nineyi biitiinlestiren bu
sahneyi, etkili bir gorsellestirme ile 6ziinii oldugu gibi koruyarak almistir. Oykii ve
film hakkinda ayr1 ayr1 ya da sinemaya uyarlama baglaminda bugiine kadar yapilan
caligmalarda, kizin bir nineye benzetildigi bu sahnenin {izerinde bildigimiz kadariyla
hi¢ durulmamastir.

Konu masal oldugunda nine, kugkusuz 6nemli bir figiirdiir. Pertev Naili Boratav
(2002), halk hikayelerinin masallarla benzer kaynaklardan beslendigini, hatta bir¢ok
Tiirk halk hikayesinin Koca Nine Masallarindan alindigini belirtir (Boratav, 2002,
48). Masallarin anlaticisinin kadin olmas1 ve ¢ogunlukla ninelerin torunlarina masal
anlatmasi gelenegi, masallarin igeriklerini de etkilemis olmalidir. Masal, yash ka-
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dinin, disil bilgeligi kiz torununa aktarmak i¢in segtigi bir yoldur. Nitekim Boratav
(2000) masallarin, “anlatma ve yayilma isinin daha ¢ok kadinlarca benimsenmis”
oldugunu ve “bu anlat1 tiiriiniin ‘kocakar1 masali’ diye adlandirildigini” sdyler. (Bo-
ratav, 2000, s.84).

3.3 Tehlike: Kurt-yakisikh gen¢ adam

Masalda kurt, ormanda kizla karsilaginca hem ninesini hem kizi yeme fikriyle
heyecanlanir ve kizi, yolunu uzatmaya ikna edebilmek i¢cin ormandaki ¢igekleri ve
kuslar1 gostererek 1srarla kizin yaninda ytirtir: “Kurt bir siire Kirmizi Baghikli Kiz’la
beraber yiiriimiis.” (GK, 2015, s. 64). Yiriirken de kizi, yolunu uzatarak ormanda
giizel ¢icekler toplamak i¢in ikna etmeye ¢alisir. Kiz ilk bagta kararli adimlarla bii-
yiikannesinin evine dogru yiiriiylisiine devam ederse de ¢cok gegcmeden kurdun cazip
Onerisine uyar, bilyiilkannesine giizel ¢icekler gotiirmek fikri de iyi bir mazerettir:
“Sonra da yolundan sapip ormanin igine girmis, ¢icek toplamaya baslamis.” (GK,
2015, s. 64).

Aytmatov’un dykiisiinde, Ilyas ile Asel’in tanistiklar1 sahnede ilyas, hizl1 ve ka-
rarli adimlarla yoluna devam eden Asel’e kamyonuyla yetisir ve kizi kamyonuna
cagirir. Teklifi kabul etmeyip bir siire yolunda yiiriimeye devam eden kizin pesinden
giden Ilyas, énce kamyonuyla, sonra kamyondan atlayp yiiriiyerek kizi takip eder ve
sonunda kizi kamyona binmeye ikna eder (Aytmatov, 1974, s. 188). Kirmiz1 Baslikli
Kiz’1n ¢igek toplamak i¢in kurdun gosterdigi yoldan gitmeye kolayca ikna olmasina
benzer bigimde Asel de fazla direnmeden ilyas’m kamyonuna atlar; bu kolay zafere
flyas sasar: “Durumuma mu acidi, yoksa aklia baska bir sey mi geldi, bilmem artik:
bagini sOyle bir salladiktan sonra bindi kamyona.” (Aytmatov, 1974, s. 188). Gorii-
nen o ki, geng kiz merakli ve hazlarla dolu bir kesif yolculuguna ¢ikmaya isteklidir.

Masalda kurt figiirtiniin, kii¢lik kizlar1 ayartarak yollarindan saptiran tehlikeli er-
keklerin metaforu oldugunu diisiindiirebilecek bir¢ok 6geden biri su boliimde karsi-
miza ¢ikar. Avci, biiyiikannenin evinden gelen horultulari isitip eve girdiginde karni
sis vaziyette horlayarak uyuyan kurdu goriir: “Gokte ararken yerde buldum seni, eski
giinahkar” (GK, 2015, s. 64). iyi ve erdemli, kurtarici1 erkek karakter olan avcinin,
kurdu, insanlar i¢in kullanilan bir sifatla “glinahkar” olarak nitelenmesi dikkat ¢eki-
cidir. Oykiide de Aytmatov’un, hikayeyi Ilyas’mn gdziinden anlatarak onunla duygu-
daslik kurma ¢abasina karsin aileyi temsil eden annenin géziinden Ilyas’m tehlikeli
bir ayartici oldugunu agiklikla gériiliir. Anne, Asel’i sormak icin evine gelen ilyas’a
hiddetlenerek “Sevgili kizimi1 bagtan ¢ikardiktan sonra bir de sikilmadan buraya ge-
liyorsun!” diyerek Ilyas’1 kovar (Aytmatov, 1974, s. 248).

Masalin bazi modern uyarlamalarinda, kiz kurtla evlenir; irlandali yazar Sommer-
ville tarafindan yapilan bir uyarlamada, kizin evlendigi Curley isimli karakter aslinda
erkek kiligia girmis bir kurttur (Zipes, 1993, 55-56). Tiirk halk masallarimi inceleyen
Pertev Naili Boratav, hayvanlarla insanlarin iligkilerini odagina alan masallarin ba-
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zilarmin, “masal ile gercek maceralarin ‘masallasmis bicimleri’ diye tanimlanacak”
bigimde gergekle diigsel olanin sinirmda konumlandirilabilecekleri gézlemini yapar
(Boratav, 2000, s. 80). Buna 6rnek olarak verdigi “geng bir kiz1 kagiran, onunla ‘evle-
nen’ aytya” iliskin hikdyenin, masallarin ve efsanelerin ortaya ¢ikmasindaki etkenlerin
arastirilmasi bakimindan énemli bir anlati oldugunu vurgular (Boratav, 2000, s. 80).
Mitlerde ve masallarda insan-hayvan iligkisinin ¢ok yakin oldugu, birbirine doniisme
anlatilariin da ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir. Grimmlerin ve Perrault’nun Kirmizi
Baslikli Kiz masalinda kiz kurtla evlenmez ama kurdun kandirmasiyla onunla ayni
yataga girer ve bu sahne, sembolik anlamlariyla bir¢ok yoruma konu olmustur.

Hint-Avrupa masallarinda “kurt adam” (werewolf) figiiriiniin yaygin oldugunu ve
bu figiiriin kdkeninin samanlara kadar geriye gotiiriildiigiinti, Avrupa’da Ortagag’da
cadilarin yani sira kurt adamlarin da gergekte var olduguna inanmildigini hatirlamak
gerekir (Duggan, 2016, s. 497, s. 499). Ilyas ile Kurt arasinda bir kosutluk goriilebilir;
masum bir kizi, aile ve geleneklerin ¢izdigi yoldan ¢ikarip sonra terk eden Ilyas’in
hikayede, epey kotiiciil bir islevi yerine getirdigi aciktir. Kirmizi Baglikli Kiz masali-
nin cinsel ¢cagrisimlari oldugunu 6ne siiren okumalarin da bulundugu diisiiniildiigtinde
Ilyas, Asya’y1 veya Kirmizi Baslikli Kiz’1 “yutmaya” hazirlanan Kurt olarak goriile-
bilir. Bu tiir benzerlik veya aligverislerin ortaya ¢ikartilmasi i¢in mitlerin, masallarin
ve halk hikayelerinin kiiltiirleraras1 karsilastirmalarla ele alinmasi ve Bat1 diinyasinda
yapilan akademik ¢alismalarda az temsil edilen “Orta Dogu, Balkanlar, Uzakdogu”
gibi bolgelerde iiretilen metinlerin, bu ¢caligmalardaki agirliginin artirilmasi gerekliligi,
onemli bir saptamadir (Birkalan-Gedik, 2006).

3.4 Kurtarici: Avci-yol miihendisi

Masalin kurtaricist bir aveidir: “Kurt amacina ulasinca, yeniden yataga uzanmis
ve yeri gbgii birbirine katarak horlamaya baglamis. Avci da tam o sirada evin dniinden
geciyormus: ‘Bu yagh kadin nasil da horluyor, gidip bakayim bir sikintist m1 var?”
(GK, 2015, s. 65). O kadar iyi bir karakterdir ki ufak bir siipheyle harekete gecerek
yasli kadina yardimc1 olmak i¢in eve girer ve sonrasinda da iyi diisiiniilmiis adimlarla
kurbanlari kolayca kurtarir. Selvi Boylum Al Yazmalim 6ykdistintin kurtarici kahrama-
n1 Baytemir’in dykiiye dahil olmasi da ne tesadiftiir ki yagh bir kadina yardim etme-
siyle olur; bir komsusunun hasta annesini hastaneye gotiirmiistiir ve kadinla birlikte
bir kamyonun kasasinda geri donerken Asel de ayni kamyona biner (Aytmatov, 1974,
s. 281). Hig karsilik beklemeden herkese yardim eden bir karakter olan Baytemir, ¢a-
liskan ve becerikli bir adamdir; yol ustasidir ve Asel ile evlendikten birkag sene sonra
kamyonuyla kaza yapmis olan Ilyas’a da yardim elini uzatacak, onu eve getirecektir.
Filmde Cemsit adin1 alacan bu kurtarici kahraman, ayn1 6zellikler ve olay orgiisii i¢in-
de Aytmatov’un dykiisiindeki iglevleri basariyla yerine getiren her zaman sorun ¢dzen,
olumlu bir figiirdiir ve film iizerine Tiirk sinema izleyicisi arasinda yapilan “Ilyas mu,
Cemsit mi?” (veya “Kadir Inanir m1, Ahmet Mekin mi?”) eksenindeki anket benzeri
sorgularda Ilyas karsisinda epey giiclii bir segenektir.
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3.5 Baharda canlanan doga ve askla ozgiirlesme

Buraya kadar Kirmiz1 Baglikli Kiz, Asel ve Asya karakterlerini, bastan ¢ikarilan
masum kiz; kurt ve flyas’1 da kétiiciil bastan ¢ikarici figiirler olarak okuduk. Artik
bu “bastan ¢ikma” durumunun biitiiniiyle de goniilsiiz olmadigini, kizin da kendisini
kesfetmeyi ve dzgiirlesmeyi istedigini diisiinme zamani geldi. Gilles Deleuze ve Felix
Guattari, bir 6zgiirlesme olarak “olus” kavramini ortaya atarlar ve ataerkil toplumun
kisitlamalarinin hakim oldugu “cogunluksal” alandan kagarak “azinliksal” olan alanda
ozgiirlesmek icin her tiirlii mahrem iligkinin ve 6zellikle de “ask™n islevsel oldugunu
sdylerler (aktaran Pekerman 2012, s. 37). Oykiide Asel ve filmde Asya da Ilyas’a duy-
dugu ask ile 6zgiirlesme hissi yasar. Makalede ele aldigimiz {i¢ eserde de deneyimsiz
kiiciik kizin geleneklerin getirdigi sinirlar1 yoklayarak, yol metaforu tizerinden 6zgiir-
lesme ve kendini bulma ¢abasi anlatilmaktadir.

Ask ile 6zgiirlesme izlegine ilkbaharda canlanan doganin eslik etmesi de yine
ii¢ metinde de yer alir. Masalda kurt, kizin yolunu uzatarak biiylikannenin evine 6n-
ceden ulagabilmek i¢in ormanin giizelliklerini anlatir ve kiz da bu doga tablosunun
cekiciligine kapilir:

“Kirmiz1 Baglikli Kiz, etrafindaki su giizel ¢igekleri goriiyor musun? Niye hi¢
doniip bakmryorsun? Galiba kuslarin ne giizel 6ttiigiinii duymuyorsun. Sanki
okula gider gibi hi¢ sagina soluna bakmadan yiiriiyorsun, oysa ormanda hayat
cok eglencelidir” demis.

Kirmizi Baglikli Kiz gozlerini yukart ¢evirmis, gilines 1sinlarinin agaglarin
arasinda bir belirip bir kaybolarak dans ettiklerini, her tarafinda da giizel ¢i-
¢eklerle dolu oldugunu goriince, “Biiyiikanneme bir demet taze ¢igek gotiiriir-
sem ¢ok sevinir; vakit heniiz ¢ok erken, nasil olsa tam saatinde ulagirim” diye
diistinmiis. Sonra da yolundan sapip ormanin igine girmis, ¢igek toplamaya
baslamis. Bir ¢igegi koparinca, “Ileride daha giizelleri var” diye diisiinmis,
bdylece ormanin derinliklerine iyice dalmis. (GK, 2015, s. 64).

Mevsim ilkbahardir ve Kirmizi Baglikli Kiz, biiylikannesinin evine giden en kisa
yolu terk ederek baharda canlanan doganin giizellikleri i¢cinde neseyle ilerler.

Oykiide Asel’in “yoldan ¢ikmas1” da baharda ve benzeri bir pastoral atmosfer-
de gergeklesir. Asel, kiitiiphaneden dénerken Ilyas’in gececegi yeri tahmin edip yol
kenarinda onu bekler ve geldiginde de kamyonuna biner. Ilyas’in, “Atla igeri, Asel,
gezelim biraz” soziiyle baslayan gezi, “bozkir yolunda kus gibi ucan” kamyonda,
Ilyas’in bakisindan anlatilan coskulu bir doga ve ask kutsamasina déniisiir (Aytma-
tov, 1974, s. 203). Riizgara kars1 giderlerken “daglar, tarlalar, agaglar” ikisine dogru
geliyor gibidir. Aslinda hareket eden onlardir ve onlar doganin giizelliklerine yonel-
dikg¢e doga da onlara yanit verir: “Piril pir1l glinese karsi sevingle giilmeye bagladim.
Pelin otu ve lale kokan havay1 cigerlerimize doldurduk.” (Aytmatov, 1974, s. 203).
Ikisi kamyonda bu sekilde ilerlerken, karsidan gelen at arabasinda bir geng cift ayaga
kalkar, Ilyas ile Asel’e “omuz omuza” el sallarlar (Aytmatov, 1974, s. 204). ilyas ile
Asel, sanki bir geg¢it toreninde ilerlemektedirler ve herkes onlarin asklarimi kutla-
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maktadir. Devaminda da giizel, pastoral bir atmosfer cizilir; daglar, gol, “koptkli
mavi dalgalar”, “tepeleri karli mor daglar”, batmakta olan giinesle pembelesen sular,
kugular tam bir romantik idealizasyon i¢inde doga ve ask olumlamasi yapilir (Ayt-
matov, 1974, s. 204). Sonucta, kisa bir gezinti olmaktan ¢ikan bu macera, patlayan
firtina, kamyonun camlarma vuran yagmur damlalar1 altinda ilyas’m, “Kimsenin
seni lizmesine gdz yummayacagim; al yazmalim, selvi boylum benim” diye kizin
kulagina agk sozleri fisildadig1 bir kavugma sahnesine doniisiir (Aytmatov, 1974, s.
204). Geceyi kamyonda gegirdikten sonra ertesi sabah ilyas’m calistig1 ulastirma

merkezine giderler; Asel evi terk etmistir, evleneceklerdir (Aytmatov, 1974, s. 206).

Filmde ayn1 pastoral romantizm atmosferini barindiran ve iki geng arasindaki as-
kin ilkbaharm giizellikleri arasinda coskuyla kutlandig1 etkileyici sahnede, Ilyas ile
Asya’nin kamyonda nese i¢inde ve cevrelerine selam vererek, dykiideki gibi gegit
torenine benzer bir bi¢cimde ilerlediklerini goriiriiz. Filmi i¢ seslerle karakterlerin i¢
konusmalarma da yer verir. Ilyas, Asya’nin evine gelir, kapida ikisinin de i¢ seslerini
duyariz. Ilyas “Elinden tutuversem benimle gelir mi?” diye diisiiniir, Asya, “Seninim
iste. Alip gotiirsene” diye diisiiniir ve kosarak kamyona biner. Yolda, ilyas’m kahka-
hasiyla baslayarak Asya’ya da bulasan bir neseyle hizla ilerlerler; Ilyas’in Géniil adint
vererek kisilestirdigi kamyon da neselerine katilarak zikzaklar gizer. Ilyas yolda gor-
diigii herkese seslenerek “Hos geldin deyin sevgilime” diye haykirir. Oykiideki gibi
bir at arabas1 geger ama ayaga kalkip el sallayan bir geng ¢ift yoktur. Ilyas, tarlasnda
traktor siiren bir adama, otlayan kegilere seslenir. Asya da “Hos gordiik yiice kale, hos
gordiik yalniz ¢inar, sevgilin nerede? Hos bulduk sakalli kegi” diye neseyle bagirarak
yanit verir. Ikisi de kamyonun pencerelerinden disar1 uzanarak, el sallayarak ilerlerler;
gokyiiziine, giinese, tarlalara, cogkun dereye seslenerek ilerleyisleri, Aytmatov’un met-
ninde Asel ile Ilyas’m yine kamyonda yasanan kag1s sahnelerindeki dogayla sarmalan-
mig gegit toreninin Anadolu cografyasinda ve sinema teknikleri ile zenginlestirilmis
basarili bir uyarlamasidir. Sanki biitiin doga onlar igin bir téren diizenlemistir. Emel
Kefeli (2009), Aytmatov’un yapitlarinda “metnin anlatimimi gorsel bakimdan destek-
leyen ve kurguda 6zel bir islev yiliklenen” betimlemelerin dikkat ¢ektigini belirterek
(s. 189), yazarm, dogaya dair dgelerin de 6zel bir yer tuttugu bu betimlemeler yoluyla
“okurun zihninde sosyo-kiiltiirel atmosferi yaratmak ve karakterlerin hayatlarindaki
trajik boyutu vermek” hedeflerine ulastiginin altini ¢gizer (s. 190). Gergekten de evden,
geleneklerin baskisindan kagan Asel’in ve Asya’nin Ilyas ile kavusmasi, hem romantik
hem de trajik agilimlart olan bir eylemdir. Geceyi gol kenarinda kamyonda gecirirler
ve ertesi sabah da birlikte yeni bir hayata baslarlar.

4. Sosyokiiltiirel baglam: Ataerkil kaliplar ve 6zgiirlesme miicadelesi

Selvi Boylum Al Yazmalim’in setinde, filmin finali konusunda bir kriz yasanmistir.
Ali Ozgentiirk (2018) anilarinda, filmin ¢ekimi devam ederken, yazdig1 senaryoda-
ki final sahnesinin degistirilmek istendigini, Tiirkan Soray’in, filmin sonunda Asya
ile ilyas’in kavusmasi fikrinde 1srar ettigini belirterek buna siddetle karsi ¢iktigimi,
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Asya’nm “tutkuyla asik oldugu ilyas’1 (Kadir inanir) degil, ona ve ¢cocuguna emek
veren Cemsit’i (Ahmet Mekin)” segmesi gerektigi konusunda kararlilik gosterdigi-
ni kaydeder (s. 52). Sonunda, Ozgentiirk’iin istedigi olur, Asya Ilyas’1 geri cevirir
ve Cemsit’e gider. Boylelikle, star odakli Yesilcam sinemasindan ydnetmen ve se-
naryo agirlikli yeni sinemaya gegis siirecinin kritik adimlarindan biri de atilmis olur.
Aytmatov’un metninde de Asel, ilyas’mn yeniden bir araya gelme teklifi karsisinda “bir
trajik catisma” (Korkmaz, 2004, s. 178) yasar ama kendisine emek veren ve haline
aciy1p kurtaran adami, Baytemir’i tercih eder (s. 178). Ramazan Korkmaz (2004), bu
secimle Aytmatov’un, “sevginin emek ve empati ile olusturulan yiiksek bir deger oldu-
gu gergegini” gostermek istedigini belirtir (s. 178).

Ote yandan kadmnin, ayrilik Aninda da ¢ok sevdigi belli olan ilyas’1 reddedip kendi
arzularini, cocuk ve aile i¢in feda ettigi bu final, ataerkil toplumsal cinsiyet kodlarini
barmdirir gériinmektedir. Erkek egemen toplumsal cinsiyet rollerinin edebiyat me-
tinlerinde ve masallardaki temsillerini ortaya ¢ikartmak, feminist edebiyat kuraminin
onemli bir bagarist olmugtur. Masal ¢aligmalart alaninda 1970’lerden itibaren gelisen
bir feminist birikim vardir.

4.1 Kiiciik kizlara ahlak dersi

Karen Rowe (1979), alaninda ¢1g1r agan makalesi “Feminism and Fairy Tales” (Fe-
minizm ve Olaganiistii Masallar) ile masallarin sosyokiiltiirel islevlerini sorgulayarak,
“romantik beklentilerimizi bigimlendiren paradigmalarin ortaya ¢ikartilmasinda halk
masallarinin feminist perspektiften incelenmesinin” dnemine igaret etmistir (s. 237).
Rowe (1979), “kadmlarin, edilgenlik, yardima muhtag¢ hissetme ve kendilerini feda
etme gibi kiiltiirel normlart kadina 6zgii yiice degerler olarak olaganiistii masallardan
gercek hayata tastyabilecegini ve bdylelikle olaganiistii masallarin, ataerkil statiitkonun
ve kadinlarin degersizlestirilmesinin, romantik olarak arzulanan ve hatta kaginilmaz
bir kader oldugu diisiincesini yayginlastirdigini” vurgular (s. 237). Ustelik cocuklukta
okunan veya dinlenen masallarin yani sira yetigkin edebiyatina ve sinemaya uyarlanan
masallarda da ayni yapinin devam etmesi, etkiyi daha da kuvvetlendirir. Kirmiz1 Bag-
likl1 K1z masalinin da benzeri bir baglamda islevsellestirildigi goriilmektedir.

Masalin, Perrault tarafindan kayit altina alinmadan 6nce Fransiz sozlii geleneginde
yer alan halinde, kizin ya kendi ¢abasiyla ya da bir kurtarici yardimiyla kurtuldugu bi-
linmektedir (Dundes, 1989, s. 3). Oysa Perrault masali, kiz ve biiylikannenin dliimiiyle
bitirdigi gibi bu trajik sonun hemen arkasinda bir ibret mesajina yer vererek metni,
ders verme amaci1 giiden bir anlatiya dontistiirmiis olur (Dundes, 1989, s. 3). Anlatici-
nin sesinden verilen bu kissadan hisse boliimil, siir bicimindedir. Mesaj, masalin okur
veya dinleyici kitlesine dogrudan hitap eder: “Bu hikayeden 6greniyoruz ki ¢ocuklar,
ozellikle giizel, kibar ve iyi yetigmis geng kizlar, yabancilara inanmakla ¢ok yanlis ya-
pryorlar.” (Perrault, 1989, s. 6). “Yabancilar” sdzciigii ile fabllara 6zgii hayvandan in-
sana alegorik bir gecis yapilarak tehlikeli kurtlarin insan formunda da olabilecegi imasi
yapilmis olur. Boliim, en biiyiik tehlikelerin “yumusak huylu, yardimsever ve kibar”
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kurtlardan geleceginin vurgulanmasiyla biter (Perrault, 1989, s. 6). Grimm Kardesler
versiyonunda ise ahlak mesajimi veren anlatic1 degil, kizin kendisidir; Tiirkge geviride
bulunmayan bu béliim, masalin Jack Zipes tarafindan yapilan Ingilizce cevirisinde su
sekilde yer almaktadir: “Kirmizi Baglikli Kiz kendi kendine diisiindii: ‘Bir daha asla
annen yasaklamisken kendi basina yoldan sapmayacaksin ve ormana gitmeyeceksin’
” (GK 2014, s. 87). Kizin i¢ konugmasi olarak sunulan bu ifade ile ibret mesajinin
iceriginin degismedigini ama kii¢lik kizin yagadiklarindan ders ¢ikararak bir daha aym
hatay1 yapmamak {izere kendisine telkinde bulundugunu goriiyoruz. Kirmizi Baglik-
It K1z’ i¢ konugmasi, akla Selvi Boylum Al Yazmalim filminin finalinde Asya’nin,
“Sevgi Neydi? Sevgi emekti” ile biten i¢ konusmasini getirir. Geng kiz dogru karari,
yasadiklarindan ders ¢ikararak kendi akliyla almis gibidir ama ona, yanlig se¢imlerinin
getirecegi tehlikeleri yasatarak “egitim” veren bir ortiik yap1 oldugu da agiktir.

Ozellikle kadin bedeni iizerinde icra edilen denetim ve yasaklamalarin kokleri eski
caglara dek uzanmakla birlikte Bati’nin cinsellige bakisimin 18. yiizyilda gegirdigi ve
“ilk cinsel devrim” olarak adlandirilan degisimler bu denetim istegini artirmis goriin-
mektedir (Stearns, 2016, s. 167). 18. ylizyildan itibaren tarimdan ticarete gegis, Aydin-
lanma Cagi ile gelen dzgiirlesme ve sekiiler bakis agisi, kapitalizmin sonucu olarak
iyi beslenme ve kentlesme ile ergenlige giris yasinin diismesi ile bir cinsel kargasa
donemine girilmistir (Stearns, 2016, s. 165). Ergenlige ge¢is yasimin diismesi, cinsel
iliski olasiliklarimin ve evlilik dig1 dogumlarin artmasina yol agmis, Avrupa’da sahip-
siz ¢ocuklar meselesi ortaya ¢ikmistir (Stearns, 2016, s. 169-170). 19. yiizyilda iyice
goriiniir hale gelen bu cinsel kargasanin sakincalarina karsi miicadelede ¢cocuklara 6zel
bir 6nem verilmis, Ortacag’in egemen kurumu olan Kilise’nin artik giiclinii yitirmis
olmasi nedeniyle cinselligi denetim altina almak i¢in modern uygarliga uygun yollar
aranmigtir (Stearns, 2016, s. 169). Michel Foucault (2018), 18. ylizyildan baslayarak,
“cinsellige iliskin 6zel bilgi ve iktidar tertibatlar1 gelistiren” yontemler arasinda “co-
cuk cinselliginin egitimbilimsellestirilmesi” (pedagojiklesmesi) olgusunu sayar (s.76).
Boylelikle, “cinselligin hem 6tesinde hem de bilfiil i¢inde olmalar1 nedeniyle tehlike-
li bir paylasim ¢izgisi iizerinde yer alan” gocuklarin cinselligi, “ana babalar, aileler,
egitmenler, doktorlar, psikologlar” tarafindan denetim altina alinabilecektir (Foucault,
2018, s.77). Olast bir ¢ocuk cinselliginin tehlikelerine karst en etkili uyar1 ve dene-
tim, ¢ocuklara anlatilan masallar ve hikayelerle saglanmaya c¢alisilmis ve masallara
toplumsal ve ahlaki bir gorev yiiklenmistir. Kirmizi Baglikli K1z masali, bu baglamda
devreye girerek, kiz ¢ocuklara, kendilerini yabancilardan korumalari ve ailenin koydu-
gu kurallara uymalar1 konusunda uyar1 amagli olarak anlatilmaya baglanmigtir. Charles
Perrault tarafindan yayimlanan ilk yazil versiyonda, kurallara uymayan kizin ve biiyti-
kannesinin kurt tarafindan vahsice 6ldiiriilmesi ve bu versiyonun 17. ylizy1l sonunda
ortaya ¢ikarak 18. ylizy1l boyunca yaygin olarak okunmasi, hem bir rastlanti olmay1p
yukarida agikladigim toplumsal meselelerle yakindan iligkilidir, hem de ¢ocuk masal-
larinda rastlanmayan vahsi sonu nedeniyle Perrault’nun okur kitlesinin ¢ocuklardan
ziyade geng kizlar oldugunu diisiindiirmektedir.
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Zohar Shavit (1989) 17. ylizyila kadar Avrupa’da ¢ocuklarin birer kii¢lik yetiskin
olarak goriildiiklerinden yola ¢ikarak masal ve hikayelerin, aralarinda ¢ocuklarin da
bulundugu karigik bir okur ve dinleyici kitlesi oldugunu ve zamanla ¢ocuklar i¢in ayri
bir edebiyat olusmus olsa da aradaki bu gegiskenligin Perrault’nun Kirmizi Baglikli
Kiz versiyonunda hem ¢ocuk ve hem de yetiskin okurlara yonelik dgelerin yer alma-
smna neden oldugunu belirtir (s. 142). Ozellikle Perrault’nun sozlii gelenckten gelen
masalin mutlu sonunu degistirerek, masallarda rastlanmayan trajik bir kotii son yazmis
olmasinin, masalin ¢ocuklara degil yetiskinlere hitap eden bir yonii oldugunun kaniti-
dir (Shavit, 1989, 142). Masalin Grimm Kardesler versiyonunda trajik bir son olmayi-
s1, metni cocuk edebiyatina yaklastiran bir 6gedir ama benzeri bir ahlak dersi, Alman
versiyonunda da kiigiik kiz tarafindan igsellestirilir.

4.2 Kadinin bireylesme cabasi

Aytmatov’un Oykiisiinde Asel’in duygulari, i¢ diinyasi hakkinda bir bilgi yoktur;
tiim anlati, erkek karakterlerin bakis a¢isindan sunulur. Filmde ise Asya, baskici anne-
sinden kurtulmak isterken, yolda tanidig1 ¢ekici yabanciya adim adim kapilirken, terk
edildiginde evde oturup beklemeyi reddederek ¢ocugunu kucagina alip bilinmezlige
yiiriirken ve ona giivenli bir yuva sunan Cemsit’e ragmen kalbinden atamadig Ilyas’a
son bir kez agkla bakarken, duygulari ve i¢ catismalartyla gergek bir insandir.

Evrim Olger Oziinel (2017), masallari, toplumsal cinsiyet ve mekan iliskisi bagla-
minda inceledigi ¢calismasinda, erkek egemen toplum yapisi i¢cinde kadinin giizelligi-
nin, mitolojide “kiskirtici fitne” (s. 64) ile bagdastirildigini ve erkek tarafindan arzula-
nan kadinin ancak ev i¢inde var olmasina izin verildigini belirterek kadin bedeni ile ev
arasinda bir kosutluk kurar: “Kadin bedeni de tipki ev i¢i mekanin saglam duvarlarma
benzer bir oriiliise sahiptir. Kadin bedeninin bir arzu nesnesine doniistiiriilmesi, beden
algisinin kadim zamanlardan beri, kadinin bilinci etrafina oriilmiis bir duvar oldugunu
diistindiirmektedir. Dolayisiyla, kadin bedeninin erkek tarafindan arzulanan nesne ol-
mastyla, kadimin yalmizca ev iginde var olabilmesi arasinda bir baglant: vardir.” (Olger
Oziinel, 2017, s. 63-64). Masalda oldugu gibi dykiide ve filmde de geng kadin sonunda
kendisinden beklenen se¢imi yapar ve bu “dogru se¢im” evde olmaktir.

Kirmizi Baglikli K1z’ Grimm Kardesler versiyonunda, kiz ¢cocugunun ahlak der-
sini, kendi akliyla aldigindan s6z etmistik. Asel ve Asya da benzeri bir dersi, belli
Olglide kendi ¢abalariyla alir ve benimserler; her ikisi de sonugta annelerinin buldugu
kisiyle degil, ev disinda arayis i¢cindeyken karsilastiklari adamla evlenirler. Boylelik-
le, Grimm Kardeslerin Kirmiz1 Baglikli Kiz’a tanidig1 oranda bir 6zgiirliik, Asel ve
Asya’ya da sunulur. Bu izlek, bir anlamda kadinin, verili sinirlar iginde gerceklesen
bireylesme siirecidir. Geng kiz, i¢ine hapsedildigi baskici diizenden, namusunun bek-
¢isi annesinden ve tanimadigi biriyle zorla evlendirilmekten kacar ve 6zgilirlesmek i¢in
yollara diiser, sonunda asik oldugu adama kavusamasa da ailesinin dayattig kisiyi ber-
taraf eder ve yine kendi buldugu birisiyle evlenir. Sinirlart biisbiitiin ortadan kaldira-
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masa da onlar1 zorlar, esnetir. Kaliplara, kurallara direnir ve sonunda bir uzlasi formiilii
yaratir. Bu uzlasi, ataerkil baskilar kadar, bu baskilara direnen ve onlar1 agindirmaya
calisan disil bir enerjinin de etkili oldugunu kanatlar.

Son olarak, Kirmizi Baglikli Kiz masalin1 bir biliyiime hikayesi olarak okuyan
Bruno Bettelheim’dan s6z edecegiz. Masallara psikanalitik kuramin perspektifinden
yaklasan Bettelheim (2019), ¢ocugun biling digindaki ¢atigsmalari bilingli benliginde
anlayip onlarla bas edebilmesinin, akilci yontemlerle miimkiin olmadigini, bunu ancak
hayaller kurarak yapabilecegini sdyler (s.12). Cocuk, kendi dogasinin karanlik yonleri
de dahil olmak iizere “biling dis1 baskilara karsilik olarak uygun hikaye unsurlar1 hayal
etmek, bunlar1 yeniden diizenlemek ve bunlar {izerine diisiinmek” yoluyla kendi bi-
ling katmanlarinin farkina varir (Bettelheim, 2019, s.12). Varolugsal sorunlarla “nasil
basa cikabilecegi ve ergenlige nasil glivenle adim atabilecegine dair bilhassa sembo-
lik bigimde onerilere” ihtiya¢ duyan ¢ocugun imdadina masallar yetisir (Bettelheim,
2019, s.13). Kirmizi1 Baglikli Kiz da bu agidan bakildiginda yepyeni anlamlar kazanr.
Masalin Alman versiyonu, haz arayan alt bilinci ile sorumluluklart arasinda bir denge
kurmaya ¢alisan kiz ¢ocugunu, “sembolik bicimde ergenlik boyunca yasadigi 6dipal
catismalarin tehlikelerine maruz birakir, sonra da catismasiz bir sekilde olgunlasabil-
sin diye onlardan kurtarir” (Bettelheim, 2019, s. 221). Karakterler bu bakis agisina
gore islevler iistlenmistir: Kiz, “erkegin kisiliginin tiim yanlarin1 gérerek onun geligkili
tabiatin1 anlamaya calisan” bir karakterdir; kurt, biling disin1 ve dolayisiyla “bencil,
asosyal, siddetli ve yikici potansiyeldeki egilimleri”, avci ise “Ozverili, sosyal, diisiin-
celi ve koruyucu egilimleri” temsil eder (Bettelheim, 2019, s. 221). Ozetle bu yoruma
gore kiiciik kizin, olaylarin sonunda bir daha yoldan ¢ikip ormana girmeyecegine ilis-
kin olarak kendisine s6z vermesi, deneyimlerinden ders ¢ikardiginin, doniistimiinii ve
biiytime siirecini saglikli olarak tamamladiginin isaretidir (Bettelheim, 2019, s. 234).
Oykiide ve filmde de ayn1 olgunlasma siireci s6z konusudur. Filme iliskin popiiler kiil-
tiirde yapilan yorumlarda kadin izleyicilerin, filmi geng yaslarda izlediklerinde Ilyas’1,
evlenip yas aldiktan sonra ise Cemsit’i segmeleri, eserdeki biiylime temasinin izleyici-
de bir karsilig1 oldugunu diisiindiirmektedir.

4.3 Yazar, metin ve baglam: Cengiz Aytmatov’un evrenselligi

Cengiz Aytmatov kii¢lik yaslarindan itibaren ¢ok yakin oldugu babaannesini tam
bir sozlii kiiltiir hikdye anlaticisi olarak tarif eder ve ondan dinlediklerinin, yazarligina
cok katkist oldugunu vurgular (Kolcu, 2002, s.30). Gerek ninesinden gerek Kirgiz halk
ozanlarindan dinledigi hikayeler sayesinde masallar, efsaneler ve mitlerle 6riilii zengin
bir sozIi kiiltiir birikimine sahip oldugu anlasilan Aytmatov, romanlarinda bu malze-
meden beslendigini su sozleriyle belirtir: “Hiilasa mitolojik zenginlikleri romanlarim-
da degistirerek, bugiinkii hayatin gercekleriyle, istek ve temennileriyle bagdastirarak
bol miktarda kullantyorum” (aktaran Kolcu, 2002, s. 48, 49). Aytmatov’un hikaye bi-
rikimi yerel malzeme ile de siirli degildir; erken yaslarda Rus edebiyatinin klasikle-
riyle tamgmus (Ukiibeva, 2019, s. 47); Moskova’da, Gorki Edebiyat Enstitiisii’nde ve
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Moskova Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde egitim gordiigii sirada, “Rus ve diinya
edebiyatinin 6nemli eserlerini okumustur.” (Akmataliyev, 1998, s. 16, Kolcu, 2002, s.
33, Ukiibeva 2019, s. 48).

Diinya ¢apinda genis bir okur kitlesine ulasmis olmasi, yazarin bazi evrensel izlek-
ler ve imgeler ile yakin iliski icinde oldugunu diisiindiirmektedir. Nitekim bir sdyleside
Aytmatov, her yazarin 6ncelikle kendi milletinin kiiltiirlinden beslenmesi gerektigini
vurguladiktan hemen sonra sunlar1 sdylemistir: “Yazar, ufkunu milli olanin Stesine
dogru genisletmek “evrensel” olana ulagmak i¢in gayret gdstermek zorundadir” (ak-
taran Kolcu, 2002, s. 45-56). Dogu’yu da Bati’y1 da, s6zlIii kiiltiirii de edebiyati da iyi
bilen bir entelektiiel olan Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli dykdisiiniin
bugiine kadar sadece yerel baglamda ele alinmus, olas1 kiiltiirleraras1 ve metinlerarasi
iligkileri yeterince arastirilmamigtir. Bu makalenin bulgulariin da isaret ettigi iizere
Aytmatov’un eserlerinin, karsilagtirmali bir yontemle ele alinacagi yeni ¢aligmalar ya-
pilmasinin, eserlerin ¢ok katmanli niteliklerine 1s1k tutacaktir.

Sonuc¢

Bu calismada, Aytmatov’un Kirgiz toplumsal ve kiiltiirel baglami iginden
iretilmis Selvi Boylum Al Yazmalim adli uzun Oykiisiiniin, Bati Avrupa masal
gelenegi icin-de 18. ve 19. yiizyillarda kiz cocuklarma ahlak dersi vermek
amaciyla yaygin ola-rak okunan ve anlatilan Kirmizi Baglikli Kiz masali ile yakin
metinlerarasi iliskiler icinde oldugunu; benzer sekilde, bu Oykiiniin sinemaya
uyarlamasi olan filmin de sozii edilen masala ait dgeler barindirdigini ve bunlar
sinema diliyle ¢ok daha can-l1 bi¢imde ifade ettigini sergiledik. Ayn1 olay orgiisii
ekseninde kurulmus olan ii¢ metni birbirine baglayan igaretler ve anlati dgelerini
ve bu Ogelerin, ataerkil toplum yapisi ile ortaklagan ve ayn1 zamanda bu yapiy1
belli 6l¢iide agindirarak kadina goreli bir 6zgiirliik saglayan yonlerini vurguladik.

Selvi Boylum Al Yazmalim filminin, kadinin bakis agis1 ve duygularina yer veren
anlatim teknikleriyle Aytmatov’un metninden ayrildigini ama sonunda geng kizlara
benzer bir uzlasi recetesi onerdigini; kadinin, ancak ataerkil yap1 i¢indeki toplumsal
cinsiyet roliine sadik kalarak var olabildigini gordiik. Boylelikle, Yesilgam’in en
giizel ask filmlerinden biri olarak hatirlanan yapimin, aslinda bir aile giizellemesi
oldugunu ve kadinlara, erkek egemen yapiya uygun bir biiyiime ve toplumsallagma
stireci 6nerdigini gordiik. Burada yine de tek tarafli bir ataerkil baskidan degil, bu
baskiya direnerek bireylesmeye ¢alisan bir kadin kimliginden de s6z edebilecegi-miz
sonucuna vardik. Aytmatov’un dykiisiinde de goriilen, kadinin, belli sinirlar iginde
kalmak kosuluyla ataerkil kisitlardan ve degersizlestirmeden kurtuldugu yapi,
Asya’'nin duygularmi izleyiciye ulastiran filmde daha acik bigimde ortaya
cikmaktadir. Bireysel arzular ile toplumun beklentileri arasindaki gerilimin ikinci-den
yana sonuglanmasi, ancak bu siirecte kadinin da belli 6l¢iide bireylesebilmesi, filmin
kalic etkisini agiklayabilir. Ali Ozgentiirk’{in senaryosu ve Atif Yilmaz’in sinema
dili kadinin perspektifine agirlik verecek bigimde kurgulandigindan Selvi
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Boylum Al Yazmalim, etkili bir kadin hikayesine doniismiistiir; erkek egemen top-
lumla miizakereye girerek kopartabilecegi kadar 6zglirliigii elde eden bir kadinin
hikayesi. Baktiginiz agiya gore degisen, cesitli arketiplerin akiskan bir birlikte va-
rolus iginde etki ettigi karmasik bir kadin ve Asya ile Asel’in masallardaki izdiisii-
mii olan Kirmiz1 Baglikli K1z’ hikayesi.

Kirmizi Baslikli Kiz, ne kadar kokli arketipler ve evrensel gatismalar tizerine kurul-
mus olmali ki, kiiltiirel farkliliklarin ve zamanin asindirici

etkisinin otesine gegerek caglar, metinler ve tiirler arasi yolculugunu siirdiiriiyor.

Notlar
1 Metin i¢inde Grimm Kardesler yerine GK kisaltmasi kullanilacaktir.
2 Ingilizce cake karsilig1 olarak “cérek”, bu masal baglaminda “pasta” sozciigiinden daha dogru gériinmiistiir.

3 Yaymlarinda P. Saintyes takma adin1 kullanan Fransiz arastirmact Emile Nourry (1870-1935).
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Arastirmanin ¢ikis noktast Tiirk ve Kore sinemasindaki toplumsal cinsiyet
kimliklerinin insasiin Tiirk ve Kore kiiltiiriiniin nasil bir pargast oldugu ve
bunun sdylemsel veya simgesel olarak nasil kurgulandigi yoniindedir.

Bu baglamda, kadini irdeleyen Yeni Tiirk sinemasimin son drneklerinden Lal
Gece (Reis Celik, 2012) filmi ile Gliney Kore sinemasinin Hwal (Yay, Kim Ki
Duk, 2005) filmi 6zellikle ¢ocuk gelinler 6zelinde ele alinarak karsilastirmali
elestirel okumasi yapilmistir. Caligmaya gorsel ¢oziimleme ve sdylem analizi
teknikleri uyarlanmis ve film okumalari yapilmigtir. Filmlerin okumasi, gorsel
¢coziimleme ve sdylem analizi yontemleri uygulanarak gerceklestirilmistir. Ca-
lisma ayrica gelenek ve gorenekler, ataerkil yapi, ulusal sinemadaki kiiltiirel ve
toplumsal cinsiyete dair sdylemler, sozsel, fiziksel, sembolik siddet, toplumsal
bask1 ve tore gibi olgulara da yer vermistir.

Anahtar sozciikler: toplumsal cinsiyet, siddet, sinema, kiiltiirel calismalar; temsil

Abstract

The aim of this study is to establish the relation between gender and culture
through cinema, which is a cultural indicator tool. Based on the assumption
that there is a parallelism between cultural identity and gender, the study has
tried to comparatively read the cultural and patriarchal structure in Turkey
and South Korea, the status of being a woman in both countries, and the
phenomenon of violence against women through cinema, which is a cultural
indicator and national representation area.

The starting point of the research is how the construction of gender identities
in Turkish and Korean cinema is a part of Turkish and Korean culture and how
it is constructed discursively or symbolically. In this context, Lal Night (Reis
Celik, 2012), which is one of the last examples of New Turkish cinema that
examines women, and the film Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) of South Korean
cinema were examined especially by focusing on the representations of child
brides and their comparative critical reading was made. Visual analysis and
discourse analysis techniques were adapted to the study and movie readings
were made. The reading of the films was carried out by applying visual analysis
and discourse analysis methods. The study also covered phenomena such as
traditions and customs, patriarchal structure, cultural and gender discourses
in national cinema, verbal, physical, symbolic violence, social pressure and
custom.

Keywords: gender, violence, cinema, cultural studies,representation

Extended summary

Introduction and Purpose: This research aims at establishing the relationship
between gender and culture through the cultural lens of cinematic representations.
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Based on the assumption that there are parallels between cultural identity and
gender, the study aims at comparing the cultural and patriarchal structures in Turkey
and South Korea. The starting point of research is to question how the constructions
around gender identities in Turkish and Korean cinema is part of Turkish and Korean
culture and how these are being constructed both rhetorically or symbolically.

Literature Review: Gender/being a woman is culturally constructed, while the
culture is political. Simone de Beauvoir (1949), expresses this in her work titled The
Second Sex, by saying that “a woman is not born, she becomes a woman”. Judith
Butler (1990), on the other hand, argues that “gender is a performative act” in her
study titled the Gender Trouble, in which she states that gender roles are adopted by
learning, not innate, therefore being a woman is learned over time. Another theorist
on gender, Michel Foucault (1976), in his work entitled History of Sexuality, points
out that “gender shows historical and cultural differences”, and that gender is not
fixed, but historically and culturally structured.

On the other hand, regarding gender inequality, Nira Yuval Davis (2003:6) says
“patriarchy is the autonomous / self-governing system of submission of women to
society”. In her book, Davis shows how discourses about gender and discourses
about nation intersect and are constructed by each other.

When we look at the studies on cinema and women; Molly Haskell (1987) draws
attention to the relation between the representation of women in cinema and women
in social life. Regarding the representation of women in cinema, another theorist,
Theresa de Lauretis, said, “The woman is not in the cinema, even if it is represented,
it is problematic and this is due to narrative / discourse. The woman is captive in the
narrative structure of the film. They are those who are spoken about but cannot make
their voices heard ”.(Teresa de Lauretis, 1984: 5)

From a theoretical perspective, it is noteworthy that gender roles, which we can
evaluate as in change / transformation, are structured discursively when we consider
the representation forms of female identity, especially in cinema. The identity
representation of cinema is conveyed through images/images as well as language
and discourses. In this context, the critical reading of the films Lal Gece (Reis Celik,
2012) and Hwal (Yay, Kim Ki Duk 2005) was carried out with discourse analysis and
visual analysis methods.

Methodology: The film Lal Gece (Reis Celik, 2012), as one of the last examples
of New Turkish cinema, and Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) of South Korean
cinema were examined by focusing around the representations of child brides and
a comparative critical reading was made. The reading of the films was carried out
by applying visual analysis and discourse analysis methods. The study also covered
issues such as traditions and customs, patriarchal structures, varied representations
of cultural and gender discourses in national cinemas and representations of verbal,
physical, symbolic violence as well as social pressure and tradition.
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Results and conclusion: In general, it is observed that the films Lal Gece and
Hwal have a social realist point of view. Lal Gece carries the drama of “child brides”,
which is one of the bleeding wounds of Turkey, to the silver screen based on a story.
In this film, gender is not just problematized in the context of women. It is mentioned
that the male character in the film also experiences the oppression of the dominant
patriarchal structure and traditions in the rural area. On the other hand, Hwal expresses
the representation of a child who is prepared for marriage by being held captive by an
old man as the main character and the representation of South Korea’s compression
between traditional and modern, which is rapidly developing in the context of gender.
When the films of Lal Gece and Hwal are evaluated within the framework of the
representation of the patriarchal structure, the following results are obtained:

While Lal Gece establishes the visual and discursive construction of the
patriarchal system, it also deconstructs the system using the narrative structure
of the film. In addition, with its narrative structure and camera positions such as
a subjective camera, it positions the viewer on the side of the child bride, who is
the main female character. Therefore, it is seen that the film adopts a woman sided
approach.

In Hwal, the patriarchal structure is constructed visually, if not discursively. In
the film, the liberation of the girl is realized through another male character, but at
the end of the film, the main male character is shown as having the body of a child,
with a symbolic expression. Throughout the film, the discourse that the child is a
‘child’ is formed by the young male character. In other words, the fate of a girl is
determined by an old or young male character.

In the film Lal Gece, there is a child bride who eagerly listens to the old groom
telling her a story and seeks to escape from the old man with her child side, while a
silent girl in Hwal is quietly waiting for the direction of her destiny to be determined.
Although the children’s fate is uncertain at the end of both films, they represent such
a reality in the cinema by including the issue of “child bride”.

The child bride issue is a crime against the child and is a very important topic
regarding women. Therefore, cinema, which carries the problem of women, the brutal
realities of the existing dominant patriarchal system and the social political expression
of the child bride reality, should be able to reach the masses and deliver correct and
effective messages on such an important issue. As a result, it should not be overlooked
that cinema is a political representation field for such important issues.

Giris

Toplumsal cinsiyet/ kadin olmak, kiiltiirel olarak insa edilir, kiiltiirel olan ise po-
litiktir. Toplumsal cinsiyet kuramcilarindan Simone de Beauvoir (1949) bunu ikinci
Cins adli ¢alismasinda “kadin dogulmaz, kadin olunur” diyerek ifade etmektedir. Ju-
dith Butler (1990) ise yine toplumsal cinsiyet rollerinin dogustan degil de 6grenilerek
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benimsendigini, dolayisiyla kadin olmanin zamanla 6grenilerek olustugunu belirtti-
gi Toplumsal Cinsiyet Belas1 adli ¢alismasinda “toplumsal cinsiyetin performatif bir
edim” oldugunu savunmaktadir. Toplumsal cinsiyetle ilgili bir bagka kuramci Michel
Foucault (1976) Cinselligin Tarihi adli caligmasinda “toplumsal cinsiyet tarihsel ve
kiiltiirel farkliliklar gosterir” diyerek toplumsal cinsiyetin sabit olmadigina, tarihsel ve
kiiltiirel olarak yapilandirildigina dikkat ¢eker.

Ote yandan toplumsal cinsiyet esitsizligi ile ilgili olarak Nira Yuval Davis (2003:
6) “ataerkillik, kadinin topluma boyun egmesinin 6zerk/otonom sistemidir” demek-
tedir. Davis kitabinda cinsiyet ile ilgili sdylemlerle, ulusla ilgili sdylemlerin nasil
kesistigini ve birbirleri tarafindan insa edildigini gdstermektedir.

Sinema ve kadin ile ilgili yapilan ¢aligmalara baktigimizda ise; Molly Haskell
(1987) sinemadaki kadin temsili ile toplumsal hayattaki kadin arasindaki iliskiselli-
ge dikkati ¢eker. Kadinin sinemadaki temsiliyle ilgili olarak bir bagka kuramci The-
resa de Lauretis “kadin sinemada olmayandir, temsil edilse bile bu problematiktir ve
bu anlatidan/sdylemden kaynaklanmaktadir. Kadin filmin anlati1 yapisinda tutsaktir.
Kendisiyle ilgili konusulan fakat sesini duyuramayandir” demektedir (Theresa de
Lauretis, 1984:5). Kuramsal ¢erceveden bakildiginda degisim/doniisiim igerisinde de-
gerlendirebilecegimiz toplumsal cinsiyet rollerinin, dolayisiyla kadin kimliginin 6zellik-
le de sinemadaki temsil bi¢imlerini gozoniinde bulundurdugumuzda sdylemsel olarak
yapilandirildig: dikkati ¢gekmektedir. Sinemanin kimlik temsili olusturmasi, dil ve sdy-
lemler yaninda goriintiiler/imgeler yoluyla gerceklestirilmektedir, buna baglh olarak Lal
Gece (R. Celik, 2012) ve Hwal (Yay,Kim Ki Duk 2005) filmlerinin elestirel okumasi
sOylem analizi ve gorsel ¢oziimleme yontemleriyle gergeklestirilmistir.

1. Kavramsal ¢erceve
1.1. Kimlik ve toplumsal cinsiyet

Rousseau’nun “Toplum S6zlesmesi” adl1 eserinde belirttigi gibi, tabiat halinden
diizenli toplum modeline gegisi saglayan sozlesme ile birlikte insanlar kendi kisi-
liklerini tiim hak ve yetkileri ile birlikte topluluga devretmistir. 18. Yiizy1l sonlarina
dogru degisen ve gelisen fikir akimlar1 toplumsal ve siyasal agidan bilim insanlari
insanlarin birey olarak hangi topluluga ait oldugu konusu {izerinde tartismaya devam
etmislerdir. Bir topluluga ait olma fikri bireyin kimligini de belirleyen en 6nemli un-
surlardan biridir. Irk, dil, din, etnisite ve kiiltiir gibi olgular bireyin hangi topluluga
ait oldugu konusunda temel belirleyici unsurlardir. Kimlikler bireyin aidiyet duygu-
sunu ve 0zne olarak toplumda var olabilmesini saglayan bir olgu olsa da giiniimiize
kadar hala tartigilan bir konu olarak 6nemini korumaktadir. Kimlik, kiiltiirel kimlik,
toplumsal cinsiyet kimligi, cok kimliklilik gibi konular ulus devletlerin izledigi poli-
tikalarin etkili oldugu kavramlar olarak karsimiza ¢ikmakta ve bireyin kendi yasadi-
g1 toplulugun kimligine kars1 aidiyet duygusunu ve 6zdeslesmesini de pekistirdikleri
goriilmektedir.
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Bu acgidan bakildiginda her bireye yiliklenen anne, baba, evlat, kardes vb. gibi
kadin ve erkek iizerinde yaratilan degisken roller ve kimlikler de vardir. Modern
devlet fikrinin yayginlagmasi ve ulus devlet olgusu ile birlikte kadin ve erkek rolleri,
kadinin ve erkegin konumunun belirlenmesi gibi konular iktidar iligkileri ile yakin-
dan baglantili olarak gelisme gostermistir. Toplumsal cinsiyetin belirlenmesi ve kod-
lanmasinda, ulus ve milliyet olgulariin biiyiik bir rolii bulunmaktadir. Balibar’in
vurguladigi gibi 1rkcilik ve milliyetciligin kendisi toplumsal cinsiyet ile cinsellik
olgusunun kodlandirilmasinda giiclii bir etki yaratmaktadir (Huyssen, 1999: 97).
Dolayisiyla toplumda kadin ve erkek algisinin kadinin ve erkegin konumunun be-
lirlenmesinde toplumsal ve siyasal kurumlarin etkisi son derece dnemlidir ve iktidar
iligkileri ile birlikte gelisme gostermektedir.

Toplumsal diizenin koktenci olarak kurulmasinda merkezi bir yere sahip olan
kadin, genellikle toplulugun “serefi’nin tasiyicisi olarak goriilmekte ve topluluk kiil-
tiirliniin nesiller arasi yeniden {ireticisi ve aktaricisi olarak kurulmuslardir (Yuval-
Davis, 2003:132).

Toplumsal diizenin koktenci olarak kurulmasi agisindan ataerkil toplumlarda
kadinlarin denetimi hayati bir 6neme sahiptir ve bu diizen i¢inde “ideal kadin” ve
ideal erkek” modeli gibi tanimlamalar ve kodlamalar diizenlenmistir. Bu agidan ba-
kildiginda, ataerkil toplumlarda kadinin toplumsal rollerinden uzaklagsmasi toplum
diizeninde bir felaket olarak algilanmakta ve kadinlar genellikle belirsiz bir konuma
yerlestirilmektedirler (Yuval- Davis, 2003: 97). Iktidar iliskilerinin belirledigi top-
lumsal cinsiyet politikalarinda, toplumsal olarak kadinin ve erkegin yeniden liretime
hangi sekilde ve nasil katki koyabilecegi belirlenerek nesilden nesile kiiltiir aktari-
minda toplumsal cinsiyet rolleri denetim altinda tutulmustur.

Hegemonik kiiltlirler, diinyanin anlam1 ve toplumsal diizenin dogasi hakkin-
da 6zgiil bir gorilis sunarlar ve bu bakis acisiyla kadin ve erkek arasindaki iligkiyi
merkezi bir yere koyarlar; bu yiizden bir¢ok ataerkil toplumda kadinlarin erkekler
tarafindan denetimi 6nemlidir (Yuval-Davis, 2003: 131). Dolayisiyla cinsiyet politi-
kalari ile paralel olarak toplumsal cinsiyetin “eril” ve “disi” olarak ayrimlanan kadin
ve erkek arasindaki oOtekiligin belirlenmesi ve bu agidan kodlamalarla belirlenmis
diizene bir elestiri olarak okunmasi da son derece 6nem tasimaktadir.

1.2. Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet

Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminden itibaren toplumsal cinsiyet esitsizligi konu-
larinin zamanin kosullarina gore sekillendigi ve sorunlu bir sekilde ilerledigi goriil-
mektedir. Kandiyoti’ye gore (1997: 72-79), Tiirk kadin1 birgok ikilikten yasal olarak
kurtulmus olsa da, toplumsal baglamda tam ve gergek bir bigimde 6zgiirlesememis-
tir. Ciinkii anne ogul iliskisi Tiirk toplumunda hayati bir 6nem tasir ve anne gele-
cekteki giivencesi olarak gordiigii oglunu kayirir; boylece erkegin de kendi esinden
hizmet beklentilerini sekillendirir. Gelin kaynana ¢ekismesi olarak ortaya ¢ikan olgu
ataerkil bir kalibin {irtiniidiir.
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Tiirkiye’de kadin ve erkek esitligine yonelik ¢abalar cumhuriyet doneminden iti-
baren baglatilmis olsa da ger¢cek anlamda bir degisiklik ve gelisme gdsterememistir.
Feminist hareketin 1980’lerde ortaya ¢ikmasiyla birlikte cinsiyet iliskileri, ev i¢i sid-
det, kiirtaj hakki, cinsel taciz gibi konular tartisilmaya baglandi ve bu hareketlilik ka-
dinlar1 daha 6nce hi¢ olmadig1 yogunlukta kiiltiirel alanin merkezine tagidi. Boylece
akademik arastirmalardan haber dergilerine, mizah programlarindan edebiyata kadar
kiiltiirel hayatin her alaninda “kadin” olgusu tartisilmaya baslanmistir (Suner, 2006:
293). Fakat kadin haklar1 hareketinin 1980 askeri darbesi ertesine denk gelmesi bu
anlamda gelismelerin yasanmasini da etkilemistir. Demokratik siyasal orgiitlenme-
lerin yasaklandigr doneme denk gelen bu gelismeler kadin haklari savunucularinin
taleplerini yasalara, kamu politikalarina, kamuoyuna ve topluma tagimasini da giic-
lestirmistir.

1990’11 yillarda ise feminist hareketin yiikselisi s6z konusu olsa da, siyasal
Islam’1n da yiikselis dénemi olmasi nedeniyle bu siyasal hareket kadinlar1 mobilize
etmeyi bagarmis ve kadin haklar1 hareketine olumsuz yaklasan kars1 akimlarin giic-
lenmesine zemin hazirlamigtir (TUSIAD). Cinsiyet politikalar1 agisindan bakildi-
ginda, bu dénemde Tiirkiye’de toplumsal sorunlarin tiimiine kars ilgisiz bir siyasal
ortamin varligi s6z konusuyken kadin haklarina yonelik basit goriinen sorunlara bile
biiylik bir caba harcandig1 sdylenebilir. Tiirkiye’de kadinin ikincil konuma yerlestigi
bir ortamda siyasetin de ilgisiz oldugu toplumsal cinsiyet esitsizligine yonelik ¢aba-
lar derinlemesine irdelenerek gelisim gdsterememis ve farkli siyasal ¢ekismelerin
arasinda sikigip kalmaistir.

Kandiyoti’ye gore (1997: 79) siyaset ve kamu isleriyle ilgilenen kadinlarin duru-
mu ise soyle; kadinlarin kamuya girmeleri ‘cinsiyetsiz’ bir kimlikle, hatta erkek kim-
ligine biiriinmeleriyle kolaylagmaktadir. Birlesmis Milletler Kalkinma Programi’nin
yaymnladigi Insani Gelismislik Endeksi’ne gore en yiiksek esitlik degerine sahip
iilkeler olan Norveg, Avusturalya ve Hollanda’ya gore Tiirkiye 2011°de 92. sirada
bulunmaktadir (Akt. Bingol, 2014: 112). Saghk ve {ireme sagligi, egitim, parla-
mentoda temsil edilme gibi gdstergelerle olusturulan Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi
Endeksi’nde Tiirkiye 0.443 ile 187 iilke arasinda 77. siradadir.

Bu endekse gore en yiiksek esitlik degerine sahip lilkeler ise Norveg, Avustralya
ve Hollanda’dir (OKA, 2013: 18; Akt. Bingdl, 2014: 112).

Tiirkiye’de aile yapisina bakildiginda hala geleneksel ve ataerkil yapinin korun-
dugu goriilmektedir. Kadinin konumu ‘aile dis1’ ortamda ¢ok az yer almakta ve hala
geleneksel kurallara uygun davranilmaktadir. Tiirkiye’de genel olarak aile yapisina
bakildiginda ataerkil sistem hakimiyetini korumakta ve ataerkil sistemin i¢inde gele-
neksel kurallarin iginde yetigen kadin bu kurallara uymakla yiikiimlii sayilmaktadir.

Tiirkiye’de ev disinda ¢alisan kadinlarin sektorel dagilimina bakildiginda, 2012
verilerine gore Tiirkiye’de tarimin istihdamdaki toplam pay1 % 25.5 olup kadinlar
icin bu oran % 42.2 ye ¢ikmaktadir. Kadin niifusun diger % 42.6’s1 hizmetlerde ve
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kalan % 15.2’si ise sanayi sektoriinde calismaktadir (OKA, 2012: 84; Akt. Bingdl,
2014: 113). Bu oranlara bakildiginda kadin niifusunun yarisi tarim sektoriinde ¢alis-
makta olup kentsel alanda kadinin galigsma orani diisiiktiir. Bu baglamda kadinin ‘ev
dis1” ortamda ¢aligmasini ya da yer almasini engelleyen bir siirli faktor ortaya ¢ik-
maktadir. Ataerkil ve geleneksel kurallarin agir bastig1 bir toplum diizeninin hakim
oldugu Tiirkiye’de, kadinlarin isgiiciine katilim oranlarmin yiikseltilmesi, biiyiik bir
oranda iktidar iligkileri ile baglantilidir. Dolayisiyla, uygulanan cinsiyet politikala-
rinda toplumsal cinsiyet esitligine dair bir ¢caba gdsterilmedigi, aksine bu esitsizligi
azaltacak veya yok edecek unsurlarin gérmezden gelindigi sonucu ortaya ¢ikmak-
tadur.

Son donemlerde yapilan istatistiki verilerin de ortaya ¢ikardigi gibi kadin niifu-
sun egitim oran1 erkeklere gore daha azdir. 2009°da tespit edildigi haliyle 6 ve tizeri
yas grubunda Tiirkiye’de okuma yazma bilmeyen kadin niifusu 12.1, erkek niifusu
ise 3.0°dir. 15 ve iizeri yas grubunda Tiirkiye’de okuma yazma bilmeyen kadin nii-
fusu 14.7, erkek niifusu ise 3.6 iken, 25 ve lizeri yas grubunda ise Tirkiye’de yiik-
sekokul ve fakiilte mezunu kadin niifusu 7.3 erkek niifusu ise 11.2°dir (TUIK, 2010:
11). Tirkiye’de toplumsal cinsiyet esitsizligi agisindan ‘heteronormatif” bir yapinin
agirlikta oldugu ‘eril’ ve ‘disil” ayrimina yonelik sorunlarin bile ¢oziilemedigi hatta
bu sorunlarin arttig1 goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet agisindan ‘kadin’ ikincil” ve
‘nesne’ konumunda yer alip hala ‘6zne’ konumuna yerlesememistir. Yukarida sayilan
sorunlar disinda kadina yonelik siddet olaylar artmakta ve kadinin 6zgiirlesmesini
hayati bir bi¢imde etkilemektedir. Cocuk gelinler sorunu da Tiirkiye’de toplumsal
cinsiyet esitsizligi iizerine ¢alisilirken ele alinmasi gereken 6nemli bir olgudur. Kay-
nak, iilkemizde ¢ocuk gelinlerin yaygmlig1 agisindan birgok gelismis tilkeye gore
oldukga yiiksek oranlara sahip oldugunu belirtmekte ve birey ve toplum diizeylerin-
de olduk¢a olumsuz sonuclari olan bu durumun diizeltilmesinin son derece dnemli
oldugunun diisiiniildiigiinii vurgulamaktadir. Kaynak, bu soruna ¢6ziim yollarinin
bulunmas1 i¢in ilk olarak geligmis tilkelerin konu ile nasil miicadele ettigine dair
bilgilerin edinilmesini 6nermekte, dzellikle cocuk evlilikleri ile miicadele eden bir
birimin olusturulmasinin yerinde olabilecegini, ayrica bu durumun diizeltilmesi i¢in
kanun maddelerindeki uyumsuzlugun giderilmesini onermektedir. Kaynak, yasala-
rin ¢ocuk evliliklerine agik kap1 birakmayacak sekilde yeniden diizenlenmesini ve bu
tiir evliliklere yonelik ‘normal’ algisinin degistirilmesi i¢in toplumu bilinglendirme
ile ilgili projelerin yiiriitiilmesi sorunun ¢dziimiinde etkili olacagini belirtmektedir.

Kaynak, ¢calismasinda ¢ocuk gelin sorununun pek ¢ok nedeni bulundugunu, do-
layisiyla da ¢oziimii igin ¢ok yonlii bir ¢aba gerektigini ifade eder ( Malatyali, 2014:
27-38).

1.3. Kore’de toplumsal cinsiyet esitsizligi
Kore’de Konfigyiis gelenegi hakim oldugu icin genellikle kiiltiirel ve toplumsal
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yapida erkek egemen bir sistemin var oldugu sdylenebilir. Kore’de kadinlar bir yan-
dan Konfigytiscii kiiltiirel miraslartyla miicadele etme, bir yandan ise kendi cinsel
oznelliklerini arama derdindedirler (Kendall, L. 2002: 141). Choi (2009: 177) ki-
tabinda Korelilerin bakis a¢isiyla Batili kadinin ger¢eginin ve batili kadin olmanin
tahayyiil edilen statiisii arasindaki boslugun Kore’de modern kadin kimliginin olu-
sumunda belirleyici bir etken oldugunu savunmaktadir.

Batili anlamda modernite 19. Yiizyil sonlarinla Kore’de modern ulus devlet ya-
pisinin gelisiminde temel olusturmustur. Bu ¢er¢cevede ise kadinlarin ulus devlet mo-
delinin insasi siirecinde kosullarmin iyilestirilmesi milliyet¢i sdylemin bir pargasi
olup modern ulus insa siirecinin bir 6nkosulu olarak belirmistir (a.g.e, 2009: 178).

Modern Ulus ¢ercevesinde kadin aileyi giiclendirmek adina ‘akilli ve es’ duru-
munda kabul goriir. Kadinin bu ¢er¢evede kamusal alanda var olmasina izin verilir.
(a.g.e, 2009: 178) Ulus devlet, kapitalist yap1 gelismekte olan bir iilke icin ailenin
O6nemine vurgu yapmanin aracidirlar. Dolayisiyla tiim kapitalist toplumlarda gelis-
mis olsun ya da olmasin kadin genellikle ev i¢i ortamda konumlandirilmakta ve
sisteme uygun olarak erkek egemen yap1 vurgulanmaktadir.

19.ylizy1ldan itibaren Kore’de devam eden ‘modern’ kadinlik olgusu Hristiyan
Bati, eril merkezli Kore milliyetciligi, cesitli sosyal sistemlerde var olan ataerkil
yap1 ve bagimsizlik talebi ile i¢ ige gegmektedir (a.g.e, 2009: 182). Bu ¢atigmalar
da kadinin kendi kimligini tanimasina, kendi cinselliginin farkina varmasina engel
olmaktadir. Boylece kadin bir tiirlii 6zgiirlesememekte, filmde de vurgulandig: gibi,
erkegin istedigi dlctide 6zgiir olabilmektedir.

2001 yilinda Kore hiikiimeti Toplumsal Cinsiyet Egitligi Kurumu olusturmus ve
bu kurumla birlikte Kore’de kadinlarin yasal ve idari diizenlemelerde haklari ve esit-
likleri koruma altina alinmistir. Bununla birlikte Kore’de ilk kadin basbakan 2006
yilinda atanmustir.

Tiim bu gelismelerle birlikte Kore’de modernite, toplumsal cinsiyet ve giindelik
uygulamalar halen c¢eligkili bir bigimde devam etmektedir (a.g.e, 2009: 182). Yasal
diizenlemeler ile iyilestirilmeye gidilse de pratikte ise yaramamaktadir. Kore gibi ge-
lismekte olan tiim iilkelerde halkin toplumsal cinsiyet esitliginin ne oldugu ile ilgili
hig bir fikri yoktur ve kasitl olarak toplumsal cinsiyet esitligi ile ilgili bilinglendirme
ve egitme yolunda degisim saglanamamaktadir. Giiney Kore’de kadinlar segme ve
sec¢ilme hakkini 1948 yilinda elde etmis olmakla birlikte tarihsel siirecte Giliney Kore
siyasetinde diisiik oranda temsil edilmislerdir.

Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi 2017 raporuna gore Giliney Kore’de ekonomi, si-
yaset, saglik ve egitim alaninda olumlu gelisimler goriiliirken, toplumsal cinsiyet
yapisindaki esitsizliklerin devam etmekte oldugu goriiliir. (World Economic Forum.
“The Global Gender Gap Report 2017 (PDF). Yine 2017 UNDP Cinsiyet Esitsizli-
gi Index’inde Giiney Kore 169 iilke arasinda 10. Sirada yer almaktadir (2017 UNDP
Gender Inequality Index).
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2. Yeni Tiirk sinemasinda kadin temsilleri

90’11 yillarda Tiirk sinemasinda Yesilcam’in kaliplarinin disina ¢ikilarak yeni
bir sinema dili olusturulmaya baslandi. Bu yillarda ¢ekilen Berlin in Berlin (1992),
Amerikali (Serif Goren, 1993), Tabutta Rovesata (Dervis Zaim, 1995), C Blok (1994,
Zeki Demirkubuz), Kasaba (Nuri Bilge Ceylan, 1998) kisisel ve sanatsal kayginin
daha fazla 6n planda oldugu filmlerden bazilaridir.

1990’11 yillarda kadin temsillerinde hala ataerkil zihniyetin hakim oldugu go-
riilmektedir. Cazibe Hanimin Giindiiz Disleri (1992), Sar1 Tebessiim (1992), Mum
Kokulu Kadinlar (1996) Kagiklik Diplomasi (1998), Bir Kadinin Anatomisi (1995)
gibi filmlerdeki kadin temsillerine bakildiginda ¢alisma hayatinda varolan kadinlar
gorlilse bile ataerkil bir zihniyetle kurgulanan ve eril dilin hakim oldugu bir yap1
mevcuttur. Genellikle kadin filmlerinde temsil edilen karakterler sorunlu kadinlardir.
Kadin karakterin biitiin derdinin cinselliginden kaynaklandigi yansitilan bu kadin
temsillerinde goriilen karakterler diger kadinlardan farkli ve anormal olarak yansitil-
mistir. Bu yillarda genellikle cinsel sorunlarin odaginda kadin temsilleri goriilmek-
tedir. Yeni Tiirk sinemasinda kadin ataerkil sistemden ayr1 konumlandirilmamis ve
0zne olma sorunu ¢oziilememistir.

2000’1 yillardaki temsillere bakildiginda ise, kadin konulu filmlerin ‘cinsel 6z-
giirlesme’ disinda temalarda, cinsel deneyimin tabu olmaktan uzaklastig1 sdylene-
bilir. Yazgi (Zeki Demirkubuz, 2001), Bulutlar1 Beklerken (Yesim Ustaoglu, 2005),
Uzak (Nuri Bilge Ceylan, 2002), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006), Melegin Diisii-
sl (Semih Kaplanoglu, 2004) gibi filmlerin 6zellikle aidiyet ve kimlik sorunlarina
odaklandig, kader, inang, ahlak, cinsellik gibi bir¢ok toplumsal konuyu sorgulama-
ya basladigi goriilmektedir. 2000°’1i yillarda c¢ekilen filmlerin anlati yapisinda genel
olarak kadin kat1 baskici ve agir kurallarla karsi karsiyadir. Kadina yonelik siddet
ve cinsel taciz gibi konular glindelik hayatin bir parcgasi gibi sunulmustur. Tiirk si-
nemasinda son donemde kadin sorunlarina odaklanan filmlerin arttig1 goriilse bile
bu filmler toplumsal sorunlari ele alan sanatsal ve kisisel kaygi ile yapilan filmler
oldugu i¢in festival kapsami disina ¢gikamamistirlar. Kadin sorunlarini ele alan film-
lerdeki temsillere bakildiginda hikéaye yapisi eril dil iizerine kurulu olsa bile kadin
sorunlarina dikkat ¢ekebilmeyi basardiklar1 soylenebilir.

Tiirkiye’nin toplumsal yapisina baktigimizda ataerkil diizenin ve eril dilin hakim
oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla sinema araciligiyla olusturulan kadin temsillerin de
ataerkil diizenden yana eril dilin hakim oldugu filmlerin agirlikta oldugu séylenebilir.
Tiirkiye’de bir donem 6zellikle sinemanin tek popiiler kiiltiir bi¢imi oldugu yillarda si-
nema sektoriiniin hem ekonomik kosullar geregi hem de kadin seyircide goriilen ilgiyi
degerlendirerek, kadin seyircilere yonelik bir tiir “erkek bakisi”na sahip ve melodram
tiirtinlin 6zelliklerini tagiyan ¢ok sayida filmler tiretilmistir (Kiintigen, 2001: 62).

Kiiniigen’in (2001: 56) ifade ettigi gibi Tiirk Sinemasina konu olan, dykiileri
anlatilan kadinlar ve bu kadinlara filmlerde bicilen ifadeler, ayn1 zamanda kadinlara
yonelik egemen kabuller olduklari ve ¢ogunlukla da onlar tarafindan paylasildigi
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icin 6nemlidir. Kadin bedeni erkegin tahakkiimii altina girerek cinselligini kaybet-
mekte ve eril arzunun bir nesnesine dontismektedir. Filmlerde stereotipler olarak go-
riilen kadin temsilleri erkege gore tanimlanarak kimliklendirilir. Erotik haz ile cinsel
siddet arasinda kurulan bu iliski eril bakisin sinemasal insasinda kendini gosterir.

2.1. Giiney Kore yeni dalga sinemasinda kadin temsilleri

Giliney Kore sinemasina bakildiginda son dénemlerde uluslararasi temsillerde ve
Tiirkiye’de biiyiik ilgi goren filmleriyle yonetmen Kim Ki Duk’un 6n planda oldu-
gu goriilmektedir. Filmlerinde insan temasi iizerine yogunlastigi ve dzellikle bireyin
yalnizlig1 ve aile kavraminin deformasyonunu kapitalizm ile iliskilendirerek aktardig
sOylenebilir.

Bos Ev (Kim Ki Duk, 2004) filminde geng bir erkegin tatile giden insanlarin ev-
lerine girip yasamasini konu almaktadir. Geng erkek evlere hirsizlik amaciyla degil,
yuva sicakligi ve aidiyet duygusunu yasamak i¢in girmektedir. Evde kimse olmadigini
diisiinerek girdigi bir evde ise kocasindan siddet géren mutsuz ve zengin bir kadinla
karsilasir ve ona asik olur. Kapitalizmin aile ve kadin erkek iliskilerini de etkilediginin
yansitildigr filmdeki kadin temsilinde, kadin kocasindan siddet gérmektedir. Mutsuz
ve siddet goren bir kadin temsili igeren filmde kadinin siddet gérmesi ve geng erkegin
aidiyet duygusuyla evlere girmesinin nedeni kapitalist yapidir.

Kim Ki Duk’un 2005 yilinda ¢ektigi diger film Hwal (Yay) filminde ise ¢ocuk
yasta bir kadin temsili goriilmektedir. Cok kiiciik yaslarda yasli bir balik¢1 tarafindan
ailesinden koparilan geng kiz, denizin ortasinda eski bir teknede yasamak zorunda bi-
rakilmistir. Yash adam geng kizin yas1 doldugunda onunla evlilik hayali kurmaktadir.
Filmde, yasl adam tarafindan Konfigyiis geleneklerine uygun yetistirilen, kendi cin-
selliginin farkinda olmayan, suskun bir kadin vardir. Filmde kadinin konumlandirilma
bicimi erkek egemen bir yapry1 yansitmakta ve kadinin konumunu erkek belirlemekte-
dir. Geleneksel yapi ile kapitalist ve modern yapinin da elestirildigi filmde kadinin her
iki durumda da kendi bagina 6zglirlesememektedir.

Samaritan Girl (Fedakar Kiz, 2004) filminde ise, Avrupa’ya seyahat hayali i¢in-
de olan iki geng kizin para bulmak i¢in bedenlerini satmalar1 konu alinmigtir. Ko-
re’deki Bat1 hayranlig1, kapitalizm ve geleneksel arasinda kalis1 iki geng kizin konu
alinarak anlatildigi filmdeki kadin temsilinde, kadin toplumsal yabancilagmanin
merkezine oturtulmustur.

1980’li yillarin ortalarinda ¢ekilen filmler, Giiney Kore Yeni Dalgasi olarak ad-
landirilmaktadir. Bu akimla birlikte Giiney Kore sinemasinda escinsellik, ensest iligki
ve politik radikalizm gibi cesur konular da islenmeye baslanmistir. Ozellikle gangster
filmlerindeki kadin temasi ile duygusal yogunlugu olan filmleriyle ilgi ¢ekmektedir.
Kadinlarin merkeze alindigi dram filmlerinde, iletisimsizlige ve ¢aresizlige metafor
yaratan dilsiz kadinlarmn filmlerde ¢cok¢a yer almasi ve kullanilmast s6z konusudur.
Buna 6rnek olarak Kim Ki Duk’un filmler gosterilebilir.
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3. Yontem
3.1. Caliymanin amaci ve 6nemi

Kiiltiirel olarak insa edilen toplumsal cinsiyet/kadin olmak konusu tiim diinyada
onemli sorunlardan biridir. Kiiltiirel olanin politik olmasi sdyleminden hareketle bu
caligmada sinemada kadin temsillerine odaklanilarak, kiiltiirel kimlik ile toplumsal
cinsiyet arasindaki iliskiselligin boyutlar1 incelenmistir. Calismanin amaci, toplum-
sal cinsiyet ve kiiltiir arasindaki iliskiselligi bir kiiltiirel gdsterge araci olan sinema
tizerinden kurmaktir. Calismada, kiiltiirel kimlik ile toplumsal cinsiyet arasinda pa-
ralellik oldugu varsayimindan yola ¢ikarak Tiirkiye ve Giliney Kore’deki kiiltiirel ve
ataerkil yapry1, her iki iilkede kadin olma durumunu ve kadina yonelik siddet olgusu-
nu bir kiiltiirel gosterge ve ulusal temsil alani olan sinema iizerinden karsilagtirmali
olarak okuma yapilmistir.

Caligmanin toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel kimlik arasindaki iligkinin ortaya ¢i-
karilmas1 ve modernlesme siirecinde olan veya modern iilkelerde hala 6nemli bir so-
run olmaya devam eden kadinin toplumsal rolii ve konumu ile ilgili literatiire 6zgiin
bir katki koyabilecegi diistiniilmektedir.

3.2. Calismanin evreni ve orneklemi

Caligmanin evrenini 2000 yili sonrasi kadin konusunu ele alan filmler olustu-
rurken, kiiltiirel benzelikleri ve modernlesme siirecindeki iki iilke sinemasinda 6n
plana c¢ikan iki film olan Lal Gece (Reis Celik, 2012) ile Giiney Kore sinemasinin
Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) amaclh 6rneklem teknigi kullanilarak tespit edilmis
ve incelenmistir.

3.3. Veri toplama araclari

Arastirmanin ¢ikis noktasi Tiirk ve Kore sinemasindaki toplumsal cinsiyet kim-
liklerinin insasinin Tiirk ve Kore kiiltiiriintin nasil bir par¢asi oldugu ve bunun soy-
lemsel veya simgesel olarak nasil kurgulandig1 yoniindedir. Calismada, kadini irde-
leyen Yeni Tiirk sinemasinin son drneklerinden Lal Gece (Reis Celik, 2012) filmi
ile Giliney Kore sinemasinin Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) filmi 6zellikle gocuk
gelinler 6zelinde ele alinarak karsilastirmali elestirel okumasi yapilmistir. Caligmaya
gorsel ¢coziimleme ve sdylem analizi teknikleri uyarlanmis ve film okumalar1 yapil-
mistir.  Filmlerin okumasi, gorsel ¢éziimleme ve sdylem analizi yontemleri uygu-
lanarak gerceklestirilmistir. Calisma ayrica gelenek ve gorenekler, ataerkil yapi,
ulusal sinemadaki kiiltiirel ve toplumsal cinsiyete dair sOylemler, sozsel, fiziksel,
sembolik siddet, toplumsal bask1 ve tore gibi olgulara da yer vermistir.

4. Film analizleri
4.1. Lal gece (Reis Celik, 2012)

Lal Gece filminin konusuna bakildiginda; heniiz ergenlige yeni adim atmis olan
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ve film boyunca kendisine ‘gelin’ diye hitap edilen temel kadin karakter, uzun yillar
hapiste yattiktan sonra koyiline geri donen kendisinden yaklasik elli yas biiylik bir
adamla evlendirilir (bkz. Gorsel 1-2).

Gorsel 1 ve Gorsel 2 s6z konusu durumu gostermektedir.

afilm by Reis Gelik
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Gorsel 1. Lal Gece (2016) Gorsel 2. Gerdek Odasi

Film Tiirkiye’de var olan ‘cocuk gelinler’ dramimi gercek bir 6ykiiden yola ¢ika-
rak anlatmaktadir, bu baglamda film toplumsal uzantilar igermekte olup toplumsal
gergekei bir bakis acisi tagimaktadir. Filmin ¢ekilmis oldugu yil Tiirkiye’nin ¢ocuk
gelin sayisinda en yaygin oldugu Avrupadaki ikinci iilke olarak siralamada yer al-
mast filmin bakis agisini destekler niteliktedir. 2012 yilinda dair istatistiksel bilgiler
Tiirkiye genelinde 11.836 ¢ocuk gelin, Istanbul’da ise 24.934 ¢ocuk gelin bulundu-
gunu gostermektedir. (bkz: Gorsel 2: Milliyet Gazetesi,11 Ekim 2012, s.16)

Gorsel 2: (Milliyet Gazetesi,11 Ekim 2012: 16)

Cocuk gelinde Avrupa 2.siyiz!

Tiirkiye, Giircistan‘dan sonra Avrupa‘da cocuk gelinlerin en
yaygin oldugu ikinci iilke. Tiirkiye genelinde 181 bin 36 cocuk ”'
gelin bulunuyor. Istanbul’da ise 24 bin 934 cocuk gelin var

—_—

Lal Gece filmi Tiirkiye’de yaygin bir sorun olarak ¢ocuk gelin meselesini top-
lumsal gergekei bir ifadeyle islerken, mesele glinlimiizde de gegerliligini korumak-
tadir. Aydemir, ‘Evlilik mi Evcilik mi? Erken ve Zorla Evlilikler: Cocuk Gelinler’
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adli calismasinda, erken ve zorla evliliklerin birgogunun yasal ve resmi olmayan
geleneksel ve dini evlilikler yoluyla gergeklestirildigini; kanunlar tarafindan sade-
ce resmi nikdhin taninmasi ve yasal evliligin resmi nikah sonrasinda baglamasinin
hukuken kabul edilmis olsa da, iilkemizin farkli bolgelerinde resmi olmayan bu tarz
evliliklerin siirdiiriildiigiinii belirtmektedir (2011: 16).

Aydemir (2011: 17), erken ve zorla yaptirilan evliliklerin, geleneksel ve ataerkil
yapidaki toplumlardaki kabuller sayesinde devam ettigini, bu yapinin kadinlara sos-
yal hayata katilimda ikincil planda yer verilirken, erkekleri kadinin ve ailenin sorum-
lulugunu alma roliiyle tanimlayan geleneksel yapinin erken evlilik gibi geleneklerin
siirdliriilmesi i¢in ideal kosullarin olusmasini saglamakta oldugunu belirtir.

2018 Devlet Istatistik Enstitiisii verilerine gére 20-24 yas grubunda olup 18 ya-
sindan once evlenen kadinlarin orani yiizde 5.6. olarak verilmektedir (bkz. Tablo:1
20-24 yas grubunda olup 18 yasindan dnce evlenen bireylerin orani, 2010-2018).

Tablo 1: 20-24 yas grubunda olup 18 yasindan once evlenen bireylerin orani,
2010-2018

Proportion of individuals aged 20-24 years old who were married before age 18, 2010-2018

(%)
Yil Erkek Kadin
Year Male Female
2010 0.3 8.2
2011 0.3 8.0
2012 0.3 7.9
2013 0.3 7.7
2014 0.3 7.4
2015 0.3 71
2016 0.3 6.7
2017 0.3 6.2
2018 0.2 5.6

TUIK, Evlenme Istatistikleri, 2010-2018
TurkStat, Marriage Statistics, 2010-2018

Bunun yaninda BM programi gercevesinde gerceklestirilen ve 1993-2018 yillari
arasimi kapsayan Tiirkiye’de ¢ocuk, erken ve zorla yaptirilan ¢ocuk evlilikleri ra-
poru caligmasi ekseninde 18 yas dncesi evlendirilen 20-24 yas araligindaki kadinlar
iizerinde yapilan ¢calismada 1993-2008 yillart arasinda ¢ocuk yasta evlendirilme is-
tatistiginde diisiis goriildigi ancak 2008-2018 yillart arasinda ise bu baglamda artig
goriildiigii raporlanmistir. (UNFPA Turkey, 2020: 53). TUIK verileri ile BM prog-
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rami1 ¢ergevesinde gergeklestirilen ¢alismalar ve rapor sonuglari cocuk gelin sorunu-
nun giderek aragtirilan bir konu haline geldigini ve bu sorunun yayginligini goriiniir
hale getirmektedir.

Bu ¢ergeveden degerlendirildiginde Lal Gece filmi toplumsal bir meseleyi go-
rintr kilmast agisindan 6nemli bir temsildir. Bunun yaninda Lal Gece filmi konusu,
karakterleri ve anlat1 yapisinin olusturulus bicimleri baglaminda sosyal gercekci bir
ifade tasiyarak ¢cocuk gelin meselesini sorunsallastirmaktadir. Film bir yandan da to-
lumsal yapida varolan ataerkil yapinin gorsel ve elestirel insasin1 sunmaktadir. Fetay
Soykan, “feodal iliskiler ¢cer¢evesinde kadin alinip satilir, bu bir miilkiyet iligkisi ve
sonucudur” demekte ve bu alandaki kadin sorunlarina dikkat cekmektedir (Tiirk Si-
nemasinda Kadm,1993: 76-77). Bu film de kirsal alanda kadinin yasadig1 sorunlara
odaklanmakta, kadinin kirsal alanda 6ne ¢ikan gelenekler ¢ergevesinde alinip satilir
hale gelisinin dramin1 yansitmaktadir. Kadimnin film baglaminda kirsalda konumlani-
s1 onu adeta ataerkil yapinin boyundurugu altina girmeye zorlamaktadir. Bu noktada
Lal Gece filminde ataerkil yapimin gorsel ve elestirel insasina tanik oluruz: Filmin
baglangi¢ sahnelerinde kizin goriis alan1 basina gegirilen kirmizi 6rtliyle perdelenmis
olup etrafin1 bu ortiiniin ardindan izleyebilmektedir. Bu noktadaki kamera konum-
laniglart izleyeni hikayeyi ortiiniin ardindan yani ¢ocuk gelinin gdziinden okumaya
davet eder.

Hikayeyi kirmizi ortiiniin ardindan takip etmek kizin sistem icerisindeki yal-
nizligini, sikistirllmighigimi vurgulamakta ve bunu izleyiciye hissettirmektedir (bkz.
Gorsel 4&5).

Gorsel 4 ve Gorsel 5 yukarida sozii edilen kirmizi rtiiyii gostermektedir.

Gorsel 4. Du\fak 1 v Gorsel 5. Duvak 2

Lal Gece filminde ataerkil yapinin gorsel ve elestirel ingasinin sikga tekrarlandi-
&1 goriilmektedir. Filmin diiglin sahnesi boyunca kamera kirmizi 6rtiiniin gerisinde
konumlanarak 6znel kamera kullanilmakta ve bu baglamda izleyici cocugun bakis
acistyla hikayeyi takip etmektedir. Bu yontem izleyiciyi ¢ocugun tarafinda konum-
lamak tizere kullanmaktadir. Yine filmin baslangi¢ sahnelerinde cocugun kendisine
takilan bilezikleri ortiiniin ardindan izledigini ve bilezikleriyle bir oyuncak gibi oy-
nadigini, kendisine giydirilen altin rengi simli, 6kgeli ayakkabilarii dikkatle ince-
ledigini goriiriiz. Bu sahneler gelinin aslinda bir ¢ocuk oldugunu vurgulamak tizere
yapilandirilmistir.
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Ataerkil yapmin gorsel ve elestirel insasina bir baska 6rnek ise kirsal alan ve
kadin temsili iliskiselligi ekseninden kurgulanmaktadir. Filmde hikaye kdyde yani
kirsalda gecmektedir; kirsal alan ataerkil yapiya bagli geleneklerin baskin olarak
uygulandigi bir mekandir. Filmin giris sahnesinde kdy diigiiniinde ¢ocuk gelin, ge-
lin arabasindan inerken yere birakilmis tabagi kirmaya c¢aligsa da bunu basaramaz,
kamera bu esnada gelinin kii¢lik ayaklarina vurgu yapmaktadir, tabagi kiramayan
¢ocugun yerine tabagi annesinin kirdigini goriiriiz. Gorsel olarak kirsala vurgu yapan
bu sahne kii¢iik kizin hayatiyla ilgili kararlarinin aslinda baskalari tarafindan verildi-
gini yansitmak tizere kurgulanmaktadir.

Ataerkil yapinin gorsel ve elestirel insasi filmin ¢catisma evresinde doruk noktasi-
na ulagmaktadir. Bu noktada kogmakta olan bir at goriilmekte ve atin sesi isitilmekte-
dir. Hemen ardindan atin ardindan uzanan kirmizi bir duvagin altinda ve daha sonra
ardinda kalan temel erkek karakteri goriiriiz; temel karakter adeta nefessiz kalmigtir
(bkz. Gorsel 6). Hemen ardindan perdede mavi bir kapi belirir, kap1 kirmiziya donii-
siir. Gelinin duvaginin ardindan sasirtici bir sekilde yasli bir kadin portresi belirir. Bu
sirada temel erkek karakterin ‘anam’ diye bagirdigini isitiriz. Bu esnada yagh kadin
kirmiziya biirliniir, erkek karakter ‘anaaam’ diye bagirarak uyanir. Bu sahne aslinda
bir hesaplasma/yiizlesme sahnesidir. Temel erkek karakter, aile namusunu kirletti-
gi gerekcesiyle gelenekler ugruna 6ldiirmek durumunda kaldigi annesiyle riiyasin-
da yiizlesmistir. Bir erkek olarak kendisi de geleneklerin kurbanidir. Bu baglamda
sahne kadinlar kadar erkeklerin de gelenek ve goreneklerin olumsuz etkisi altinda
kaldigini, kadinlar kadar erkeklerin de buna bagli olarak aci ¢ektigini, bu sistemin
erkeklerin de kabusu haline doniisebildigini ifade etmek iizere insa edilir.

Gorsel 6 bu durumu gostermektedir.

i j e

A [ -
Gorsel 6. Riiya sahnesi

Filmde ataerkil yapinin gorsel ve elestirel ingasina bir bagka 6rnek ¢ocuk gelinin
maruz kaldig1 siddet iizerinden temellendirilmektedir. Kate Millett (1971) Seksiiel
Politikalar adl1 ¢aligmasinda, “patriarki diger totaliter ideolojilerde oldugu gibi, giice
dayalidir’ demektedir. Filmin bir sahnesinde yasli adamin kendisiyle birlikte olma-
mak i¢in tiirli bahaneler 6ne siiren ¢cocuk gelini kolundan tutup yere diigiirdiigiine,
dolayisiyla ¢ocuk geline fiziksel siddet uygulandigina tanik oluruz. Yash adamin
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bryiklarindan korktugunu ifade eden ¢ocuk gelin, adamin kapiy1 vurup ¢ikmasi tlize-
rine aglamaktadir. Bu sahnede kizin bas1 6ne egiktir, ylizii gériinmemekte ve i¢ ¢ekip
agladig1 duyulmaktadir. Her iki sahne de ¢ocuk gelinin magduriyetini vurgulamakta,
kisaca film patriarkinin giice dayali yapisini ¢ocuk geline uygulanan siddet lizerin-
den kurmaktadir.

Lal Gece filminde ataerkil elestiri 6zel alanin problematize edilmesiyle de ger-
ceklesir. Filmin baslangi¢ ve kapanis sahneleri diginda sadece i¢ mekanda gegcmekte,
dolayisiyla hem kadin hem de erkek 6zel alanda hapsedilmis olarak gosterilmektedir.
I¢ mekan dis kosullarin sekillendirdigi, hesaplasmalarin yasandig1 alan olarak temsil
edilmektedir. Kisacasi izledigimiz disaridaki sistemin ve yaptirimin i¢ mekana olan
yansimalaridir. Bu baglamdan bakildiginda ‘kisisel olanin aslinda politik olusuna’
vurgu yapilmakta oldugu gozlenir. Ayrica bdylesi bir temsil kadin filmlerinin 6zel
alan kadin - kamusal alan erkek ayrimini problematize ettigi goriisiinii de destekler
niteliktedir Filmde hikayenin tek bir odada gegiyor olmasi sadece kadin ve erkek
karakterleri degil, izleyici olarak bizleri de adeta mekana sikistiritlmislik hissi tize-
rinden bir ¢ikis arayisina yoneltmeye davet eder.

Ataerkil yapmin sdylemsel ve elestirel ingasina ise yine filmin baslangicindan
itibaren yer verilmektedir. Filmin basinda yeni evine, odasina yerlestirilen geline
yasli bir kadinin nasihatler vermekte oldugunu isitiriz:

“Kocanin, kaynananin, kaynatanin iktidarini diisiin”
“Kocan dovse de, sovse de sen buradan ¢ikmayacaksin. Carsafi gelecek
olan kadina sabah namazinda vereceksin. Beyaz gelinliginle geldin, kefe-

ninle ¢ikasin. Kocan ddvse de sdvse de bu yuva senin, digart ¢ikamazsin.”

Filmde buna paralel kadercilik olgusunun sdylemsel elestirisi yapilmaktadir.

Damat: “Kader bizi biraraya getirdi, kar1 koca olduk artik, istesek de iste-
mesek de degistiremeyiz artik” Kiz aglamaktadir, kamera kizin yiiziine
yakin plan ¢ekim yapmaktadir.

Damat: “Simdi ne deyim sana gelin? Anami babama verdiklerinde senin
¢agindaymis. On (g, on dort yaslarinda.

Tam yedi y1l anami da babasini gérmeye gotiirmemis babam, babam ahir-
daki at1 hazirlayip i¢ dort kez gidip gelmis ahirin icerisinde, iste geldin
babanin evine demis...”

Lal Gece filmi bunun yaninda diizene bagli olarak sadece kadinin degil, erkegin
de ezilmisligini yansitmaktadir.

“Damat: “Bak, yaslarimiz denk degil, beni yasl bulabilirsin, hatta kendini evle-
necek yagta gérmeyebilirsin ama hatta seni ben kendime uygun gérmiiyorum!
Ben ihtiyarim, ben ihtiyarim! Ama ne yapalim ki, kader mi desem, kismet mi
desem, adet mi, gelenek mi, gérenek mi? Ikimizi yan yana getirdi. Onca aileler,
agiretler, akan kani, cinayetleri engellemek i¢in ikimize diiglin kurdular. Diigiin
kurduklart evde gerdek odasinda oyun oynuyoruz ya! Ben seni kendime zorla
kar1 edemem ki!” “yahu senin yiiziinden maymuna déndiim”
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Damat: “Onca y1l mahpushanede yasa, adam gibi kendini koru, ondan son-
ra gel, kendi evinde soytar1 ol, zaten soytaridan bagka nesin ya, baska nesin
ki? Yahu soytaridan baska neyim ben? Anam al bu kiz1 dedi aldim, bosa
dedi bosadim, amcam anan namusumuza leke siiriiyor dedi anami vurdum,
anami1 vurdum! Yirmi y1l yattim ¢iktim, amcam su diismanimizdir dedi, onu
da vurdum, gittim yillarca yattim, sonra al dediler, aldim, ben soytaridan
baska neyim ya? (sessizlik) sen beni adam mi1 sandin? Biyiklarimdan kork-
tun, iginde adam mu1 var sandin? Bak kes dedin, kestim iste.”

Film diizene bagli olarak sadece kadmin degil, erkegin de eziliyor oldugunu
boylelikle sdylemsel baglamda sik¢a tekrarlamakta ve ataerkil temelli olup hem ka-
din1 hem erkegi baglayan gelenek ve gorenekleri sorunsallastirmaktadir. Kandiyoti
(1997:74), “kadin cinselligi iizerindeki toplu denetimin 6nemli bir nedeni kadinin
cinsel iffeti ile aile ya da siilalenin serefi arasindaki bagdir” demektedir. Filmde ade-
ta buna gonderme yapan temsiller erkek karakterin sdylemleri tizerinden yapilandi-
rilmaktadir:

“Demek korkmuyorsun artik, ama ben korkuyorum. Neredeyse sabah olacak,
damat daha pencereden iki el ates etmedi gelin zifaf ¢arsafini alin diye, zifaf
carsafi daha temiz, ne diyecekler? Gelin mi korkuyor diyecekler, damatta m1

artik is kalmamuis diyecekler, ne dersin? Hangimizin korkusu daha ¢ok?”’

Bunun disinda ataerkil yapinin sdylemsel ve elestirel insasi ¢ocuk gelinin ismine
film boyunca higbir sekilde yer vermeyerek de gergeklesmektedir. Ornegin;

“Hmmm gelinimiz naz ediyor”

“Simdi ne deyim sana gelin?”

“Gelin hanim su dokmeyecekler mi abdest alalim, namaz kilalim?”
“Gelin hanimin bohg¢asinda havlu yok mu?”

“Gelin hanim su yatag1 hazirla” gibi.

Bu filmde kiiciik yasta evlendirilen temel karakter ‘gelin’ olarak anilmakla bir-
likte ¢ocuk gelinin gercek ismi belirtildigi tizere film boyunca verilmemektedir. Bu
baglamda feminist film kuramcis1 Christine Mohanna’nin da belirttigi sekliyle sine-
mada temsil bulan kadinin bu film 6zelinde ise temel kadin karakterin kendi basina
degil, digerleriyle olan iliskileri baglaminda tanimlanmis oldugu goriilmektedir.

Tablo 2:

‘Geng erkek’ Vs “Yasli temel erkek karakter’
‘Cocuk gelin’ Vs “Yasli damat’

‘Kigiik kiz’ Vs “Yasli adam’

‘Seker’ Vs ‘Sigara’
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= e
Gorsel 7. Cocuk gelin temsili

Lal Gece filminde ayrica gdze ¢arpan bir bagka nokta, sistemin karsitliklar tize-
rinden elestirisinin yapiliyor oldugudur. Ornegin filmin baslangi¢ sahnesinde geng
bir erkegin gelini uzaktan izleyip ardindan koyii terk ettigini goriiriiz. Bu baglam-
da kiz kendisini seven geng erkekle degil, yash bir adamla evlenmeye zorlanmustir.
Yine bir bagka karsitlik ¢ocuk gelinin yasi ile evlendirildigi adamin yas farkidir ve
bunu tamamlayan bir bagka karsitlik kizin seker, yasl adaminsa sigara tiiketmekte
oldugu sahnedir (bkz. Tablo 2). Filmde yas farki ¢ocuk gelinin yasli adama birlikte
ip oynamayi onerdigi sahnede de vurgulanir (bkz.Gorsel 7).

4.2. Hwal (2005) ve Lal Gece (2012) filmlerinin karsilastirmah analizi

Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) filminde agik denizde bir balik¢1 teknesinde yasayan yas-
11 bir adamla heniiz 16 yasinda olan geng bir kiz arasindaki sira dis1 iliski konu alinmaktadir.
Yaglt adam teknesine para kargiliginda balik tutmalari i¢in insanlari getirip, tekneye gelenlere
de geng kiz araciligiyla fal bakarak ge¢imini kazanmaktadir. Yaslh adam geng kizla evlenebil-
mek i¢in onun resit olmasini beklemektedir.

Geng kiz ¢cocuklugundan beri tekneden digart ¢itkmamigtir ve dis diinyadan habersizdir.
Yaslh adam ve geng kiz on yildir ayni teknede yasamaktadirlar.

Gorsel 8 tekneyi gostermektedir. Gorsel 9 ise geng kizin yay kullandig1 gorseli igermek-
tedir.
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Gorsel 8. Tekne Gorsel 9. Yay

Film, diinyanin gesitli yerlerinde yasanan “cocuk gelin” gercegini sira dis1 bir
bakis agisiyla izleyiciye sunmaktadir. Filmde, ailesinden koparilmis olan geng kizi
yedi yasindayken alikoyup, ona kol kanat geren ve her seyden koruyan yasli adamin,
geng kizla evlenmek i¢in onun resit olmasini beklemesi ve hazirlik yapmasi bencilce
bir tutku olarak aktarilmistir.

Filmde, toplumsal cinsiyet rollerinin Lal Gece (Reis Celik, 2012) filminin tam
zitt1 olarak sOylemsel acidan degil, neredeyse yok denecek kadar az diyaloga yer
verilerek sembolik acidan yapilandirildigi goriilmektedir. Bu filmde sinematik tem-
siller dil ve sdylemler araciligiyla degil, goriintiiler/imgeler araciligiyla gerceklesti-
rilmektedir. Filmde toplumsal cinsiyet rolleri esit bir bicimde dagitilmamis, ¢ocuk
yastaki geng kiz tek kadin karakter olarak konumlandirilmistir.

Lal Gece (Reis Celik, 2012) filminde oldugu gibi, Hwal (Yay, Kim Ki Duk,
2005) filminin de temel karakterler arasinda biiyiik bir yas farki bulunmaktadir. Ay-
rica kadin karakter olarak konumlandirilan ¢ocuk yastaki geng kiz, kendisini kiigiik
yasta kacirip biiyiiten adamin onu gelin olmaya hazirlamak istemesini, tekneye gelen
kendi yasina yakin geng bir erkek karakter araciligiyla fark etmektedir (bknz. Gorsel
3&4). Dolayisiyla ¢ocuk yastaki geng kiz kadin kimliginin farkina ilk kez kendi ya-
sina yakin bir erkek karakter araciligiyla varmaktadir.

Gorsel 10 ve Gorsel 11 bu durumu gostermektedir.
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O.yash adam/.’deden mi?
4

Gorsel 10. Tanisma Gorsel 11. Geng Erkegin Tekneye Gelisi

Kore’de kadinlar bir yandan Konfiigyiiscii kiiltiirel miraslariyla miicadele etmek-
te, bir yandan da kendi cinsel 6znelliklerini arama derdindedirler. Giiney Kore’de
1995 yilinda cinsel kimlik ve cinsel 6znellik meseleleri iiniversitelerde tartigilan
onemli meseleler haline gelmistir. (Kendall, 2002: 141-142). Hwal (Yay, Kim Ki
Duk, 2005) filmine toplumsal cinsiyet esitligi baglaminda bakilirsa, kadin cinsel
kimliginin farkinda degildir. Cinsel kimliginin farkina ancak bir erkek sayesinde,
yani tekneye gelen geng erkek karakter araciligiyla farkina varir ve bu farkindalik
kendi 6zgiirliiglinii arayisina neden olur.

Filmdeki ¢cogu sahnede de goriildiigii gibi, kadin olarak konumlandirilan karak-
ter ancak bir erkek araciligryla ve onun yardimiyla 6zgiirliigiine kavusabilecektir.
Toplumsal cinsiyet acgisindan bakildiginda, gelismekte olan bir iilke olan Giiney
Kore’de, kadinin konumu hala bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde gele-
neksel ve modern gatigmasi iginde konumlandirilan iki erkek karakter (yasli adam-
geng adam) kadinin nerede ve nasil konumlandirilacagi konusunda belirleyici bir
roldedir (bknz. Gorsel 5&6). Dolayisiyla Tiirkiye gibi Giliney Kore de gelismekte
olan bir iilke olarak geleneksel-modern catigmasi i¢inde toplumsal cinsiyet esitligi
konusunda yeterince gelisme saglayamamustir.

Gorsel 12 ve Gorsel 13 bu durumu 6zetlemektedir.

Gorsel 12. Yikanma sahnesi Gorsel 13. Yash erkek-geng erkek
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Lal Gece (Resi Celik, 2012) filmi ¢cocuk gelin konusuna odaklanmistir. Fakat
Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) filmi, kizin kagirilmasi ile adamin fedakarligi ve
aski iizerine odaklanirken, erkek kimligini de kadinin konumunu ve kaderini be-
lirleyen ataerkil yapr iizerine kurmaktadir. Ozellikle kadin karakterin dis diinyaya
kapal1 olmasi, biitiin hayatin1 denizin ortasinda demirlenmis bir teknede gegirmesi
ve diinyadan haberi olmamasi, yaslt adamin onu her tiirlii dis etkenlerden korumasi
ve kendi yarattig insa ettigi gercekligin iginden ¢ikarmamasi durumu ilgi ¢ekicidir.
Yasli adamin geng kiza adeta bir baba gibi davranmasi, fakat bir yandan da onun
17 yasin1 doldurmasini bekleyerek evlilik hayali kurmasi, filmde kizin ¢ocuk yasta
gelin olmasi1 ve dedesi yasinda bir adamla evlenecek olmasi direk olarak sorgulan-
mamaktadir. Asil odaklandig1 mistik olaylar, gelenek ve goreneklerdir.

Filmde, mistik ve gizemli bir hava sembolik ve metaforik anlatimla bir yandan
yaslt adamin kiigiik kiza olan biiyiik askini sorgulatirken, diger yandan da olumla-
maktadir.

1993 yilindan 1996 yilina kadar popiiler kiiltiirdeki Kore kadin temsilleri cinsel
6znelligini arama eyleminde bulunan kadini temsil etmesine ragmen, gercek Koreli
kadin hayatlaria bakildiginda ise sadece kiiltiirel lirlinlerin pasif tiiketicileri olduk-
lar1 goriilmektedir (Kendall, 2002: 159). Ote yandan 2005 yilina ait olan Yay filmin-
de ise yasli adamin kiigiik kiz1 aldig1 hediyelerle memnun ederek gelin olmaya yani
erkegine hizmet etmeye hazirlamakta oldugu goriilmektedir. Geng kiz yasli adamin
ona aldig1 hediyelerin bulundugu dolabi agip, oradaki kiyafetleri giydigi sahnede de
goriildigi gibi kadin, hayatin i¢inde bir erkegin kadini olarak hizmet eden pasif bir
tiiketici olarak konumlandirilmistir.

Modern Ulus gercevesinde kadin, aileyi gliglendirmek adina ‘akilli ve es’ duru-
munda kabul gérmektedir. Kadinin bu ¢er¢evede kamusal alanda var olmasina izin
verilir (Kendall, 2002: 178).

Ulus devlet ve kapitalist sistem gelismekte olan bir {ilke i¢in ailenin 6nemine
vurgu yapmanin aracidir. Dolayisiyla tiim kapitalist toplumlarda gelismis olsun ya
da olmasin kadin mekan olarak genellikle ‘ev i¢i’ ortamda konumlandirilmakta ve
sisteme uygun olarak erkek egemen yap1 vurgulanmaktadir. Hwal (Yay, Kim Ki Duk,
2005) filminde, geng kiz elbiseleri gorse bile gelin olacagini anlamaz (bknz. Gorsel
7&8). Geng erkek sayesinde her seyin farkina varir. Onu kendine daha yakin hisse-
der. Filmde geng erkek karakter ise kizi 6zgiirliigiine ve ailesine kavugturmak ister.
Yasli adam kiz1 adeta tutsak etmistir. Kizin kendi yarattigi1 diinya i¢inde kalmasini
saglar. Ciinkii onu dis diinyadaki kétiiliiklerden korumak ister. Ote yandan ona tutku
ile baghdir ve evlenmek i¢in yaginin dolmasini beklemektedir. Gorsel 14 ve Gorsel
15 bu durumu gdstermektedir.
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Gorsel 14. Yikanma sahnesi Gorsel 15. Yasli erkek-geng efkek

Filmdeki erkek temsiline bakildiginda, erkek kendine “es” olarak segtigi kiiciik kiz1 ken-
di diinyasinda ve kendi kurallarina gore yetistirmistir. Ancak bu sekilde orada var olabil-
mektedir. 19. yiizyildan itibaren Kore’de devam eden ‘modern’ kadmnlik olgusu Hristiyan
Bati, eril merkezli Kore milliyetciligi, ¢esitli sosyal sistemlerde var olan patriyarkal yapi ve
bagimsizlik talebi ile i¢ ice gegmektedir (Kendall, 2002: 182). Filmde kadinin bagimsizligi
s0z konusu bile degildir. Filmdeki temsillerde, erkek karakterlere bakildiginda kadin, erkek
temsili tizerinden geleneksel yap1 ve modern yap1 arasinda sikisip kalmistir. Kadim eger ge-
leneklere bagli kalirsa yasli adamin ona sundugu imkanlar dahilinde yasayacak ve &zgiir
olamayacaktir. Fakat modernligi yani geng erkegi secerse ozgiirliigiine kavusacaktir. Film
boyunca yansitilan geleneksel ve modern ¢atigmasi ile Giiney Kore’nin iginde bulundugu
¢eliskiler vurgulanmistir. Bdylece izleyicinin, geleneksel olani yani giivenilir olant m1 yoksa
modern olan1 m1 (belirsiz ve soru isaretleriyle dolu olant mi?) segecegi konusunda sorgula-
mas1 saglanmustir. Ote yandan modern olanin 6zgiirliigii vaat ederken, geng kizi bir bilinmeze
stiriikledigi de yansitilmstir.

r

Gorsel 16 ve Gorsel 17 durumu gostermektedir.

=i ——

Gorsel 16. Geng kiz ve Yay Gorsel 17. Geleneksel enstriiman
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Kore’deki toplumsal yap1 Konfiicyanizme gore sekillenmektedir. Yaglilara saygi
ve ataerkil yapi toplumda ¢ok biiyiik bir 6neme sahiptir. Boylesi bir yapida top-
lumsal hayatta kadinlar1 ¢ok rahat bir yasam beklememektedir (https://tr.euronews.
com/2010/07/09/geleneklerle-modern-dunya-arasindaki-kore-kadini).

Filmde de kullanilan sembolik ve kiiltiirel 6geler Konfiicyanizmin 6ngordiigii ri-
tiiellere uygun olarak iglenmistir (bknz., Gorsel 9&10). Filmin son sahnesinde, yaslh
adam ilahi bir gii¢ kazanarak kiigiik kiza sahip olmustur. Geleneklere, kiiltiirel ve
toplumsal ritiiellere baglilik bu sahnede daha ¢ok agir basmaktadir. Geng kiz gele-
neksel ve modern arasinda sikismistir. Bu sahnede kadin, kendi konumunu belirle-
yebilmek i¢in, geleneklere bagl kalmak zorundadir ve ancak bu sekilde modernle-
sebilecegi ve ozgiirliigiine kavusabilecegi yansitilmistir.

Gorsel 18 ve Gorsel 19 durumu gostermektedir

[}

Bencilligin've aggézlﬁlﬂgﬁnden dolayi...

Gorsel 18. Yakinlagsma Gorsel 19. Tartisma

Geng kiza hig bir sekilde ne istedigi sorulmamakta, kadinin kaderini erkek be-
lirlemektedir (bknz., Gorsel 12). Filmin son sahnesinde de yash adam yani kadinin
kaderini belirleyen erkek intihar ederek kadini terk etmis gibi goriinse de sembolik
olarak ona sahip olmustur. Yani bu sahnede yine erkek kadinin sahibidir. Kendi ka-
derini ancak erkek isterse belirlemekte ve kendi 6zgiirliigline ancak erkek isterse
kavusabilmektedir.

2001 yilinda Kore hiikiimeti ‘Toplumsal Cinsiyet Esitligi’ kurumu olusturmus
ve bu kurumla birlikte Kore’de kadinlarin yasal ve idari diizenlemelerde haklar1 ve
esitlikleri koruma altina almistir. Kore’de ilk kadin bagbakan 2006 yilinda atanmis-
tir. Tiim bu gelismelerle birlikte Kore’de modernite, toplumsal cinsiyet ve glinde-
lik uygulamalar halen geligkili bir bicimde devam etmektedir (Kendall, 2002: 182).
Yasal diizenlemeler ile iyilestirilmeye gidilse de bu diizenlemeler pratikte ise yara-
mamaktadir. Kore gibi gelismekte olan tiim iilkelerde de halkin toplumsal cinsiyet
esitliginin ne oldugu ile ilgili hig¢ bir fikri yoktur ve kasitli olarak toplumsal cinsiyet
esitligi ile ilgili bilinglendirme ve egitme yolunda degisim saglanmamaktadir.
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Lal Gece (Reis Celik, 2012) filminde oldugu gibi Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005)
filminde de ataerkil yapmin hakim oldugu bir gergeklik insas1 goriilmektedir. Fa-
kat Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) filminde yonetmen, bu yapiy1 elestirmeyi tercih
etmemis ve buradaki gerceklik insasi geleneklere bagl olarak yansitilmistir. Hwal
(Yay, Kim Ki Duk, 2005) filminin son sahnesinde, Lal Gece (Reis Celik, 2012) fil-
minde oldugu gibi bir hesaplasma s6z konusudur.

Geng kizin kendi kimliginin farkina varip, dzgiirliigline kavusmak i¢in geng er-
kekle tekneyi terk etmek {izereyken, yasli adam onlarin kagacagi motorun ipini boy-
nuna baglamistir. Bu sahnede geng kiz gitmekten vazgegerek geri donmek zorunda
kalmigtir. Buradaki gerceklik insas1 geleneksel ve modern Kore arasindaki ¢atismayi
yansitmaktadir. Geng kiz geleneksellik ve modernlik arasindaki ¢atismanin tam or-
tasina konumlandirilmisg, filmde modernlesme 6zgiirliigli yansitirken, diger yandan
da geleneklerden kopma ge¢misi tamamen yok saymay1 da zorunlu kilan bir 6zgir-
lesme oldugu vurgulanmistir. Bu tipki Berman’in Kati1 Olan Hersey Buharlastyor
(2010) kitabinda modern Faust’u tasavvur ettigi gibi, insanin modernlesmesi gele-
nekselden kopmasini ve kendi 6zbenligini yitirmesini zorunlu kilarak gerceklesebilir
anlayisiyla ortiismektedir.

Gorsel 20 ve Gorsel 21 durumu gostermektedir.
, -

Gorsel 20. Yasl adam intihar sahnesi Gorsel 21. Geng kizin yasgli adami kurtarigt

Filmin son sahnesinde (Diigiin sahnesi, bknz., Gorsel 17&18) yasli adam intihar
ederek gegmisi yani “geleneksel”i yok etmistir. Fakat bu sahnede yasli adam Sliimii
tercih ederek kendini yok etmesine ragmen intihar etmeden O6nce havaya firlattigi
ok geng kizin bacaklarinin arasina saplanmistir. Burada sembolik olarak yasli adam
amacina ulagmis ve geng kiza sahip olmustur. Yani geng kiz, geleneklerden ve geg-
misten tamamen kopamamis, ancak geleneksellik ve modernlik arasinda bir koprii
olusturarak o6zgiirliigline kavugabilmistir. Dolayisiyla film yash adam ve geng kiz
iizerinden Giiney Kore’nin i¢inde bulundugu modernlegsme siirecinin sancilarini da
yansitmaktadir.
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Gorsel 24 ve Gorsel 25 Diigiin sahnesini gostermektedir.

’ 4 / '.
/" "“';;'.*;LJ'}‘}

Gorsel 24. Diigiin sahnesi Gorsel 25. Sembolik sahip olma sahnesi

Sonug¢

Genel olarak degerlendirildiginde, Lal Gece ve Hwal filmlerinin toplumsal ger-
cekei bir bakis acis1 tasidigi gdzlemlenir.

Lal Gece filmi Tiirkiye’nin kanayan yaralarindan biri olan ‘cocuk gelinler’ dra-
mint1 bir dykiiden yola ¢ikarak beyazperdeye tasimaktadir. Bu filmde toplumsal cin-
siyet sadece kadin baglaminda sorunsallastirilmamistir. Filmdeki erkek karakterin
de kirsal alandaki baskin ataerkil yap1 ve geleneklerinin baskisini ve ezilmisligi-
ni yasadigina yer verilir. Ote yandan Hwal filminde temel karakter olarak yasl bir
adam tarafindan tutsak edilerek evlilige hazirlanan ¢ocuk temsili toplumsal cinsiyet
baglaminda hizla gelismekte olan Giiney Kore nin geleneksel ve modern arasinda-
ki sikistirilmishiginin temsilini ifade etmektedir. Lal Gece ve Hwal filmleri ataerkil
yapinin temsili cergevesinden degerlendirildiginde ise su sonuglara ulasilmaktadir:

Lal Gece filmi ataerkil sistemin bir taraftan gorsel ve sdylemsel insasini kurar-
ken, bir taraftan da filmin anlat1 yapisi kullanilarak sistemi yapibozumuna ugratmak-
ta, yine anlat1 yapisi ve 6znel kamera gibi kamera konumlandirilmalari ile izleyiciyi
temel kadin karakterin yani ¢ocuk gelinin tarafinda konumlandirmakta, dolayisiyla
filmin kadindan taraf bir yaklasimi1 benimsedigi goriilmektedir.

Hwal filminde ise ataerkil yapimin insasi sdylemsel olarak olmasa da gorsel
olarak insa edilmektedir. Filmde kiz ¢ocugunun kurtulusu bir bagka erkek karak-
ter lizerinden gergeklesmekle birlikte sembolik bir anlatimla filmin sonunda temel
erkek karakter ¢cocuk bedenine sahip olmus olarak gosterilmektedir. Film boyunca
cocugun ‘¢cocuk’ oldugu sdylemi geng erkek karakter tarafindan olusturulmaktadir.
Bir diger deyisle kiz cocugunun kaderi, yash veya geng yine bir erkek karakter {ize-
rinden belirlenmektedir.
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Lal Gece filminde merakla yasli damadin kendisine masal anlatmasini dinleyen,
cocuk tarafiyla yagli adamdan kacisin yollarini arayan ¢ocuk gelin yerine Yay filmin-
de suskun bir kiz ¢ocugui sessizce kaderinin yoniiniin belirlenmesini beklemektedir
adeta. Her ne kadar ¢ocuklarin akibeti her iki filmin sonunda belirsiz de olsa, her iki
film de ‘cocuk gelin’ meselesine yer vererek bdylesi bir gergekligi sinemada temsil
etmektedirler.

Cocuk gelin meselesi ¢ocuga yonelik sug olup, kadin sorununun ¢ok énemli bir
parcasi niteligindedir. Dolayisiyla da kadin sorununun, var olan baskin ataerkil sis-
temin acimasiz gercekliklerinin ve de bunun bir uzantisi olarak ¢cocuk gelin gergek-
liginin toplumsal politik bir ifadesini tasiyan sinemanin bdylesi dnemli bir konuda
kitlelere ulasip dogru ve etkili mesaj verebilmesi gerekmektedir. Sonug itibariyle
sinemanin politik bir temsil alan1 oldugu g6z ardi edilmemelidir.

Notlar

1 “kadin filmleri 6zel alan kadin, kamusal erkek ayrimini sorunsallastirir ve eril olarak yapilmis toplumsal
kurumlarin ¢lirimiisliigtinii sergiler.” Hasan Akbulut, Kadina Melodram Yakisir, Tiirk Melodram Sinemasinda
Kadin imgeleri, Istanbul:Baglam Yayievi, 2008, s.84

2 Christine Mohanna feminist film teorisi alaninda yapmis oldugu ¢aligmalarda “erkeklerin hala basarilariyla, giic
ve eylemleriyle, kadinlarin ise erkeklerle olan iliskileriyle tanimlanmakta oldugunu” belirtmektedir.

Christine Mohanna, ‘Filmlerde Kadinlar’, 25. Kare ¢ev. E. Demiray, 1993, s.19-21
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Tile Artist Naciye Avlupinar and Her Artistic Activities in The
Context of Living Human Treasures
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Toplumlarin karakterini ve benligini olusturan kiltliriin korunmasi, gelecek
kusaklara aslina ve ¢gaga uygun bir sekilde aktarilabilmesi son derece 6nemlidir.
Geleneksel el sanatlart kiiltiiriin 6nemli bir par¢asini olusturmaktadir. Somut
olmayan kiiltiir degerleri igerisinde yer alan ¢ini, bu sanatlardan bir tanesidir.
Anadolu topraklarina Selguklular ile birlikte gelen ge¢miste kasi, evani olarak
isimlendirilen ¢ini kadim bir Tiirk sanatidir.

Cininin asirlart asarak geleneksel koklerinden kopmadan varligini idame
ettirebilmesi onu, aslina sadik kalarak bugiinlere tasiyan sanatkarlar
sayesindedir.Bu makalenin konusunu, kadin g¢alismalarinin ¢ini sanatindaki
ornek karakteri olan Naciye Nur Avlupinar ‘in sanat1 ve Yasayan Insan Hazinesi
baglaminda sanat faaliyetleridir.
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Otuz sekiz yildir ¢ini sanat1 ile mesgul olan sanatkar; hoca-talebe, usta-girak
gelenegi ile mesk usulii yetigmistir. Sanatina, aslina bagli kalarak pek ¢ok
yenilik getirmis, bu yenilikleri kendi eserlerinde 6rneklemis, {ilke iginde ve
disinda act1g1 sergilerle Tiirk ¢ini sanatini 21. yiizyila ait 6zellikleri ile tanitmig
ve bu alanda 6grenciler yetistirmistir.

Cini sektoriinde sadece is¢i, boya ve tahrir ustasi olarak parga basi calisan
kadimnlarin yani sira bu igin hem sanat hem de zanaat kismina hdkim olan
Avlupinar’in, bu alanda yaptig1 yenilikleri, ortaya koydugu eserleri ve sanatsal
cizgisini degerlendirmeyi amacglayan bu ¢alismanin teorik kisminda literatiir
taramasl, veri toplama kisminda goriisme yontemi kullanilarak derinlemesine
miilakat yapilmistir.

Anahtar sozciikler: ¢ini, geleneksel sanat, sanat¢i, yasayan insan hazinesi,
Naciye Nur Avliupinar

Abstract

It is extremely important to preserve the culture that constitutes the character
and identity of societies, and to be able to pass it on to future generations in an
original and contemporary way. Traditional handicrafts comprise an important
part of culture. Tile art, which is among the intangible cultural values, is one
of these arts. Tile, which came to the Anatolian lands with the Seljuks and was
named as kasi and evani in the past, is an ancient Turkish art.

It is thanks to the artists who have carried it to the present day remaining
faithful to the original that the tile art has been able to survive over centuries
without breaking off its traditional roots. The subject of this article is the art
of Naciye Nur Avlupinar, the exemplary character of woman’s works in tile
art, and her artistic activities in the context of the Living Human Treasure. The
artist, who has been dealing with tile art for thirty-six years, has grown up with
the master-apprentice tradition. She brought many different innovations to her
art by adhering to the original, exemplified these innovations in her own works,
introduced the Turkish tile art with its 21st century features with exhibitions
held in and outside the country, and raised many students in this field.

This study aims to evaluate the innovations, works and artistic style of
Avlupinar, who has a grasp of both the art and craft part of this work, as well
as women who work only as workers, painters and engraving masters in the
tile industry on a piece work basis. In the theoretical part of this study, the
literature review and in the data collection part an in-depth interview was
conducted using the interview method.

Keywords: tile, traditional art, artist, living human treasures, Naciye Nur
Avlupinar
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Extended summary

Introduction and purpose: Tile, one of the intangible cultural heritage values, is
an ancient Turkish art. This art, which dates back to the period of the Uyghurs, came
to Anatolia with the Seljuks. It was used in different types of architectural works
during the Seljuks period, and it progressed and developed with new techniques in
the Ottoman period. Iznik and Kiitahya became the two important centers of tile
art during the Ottoman period. Tile art, which is known to have started in Kiitahya
during the time of Germiyanogullari, has become the brand and symbol of the city
today.

This art, which has passed through different geographies and different eras, has
preserved its unique artistic feature in every region where it is lived. It was also
produced as required by the age without leaving its cultural roots, and was included
in the Intangible Cultural Heritage list in 2016. SOKUM, whose aim is to preserve
intangible cultural values and transfer them to future generations, tries to achieve
this goal by identifying and protecting the Living Human Treasures in traditional
arts, maintaining them and transferring to young generations.

The ability of tile art to survive over centuries without breaking off its traditional
roots and to reach these days is thanks to the craftsmen who have carried it to the
present day, remaining faithful to the original. The subject of this article is the art of
Naciye Nur Avlupinar, the exemplary character of women’s works in tile art, and her
artistic activities in the context of the Living Human Treasure.

Findings: Avlupinar started her art studies in 1983 with her first teacher, Ahmet
Yakupoglu, who was a painter, miniature artist, illuminator and ney performer. It is
important for Avlupinar to start her art education with a teacher like Yakupoglu with
the tradition of teacher-student, master-apprentice, with respect to establishing her
art on solid foundations. Avlupinar takes lessons from Nezihi Bilgiitay Derler on her
art and becomes a student of inci Ayan Birol. She tries to improve her knowledge,
skills and art education with the lessons she takes from different teachers.

Avlupinar, who does not see tile only as an art, conducts research on the
techniques having been used in Central Asia until today and enables them to be used
in tile art again by revealing the forgotten ones.

In her works of art, she embroiders tiles in accordance with today’s lifestyle,
adhering to its pattern and style. Without leaving the tradition and being in defiance of
it, she creates works without imitation and repetition. It sees the tile as a whole without
dividing it into eras and periods, and it adds a different dimension to the tile with
new paints and techniques. It gives the tile art new colors unprecedented in history.
In addition to the colors used in the past, she produces the unprecedented pink, green
tones, fallow and orange in her own workshop and makes them used in tile art.

The artist, who has opened many exhibitions in Turkey and abroad, also shows
how the new techniques, designs and forms she added to the tiles are applied. Adding
a different dimension to tiles with new techniques, painting methods, forms, motifs
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and patterns, Avlupimar opens exhibitions demonstrating Turkish tile art both in
Turkey and abroad. The artist, who clinches her success in her art with the awards
she has received, gives educational courses and trains students to teach this art which
she has made in every step from dough to paint, from drawing to glazing.

Providing theoretical information about the art of tile and sharing her experiences
with her articles published in different magazines, Avlupiar demonstrates her artistic
personality raised with the master-apprentice tradition, as well as her academic
knowledge and experience in this field with the projects she has been involved in.

Method: In the theoretical part of this study, which aims to evaluate Avlupinar’s
innovations in the field of tile art, her works and artistic line, an in-depth interview
was carried out using the literature review and the interview method in the data
collection part.

Conclusions: In this study, the innovations that Naciye Nur Avlupinar brought to the
art of tile, her studies on the demonstration of this art and her students’ qualifications of
being the carrier and transmitter of the intangible cultural heritage were evaluated. Being
studied in the context of Living Human Treasures, the tile artist Avlupinar started her
art, which she has been performing for thirty-eight years, by taking lessons and approval
from the prominent teachers of this field. By examining the developmental stages of tile
art as parts of the whole, she refreshed this art without damaging the traditional texture
in its roots, and introduced new techniques, patterns, dye and painting methods. She
has brought many innovations to her art by adhering to the original and applied the
mnovations she has created in her own works. In addition, she has contributed to the
introduction of the traditional Turkish art of tile in the 21st century by opening many
exhibitions in Turkey and abroad with these works. Avlupinar, who opened her own
workshop so that every stage of the tile was of the desired quality, trained students to
keep this art, which is an ancestral heritage, alive. The artist, who maintains her curiosity
of self-development and learning in every period of her life and art, has increased her
knowledge with her researches, and shared this in the meetings she attended and in her
articles published in magazines. With her life devoted to the art of tile, Avlupinar meets
all the requirements to be included in the Living Human Treasures list.

Giris

Cini sanati, Somut Olmayan Kiiltiirel Degerler icerisine alinan ve asirlardir ya-
pilagelen geleneksel bir Tiirk sanatidir. Ttirkler ¢iniyi ilk olarak Orta Asya’da imal
etmisler ve orada bulunan Kasan sehri sebebi ile ¢iniyi Kasi olarak adlandirmiglardir
(Kiictiky1lmazlar, 2006: 3). “Klasik sanatlarimiz igerisinde, Tiirk varligini, iislubunu
ve karakterini ilk defa biitiin kuvveti ile hissettiren sanat dali” (Avlupinar, 2003:
164), “Kil, kaolin, tebesir ve kuvars gibi hammaddelerin belirli oranlarda karistirila-
rak hazirlanmis hamurun sekillendirilmesi, kurutulmasi, pisirilmesi, dekorlanmasi,
sirlanmasi ve sirli biinyenin pisirilmesi ile olusan bir sanat {iriinii” (Issi ve Yurdakul,
2002: 74) seklinde tanimlanmaktadir.
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Tiirk ¢ini sanatt Uygurlar donemine kadar uzanan koklii bir ge¢mise sahiptir
(Aslanapa, 1989: 317). Esas anavatan1 Orta Asya olarak bilinen bu sanat; Karahanli-
lar, Gazneliler, ilhanlilar ve Anadolu’nun 1071 yilindaki fethinden sonra da Selguk-
lular ile Anadolu’ya tanitilmistir (Giilagti, 2018: 32). Cini sanati, cesitli motiflerle
zenginleserek gelisimini Anadolu Tiirk mimarisinde gdstermistir. Anadolu Selguk-
lulari ile ¢ok ¢esitli tipteki mimari eserler {izerine gelisme gdsteren ¢ini sanati XII ve
XIII. Yiizyillarda abidevi bir ihtisama ulasmis, Osmanlilar zamaninda baslangigtan
itibaren ¢esitli tekniklerin uygulanmasi ile biiyiik bir ilerleme ve zenginlik goster-
mistir (Yetkin, 1972: 1-3 ; Yetkin, 1993: 329-331).

Iznik ve Kiitahya Osmanhlar zamaninda ¢ini sanatinda iki yeni merkez haline gel-
mistir (Aslanapa, 1977: 45). iznik’in Istanbul’a yakin olmas1 ve buradaki iiretimin saray
tarafindan kontroliiniin yapilmasi teknik kaliteyi belirlemis ayni1 zamanda tiretimin saray
Nakkag hanesinin zevkine bagimli olmasina neden olmustur. Kiitahya ise saraya uzak
olmast sebebiyle halkin zevkini yansitan bir yaklasimla ve giinlilk yasami sanata katarak
eserler ortaya koymustur. Kiitahya, Iznik ile kiyaslandiginda ikinci merkez durumunda
ve onun golgesinde kalmus gibi goriinse de Iznik’te On sekizinci yiizyilda ¢ini iiretimi
durduktan sonra Kiitahya’da bu sanat gelismeye devam etmis ve kendine has yapist ile
gliniimiize kadar ulasmustir (Rey, 1987: 73; Kacar, 2018: 986; Beyazit ve Isik, 2012: 894).

Kiitahya’da, Germiyanogullar1 zamaninda basladig ileri siiriilen ¢ini sanati seh-
rin simgesi haline doniismiistiir. Gegmisten bugiine pek cok insanin ge¢im kaynagi
bu sektorden saglanmistir. 13 Temmuz 1799 yilinda sehrin valisi Ali Pasa’nin hu-
zurunda Diinya’daki ilk toplu is s6zlesmesinin ¢ini {ireticisi isverenler ile ¢alisanlar
arasinda imzalanmasi da bu sektoriin yiiz yillardir sehrin kalkinmasindaki katkisini
gbstermesi bakimimdan &nemlidir (issi ve Yurdakul, 2002: 75). On sekizinci yiiz-
yildan itibaren sehrin ¢ini piyasasinin genislemesine Ermeni ticaret aginin Kiitahya
yerel ¢ini iiretimi ile kesismesi de etkili olmustur (Kilkis, 2019: 110).

Hem mimari yapilarm hem de pek ¢ok farkli esyanin siislenmesinde asirlardir kulla-
nilmakta olan ¢ini sanati, ge¢misin derinliklerinden siiziilerek gelen ve gliniimiiziin anla-
yisi ile sanatsal varligini ve iglevini devam ettiren kiiltlirel miraslarimizdan olmasi sebe-
biyle 2016 yilinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) listesi ierisine almmustir.

“Topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir parga-
st olarak tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara
iliskin araclar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar” (Oguz a, 2009: 167) seklinde tanim1 yapi-
lan somut olmayan kiilttirel miras, “UNESCO’nun kiiltiirel mirasin korunmast ile ilgili
calismalarindan dogmus ve yayginlik kazanmistir.” (Oguz, 2013: 5).

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi ise 2003 yilinda UNES-
CO tarafindan hazirlanmis ve bir toplumun kiiltiir kimligini olugturan ve kusaktan ku-
saga aktarilarak giinliimiize ulasabilen somut olmayan kiiltiirel miraslarinin korunup
gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglayacak yol ve yontemler olarak tanimlan-
mistir (Oguz b, 2009: 8). Kiiresellesme ve sanayilesme sonucu yok olmaya yiiz tutan
ve yeni kusaklar tarafindan sahip ¢ikilmayan somut olmayan kiiltiirel miras degerle-
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rinin korunmasini amaglamstir. Milli ve manevi pek ¢ok degeri icerisinde barindiran
somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi, yasatilabilmesi ve gelecek kusaklara ak-
tarilabilmesi i¢in onun “siirdiirebilir” olmasi da son derece dnemlidir (Giirgayir, 2011:
5; Ekici, 2004: 10). Siirdiiriilebilirlik ise bu miras1 giiniimiize tagiyan ve “Yagayan
Insan Hazineleri” olarak tabir edilen kisilerin bulunup, korunmasi, sahip ¢ikilmasi ve
tagidiklar kiiltiir degerlerinin geng kusaklara aktarilmasiyla miimkiindiir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi kapsaminda, olusturu-
lan “Yagayan insan hazineleri, somut olmayan kiiltiirel mirasin spesifik elemanlarmni
yeniden yaratmak veya yorumlamak acisindan gerekli bilgi ve becerilere yiiksek
diizeyde sahip kisiler” (Oguz, 2009: 35) seklinde tanimlanarak bu kisilerin belirlen-
mesinde sahip olunmas1 gereken Olgiitler belirlenmistir. Bunlar:

1- Ustaligini 10 yildir icra ediyor olmast,

2- Sanatini usta-¢irak iligkisi ile 6grenmis olmast,

3- Bilgi ve becerisini uygulamadaki iistiinliigi,

4- Konusunda ender bulunan bilgiye sahip olmasi,

5- Kisi veya grubun yaptig1 ise kendini adamishigi,

6- Kisi veya grubun bilgi ve becerilerini gelistirme yetenegi (sanatinin toplumla bu-
lusmasini saglayacak yenilikler igermesi),

Kisi veya grubun bilgi ve becerilerini ¢iraga aktarma becerisi (¢irak yetistirmis
olmasi), (Simsek, 2015: 12) seklinde maddelendirilmistir.

7

Insanhigin kiiltiire] mirasinin unutulmasina engel olarak, bu mirasin gelecek
kusaklara aktarilmasini saglamay1 hedefleri igerisine alan SOKUM Anlagmasi, Ya-
sayan Insan Hazineleri sistemi ile ¢agdas yasam kosullar1 icerisinde toplum kiil-
tiiriinii koruyarak sanatsal ve mesleki birikime sahip kisilerin bilgi ve becerilerini
ciraklarina aktarabilmelerinin Oniinli agma gayesi giitmektedir (Oguz, 2008: 10 ve
Oguz, 2009: 39). Yasayan insan Hazinesi programu, usta kisilerin sanatlarin1 devam
ettirmesi, bu sanat siirdiirebilecek ¢iraklar yetistirmesi, geleneksel miras unsurlarini
yeniden olusturmasi ve bu mirasi olusturan bilginin korunmasi agisindan 6nemlidir
(Glimiis, 2019: 1955). Mesleki ve sanatsal vasifiari ile;

“Yasayan Insan Hazinesi unvanini alan kisilere maddi ya da teknik bir yar-
dimda bulunulmamaktadir. Bu somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicilarina
bir kimlik kazandirilmasi, bilgi ve becerilerini gelistirmeleri ve gelecege ak-
tarmalar1 konusunda tesvik edilmeleri amaglanmistir.” ( Simsek, 2015: 12).

Caligmanin odak noktasini olusturan konu, somut olmayan kiiltiir miras i¢erisinde
yer alan ¢ini sanatimimn yasaticis1 ve aktaricisi olan Naciye Nur Avlupmar’in Yasayan in-
san Hazinesi degerlerine sahip olarak yapmis oldugu calismalaridir. Cini, pek ¢ok agama-
dan gectikten sonra meydana gelen bir sanattir. Her agamasi ayri bir uzmanlik gerektirir
ve farkli ustalarin elinden gegerek meydana gelir. Bu asamalarmn her birine vakif olan
Avlupinar’in ¢alismalari, uyguladigi teknikleri, kadin gozii ve ruhu ile bu sanata kattigi
yenilikleri somut olmayan kiiltiirel degerlerin korunup yasatilmasi a¢isindan énemlidir.
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Cini sanatcis1 Naciye Nur Avlupmar

Asirlar boyu silsileler halinde devam eden ¢ini sanati, onu tasiyan hiiner ehli
sanatkarlar sayesinde ¢aglari agmasina ragmen kendine has iislubunu koruyarak gii-
niimiize ulagsmistir. Bu sanatkarlardan bir tanesi de Tiirk ¢inisini kendine has iislubu
ile glinlimiize tagiyan ¢ininin 6zlinden ve yapisindan hi¢bir deger eksiltmeden yeni
sanatsal ¢izgiler katan Naciye Nur Avlupinar’dir.

26.07.1966 tarihinde Kiitahya’da diinyaya gozlerini agar. Iki yasindayken, babasi
Bekir Avlupinar vefat eder. Annesi Miirlivvet Hanim; Sema, Ahmet ve Adalet ismin-
deki diger ii¢ evladi ile birlikte en kiigiikleri olan Naciye Nur Hanimi da tek basina bii-
yiitiir. {1k ve orta 6grenimini Kiitahya’da tamamlayan Avlupmar, Anadolu Universitesi
Isletme Fakiiltesi mezunudur. Sanat ¢alismalarma 1983 yilinda ilk hocast olan Ahmet
Yakupoglu ile baslar. Ressam, minyatiir sanatgisi, miizehhip ve neyzen olan Yakupog-
lu, Kiitahya’nin yetistirdigi onemli sanatkarlardandir. Sitheyl Unver Hocanin 63ren-
cisidir, onun ekoliiniin en 6nemli temsilcilerindendir ve eserleri ile sanat diinyasinin
duayenlerinden sayilmaktadir (Yazgag, 2015: 80). Yakupoglu, hiiner sahibi oldugu sa-
natlarda pek ¢ok 6grenci yetistirerek Kiitahya sehrinin kiiltiirel dokusunu adeta maya-
lamistir. Avlupinar’in usta-girak iligkisi igerisinde sanat egitimine Yakupoglu gibi bir
hoca ile baslamasi, sanatin1 saglam temeller {izerine kurmasi bakimindan énemlidir.

Avlupinar farkli hocalardan aldigi dersler ile sanat egitimini, bu alandaki bilgi ve
becerisini gelistirmeye ¢aligir. 1984 yilinda Vehbi Kog¢ Vakfi’nin diizenledigi “Tiirk
Cini Sanatini Gelistirme Kursu’’na katilarak Nezihi Bilgiitay Derler’den dersler alir
ve 1985 yilinda ayni vakfin diizenledigi “Orijinal Desenli Cini Tabak Yarigmasi1”
nda birincilik kazanir. Avlupinar, Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gele-
neksel Tiirk El Sanatlart Boliimiiniin kurucu 6gretim tiyesi olan ayn1 zamanda usta-
cirak gelenegi icerisinde Siiheyl Unver ile Rikkat Kunt’tan da icazeti bulunan Dr.
Inci Ayan Birol’un da 6grencisidir (Birol, 2013: 430). 1998 yilinda hocasi ile bera-
ber “Klasik Usliipta Desen ve Renk Tasarimlar1” adli ¢aligmayn yiiriiterek Inci Ayan
Birol’dan icazet alarak ¢iraklik donemini tamamlar (Avlupinar, 2016: 84).

Avlupinar, klasik devri yansitan eserlerinde aslina uygun caligmalar yaptigini; 6zgilin
eserlerindeyse yine klasik {islubu esas almakla beraber orijinal desen, motif, teknik ve
renk tasarimlart olusturarak yeni {iriinler meydana getirdigini belirti. Kendi tislibunu
yansitan 6zgiin boyama tekniklerini kullanarak malzeme, teknik ve isgilik bakimmdan
Tiirk ¢ini sanatinin 6zellik ve kaidelerinden 6diin vermeden geleneksel kiiltiirii bugiinde
yasatmay1 ve gelecege tasimay1 amaclayan calismalar yapar (Avlupinar, 2017: 10).

“Avrupalilarin turkuaz, ‘Tiirk Mavisi’ dedigi ¢ini sanatimiz; ask kaynagmdan
beslenen asirlar dnceki seslenistir. Ciniyi sadece bir sanat ve meslek olarak
gormedim. Asirlar dncesinden gelen o sesi, kiiltiir koklerine, usil ve iislubuna
bagli kalarak ayn1 zamanda bugiiniin yagam tarzina uygun bir sekilde nakset-
meye c¢alistim. Gelenekten ayrilmadan ve gelenege aykiri olmadan taklide ve
tekrara diismeden eserler meydana getirmek i¢in ugrastim. Ciniyi devir ve
donemlere ayirmadan bir biitiin olarak goriip, yeni boya ve tekniklerle ¢iniye
farkli bir boyut kazandirmaya gayret ettim” (Naciye Nur Avlupimar,2021)
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diyen Avlupinar, galistig1 teknikler ve kullandig1 boyalari:

“Orta Asya’dan bugiine kadar kullanilan teknikler tizerine arastirma yaptim
ve bunlarin unutulmus olanlarini giin yiiziine ¢ikararak tekrar ¢ini sanatin-
da kullanilmasi i¢in ugrastim. Bunlar kasi tras, perdah, minai, renkli sir ve
kabartma teknikleridir. Perdah teknigi Selguklulardan sonra unutulmustur.
Kazima ile renkli astar teknigi ise on altinc1 yiiz yildan sonra kullanim1 sona
ermistir. Bu tekniklerin gliniimiizde yeniden uygulanmasi igin ugrastim.
Tahrirleri gukurda, boyamalar1 yukarida olan ve gatlatma altin teknigi adin1
verdigim 6zgiin bir teknigi de ¢inide uygulanir hale getirdim. Cinide kullan-
digim boyalar1 kendim hazirlarim. Eskiden kullandigim renklerin yani sira
bu sanatta glinimiizde kullanilmayan pembe, yesil tonlari ile devetiliyli ve
turuncuyu kendi atdlyemde iireterek ¢ini sanatinda kullanilir hale getirdim”

(Naciye Nur Avlupinar, 2021).

diyerek izah eder. Avlupinar, ¢ini sanatini hamurundan tahririne, boyasindan fi-
rinlanmasina kadar bir biitiin olarak goriir.

Yaptig1 yenilikler onceleri elestirilse de daha sonra kabul gérmiis ve takdir top-
lamistir. Bu teknik ve renkler Avlupinar’in sanatina karsi farkl bir bakis ag¢is1 uyan-
dirmistir. Yurt i¢i ve yurt disinda pek ¢ok sergi agan sanatkar eserleri ile ¢iniye kat-
t181 yeni teknik, tasarim ve formlarin nasil uygulandigini da gostermistir. Klasik bir
tislupta, 6zgiin desenler, yeni renk tasarimlari ve kendine has boyama teknikleriyle
meydana getirdigi bir yapiti, Tiirk sanatin1 21. yiiz yilda temsil edecek eser olarak
Vatikan Miizesi’nin demirbaslari arasinda yerini almig ve orada sergilenmektedir.

Yeni teknikler, boyama yontemleri, form, motif ve desen galigmalari ile ¢iniye
farkl1 bir boyut kazandiran Avlupnar, Cin, ingiltere, Bahreyn gibi iilkelerden sanati-
n1 oralarda icra etmesi i¢in teklifler almistir.

“Yurt disinda eserlerimin ilgi ¢ekmesi ve sanatsal tarzimin itibar gérme-
sinin sebebi gelenegi tazeleyerek yenilemeye ¢alismamdan kaynaklantyor.
Biitiin iilkeler kendi ananevi sanatlarinda yeni seyler yapmak istiyorlar. Fa-
kat klasik icerisinde yeni bir sey yapmak ¢ok zor. Yapilanlar yeni oluyor
ve klasikle baglantisi olmuyor ya da klasik oluyor icerisinde ¢aga uygun
yenilik baridirmiyor. Ge¢gmisle baglantiy1 kurarak onun gelisimini ortaya
koyan iirlinler yapmak olduk¢a zordur. Bu anlamda eserlerim ilgi ¢ekiyor”
(Naciye Nur Avlupinar, 2021).

diyen Avlupinar, yurt disindan gelen ¢aligsma tekliflerinin higbirini kabul etmeye-
rek ata sanatini, ¢ininin merkezi olan Kiitahya’da yapmayi tercih etmistir.

Avlupinar, sanattaki ilerlemesini,

“Cini sanatinda yaptigim yeniliklerin kabul edilmesi kolay olmad: pek ¢ok
elestiri almis olmama ragmen sanattaki ¢izgimi bozmadan bulundugum
ekoliin igerisinde ¢aligmalarima devam ettim ve iirettigim teknikleri kendi
eserlerimde uygulamaya gayret ettim. Beni asil ilerleten sey giizele olan
merakim ve bu sanata dair yonelttigim sorulardir. Ben bu isin iiniversitesini
okumadim ama bu sanatta otorite olan hocalardan birebir dersler alarak kes-
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fedildim, tesvik edildim ve bilgilendirildim” (Naciye Nur Avlupinar, 2021).
seklinde izah eder.

Giiniimiizde tiretilen ¢ini hamurunun yeterince kaliteli olmadigini belirten Av-
lupinar, 2005 yilinda, kaliteli ¢ini hamuru meydana getirebilmek gayesi ile kendi
atolyesini agar.

Aldig1 odiillerle sanatindaki basarisini perginleyen sanat¢i, hamurundan boyasi-
na, ¢iziminden sirlanmasina kadar her agamasini yaptigi bu sanat1 6gretmek i¢in egi-
tici kurslar verir, 6grenci yetistirir. 1990 yilinda Is ve Isci Bulma Kurumunun diizen-
ledigi “Cinicilik ve Cini Tezyinati Kursu”, 2001 yilinda Kiiltiir Bakanliginin “Gele-
neksel Cini Sanatin1 Gelistirme Kursu” bunlardan bazilaridir (Avlupinar, 2016: 84).

“Tirklerde sanat bir ihtiyactir, bu ihtiya¢ giizeli gérmek, giizeli meydana
getirmek, giizellikle beslenip hasir nesir olmak, yasamlarinin her aninda
kivamli bir giizellik anlayist ile kendini gdstermigtir” (Naciye Nur Avlupi-

nar,2021).

diyen Avlupinar, giizeli meydana getirmeye yonelik sanatsal ¢calismalarini yurt
icinde ve yurt disinda agtig1 sergilerle insanligin zevkine sunmustur. Yurt i¢inde actigi
kisisel sergilerinden bazilar1 sunlardir: Izmir’de, 1992- 1993 yillarinda, Fransiz Kiiltiir
Merkezi’nde, Ege Universitesi ve Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde; Istanbul’da, 1993 yi-
linda Ayasofya Miizesinde, 2010 yilinda Beylerbeyi Saray1’nda, 2013 yilinda Istanbul
Kongre Merkezi ve Borsa Istanbul’da, Klasik ve Modern Sanat Fuari’nda; Ankara’da,
1995 yilinda Ingiliz-Tiirk Dernegi’nde, 2000 yilinda Tiirk-Japon Vakfi’nda, 2009 y1-
linda Bagbakanlik Basin Yayin Enformasyon Miidiirliigii'nde, 2010 yilinda Disisleri
Bakanligi’nda; Mersin’de 2012 yilinda Altamira Sanat Galerisi’ndedir.

Yurt disinda calismalarini sergiledigi kisisel sergilerinden bazilari: 1993 yilinda
Macaristan’da; 2003 yilinda Slovenya’da; Grup Nokta ile 2004 y1linda Danimarka’da
ve 2007 yilinda Letonya’da, 2010 yilinda aymi grup ile Misir’da; Tiirk Biiyiikelgiligi
ile 2010 yilinda italya’da; 2015 yilinda Belgika’da, Avrupa Birligi Nezdinde Daimi
Tiirkiye Temsilciligi’nde agmistir. Vatikan’da, Giiney Kore’de, Riyad’da ve Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan farkli Avrupa iilkelerinde de Tiirk ¢ini sanatin1 tanitmak i¢in
eserlerinden olusan sergiler agmistir, bu sanati tanitmak i¢in sunumlar yapmaistir.

Yaptig1 calismalar ve actigi sergilerle Avlupinar, kiiltiir elgisi gibi ¢aligmugtir.

“Suna inanmak yerinde olur ki, devrini tamamlamis ve ilmin hafizasina
devrolmus bu tarih ve sanatin teknik metot ve kaideleri, vakti gegmis, va-
zifesi tamamlanmis keyfiyetler degildir. Belki gelecegin temellerini teskil
ettigi i¢in, bizlere diisen, biiyiik bir uyaniklik ve suurlu bir merakla iistiinde
durmamiz gereken gerceklerdir” (Avlupinar, 2016: 6).

diyen Avlupinar, yaptigi calismalarinda ve ortaya koydugu eserlerinde diinti, bugii-
niin potasinda eritmeye ¢alismis, gecmisi derin olan bu sanati koklerinden koparmadan
bugiine uyarlamis, yer aldig1 projeler ile bunu akademik mecraya da tasimustir.
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Kiitahya Dumlupmar Universitesi ile birlikte “16. Yiizy1l Osmanli Dénemi Ci-
nilerinin Giiniimiiz Teknolojisiyle Yeniden Uretilmesi ve Gelistirilmesi” adli proje
caligmasinin sanatsal ayagini Avlupinar yiiriitmektedir. Proje, 16. ylizy1l ¢inilerinin
hamur, boya ve sirda ulasti§1 seviyeyi yakalayarak o devrin niteligini giiniimiize
kazandirmay1 amaglamaktadir.

Dumlupmar  Universitesi Miihendislik ~Fakiiltesi Malzeme Miihendisligi
Boliimii’nden iki 6gretim {iyesiyle birlikte yiiriitiilen projenin miihendislik ayagi, o dev-
rin kalitesinde ¢ini malzemesi liretmis, sanatsal ayagi ile Naciye Nur Avlupinar ise tireti-
len bu malzemeyle o devrin boya ve desen tekniklerine uygun tiriinler meydana getirmis-
tir. Tamamlanmak {izere olan Kalkinma Bakanlig1 destekli proje kapsaminda, o devrin
niteligini gliniimiize kazandirmak i¢in ¢aligmalar yapilmistir. Avlupinar; deseni, boyasi,
sirlamasi, igneleme uygulamasiyla uzun bir siire calistig1 proje faaliyetleri dahilinde or-
taya ¢ikan yeni malzeme ve tekniklerin genglere 6gretilmesi i¢in kurslar vermektedir.

Farkl1 dergilerde yayinladigi yazilari ile ¢ini sanatina dair teorik bilgi veren ve
tecriibelerini paylasan Avlupinar, usta-¢irak gelenegi ile yetisen sanatsal kisiliginin
yani sira akademik bilgi ve tecriibesinin varligini da gostermektedir. Cini sanatina
getirdigi yenilikler, bu sanatin tanitimina dair yaptig1 ¢alismalar ve yetistirdigi 63-
rencileri ile Avlupinar, somut olmayan kiiltiirel mirasin tagiyicist ve aktaricisidir.

Sonu¢

Koklii bir gegmise sahip olan ¢ini sanati, pek ¢ok sanat¢inin asirlardir naksetmesi
ile giinlimiize ulasan geleneksel Tiirk sanatlarindandir. Farkli cografyalar1 ve farkl
devirleri agip gelen bu sanat, yasatildig1 her bolgede kendine has sanatsal 6zelligini ko-
rumus, kiiltiir koklerinden ayrilmadan cagin gerektigi sekilde iiretilmis ve 2016 yilinda
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras listesine alinmistir. Gayesi somut olmayan kiiltiirel
degerlerin korunmas1 ve gelecek kusaklara aktarilmasi olan SOKUM, bu amac1 ge-
leneksel sanatlarda Yasayan Insan Hazinelerinin tespit edilip korunmasi, sanatlarmin
idame ettirilmesi ve bunun geng kusaklara aktarilmasiyla saglamaya calismaktadir.

Yasayan Insan Hazineleri baglaminda inceledigimiz ¢ini sanatkar1 Naciye Nur
Avlupinar, otuz sekiz yildir icra ettigi sanatina, bu alanin 6nemli hocalarindan ders ve
icazet alarak baglamistir. Cini sanatinin gelisim evrelerini, biitliniin parcalar1 seklin-
de inceleyerek bu sanat1 koklerindeki geleneksel dokuyu bozmadan tazelemis, yeni
teknik, desen, boya ve boyama metotlar1 ortaya koymustur. Meydana getirdigi yeni-
likleri kendi eserlerinde uygulamis, bu eserler ile yurt i¢inde, yurt disinda bir¢ok ser-
gi agarak geleneksel Tiirk sanat1 olan ¢ininin tanitilmasina katki saglamistir. Cininin
her agsamasinin istenen kalitede olabilmesi i¢in kendi atolyesini acan Avlupinar, ata
mirasi olan bu sanatin yasatilmasi i¢in 6grenciler yetistirmistir. Kendini gelistirme
ve 6grenme merakini hayatinin ve sanatinin her devresinde siirdiiren sanatg1, yaptigi
aragtirmalarla bilgisini arttirmis, bunu katildigi toplantilarda, dergilerde yayinladigi
yazilarinda paylasmistir. Cini sanatina adanmis dmrii ile Avlupinar, Yasayan Insan
Hazineleri listesine girebilmenin gerekleri olan tiim sartlarini saglamaktadir.
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Erken Cumbhuriyet dénemi kadin dergiciligi agisindan oldukca verimli bir
donem olmustur. Osmanli Devleti’nin son yillarinda basini kullanma giictini
de kazanan kadinlar, bu deneyimlerini Cumhuriyet ilan edildikten sonra da
pekistirmistir. Kadm dergileri bu baglamda kadmin toplumsal konumunun
insa edilmesinin 6nemli araglarindan biri haline gelmistir. Ancak Osmanlt
Donemi’ndeki yayinlardan farkli olarak Cumhuriyet dénemi kadin dergileri,
rejiminin kadina sagladigi haklarin ve ekonomik kosullarin da etkisi ile
sekillenmistir. Bu dergiler, gelecekteki saglikli ve gii¢lii nesilleri yetigtirme
vazifesi ile on plana ¢ikartilan ¢agdas, aydin, iiretken ve ayni zamanda
geleneksel cinsiyet rollerini siirdiiren Tiirk kadini imajina biiyiik 6l¢iide sadik
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Bu makalede Cumbhuriyet ile iyi bir es ve iyi bir anne olarak yeniden tanimla-
nan kadin imajinin donemin kadin dergilerinden biri olan Ev Kadin dergisinde
nasil yansitildig1 incelenmistir. Moda, giizellik, ev isleri, el isleri, mutfak bil-
gileri, ¢ocuk bakimi gibi konularin yer aldig1 derginin adindan da anlasilacagi
gibi hedef kitlesini ev kadinlar1 olusturmaktadir. 1945 yilinda yayin hayatina
baslayan dergi 1950 yilina kadar yayinlanmay1 stirdiirmiistiir. Renkli basilan ve
ozellikle donemin batilt moda anlayisini yansitan kadin fotograflari ile dikkat
ceken dergi 64. sayisi ile yaym hayatini sonlandirmistir. Dergide aydin, ¢ag-
das, tiretken Tirk kadini imaj1 gorsellerle destelenirken, bu imaj ayn1 zamanda
annelik ve es rolii ile de harmanlanarak sunulmustur. Bu yoniiyle Ev Kadin
dergisi donemin anne ve es olarak yiiceltilen kadin rollerini yansitmaktadir.

Anahtar sozciikler: erken cumhuriyet donemi, imaj, kadin dergileri, ev kadin,
Tiirk kadim

Abstract

The early Republican period has been a very productive era in terms of
women’s magazine publishing. The women, who gained the power to use the
press during the last years of the Ottoman Empire, reinforced their experiences
after the proclamation of the Republic. In this context, women’s magazines
became one of the most important instruments for establishing the social
position of women. However, unlike the publications in the Ottoman Period,
the Republican period women’s magazines were shaped by the rights and
economic conditions that the regime provided to women. These magazines
largely remained loyal to the image of contemporary, intellectual, productive
Turkish women, who were brought to the forefront with the task of raising the
future healthy and strong generations and at the same time maintaining their
traditional gender roles; moreover, they took active roles in reinforcing this.

In this article, we examined how the image of a woman who was redefined
as a good wife and a good mother with the Republic was reflected in the Ev
Kadin magazine, one of the women’s magazines of the period. As the name
suggests, the magazine covers topics such as fashion, beauty, housework, hand
crafts, culinary skills, childcare and the target audience are mostly housewives.
The magazine, which began its publication life in 1945, continued to be
published until 1950. The magazine, which was printed in color and attracted
attention with the photographs of women reflecting the Western fashion trends
understanding of the period, ended its publication life with the 64th issue.
While the image of the intellectual, contemporary and productive Turkish
woman has been supported with visuals in the magazine, this image is blended
with the role of motherhood and wife. In this respect, Ev Kadin magazine
reflects the roles of the women glorified as mother and wife of the era.

Keywords: early republican period, image, women's magazines, ev kadin,
Turkish women
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Extended summary

Introduction and purpose: In the Ottoman Empire, the social structure was
shaped based on traditional and religious references. This situation had been one of the
most important obstacles to women’s political and public participation until the 19th
century modernization movements. With the declaration of the First Constitutional
Monarchy in 1876, the roles of woman restricted to motherhood and spouse at home
began to change with the effect of the regulations enacted in education and marriage.

This process also enabled the formation of an enlightened mass of women. During
the Second Constitutional Monarchy period, when the effects of this enlightened mass
were felt, women’s associations were founded, and women’s publications increased.
Thus, women began to express their wishes and criticisms about their right to education
and public participation. The Second Constitutional Monarchy, a time when there was
a more liberal environment, was a period when the press became an important tool for
women to express themselves and the number of women’s magazines increased. These
women’s magazines, which women of the period used as a tool to announce their
demands and complaints regarding the institutional problems, especially education,
also carry the traces of the liberal atmosphere of the period. Even though the innovations
that were made for Ottoman women who had the opportunity to express themselves
through these magazines could not fully participate in social and economic life, the
position of women in society have changed significantly

Articles written on topics such as childcare, fashion, beauty and housework also
have an important share in these publications, which were met with great enthusiasm
by women at the time of publication. On one hand the right to education of women
was discussed in the articles but on the other hand, they were also encouraged to be
a good wife and mother. This approach was also maintained in women’s magazines
published after the declaration of the Turkish Republic. In this context, the image
of women in the early Republican period women’s magazines was presented within
the framework of a woman who adopted the Republican values, was Western with
her appearance, modern with her education, hard-working, productive and at the
same time maintaining traditional female roles. In these magazines, which reflected
the image of enlightened women created by the state with all aspects, articles by
male writers that answered the question of how the ideal woman of the Republic
should be, and sometimes criticized women who did not fit in this image, also had an
important place. Ev Kadin magazine, which is the subject of this study, is one of the
women’s magazines of the period prepared according to this understanding.

Findings: In Ev Kadin magazine, published between 1945 and 1950, topics
such as childcare, housework, handicrafts, fashion and beauty were discussed. The
magazine is also a publication whose target group was housewives and in which
there were articles reminding women of the importance of motherhood and the role
of being a wife, which is considered as their primary duty.
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Another remarkable feature of the magazine is that it allows the participation
and interaction of its readers. Chapters such as Kadm Siirleri (Women’s Poems),
Fizyonomi Tahlilleri (Physiognomy Analysis), Goniil Ablaya Mektuplar (Dear Abby
Column), were prepared with the contributions of female readers who followed the
magazine. While there were no political content or discussions on women’s rights in the
magazine, which included the problems thought to be faced by housewives, solutions
and recommendations regarding these problems, the issue of education was also put
forward in the articles that are advisory on child education. It can be said that the
magazine, in which early Republican period’s housewifery and the image of women
glorified with motherhood were specifically reflected, presented the understanding of
modern women largely through appearance, care and behavior patterns.

Method: In this study, document analysis was used as a data collection method. In
order to see how the women’s understanding of the period was reflected in Ev Kadimn
magazine, which is among the women’s magazines of the Early Republican period,
it was examined in terms of content within the framework of the determined themes.

Conclusions: Although they achieved basic civil rights during the early
republican period, women were still expected to maintain patriarchal gender roles.
Republican women stood out with their modern, productive, educated and at the
same time traditional roles. The main mission attributed to women in this period, as
a conscious mother and wife, was to raise healthy generations to whom the Republic
would be entrusted. Having internalized this task to a great extent, Turkish women
became one of the important symbols of the modern and secular new regime with
the effect of the economic and political conditions of the period. One of the areas in
which this symbol was presented is women’s magazines of the period.

In the Ev Kadin magazine, which is examined in this study and is among the
periodical women’s publications of the period, the image of a woman who performs
traditional femininity duties as a good wife and mother, who is self-taught in this
context, reflecting the Western fashion sense of the period with her appearance
comes to the fore. In this aspect, Ev Kadin magazine reflects an example of the
blending of the patriarchal female image with the contemporary female image in the
early republican period, which was the main discourse of the women’s press, which
prospered during the Ottoman renewal period.

Giris

Osmanli Devleti’nin son donem modernlesme hareketlerinin temel aktorlerin-
den biri kadmlardir. Klasik donem boyunca basta egitim olmak {izere bir¢ok alanin
disinda tutulan ve kamusal alana dahil edilmeyen kadinlar 6zellikle II. Mesrutiyetle
birlikte Osmanli Devleti’nin degisme ¢abalarinin goriinen yiizleri haline gelmistir.
Bu degisim hem devletin uygulamalar1 hem de dénemin kadinlarinin talepleri ve
istekleri dogrultusunda gercgeklestirilmistir. Geleneksel toplumlarda ataerkil diizenin
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de etkisi ile cocuk bakimi, ev isleri ve hane i¢inde gerceklesen iiretim siirecine ka-
tilimla smirlandirilan kadin rolleri, erkeklerle kiyaslandiginda sosyal ve ekonomik
hiyerarside kadin1 dezavantajli konuma yerlestirir. Kadin emegi bu siiregte maddi bir
karsiligi bulunmayan ve gériinmeyen bir emek haline doniisiir. Osmanli Devleti’nde
de geleneksel kodlar kadinin bu konumunu pekistirmis, ¢aligma firsati bulan kadinlar
bile sinirlt bir emek piyasasi i¢inde ucuz isgiicli olduklari ve evden ¢ikmadan iiretim
yaptiklari i¢in tercih edilmistir. Bu enformel emek kadinin toplumsal konumunun
uzun yillar degismeden siirmesine neden olmustur. 1800°1i yillarda kadinlarin en
fazla ¢alistig1 is kollarindan biri olan tekstil sektdriinde bile kadin emeginin tercih
edilme nedeni ucuz olmasi ve kadinin ailenin gegciminde temel direk olmadig1 kani-
sidir. Nitelikli bir kadin el ig¢isi bile kalifiye bir erkek kalfanin yari {icretine ¢alistigi
icin kadin emegi ihtiyag¢ halinde basvurulan siirli ve kolay vazgegilebilir bir emek
olarak kalmistir (Vatter, 1998: 84). Bu baglamda Osmanli Devleti’nde yenilesme
donemine kadar ataerkil diizenin ve dinin etkisi ile ekonomik ve toplumsal hayatta
sinirlandirilan kadinin konumu XIX. yiizyildan itibaren degismeye baglamistir.

Ozellikle 1. Mesrutiyet’le birlikte kadmlarin egitim olanaklarinin biraz daha ge-
nigletilmesi, kadmlara bosanma hakki taninmasi ve ¢ok esliligin kadmnin rizasina bi-
rakilmasi ile kadinin sosyal hayata katiliminin 6niinii agilmig bu diizenlemelerin et-
kisiyle de aydin bir kadin kitlesi olusmaya baslamistir (Gelge¢ Bakacak, 2009: 629).
I. Mesrutiyet’le olusmaya baslayan bu aydin kadin kitlesinin somut etkileri 6zellikle
1908’den itibaren hissedilmistir. II. Mesrutiyet doneminin 6zgiirliikk¢li ortami ve bu do-
nemde toplumda yasanan yapisal doniistimlerin tesiri ile kadinin degisen gézlemlene-
bilir konumu ve farkli bir statii kazanmak amaci ile dile getirmeye basladig talepler o
zamana kadar ev i¢inde annelik ve es rolleri ile sinirlandirilan kadimlara da yansimustir.
Bu dénemde kurulan kadin dernekleri, ¢ikartilan siireli yaymlar ve diizenlenen konfe-
ranslar aracilig ile sorunlarini, beklentilerini dile getirme firsati bulan Osmanl kadini
icin Ozellikle basin 6nemli bir ara¢ haline gelmistir (Cakir, 1996: 22). Dénemin kadin
dergileri bir taraftan kadinlarin kendilerini ifade etmelerine olanak saglarken diger ta-
raftan da verdikleri tavsiyeler, bilgiler vasitasi ile ddnemin kadinlarini aydinlatmay1 go-
rev edinmistir. II. Mesrutiyet 6ncesi donemde de kadinin mevcut toplumsal konumuna
iliskin elestirel yazilara rastlanmaktadir. Ornegin 1868 yilinda yaymlanmaya baslanan
Terakki Gazetesi’'nde kadmin geri birakilmasin elestiren yazilar yer almis, bazilarinin
yayimn sorumlularimin kadinlar oldugu Vakit, Sukiifezar, Insaniyet, Ayine, Par¢a Boh-
casl, Aile gibi gazeteler de, cogu kisa omiirlii olsa da, dzellikle devrin kentli kadinla-
11 tarafindan merakla takip edilen yaymlar haline gelmistir (Tekeli, 1982: 196-197).
1880 yilinda yayinlanan Aile Dergisi adli yayin ise ilk ¢ikan kadin dergisi olarak kabul
edilebilir. Mihran ve Muharriri ile Semsettin Sami’nin sahibi oldugu Aile Dergisi’nde
cocuklara, kadimlara ve ev islerine yonelik yazilar yer almistir (Ozen, 1994: 17).

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi ile kadin dergilerinin sayisinda patla-
ma yasanmis, ayni yil yaymlanan Demet adli kadin dergisini Mehasin, Kadin, Mef-
haret adli dergiler takip etmistir. Kadinlarin siyasi konularla ilk tanistigi dergi olan
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Demet dergisinin birinci sayisinda hi¢ kadin yazar yer almazken sonraki sayilarda ka-
din yazarlar ¢cogunluktadir (Cakir, 1996: 33). Dergide islenen konularin 6nemli bir
bolimiini kadinlarin egitimi, cocuk bakimi, kadin terbiyesi, yiiz bakimi ve moda olus-
tururken yine dergide yer alan siyasi igerikli yazilar da kadinlar tarafindan biyiik ilgi
ile karsilanmigtir. Demet renkli ve resimli olarak yayinlanan ilk kadin dergisi olmasi
yoniiyle de kadimlara dair siireli yayinlar iginde &nemli bir yere sahiptir (Ozen, 1994:
25). Dénemin reform hareketleri kadinin toplumsal konumunun iyilestirilmesi, ekono-
mik ve kiiltiirel yonden kadinin sosyal hayata katiliminin tam anlamu ile saglanmasi
noktasinda yeterli olmasa da kadinlar bu siireli yaymlar araciligi ile isteklerini dile
getirme firsati yakalamiglardir. Bu isteklerden biri Dariilfiinun ’da kadinlara yonelik
gerceklestirilen konferanslarin daha geg saatlere alinmasidir. Ozellikle Kadin Hukuku
dersi i¢in degisiklik yapilmasini talep eden kadinlarin istegi ddnemin dnemli bir yayimi
olan Kadlar Diinyasi’nda yazilan makaleler ve mektuplarla ses getirilince bu durum
bilingli bir kamuoyu olusmasina da yol agmustir (Cakir, 1996: 246).

Nuriye Ulviye (Mevlan)’nin sahibi oldugu ve Istanbul’da 1913-1921 yillari ara-
sinda haftalik yayinlanan Kadinlar Diinyas1 adli dergi bu baglamda kadinlarin hu-
kukunu savunan ve yayin politikasi ile diger kadin dergilerinden ayrilan bir siireli
yayindir. Yazarlarinin hepsinin kadinlardan olustugu dergi ayni zamanda Mesrutiyet
doneminde kurulan ve feminist bir sdyleme sahip olan, kadin haklarini savunan Os-
manli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Dernegi’nin de ¢ikis noktast olmustur (Ates, 2009:
24-25). Mesrutiyet doneminde yayinlanan gazete ve dergiler sadece kadin hakla-
rinin savunulmasi ve kadinlarin taleplerinin duyurulmasi amacina hizmet etmemis
ayn1 zamanda kadinlarin bireysel sorunlarini yazabilecekleri ve ¢dziim bulabilecek-
leri bir platforma donilismiistiir. Kadinlara ¢esitli konularda tavsiyeler veren yazilarin
yer aldig1 bu yaymlar donemin kadin yazarlarin sayisinin artmasina da yol agmustir.
Erkek yazarlara da yer verilen dergi ve gazetelerde kadin haklari, egitim, kadinin
toplumsal konumu gibi ¢esitli hususlarda yazilar yazilirken, yayinlanan makalelerde
caligma hayati, annelik, cocuk bakimi ve siyasette dnemli bir yer tutmustur.

Osmanli’nin son doneminde gergeklestirilen yenilikler aracihigi ile basta egitim
hakki olmak iizere baz1 haklara kavusan kadnlarin sosyal hayata katilimimnin 6nii agil-
mustir. Ozellikle kentli Osmanli kadini icin diger dénemlerle kiyaslandiginda I1. Mes-
rutiyet onemli bir 6zgiirliik ortaminin olusmasina ve kadinin geleneksel rolleri diginda
yeni roller kazanmasina yol agmustir. Tanzimat doneminde var olan 13 yaymin sadece
2’si kadmlar tarafindan ¢ikartilirken, Mesrutiyet ile yayinlanmaya baslayan 22 gazete
ve derginin 4’iiniin yaymcisi kadinlardir. Bu siiregte ayn1 zamanda erkeklerin ¢ikart-
tig1 yayimnlardan yine 4’tinde kadinlar miidiir veya basyazar olarak gérev almislardir.
Yaklasik 27 kadin gazete ve dergisinin basildigi bu donemde kadinlarin aktif olarak
yer aldigi, makaleler yazdigi siireli yayinlar, kadinlarin egitimi ve ekonomik hayata
katilimlar1 konusunda da etki yaratmis, bu yayinlar araciligi ile olusturulan kamuoyu
Cumbhuriyet dénemi inkilaplarinin da énemli dayanaklarindan biri olmustur (Kurnaz,
1991: 95). Kadinin dncelikli roliiniin iyi bir es ve anne olarak goriildiigii, kadin egitimi-
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nin liizumuna inanilmayan ve kadin emeginin hane icinde goriilmeyen bir emek olarak
kaldig1 bir sistemde kadilarn yiiksekdgrenim i¢in miicadele etmesi, kadin haklar tar-
tigmalar1 yapmasi, dernekler kurmasi, yiiriiyiis ve konferanslar diizenlemesi toplumsal
degisimin igaretleridir. Bu degisime aracilik eden ve yon veren kadin yayinlari Osmanli
Devleti’nin yenilesme hareketleri igerisinde kadim egitiminin 6nemine iliskin diisiince
ve gorlislerin topluma yayilmasini ve konunun tartigmaya agilmasini da saglamustir.

II. Mesrutiyet ile baslayan siire¢ genel anlamda kadin hareketlerinin 6n plana ¢ik-
t181 ve kadmin toplumsal goriiniim elde etme arzularmin da yon verdigi bir dizi degi-
simin glindeme geldigi donem olarak da goriilebilir. Toplumda ortak bir kadinlik bi-
lincinin olugturulmasi ve Osmanli kadimimin batidaki hemcinsleri gibi 6zellikle egitim
hakkina kavugmasi miicadelesinde kadin yayinlar1 6nemli birer ara¢ olmustur. Ancak
bu yayinlarda ataerkil kaliplardan bagimsiz ve 6zgiin bir kadin imgesi sunulmamakta-
dir. Donemin modern kadin imajinin arkasinda ataerkillik saklidir ve dergilerde islenen
temalar bir sekilde ev igleri, iyi bir es olma ve annelik kavramlari etrafinda siirdiiriil-
mistiir. Kadnlarin ve 6zellikle geng kizlarin egitimi s6z konusu oldugunda bile dnce-
lik hala bu ii¢ kavrama dayali olarak sekillenmistir (Akagiindiiz, 2012: 343). Dénemin
fikir akimlarinda bile bu 6nceligi gérmek miimkiindiir. Tiirk kadinin egitilmesi istegi
ii¢ fikir akiminda da ortak goriislerden biridir ancak bu egitim Islamcilara gore iyi bir
ev hanimi olabilmenin sart1 iken, Tiirk¢iiler ve Baticilar aile hayati yaninda kadinin
egitiminin sosyal hayata katilimi i¢in énemli oldugu goriisiinden hareket etmislerdir
(Kurnaz, 1991: 77). Bu baglamda kadmin toplumsal, siyasi ve ekonomik konumuna
dair tartismalarin Osmanli son donem yenilesme hareketlerinde 6nemli bir yer iggal
ettigi sOylenebilir. Kadin yaymlar1 da bu tartismalara yon veren bir alan yaratmasi
bakimindan degisen kadin imajmin beslendigi temel dinamiklerin anlagilmas1 nokta-
sinda son derece onemlidir. Cilinkii erken Cumhuriyet déonemi kadin politikalar1 da
biiyiik 6l¢lide bu imajin siirdiiriilmesine yonelik bir dizi uygulamaya dayanmaktadir.
Bu siirekliligi erken Cumhuriyet donemi kadin yaymlarmda da gérmek miimkiindiir.

Erken Cumhuriyet donemi kadin imaji

Milli Miicadele doneminde dnceligi vatan olan ve faaliyetlerini bu 6ncelige gore
sekillendiren kadinlar hem bizzat cephede savagsmis hem de cephe gerisinde milli
miicadele ruhunu olusturmaya ve canli tutmaya yonelik hizmetlerde bulunmuslardir.
Bu amagla mitingler diizenleyen, yardim faaliyetleri organize eden ve cemiyetler ku-
ran kadinlar ayn1 zamanda gazetelerde yazdiklar1 yazilarla da bagimsizlik miicadele
azmini ayakta tutmaya calismiglardir. Halide Edip, Miifide Ferit gibi donemin 6nem-
li kadin kalemlerinin Hakimiyet-i Milliye ve Irade-i Milliye gazetelerinde yazdiklart
yazilar, psikolojik bakimdan etkili olmustur (Kurnaz,1996: 64-68). Kadinlarm bu
azmi ve ¢abasi neticesinde Cumhuriyet kurulduktan sonraki kadin sdylemlerinde

- 99 e

temel referanslar biiyiik 6l¢iide “Tiirk kadininin fedakarlhigi” iizerine kurulmustur.

1924 anayasast ile her alanda ¢alisma elde eden kadinlara, 1930 yilinda belediye
secimlerine katilma ve 1934 yilinda da milletvekili segme ve segilme hakk: veril-
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mistir. Egitim sisteminin laiklesmesi, medeni kanunun kabulii ve kiyafet kanununun
cikarilmasi gibi Cumhuriyet’in kadin devrimi olarak nitelendirilebilecek diger degi-
sikliklerle, kadinin hukuki statiisiinii belirleyen dini esaslarin yerini Batili toplum-
lardaki gibi hukuki esaslar alinca yasa oniinde kadin ve erkek esitligi saglanmistir
(Tekeli, 1983: 1193). Cumhuriyetin ilani ile birgok alanda temel haklara ve esitlige
kavusan Tiirk kadini i¢in geriye bu haklara uygun davranislar sergilemek kalmis-
tir. Donemin kadin dergilerinde de bu durumun yansimalarini gormek miimkiindiir.
Kadmlarin Cumhuriyet doneminde Osmanli’nin son dénemindeki gibi hak ve kim-
lik miicadelesi kaygis1 tastmamalarinin nedeni hem elde etikleri bu haklar hem de
ekonomik dinamiklere iligkin yasanan degisimlerdir (Mutlu, 2009: 60). Cumhuriyet
donemi kadin imaj1 da bu dogrultuda sekillendirilmistir. Cumhuriyet’in ideal kadin
kimliginin iki temel bilegeni vardir, kamusal ve ekonomik alanda varlik gosteren
egitimli, cagdas Tirk kadini ile ahlaki ve geleneksel yiikiimliiliiklerine uygun roller
sergileyen Tiirk kadini. Bu ¢ergevede yeni donem kadina yiiklenen temel misyon iyi
ve egitimli bir anne ile es olmaktir ve bu misyona dair ¢izilen kadin imaj1 da Osmanl
Devleti’nin son donemindeki kadin imajina paralel bir seyir izlemektedir.

Kadin her ne kadar kamusal alana ¢ikmis olsa da Cumhuriyet ideolojisi ataerkil
sistemi bir sekilde yeniden iiretmis, egitime tesvik edilen kiz cocuklarindan ayni za-
manda “iffetli” olmalar1 beklenmistir. Kadina verilen en 6nemli gorev annelik ve es
roliinii yerine getirmesidir (Liikiislii, 2009: 36-37). Iyi bir anne ve es olmak demek
ayn1 zamanda Cumhuriyet’in emanet edilecegi saglikli ve egitimli kusaklar yetistir-
mektir. Bu dogrultuda yeni rejimde saglikli nesiller yetistirme gorevi hem kadinlarin
hem de egitim sisteminin sorumluluguna birakilmis, 6zellikle beden terbiyesi araci-
l1g1 ile giiclii geng bir nesil olusturulmaya ¢alisilirken, saglik politikalart araciligi ile
bu neslin niceliksel olarak arttirilmasi hedeflenmistir (Akin, 2004: 92-93).

Bu baglamda gerek goriintiisii gerek aldigi egitim gerekse sahip oldugu haklar
ile yeni iilkenin de simgelerinden biri haline gelen Cumhuriyet kadin1 imajinin dev-
let tekelinde olan radyo ve televizyonda da 1970’lere kadar stirdiirildigti goriiliir.
Doénemin kadinlara dair hazirlanan programlart kadmlara nazik hanimlar, saygide-
ger ev hanimlan ve kutsal anneler muamelesinin yapildigi bir alan olarak 6n plana
cikarken, ilk kez 1939 yilinda gerceklesen kadina yonelik radyo programlari kadina
evin anast olmanin diginda bir kimlik tanimadan 6nce “Evin Saati” ve daha sonra da
“Ev” adin1 alarak baslamigtir (Saktanber, 1991: 216). Benzer yaklasim yine donemin
kadin basmnimin 6nemli araci olan kadm dergileri tarafindan da stirdiiriilmiistiir. Er-
ken Cumbhuriyet dénemi kadin dergileri de iyi bir anne ve iyi bir e olma vazifesi ile
yiiceltilen kadin sdylemine biiytik 6l¢iide sadik kalmislardir.

Erken Cumhuriyet donemi kadin dergileri

Erken Cumhuriyet déneminde her ne kadar hukuksal anlamda kadin-erkek esit-
ligi saglanmis olsa da geleneksel ataerkil toplumlardaki toplumsal cinsiyet rolle-
rinin bigimlendirdigi kadina dair beklentiler siirdiiriilmistiir. Cumhuriyet rejiminin
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kadindan bekledigi asli rol annelik ve iyi bir es olmaktir. Bu roliin basin aracilig1 ile
nasil sunuldugunun ve igsellestirildiginin izlerini siireli kadin yayinlarinda gérmek
miimkiindiir. Dénemin kadin dergilerinde ve gazetelerinde ¢alisan kadin imajinin ev
kadini ve aile kadin1 imajlari ile aykirilik teskil etmeden siirdiiriilmesinin ve kadinin
anne ve es olarak oncelikli gdrevlerini yerine getirmesinin 6nemi vurgulanmaktadir.
Bu ¢ergevede donemin kadin yayinlarinin agirlikli olarak tizerinde durduklar: konu-
lar ahlak, ev idaresi, ¢ocuk bakimi-sagligi, evlilik, moda gibi kadinlara dair egitici,
Ogretici ve ayni zamanda tesvik edici konulardir (Gelgeg Bakacak, 2009: 634). Bu
konular, donemin kadin imajimin temel hatlarinin ne sekilde olusturuldugunu ve bu
imajin hangi esaslara yonelik belirlendigini de ortaya koymaktadir.

1930’lara kadar basilan ve erkeklerle esit hak ve 6zgiirlikkleri hedefleyen kadin im-
gelerinin yer aldig Siis (1923), Ev Hocast, Caltkusu (1923), Yildiz, Firuze (1924), Re-
simli Ay Mecmuast (1924), Asar-1 Nisvan (1925), Yeni Kitap (1928) ve Hamimlar Alemi
(1929) gibi dergiler donemin ilk kadin yaymlar1 sayilmaktadir. 1930’lardan sonra ise
kadm dergileri artmug, yeni dergiler yaymlanmaya baslamistir. Onemli bir boliimii aylik
periyodlarla ¢ikartilan ve ideal Cumhuriyet kadini imajini pekistiren bu dergiler arasin-
da ise Elisi (1930), EI Emekleri, Aile Dostu (1931), Salon, Cumhuriyet Kadini (1934),
Moda Albiimii (1936), Model (1937), Ev-Is (1937), Okul Kizi (1937), Ana (1938), Se-
simiz (1940), Kadin Diinyasi (1940), Kadinlar Alemi (1940), Ev-Kadini (1943), Asrin
Kadmni (1944), Ev Kadni (1945), Aile (1947), Kadin Gazetesi (1947), Hanimeli (1947),
Yeni Moda (1948), Seksoloji (1949), Yeni Holivud Magazin (1948), Biiyiik Moda Mec-
muast (1949), Familya (1949), Disi Kus (1949), Hemsirelik Dergisi (1950) gibi dergiler
sayilabilir (Sahin, 2018: 98-99). Devlet eliyle olusturulan aydin kadm imajimni biitiin
yonleri ile yansitan bu dergilerde erkek yazarlarin kaleminden Cumhuriyet’in ideal ka-
dm anlayisinin nasil olmas1 gerektigi sorusuna yanit veren ve kimi zamanda bu imajimn
disinda kalan kadinlari elestiren makaleler de 6nemli bir yer tutmaktadir.

Donemin siireli yayinlar1 arasinda yer alan 7Zirk Kadini dergisinde “Kadin Psi-
kolojisi” adli yazisinda Dr. Muzaffer Sezer ideal kadin tipini (aydin) ayn tutarak
kadinlarin {i¢ sinifa ayrildigindan bahsetmektedir. Sezer’e gore bu farkli siniflara
mensup kadinlar disindaki aydin Tiirk kadini, makbul olan ve gelecege dair inanci
ve giliveni arttiran kadindir. Dr. Muzaffer Sezer bu kadinlart soyle tarif etmektedir:

“Bereket versin ki bu pek mahdut olan kadin ruhu yaninda ekseriyeti evini,
cocuklarini diisiinen, biitiin saadetini kocasinin yaninda onun yiikselmesin-
de, kazanmasinda bulan ve bunu hisseden saf ve temiz kalbli kadinlarimiz
tegkil eder. Dejenere olmaktan kurtulmus bir nesli ileri devirlere intikal
ettirecek temiz ve asil ruhlu tam aydin kadinlarimizdir ki, gelecege daha
giivenli adimlarla yiirimek zevk ve saadetini bize veriyor ve bizi rahat bir
ylrekle yarina bagliyor.” (1945-12: 3-4).

Yine donemin 6nemli yayinlarindan biri olan Ana dergisinde yer alan bir yazi-
da da insanlarin biitiin isteklerinin gerceklestirilmesinin miimkiin olamayacagindan
bahsedilmekte ve 6zellikle hudutsuz isteklerde bulunan tatmin edilmeyen kadinlara
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dikkat ¢cekilmektedir. Bu kadinlar icin gezmek, elbise almak tatmin olmanin yollari-
dir ancak bir istegin yerine gelmesi diger bir istegi ortaya ¢ikartir. Yazida ev kadinini
tatmin etmenin ¢aresinden de su sekilde bahsedilmistir:

“Ev kadinimi tatmin etmek, onu ocagina merbut bir unsur haline koymak
i¢in bir ¢are yok mudur? Vardir. O da ev kadininin ana olmasidir. Kadinin
bir¢ok emellerini, heveslerini, ihtiraslarini kucagindaki yavrusu uyutur. O
yavrunun sevgisi, analik hissi kadinda baska isteklere meydan birakmaz.
Cocugunun bir tebessiimii anaya, bir¢cok hislerinin tatmin edilmesinden
daha stiin bir zevk, bir haz verir” (1938-6: 4).

Erkeklerden daha ¢ok kadinlarda var oldugu diisiiniilen tatmin edilmek isteginin
annelikle ortadan kalkacaginin belirtildigi yazida, ¢ocuk yetistirmenin, onun civilti-
sin1 dinlemenin elbise, ayakkabi, manto, kiirk vb. alma hevesini ortadan kaldirarak
kadina huzur ve mutluluk verecegi sdylenmektedir. Ancak bu sdylemin aksine ayni
dergide manto 6rnekleri, giysi kaliplari, sapka satin almak isteyen kadinlara yonelik
sapka model onerileri, yazlik-kislik ve giinliik kiyafet tavsiyeleri de yer almaktadir.

Erken Cumhuriyet donemi kadin dergilerinde Tiirk kadininin annelik ve es rol-
leri yliceltilirken, devrin taninan batili kadin figilirlerinden de sik¢a 6rnekler veril-
mektedir. Bu dergilerde Tiirk kadinina batili hemcinslerinin anlatildig1i makalelerde
s0z konusu kadinlar ev hayati ve evlilige dair olumlu ve tesvik edici diisiinceleri
¢ergevesinde sunulmakta hatta bu tanimis simalarin basarilar1 ev islerindeki ve an-
nelikteki maharetlerine baglanmaktadir.

Ornegin Tiirk Kadmi dergisinde Joan Crawford ile ilgili bir yazida Amerikali oyun-
cunun giizelliginden ve giyiminden 6vgii ile bahsedilmekte, bunun yaninda aktristin
ilerleyen yasina ragmen bir geng kizdan farksiz olmas1 hareketliligine, ev islerini gor-
meyi bir zevk edinmesine, yemek pisirip, bahge isleri ile ilgilenmekten haz almasina
baglanmaktadir. Joan Crawford hakkindaki yazi aktristin “Merak etmeyin, evlenece-
gim” beyani ile son bulmaktadir (1948-10: 13). Tahsin Demiray’n sahibi oldugu aylik
yaymlanan Yildiz (1924) adli dergide de sadece kadin oyunculara degil erkek oyuncu
ve sanatgilara da yer verilmekte, Avrupa’dan, Amerika’dan magazinsel haberler, film
tanitimlar1, Hollywood modasina dair bilgiler zengin gorsellerle okura sunulmaktadir.

Donemin siireli yaymlarinda annelik ve ev isleri gérme vazifesinin yiiceltildigi
ve kadina dair uygun goriilmeyen davranis ve tutumlarin (kiskanglik, tatminsizlik,
bakimsizlik, daginiklik vb.) elestirildigi yazilar da kendine yer bulmaktadir. Bu ya-
zilarda kotii davraniglarin zararlarindan bahsedilirken iyi bir es ve bilingli bir anne
olma rolii Tiirk kadminin en kutsal vazifesi olarak yiiceltilmektedir:

“Bu kadar karisik ve gii¢ vazifelerin baginda kadinin asil ve kutsal bir 6devi
vardir: ANALIK! Ana kadinlik!. Iste biitiin mesele buradadir. Davamiz ve
ele aldigimiz kadin tipi de budur. Cemiyet: bu ana vasiftan meydana gelir.
Yoksa her disiyi bir kadin olarak ele almryoruz....Hakiki bir kadn, her sey-
den 6nce (Ideal bir Anne) olmakla kendini gosterir. Kadina, kadinlik denen
seref kupasi ancak o zaman verilir” (1944-7: 2).
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Turhan Toker tarafindan Tiirk Kadim dergisinde kaleme alinan Kadin ve En Kutsal
Vazifesi baslikli bu yazida da s6z konusu vazifenin ehemmiyeti iizerinde durulmakta,
hatta bu vazifeyi yerine getirmeyen kadinlarin kadin olarak ele alinmadigi keskin ve net
bir Gislupla ifade edilmektedir. Genel olarak bakildiginda erken Cumhuriyet donemi ka-
din dergilerinde Cumhuriyet’in aydin Tiirk kadini imaji, gorgiisii bilgisi ve dis goriiniisii
ile cagin sartlarmi yakalayan, cocuk bakim, saglik, ev isleri konusunda beceri ve dona-
nima sahip olan, egitimli ve ayni1 zamanda yeni rejimin kendisine sagladigi temel hak ve
hiirriyetlerin bilincinde bir kadin olarak sunulmaktadir. Bu imaj bir taraftan geleneksel
cinsiyet rollerinin siirdiiriildiigiiniin, diger taraftan da yeni kurulan bir devletin ihtiyag
duydugu, saglikl nesilleri yetistirecek aydin kadin anlayiginim neticesidir.

Sancar’mda (2014: 112) ifade ettigi gibi donemin siyasal reform siireclerinde yer
almis kadinlar, Cumhuriyetin kurucu erkekleri ile esit konum ve statiide devleti yoneten
ve toplumsal firsatlardan yararlanan vatandaslar olmak yerine ulusun analar1, gelene-
gin ve milli kiiltiiriin tastyicilari olarak konumlandirilmislardir. Bu modern Tiirk kadini
kimligi esit vatandaslik statiistinden ¢ok Tiirk milli ve modern kimligini diinyaya sunan
bir kiiltiir gostergesidir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yeni kurulan devletin modernligi,
rejimin ikonografisinde kilit 6nem tasiyan kadin imgeleri (gegit torenlerinde bayrak ta-
styan sortlu, okul 6nliiklii ya da asker tiniformal1 geng kizlar ya da balo salonunda dans
eden tuvaletli kadinlar) araciligi ile simgelenmistir (Kandiyoti, 1999: 112).

Bu anlayis cercevesinde donemin kadin modeli, is hayatinda egitimli profes-
yonel; topluluklar, kuliipler kuran, buralara katilan sosyal bir kadin olarak 6n plana
¢ikar. Bu modelle 6zdeslestirilen Tiirk kadini, uygun egitim ve terbiye almis anne ve
es olmanin yaninda gece kiyafetleri i¢cinde balolarda dans eden, erkeklerle birlikte
eglenen feminen kadindir. Bu rollerden ilk ii¢ii, daha dnceden Osmanli déneminde
tecriibe edilmisken, sonuncusu yenidir ve Cumhuriyetle birlikte, Bati tarz1 kadin-
erkek iligkileri kurulmasini hedefler (Acun, 2007: 98).

Bu ¢alismada ele alinan dénemin kadin dergilerinden biri olarak Ev Kadin der-
gisinde de s6z konusu kadin imajin1 yansitan bu anlayigin sunumunu gérmek miim-
kiindiir. Dergide Tiirk kadinina bir taraftan geleneksel rollerini (iyi bir es, anne ve
ev kadimi) siirdiiren diger taraftan ise modern Cumhuriyet’in Batiya doniik yiiziinii
(dis goriiniisli, kamusal goriiniirligii, sosyal hayata katilim1 ve egitimi ile) layikiyla
temsil eden bir anlayis i¢inde yaklasilmistir.

Ev kadin dergisi

Erken Cumhuriyet donemi kadin yayinlarindan biri de Ev Kadimn adli aylik dergidir.
Bu dergi de diger kadin dergileri ile paralel bir kadin imaji sunmanin yaninda moda,
el isi, yemek tarifleri, giyim kalip ve 6rneklerine yer veren ve ayni zamanda donemin
kadmlarmin sorularini ve sorunlarini sayfalarina tasiyan aylik siireli bir yayindir. M.
Faruk Giirtunca’nin sahibi oldugu derginin kapak sayfasinda yaymnin adi Ev Kadin
seklinde yer alirken, i¢ sayfalarda Ev ve Kadin Dergisi ifadesi dikkat ¢cekmektedir.
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Ev Kadin dergisinin yazi igleri miidiirliigii M. Hulki Ekler tarafindan yapilmistir.
1945 yilinda yayin hayatina baslayan, 30 sayfa ve renkli olarak basilan, donemin ev
kadinlarina yonelik yazilari ile 6n plana ¢ikan ve her ay okurlarina ilave bir pafta
veren dergi 64. sayisi ile 1950°de son kez basilarak yayin hayatin1 tamamlamistir
(Ozen, 1994: 40).

Ev Kadin dergisinde 6zellikle ev kadinlarinin kendilerini ¢esitli yonlerden gelis-
tirebilecekleri pratik bilgiler, kadinlar tarafindan yazilan mektuplar, siirler ve diizenli
olarak her sayida, bir devamlilikla yer verilen romanlar bulunmaktadir. Dergiye dair
dikkat ¢ekici bir diger detayda sayfalarda siklikla karsilasilan reklamlardir. Ev Kadin
dergisinde okurlarin sosyal profillerine uygun elisi magazasi, iplik, bebek mamast,
kitap ve yaymevi ile kadin hijyen irlinleri reklamlarina rastlanmaktadir. Ayni za-
manda yabanci markali; saat, elektrik siipiirgesi, dikis makinas1 gibi iiriinlerin rek-
lamlarmin da yer aldigi derginin her sayisiin kapaginda farkli bir kadin fotografi
kullanilmustir.

Ev kadmlarinin hedef kitle olarak goriildiigii Ev Kadin dergisinin tasarim ve
icerigi de buna gore hazirlanmistir. Bakimli, giizel ve dikkat ¢ekici kadin gorselleri,
sac ve viicut bakim Onerileriyle, yemek tarifleri, temizlik yapmanin piif noktalar ile
yan yana sunulmustur. Evi ve ailesi ile ilgilenen, bilgili, dis goriiniisiine dikkat eden
ve kiilttrlii Tiirk kadini imaji dergideki genel kadin profilini olusturmaktadir. Bu
imaj donemin kadin dergilerinin de ortak paydasidir. Tiiketici dergiler grubuna giren
bu kadin dergileri reklam destekli dergiler olup Batida da yaygin olarak mevcuttur.
Ozellikle 1800’ler de Amerika’daki kitle dergileri arasinda en basarilist olan kadin
dergileri erken Cumhuriyet donemi dergilerinde oldugu gibi aile baglarinin idealles-
tirildigi bir donemde ev isleri, giyim, mutfak gibi konular1 6n plana ¢ikaran yayinlar
olarak binlerce okura ulagmiglardir. 1930’lardan itibaren ise yeni kadin tliketici ima-
jinin yon verdigi sektdr, iki farkli kadin okuyucu tipine ve ekonomik yapinin etkisine
bagh olarak ¢esitlenmistir. Bu donemde bekar ve galisan kadin ile evli ve ¢alisan
kadin profili yasanilan kiiltiirel degisimlerin sonucu olarak 6n plana ¢ikmistir (Pel-
tekoglu, 1995: 117-118). Erken Cumhuriyet donemi kadin dergilerinde ise bekéar ve
caligsan kadin tipine iligkin yazilara yer verilmemistir. Aksine evli, evinin ve ailesinin
sorumlulugunun bilinci ile hareket eden ve saglikli ¢ocuklar yetistirme gorevi ile
yiiceltilen aydin Tiirk kadini imaj1 donemin kadin dergilerinde sunulmus, kadinlarin
farkli alanlardaki basarilarina deginilen yazilarda bile kadina dncelikli vazifesi olan
annelik ve es rolii hatirlatilmistir.

Ev kadin dergisinde kadin imajinin sunumu

Ev Kadin dergisinde dig goriiniis bakimindan Batiy1 6rnek alan ancak kendisin-
den beklenilen oncelikler bakimindan geleneksel cinsiyet rollerini siirdiiren kadin
figlirli 6n plana ¢ikmaktadir. Bu imaj ev kadinlilarina yonelik derginin yazilarinda ve
hatta gorsellerinde de ortaya konulmustur. Cumhuriyet déonemi kadin dergiciliginde
Cumbhuriyet kadini nitelemesine uygun kadin tipi sunumu diger dergilerde oldugu
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gibi Ev Kadin dergisinde de agikca goriilmektedir. Makyaj, sa¢ ve giyim konularimi
giindeme tasiyarak Tiirk kadininin dig goriiniisii ile modernligi yakalamas1 gerekti-
ginin altin1 ¢izen kadin dergileri kullandiklar1 kapak resimleri, ele aldiklar1 konularla
Avrupali kadin1 6rnek almiglardir (Mutlu, 2009: 61). Ev Kadin dergisinde islenen
konular, yazilan makaleler ve dneriler araciligi ile bu egilim stirdiirilmstiir.

Ev Kadin dergisinde bu baglamda yer verilen belli basli konular sunlardir:

Cocuk Bakimi: Derginin temel kanunlarindan biri olan ¢ocuk bakimi, saglikli
cocuklar yetistirilmesine iligkin tavsiyelerin yer aldig1 yazilarla dergide énemli bir
yere sahiptir. Cocuk bakimi konusunda kose yazilarinin da oldugu Ev Kadin dergi-
sinde Dr. iclal Ataer tarafindan hazirlanan Giirbiiz Cocuk Yetistirmek adl1 boliimde
cocuk hastaliklarina dair bilgilere, dogru bilinen yanliglara her sayida diizenli olarak
yer verilmistir. Ayrica Giirbiiz Cocuk Fotograflar1 kosesi ile de saglikli gocuk gorsel-
lerini sayfalarina tasiyan dergi, ayn1 zamanda ¢ocuk kiyafetlerinin nasil hazirlanaca-
gina dair Onerileri ve ¢ocuklar i¢in saglikli yemek tariflerini de igermektedir.

Bakim ve Moda (Dis Goriiniis): Ev Kadin dergisinde kadin modasina dair yazi-
lar, giizellik 6nerileri, donemin sinema yildizlarinin giyim analizleri, jimnastik ve
yoga hareketleri ile cilt bakimi1 da yer bulmaktadir. Kadinlarin hangi ortamda na-
sil davranmalar1 gerektigine dair ipuglar1 veren dergide modaya uygun giyinmenin
onemine dikkat ¢eken yazilara da sikg¢a rastlanmaktadir. Dergi ayn1 zamanda erkek
okurlara da tavsiyeler vermektedir. Samiye Birsen tarafindan kaleme alinan Sosyete
Bilgileri baslikli yazida dansh bir ¢algiya, diigline, baloya veya herhangi bir dansh
toplantiya gidildiginde erkeklere nasil hareket etmesi ve nelere dikkat etmesi gerek-
tigine dair su uyarilar yapilmaktadir:

“Ickiyi itidalle icin. Cok igmekle hem kendinize zarar vermis, hem de baska-
larmn1 da giicendirmis olursunuz....Karmizla dans ederken onu birakip, hafif

ve delismen bir kizla dansedemezsiniz. Sunu da unutmayimiz ki dansederken
flort yapmak hevesine kapilmamak lazimdir.” (1949-56: 28).

Ev Dekorasyonu ve El isleri: Evin dekorasyonu ve el isi bilgileri Ev Kadin der-
gisinde ele alinan diger konulardir. Kadmlarin yasam alanlarini temiz ve diizenli
tutmasina iligkin yazilarin yaninda ev siislemeye dair 6nerilere de yer verilen sayfa-
larda, tepsi Ortiistinden perdeye, ¢ocuk odas1 dekorasyonundan yorgan kapagi yapi-
mina, nakis islerinden, 6rgli 6rme ve dikise kadar genis bir yelpaze de hazirlanmis
tarif ve tavsiyeler yer almaktadir. Evin diizenli ve tertipli olmasini kadinin en dnemli
gorevlerinden biri oldugunu ifade eden yazilarda eve ait kiigiik ayrintilarin bile ne
kadar etkili oldugu vurgulanmaktadir:

“Baz1 kadinlarm ev hali biraz dagimik ve derbederdir. Bazilar1 da yaradi-
ligtan genis yiirekli olduklar1 igin ev islerini ihmal ederler. Halbuki bugiin
sosyete icabi ve etiketin hiikiim siirdiigii yerlerde, her kadimn evinin intizam
ve nizamina ve dikkat etmek durumundadir. Insanlar merakli ve miitecessis-
tirler. Her seyin bozuk tarafin1 gortirler. Fakat bilgili ve kiiltiirlii bir ev ka-
din1 bunlara layik oldugu énemi verdigi igin higbir zaman mahcup duruma
diismez” (1943151: 21).
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1949 yilinda yayinlanan 51. sayidaki bu yazinin baglig1 Vazo Altlary’ dir. Evlerde
kullanilan vazo altlarinin bile kadinin diizenli ve tertipli olmasi ile iliskilendirildigi
yazinin sonunda dergi ile paftasi verilen vazo altlig1 6rneginin dergide reklami sik-
likla yer alan bir iplik markasinin renkli iplikleri ile islenebilecegi belirtilmistir.

Ev Kadin dergisi ayn1 zamanda yemek tariflerinin, hazir yemek listelerinin oldu-
gu boliimlere de yer vermektedir. Ozellikle bebek mamasi ve ¢ocuklar icin saglikli
yemek hazirlamanin inceliklerine deginen yazilarin yaninda misafirlere sunulacak
ikramliklarda derginin iceriginde yer almaktadir. Donemin Kiz Sanat Okullar1 kadin
ogretmenlerinden Esat Iren’in hazirladig1 Yemek Yapalim boliimii de yemek tarifleri-
nin yer aldig siirekli koselerdendir.

Dergide dikkat ¢eken bir diger 6zellik de okuyucularin katilimina ve okuyucu-
larla etkilesime imkan taniyan yazilardir. Ev Kadin dergisinde diizenli olarak ya-
yinlanan Kadin Siirleri boliimiinde siirle amator olarak ilgilenen adin sairlerin il-
kenin farkli illerinden gonderdikleri dizelere yer ayrilmistir. Son derece etkileyici
bir Gislupla yazilan bu siirlerde vatan sevgisi, 6zlem, ayrilik, hiiziin, hasret, agk gibi
cesitli konular iglenmis baz siirlerin altinda siiri yazan kadinin kimligi ve yasadigi
yer acikca belirtilirken bazilarinda da yazanin isminin ve soy isminin ilk harfleri
kullanilmstir.

Derginin okur etkilesimine acik koselerinden bir digeri de Fizyonomi Tahlille-
ri kosesidir. Kadin okurlarin dergiye yolladiklar1 fotograflarindan hareketle onlarin
ozelliklerinin yorumlanip analiz edildigi boliime gonderilen fotograf sayis1 dikkate
alindiginda (ortalama her dergide 7-8 adet) Fizyonomi Tahlilleri’nin kadinlar arasin-
da ilgi goren koselerden biri oldugu agiktir.

Ev Kadin dergisinin ilgiyle karsilandigin1 diisiindiiren bir diger siirekli yazi di-
zisi de Gonil Ablaya Mektuplar boliimiidiir. Okuyuculardan gelen soru ve sorunlara
Goniil Abla imzasi ile yanit verilen bu kosede mektuplara yer verilmemis, mektubu
gonderene hitaben cevaplar ve tavsiyeler yazilmistir. Kadinlarin bu boliimde dile
getirdigi sorunlarin basinda yasadiklar1 duygusal meseleler, karsiliksiz ask, evlilikle
ilgili problemler ve hayal kirikliklar1 gelmektedir. Derginin bu kdsesinde kadinlara
verilen cevaplardaki anag tslupta dikkat ¢ekicidir. “Yavrucugum, kizim, kardesgi-
gim” gibi ifadelerin yer aldig1 cevap yazilarinda yeri geldigine “Sevdiginiz adamdan
size hayir yok.”, “Bir dakika degil, bir saniye bile kaybetmeden bu adamdan ayri-
lin.” gibi son derece keskin dneriler de bulunmaktadir. Ayrica 6zellikle geng kizlarin
goniil meseleleri ile sikca cevap aradigi kdsede kendi kizina tavsiye veren korumaci
ve tecriibeli bir anne edas ile siislenmis sdylemlerde yer almaktadir:

“A yavrucugum, insan hislerini, temayiillerini, diisiincelerini bu derece bel-
li ederse, netice boyle olur tabii... Erkekler ¢ocuk gibidir. Fazla istlerine
diisiildii mi yiiz bulup simarirlar. Onlara herseyi ancak yiizde on nisbetinde

gostermek, belli etmek lazimdir...”(1949-59: 25).
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Buna benzer yazilarda degismez nitelendirilen, genellenen ve erkek dogasina
dayandirilan meselelerin sabrederek iistesinden gelinebilecek sorunlar oldugu ifade
edilirken ayni zamanda “Her kadinin vazifesi 6mrii boyunca hayatini erkegini sev-
meye devam etmek ve onun da kendisini sevmesini temin etmektir. Boyle kuvvetli
bir sevgi ile kurulan ve devam eden yuvalar daima saadet ile doluyor.” (1949-53: 18)
seklindeki soylemlerle kadina gorevleri de hatirlatilmaktadir.

Bu 6rnekler ve konu bagliklarindan da anlagilacagi tizere Ev Kadin dergisinin he-
def kitlesini biiylik 6l¢iide ev kadinlar1 olusturmaktadir. Ev kadimnlarinin karsilastigi
diisiiniilen problemlere ve bu problemlere iliskin ¢dziim Onerileri ve tavsiyelere yer
verilen dergide siyasi igeriklere, kadin haklari tartismalarina rastlanmazken, egitim
konusu da ¢ocuk egitimine dair yazilan yine tavsiye niteligindeki makalelerde ortaya
konulmustur. Erken Cumhuriyet doneminin ev kadinligi ve annelikle yiiceltilen ka-
din imajimnin spesifik olarak yansitildig1 derginin modern kadin anlayisini ise biiyiik
ol¢lide dis goriiniig, bakim ve davranis kaliplar ile sundugu soylenebilir.

Sonug¢

Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde hiz kazanan modernlesme hareketlerinin
hedef kitlelerinden biri kadinlardir. Kadin konusu 6zellikle II. Mesrutiyet’le beraber
onemli bir giindem haline gelmistir. Uzun yillar ataerkil diizenin ve dini referanslarin
sekillendirdigi Osmanli Devleti’'nde kadin s6yleminin tartigmaya agilmasinda XIX.
yiizy1lda yaymlanmaya baslayan kadim dergileri de etkili olmustur. Ozellikle kentli
iist sinif Osmanli kadinlar tarafindan merakla takip edilen bu yayinlarda bir taraftan
kadin egitimi, kadin haklar1 gibi meseleler giindeme taginirken diger taraftan da aile,
evlilik, moda gibi konularda yazilan yazilar yer almistir. Bu siireli yayinlar kadm ko-
nusundan hareketle yaganilan toplumsal degisim ve doniisiimlerin goriilmesi i¢cinde
onemli kaynaklardir.

Osmanli Dénemi kadin dergileri yayinlandiklan stirede kadinlarin seslerini du-
yurmalaria ve kadin taleplerine yonelik kamuoyu olusmasina da aracilik etmistir.
Bagta erkek yazarlarin ¢ogunlukta oldugu bu yayinlarda zamanla kadin yazarlarin
sayisi da artmis, kadinlar yazarlik disinda yazi isleri miidiirliigii gibi gorevler aracili-
g1ile de dergilerde yer almaya baglamistir. Donemin kadinlarinin basta egitim olmak
iizere kurumsal alanlara iliskin taleplerini, sikayetlerini duyurmanin bir yolu olarak
gordiikleri kadin dergileri ayn1 zamanda dénemin 6zgiirliik havasinin da izlerini ta-
stmaktadir. Kendilerini bu dergiler araciligi ile ifade etme firsat1 bulan Osmanl ka-
din1 i¢in modernlesme hareketleri tam anlami ile sosyal ve ekonomik hayata katilim
saglamasa da kadinin toplum igindeki konumu &nemli dlgiide degismistir. Kadin
egitimini onemsiz ve gereksiz goren bir devlette kadinlarin yiiksekdogrenime dair
talepleri tartisilir hale gelmistir. S6z konusu tartigmalara yon veren ve daha genis
kitlelere duyuran kadin dergilerindeki bu istekler donemin aydinlari tarafindan da
desteklenmistir.
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Osmanli Devleti’nin son doneminde kadin dergileri aracilig1 ile de pekistirilen
egitimli, ¢cagdas kadin imaj1 erken Cumhuriyet doneminin kadin politikalarina da
yon vermistir. Cumhuriyet rejimi pek ¢ok iilkeden dnce kadinlara segme, segilme
gibi temel yurttaglik haklarini tanirken, ayni zamanda kadini devletin temel aktorle-
rinden biri olarak konumlandirmistir. Bu siiregte, cagdas, laik bir toplum inga etme
arzusu kadar i¢inde bulunulan ekonomik kosullarin da etkisi vardir. Cumhuriyet’in
ilan1 ile yeni kurulan devlerin dncelikleri arasinda yer alan saglikli nesiller yetistir-
me gorevi onemli bir vazife olarak kadina verilmistir. Temel haklar1 i¢in miicadele
etme gerekliligi olmayan Tiirk kadim egitimli, cagdas ve aydin kimligi ile bu gérevi
biiyiik olc¢lide i¢sellestirmistir. Donemin kadin dergilerindeki kadin imaj1 da bu dog-
rultuda sunulan bir kadin profiline dayanmaktadir.

Erken Cumhuriyet dénemi kadin dergilerinde dis goriiniisii ile batili, egitimi ile
¢agin kosullarina uyum saglayabilen, tiretken ama diger taraftan da geleneksel rol-
leri igsellestirmis ve bu rolleri yerine getirme kabiliyet ve becerisine sahip bir kadin
anlayis1 mevcuttur. Ev Kadin dergisi de bu anlayisa gore yayin yapan donemin
kadin dergilerinden biridir. 1945-1950 yillar1 arasinda 64 say1 yayinlanan dergide
cocuk bakimi, ev isleri, moda, giizellik gibi konular 6n plana ¢ikarken ayni zamanda
diger kadin dergilerinde oldugu gibi kadina oncelikli vazifesi olan annelik ve es rolii
hatirlatilmakta hatta bu vazifeyi daha iyi siirdiirmesine yonelik 6nerilere de dergide-
ki yazilarda sik¢a yer verilmektedir. Ev Kadin dergisi evine gerekli 6zeni gosteren,
saglikli ve giirbiiz ¢cocuklar yetistiren ve bunlarin yaninda kendi bakimina, goriinii-
siine dikkat eden kadin i¢in bunun ¢esitli yollarini sunan, hedef kitle olarak ev kadin-
larina hitap eden bir dergidir. Erken Cumhuriyet donemindeki kadin dergilerinin pek
¢ogunda oldugu gibi bu dergide de hararetli kadin haklar tartismalarina, siyasi ko-
nularda yazilan yazilara yer verilmemistir. Dergide kiiltiirlii, bilgili ve liretken kadin
imaj1 geleneksel rollerle harmanlanmis, iyi bir es ve anne olarak kadindan beklenen
davraniglarin nasil olmasi gerektiginin iizerinde durulmustur. Bu yonii ile Ev Kadin
dergisi toplumdaki donemin kadin anlayisinin ve kadin imajinin geleneksel cinsiyet
rolleri baglaminda yansitildig1 bir yayindir.
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Oz

Ataerkil ideolojinin kadinlara dayattig1 dis goriiniise bagimlilik, gosteris, 6z-
severlik ve rekabetgilik gibi yikict duygularin kiz ¢ocuklarini da esir almasi,
yasal olmamasina ragmen 13 yagsin altindaki cocuklarin Instagram’da, simdilik
2 milyon “fween/esikergen” etiketi altinda yetiskin goriiniimlii paylasimlarda
bulunmasi, giizellik siber zorbaliginin artig1 ve sosyal medyada kullanilan ke-
lime ve sz dbeklerinin konugma diliyle etkilesime ge¢mesi esikergen sorun-
larinin basinda gelmektedir.

Bir nitel aragtirma yontemi olarak gémiilii teori ve derinlemesine goriismele-
rin kullanildig1 bu ¢alismada, giizellik zorbaligi, Mean Girls filmiyle tanim-
lanmakta, sosyal medyada agik¢a goriilebilen “esikergen jargonu” konusma
diline yansimaktadir. Ornegin cocuklarin ¢evrimici alanlarda kullandiklart
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**Dog. Dr., Fenerbahge Universitesi iletisim Fakiiltesi, Yeni Medya ve Iletisim Boliimii. ebru.guzel@fbu.edu.tr. OR-
CID 0000-0001-7029-1761

229



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

LRI

“taglemek”, “begeni yagdirmak”, “ss/dm atmak”, “karsim”, “feno”, “efso”,
gibi sozciikler ve kisaltmalar giinliik dilde de kullanilmaktadir. Sonug olarak
esikergen jargonunun ¢ocuklarin yasam bigimiyle ifade bulmasi, giizellik siber
zorbaligimin, rekabetin ve yarisin artmasiyla birlikte bu yeni kiz ¢ocugu kiiltii-
riniin dil yozlasmasini da goriiniir kildig: tespit edilmistir. Ayrica ¢aligmanin
sadece dil yozlagmasini degil, cocuklugun yozlastigini géstermesi bakimindan
da alanyazina katk1 saglayacagi 6ngoriilmektedir.

Anahtar sozciikler: esikergen, giizellik zorbaligi, giizellik siber zorbaligi, esi-
kergen jargonu, dil yozlasmasi

Abstract

The destructive emotions imposed on women by patriarchal ideology, such as
dependence on appearance, vanity, narcissism, and competitiveness are also
capturing girls; children under the age of 13 sharing adult-looking posts on
Instagram under 2 million “tween” tags although it is illegal; cyberbullying
and the words used in social media and the interaction of phrases with spoken
language are the main problems of tween. In this study, grounded theory and
in-depth interviews are used as a qualitative research method, beauty bullying
is defined with the movie Mean Girls, and the “tween jargon” that can be
clearly seen in social media is reflected in the spoken language. For example,
words and abbreviations used by children such as tag, “break my scale”,
“send ss/dm”, “bro/sis”, “feno”, “efso” are also used in daily language. As a
result, the expression of tween jargon with the way of life of these children
determines the increase of beauty cyberbullying, competition and language
degeneration of this new girl culture. In addition, it is predicted that this study
will contribute not only to the corruption of language but also literature in
terms of childhood degeneration.

Keywords: tween, beauty bullying, beauty cyberbullying, tween jargon,
corruption of language

Extended summary
Background: “Tween”, usually used for children between the ages of 8 and 13, is simply
defined as “child on the threshold”.

On Instagram, girls exist with adult-looking posts undertween hashtag in -at least- two
million people. The posts contain usually the admiration of the tweens, to beauty, to fashion,
to luxury life and to celebrity. “Mean girl”, which was defined by the research sample as
being influenced from the movie Mean Girls, means beauty bully. As we search the jargon of

mean girl, the words used by tweens in the digital world, abbreviations, Turkishized words,
words with changed meaning, syllable added/reduced words and speech disorder words are
used in daily language. Factors that threaten linguistic integrity were also investigated in the
search for beauty bullying through tween jargon. In the background of the research, tween

jargon, beauty bullying and beauty cyberbullying are discussed with current resources.
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According to We Are Social (2020) findings, Turkey is the sixth (38 million) in Instagram
usage in the world, so this makes the research remarkable. When tween and teen accounts
are observed, it can be seen that the increase in the use of Instagram in Turkey in recent years
is due to children. In this study, as a result of combining different sources, the relationship
of tween phenomenon with beauty bullying and language degeneration has been tried to be
revealed.

Methodology: In this study, a theory was formed by using the data obtained from the
research sample. Hence in study, grounded theory and in-depth interviews are used as a
qualitative research method, beauty bullying is defined with the movie Mean Girls and the
tween jargon that can be clearly seen in social media is reflected in the spoken language.

The research started in March 2018, it took one year in the intermittent observation
and examinations due to developments in fieldwork. Via purpusive sampling face-to-face
interviews were conducted with 22 girls aged 8-13. This research focused on two interrelated
problems. The use of beauty bullying and tween jargon, expressed in the jargon of mean girls
between tween girls, has been questioned as a result of language degeneration.

Research Purpose: In this study, it was aimed to investigate the beauty bullying problem
that emerged with the jargon of mean girl and the digital jargon reflected in the spoken
language of tweens. It is also though that resarching “new girl culture” will create a social
benefit. In addition, determining the disappearance of childhood through language opens the
question of “what kind of future awaits children”.

Findings: Based on the words used by tweens, the findings are presented under 4
headings: 1) “Mean girls ”: Plastics, queen bee and victim, 2) “Break my scale”: “Gush likes
buddy”, “tag me karsim (bro/sis)”, 3) “Doom giiniisii (short for birthday)” fans, 4) “Efso
(short for legend)”, “popi (short for popular)” and “feno (short for phenomenon)”.

According to the research findings, bully, popular, phenomenon, attractive and beauty-
obsessed girls at school were defined as “mean girl”. Characteristics that tweens describe
bully peers in their own school overlap with Plastics in the movie Mean Girls. All of the
participants expressed that they had problems with their girlfriends, a tween had to leave the
school. Tweens who suffer from beauty cyberbullying on social media are punished through
applications such as like, comment, follow.

“Brake my scale” jargon is not used in the Instagram correspondence of tweens in Turkey,
but the word “like” is used obsessively. As a matter of fact, in the findings, this desire was
expressed verbally with the jargon of “gushing likes”. In addition abusive words such as
“AMK (fck)” are also used. Tween posts are aesthetic, filtered, beautiful and flawless. Break
my scale is like an expression of this ambition, because celebrity is marketed as a profession
in social media. Tweens in this spiral have to achieve a certain standard of beauty, whether
for social approval or to achieve the phenomenal dream.

In the tween group, birthday parties and especially guest lists are seen as another form
of expression of bullying. It is aimed to hurt the victim by not inviting her to a popular
party. Tweens exemplify the wrong use of language with the phrase “doom giiniisii (short for
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birthday)”. In addition, the evil, cynicism and tyranny that infects beauty are hidden by the
“popi/popu(lar)” camouflage; good and evil are interchanged.

Results and conclusions: Tweens whom Instagram usage rates in Turkey are thought
to increase, are also seen to use digital jargons in daily language. This language is associated
with the concepts of beauty, beauty bullying, beauty cyberbullying, narcissism and celebrity.
The ideal of being “pheno(menon)”, “lege(nd)” or “popu(lar)” is normalizing, tweens are left
in limbo at an age that is very vulnerable to biological, hormonal or psychological effects.

It should not be forgotten that a victim who suffers from beauty bullying can also
be a bully. In this new girl culture, where power and success are tied to being a social
media phenomenon, even an ordinary birthday party can turn into a bully. As a result this
research reveals that not only language but also childhood is degenerating. The “ideal girl”,
wrapped in an almost adult package of flawless beauty, fashion, brand, fame and luxury
life, incentivizing via social media. While exploiting tween bodies with patriarchal ideology,
social media and tween market cooperation, it is necessary to discuss the significant number
of accounts managed by mothers.

Giris

Genel olarak 8-13 yaslari arasindaki ¢ocuklar i¢in kullanilan tween kavrami bir
pazarlama stratejisi olarak dogmustur (1). Tirk¢eye “esikergen” olarak ¢evrilen
tween, en basit ifadeyle ne ¢ocuk ne de ergen, ara bir konumu anlatmaktadir (2).
Kavramin belirsiz bir evreye denk diismesi, onu esik ile betimlemeyi miimkiin kilar-
ken buradaki ergen sézciligliyle de tween ile anlatilmak istenilen vurgulanmaktadir:
“Yetiskinlestirilen ¢ocuk”. Kesinlikle ¢cocukluk kategorisi i¢inde degerlendirilmesi
gerekirken, esikergenlerin sosyal medyada her yil milyonlari bulan paylagimlar1 pek
¢ok sorunu gozler oniine sermektedir. Esikergen olgusunun isaret ettigi sorunlardan
biri de dilin kullanimidr.

Giincel yazinda esikergenlerin kullandig1 sdzciiklerin anlamini agiklayan pek ¢ok
internet haberi bulunmaktadir. Ornegin aile/familiy “fam”, aman tanrim/oh my God
“OMG”, “olgegimi kir/break my scale BMS”, bebek/babe “BB”, erkek arkadas/boyf-
riend “BF” ya da ailem izliyor “9” gibi kisaltmalarla ifade bulmaktadir. Esikergen
mesajlagsmalarinda genellikle kolaylik sagladigi i¢in yer verilen kisaltmalar, bozulan
ya da uydurulan yeni sozciikler konusma diline de dahil edilmektedir. Ornegin iletisim
kurarken yiiksek sesle kahkaha atmak anlamina gelen “LOL ” (laughing out loud), bir
internet kisaltmasi olarak giinliik konusmaya gecen en yaygin sozciiktiir (Obenschain,
2020). Tam da bu noktada argo, kaba dil, jargon ve kiiflir arasindaki tanim farkliliklar
ile esikergen jargonunun bu hassasiyete gore degerlendirilmesi gerekliligi 6ne ¢ikmak-
tadir. Bir jargonun belirli bir grubun siirlarini agsmasiyla argoya doniismesinden farkli
olarak, burada higbir kurala uyulmadan Tiirkcelestirilen, ¢arpitilan ya da uydurulan
sozciiklerin ana dile gegmesi s6z konusudur. Dolayisiyla esikergen jargonunu aragtir-
mak, dil biitiinliigiinii tehdit eden faktorleri gormek acisindan da 6nemlidir.

Sosyal medya kullaniminda diinya siralamasma giren Tiirkiye’de, aslinda bu
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oransal basarinin ¢ocuklarin a¢tig1 hesaplarla yakalandigi diistiniilmektedir. Kiiresel
Olcekte sosyal medya bagimliliginin kiiltiire ve dile etkisi yikict olmustur. Dijital-
lesme, yabancilagsma, bireysellesmenin ve metalagsmanin ¢ocuklart da kapsadigi bir
cagda dil de nasibini almaktadir. Arastirma bulgularinda giizellik zorbaligini tanim-
layan Mean Girls filmi; dolayisiyla “mean girl” jargonuyla ortaya ¢ikan bu sorun,
yukarida deginilen sdzciiklerle birlikte genis bir jargonun varligini da dogrulamak-
tadir. Niteliksel bir aragtirma yontemi olan derinlemesine gdriismelerin kullanildigi
calismada, esikergenlerin iletisim dili ve bu dil yoluyla yeni kiz ¢cocugu kiiltiirliniin
aragtirilmasinin toplumsal bir fayda yaratacag: diisiiniilmektedir. Kolej 6grencileri
arasinda olusan jargon, liretilen dil ve ortak kodlarin, yasam tarzlariyla karsilikli ba-
gimlilik iliskisi i¢inde oldugu disiiniilmektedir (Alp, 2006: 12). Ayrica ¢ocuklugun
hem goriiniis hem de igerik olarak yitisinin hizlanmasinin dil iizerinden ¢6ziimlen-

mesi “cocuklari nasil bir gelecegin bekledigi” sorusunu da tartismaya agmaktadir.

1. Esikergen jargonu ve Instagram

Sozliige gore; jargon, kiiciik bir topluluk¢a konugsulan bozuk dil, argo olarak agik-
lanmaktadir (Piskiillioglu, 2007: 961). Ancak argo, jargon ve kiiftir farkli anlamlar tagi-
maktadir. Bir meslek grubu iiyelerince digaridan anlagilmamast i¢in sozciiklerin bozul-
masiyla olusturulan jargon, grup disina tagmasi halinde argoya doniismektedir. Dil tiirleri
arasinda toplumun ve kiiltiiriin 6zelliklerini yansitmasi bakimindan &zel dil kategorisin-
de degerlendirilen argo, yap1 olarak kaba sozciikten de ayrigmaktadir. Argonun halk di-
linden ayrilmasi neredeyse imkansiz bir diizeyde homojen bir yapi halini almasi, onun
kaba dilden tamamen ayri bir dil diizeyi oldugunu gostermektedir (Glizel ve Karakurt,
2015: 6). Toplumun alt tabakasindaki konusurlar1 sebebiyle kaba ve kiifiirlii kelimelerin
de argoya dahil edilmesi dogru degildir, ¢linkii argo kaba bir dil kapsaminda degerlendi-
rilse bile her kaba ya da kiifurlii sézciik argo sayilmamaktadir (Sonay, 2011).

Ana dile bagl olarak gelisen alt katmanlar 6zel dil seklinde tanimlanmakta, bunlar
icinde 6zelikle internetin gelismesiyle kitle iletisiminin olusturdugu jargonun iki farkli
acidan ¢Oziimlenmesi 6nerilmektedir:

1) Psikolojik baskiy1 azaltma ya da bastirilmis duygu ve diisiinceleri farkli bir yolla
yansitan bir arag olarak;

2) Sosyolojik olay ve olgularm olusturdugu bir 6zel dil olarak (Batur, 2010: 64-60).

Esikergenler de sifreleme olarak sayilar, kelimelerin bas harfleri ya da kalip sek-
linde gelistirilen ortak bir dil kullanmaktadir.

Ancak ¢evrimici ortamlarda kullanilan bu dil, sdyleyis bozuklugu, anlam yitimi
ve dilbilgisi kurallarina uyulmadan tiretilmekte, daha ¢ok kaba dil ve kiifiir niteligi
tagimaktadir. Teknolojik dilin giinliik yasama sizarak yaygin bir bigimde sokak dili
haline gelmesi 6nemli bir sorun olarak degerlendirilmektedir.

Bugiin esikergenlerin sosyal medya yazigsmalari farkli ve oldukea iddiali bir
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jargon dogurmustur. Bu jargonun yayilma hizinda internetin etkisi biiyiiktiir, 6zel-
likle esikergenler sosyal medyayla birlikte biiyiimiislerdir. Her tiirlii kusak tanim-
lamalarindan imtina ile, sadece dijital nesil olarak belirtilmesi uygun goriilen bu
yas araligindaki ¢ocuklarin internet kullaniminda asiriya kagtiklari bilinmektedir.
Kiiresel diizeyde bir dijital medya arastirmasi olan We Are Social ajansinin bulgu-
laria gore, Instagram kullanimda diinya altincis1 (38 milyon) Tiirkiye i¢in sosyal
medya kullanim siiresi ortalama 3 saat, en ¢ok kullanan yas aralig1 ise 25-34 ola-
rak aciklanmaktadir (Wearesocial, 2020). Ustelik bu raporlamada yasal olmadig
icin 13 yas alt1 sosyal medya kullanimi verileri bulunmamaktadir. Sonugta diinya
niifusunun yarisinin sosyal medya kullaniyor olmasi nedeniyle internetin ¢ocukla-
rin dil gelisimi tizerindeki etkisi iki farkli goriis tizerinde kiimelenmektedir. Bazi
arastirmalarda ¢evrimigi ortamlarda bulunan ¢ocuklarin dil 6grenme potansiyeli-
nin olumlu olarak etkilendigi iddia edilirken, diger tarafta sadece genglere 6zgii bir
dil halini alan dijital jargonun giinliik kullanim dilinden uzaklagtirmasi sebebiyle
cocuklarm dil kullanim becerilerini olumsuz yonde etkiledigi savunulmaktadir
(Akbulut, 2013: 58-59).

“Konugma dilinden ag ortamina taginan sozciikler, s6z dbekleri ve sdyleyis
bicimlerine internet ortaminda yeni soyleyisler ve sdylemler eklenerek bu
ortamin jargonu olusturulmaktadir. Olusturulan bu jargonun sosyal yasama
taginarak giinliik konusma dilinin bir parcast haline gelmesi olasidir. Her ne
kadar bu arastirmadan elde edilen bulgular boyle bir etkilesimin olup olma-
digmi ortaya koymada yeterli olmasa da sanal ortamlarda olusturulan jargo-
nun bir siire sonra giinliik konusma dilinde de kullanilmaya baglanabilecegi
ongoriisiinde bulunulabilir. Nitekim bu arastirma kapsaminda internet or-
tamindaki sohbetlerde kullanilan dilin gerek konusma dilini gerekse yazili
dili etkiledigi yoniinde bulgulara ulagilmistir. Ogrenciler internet ortaminda
kullandiklar: dilin etkisiyle hi¢ farkinda olmadan kisaltarak yazma, kisa ve
0z ifadelerle yazma, 6zensiz yazma, yazili sohbetlerdeki bazi kisaltilmis
ifadeleri sozlii dilde de kullanma gibi aliskanliklar edinebilmektedir.” (Ak-
biyik vd., 2013: 19).

Cocuklar dil gelisimi sirasinda konugma tarzini taklit yoluyla dgrenmektedir.
Bugiin dil kirliliginin interneti bir habis seklinde sarmasi, soyleyis bozuklugu, ya-
banc1 sozciikle konusma ya da diger dilbilgisi hatalarina sebep olmakta, kiigiik bir
kitleyle sinirli kalmasi gereken 6zel dil ya da jargon aile i¢indeki kardesler arasinda,
okulda, sosyal ¢evrede ve sokaklarda yayilmaktadir. Ik cocukluk evresinde ¢ocugun
sesleri taklit ederek telaffuz aligkanligi bir kere yerlestikten sonra degismesi zordur,
clinkii ciimle kurmada, konusmada ve kelime anlamlarindaki hatalar ya da kelime
haznesinde daralmalardan kaynakli diizeltilmeyen tiim yanlislar aliskinliga yol ag-
maktadir (Altiok, 1971: 123-131). Ellerinde tablet ve akilli telefonlarla biiyiiyen ¢o-
cuklarin dil gelisiminin sekteye ugramasi, hem toplumsal hem de bireysel diizeyde
geri doniisli olmayan hasarlar birakmaktadir.

Dijital jargon neredeyse diinyaya hakim olmaya hazirlanirken bu kodlanmig
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basit sozciikler iginde farkli anlamlandirmalar, duygular ve olgular saklidir. Orne-
gin bir esikergen jargonu olan dlgegimi kir dzgiiven asilayici rol oynamaktadir. On
yasindaki bir ¢ocugun goriiniisiiyle ilgili tedirginlik, endise ve 6zgilivensizlik ige-
ren duygulari, aldig1 yorum ve begenilerdeki komplimana bagli olarak degigmekte,
pembe kalplerin sayisina ve dis gorilintise bagli bu 6zgiiven duygusu yitirilip yeniden
kazanilan gel-gitli bir duruma doniismektedir (Glizel ve Cizmeci, 2018: 148). Bu
durum “gohret(imsi) kadin(s1)lig1” olarak anlasilan “celebrity femininity” (Genz,
2015: 556) olgusunun kiiciik yaslara inmesine sebep olmakta, séhretlestirilmis ka-
dins1 kimlikler kiz ¢ocuklarinin se¢imlerine sunulmaktadir. Kiz ¢ocuklarinin 1990’11
yillar itibariyle popiiler kiiltiirde daha belirgin hale geldigi, esikergenligin (tween-
hood) sohret ve kadinligin tanrisallastirildigi gegici ve sdylemsel bir yapt oldugu
yorumlanmaktadir (Kennedy, 2018). Sanal diinyanin dilini, davranis kaliplarini ve
kurallarini kullanan ve bu ekran pratiklerini okulda ya da evde taklit eden kisiler,
Instagohret odiiliiyle kamgilanmakta, bir meslek vaadi tasiyan sosyal medya feno-
menligi bagimhilik yaratmaktadir.

Esikergen (tween) ve ergen (teen) jargonu olarak iddia edilen sozliiklerde cin-
sellik ve uyusturucu iceren kisaltmalar da bulunmaktadir: “Bird” (kiz), “cheddar”
(para/nakit), “dip” (giile giile), “bounce” (ayrilmak), “home skillet” (arkadas), “pop-
pins” (miikemmel), gibi asil anlamiyla hig ilgili olmayan kelimeler, “H” (hardcorn/
sert), “BRB” (be right back/hemen dénecegim), “U” (you/sen), “PAS” (parent over
shoulder/omuz iizerinden ebeveyn), “IDC” (I dont care/umurumda degil), “GYPO”
(get your pants off/pantolonunu ¢ikar) ya da “DOC” (drug of choice/uyusturucu
secimi) gibi kisaltmalar, “411” (bilgi), “99” (parent gone/ailem gitti) ya da “420’
(marijuana/esrar) gibi sayisal kodlamalar esikergenlerin kullandig1 s6zciiklerden ba-
zilaridir (Obenschain, 2020).

Tiirkiye’de de “LOL”, “OMG”, “bro-sista” (erkek-kiz kardes) gibi ingilizce ki-
saltmalar sadece mesajlasmalarda degil, giinliik dilde de kullanilmaktadir. Ayrica
Tiirkge sozciiklerden olusan “popi” (popiiler), “feno” (fenomen), “efso” (efsane) gibi
kisaltmalar, “favlamak” (favorilere eklemek), “stalklamak™ (gizlice takip etmek), “tbt
yapmak™ (throw back thursday), “mentionlamak™ (bir kullanicidan bahsetmek) gibi
Tiirkgelestirilen sozciikler ya da “yiikselmek™ (sinirlenmek), “yiirlimek” (asilmak),

LT3 LIS

“mala baglamak” (aliklagsmak), “ates ediyoo”, “eziklemek”, “ego/duyar kasmak”, “ne-
yin kafas1” gibi anlami degistirilen sozler, “musmutlu”, “ya la”, “ii” (iyi), “bayaa”
(bayagi), “coksel” (cok giizel) gibi hece eklenen/eksiltilen sozciikler ya da, “askaam”
(agskim), “aayneen”, “olaay”, “giisel”, “karsim”, “tatlis”, “minnak” gibi sdyleyis bo-
zuklugu olusturan pek ¢ok kelime kullanilmaktadir. Ayrica ¢ok giizel oldugunu anlat-
mak i¢cin “diistiim” gibi fiil olarak tiiretilen ve dvgii iceren jargon sozciiklerin yaninda,
Instagram’da cinsel icerikli sozler ve kiifiirlii yorumlara da oldukga sik rastlanmakta-
dir. Esikergen kiz ¢ocuklarina istismar, taciz ya da giizellik siber zorbalig1 yine dijital

dil araciligryla yapilmakta, medyada bu haberlere her giin bir yenisi eklenmektedir.
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2. Giizellik zorbahg ve giizellik siber zorbahg

Bugiin neredeyse ¢ocugu olan her annenin dert yandigi akran zorbaligi, ebe-
veynler kadar 6gretmenler ve ¢ocuk gelisimcilerin de odaginda olan 6nemli sorun-
larin basinda gelmektedir. Bir davranisin zorbalik olarak nitelendirilmesi igin fiziki
bir gii¢ kullanma sart1 aranmamakla birlikte davranisin kisiye dogrudan ya da dolay1
olarak “kasten” yapilmas1 gerekmektedir. Alanyazinda zorbaligin yiiz-yiize olan bi-
cimi geleneksel akran zorbaligi, okulda yapilani okul zorbalig1 ve internet ortam-
larinda goriileni de siber zorbalik olarak gegmektedir. Bununla birlikte bir zorbalik
tiirii olarak arastirilmasi gereken giizellik zorbalig1 ise giizellik hegemonyasinin bel-
ki de en belirgin izlenebildigi yeni bir kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gathers (2005); kiz ¢ocuklarinda gozlemlenen zorbalik ve nedenlerini su sekilde
sirlanmaktadir:

1. Ortadgretim kiz 6grencileri agisindan zorbalik, birinin tizerinde dogrudan fiziksel
bir eylem gerektirmez, ifsa edilen bir sirdan bir s0ylentiye kadar istenilen sonuca
ulagilmasimi saglayan her sey zorbalik olabilmektedir.

2. Zorbalarin eylemleri igin bilinen en yaygin nedenler, 6grencilerin 1rki, dini, cin-
siyeti, sosyoekonomik durumu, moda anlayisi, sosyal normdan sapma kriteri ve
okuldaki tutumudur.

3. Zorba genellikle akademik basariya deger vermemekte; ama okulda basarili olan
magduru taciz etmeyi segcmektedir. Egitime ya da kiilttirel farkliliklara deger ver-
medigi gibi alay ettigi kisiden de iistiin oldugunu gostermeye caligmaktadir.

4. Kurbanlarin ev yagamlari veya diger unsurlari genellikle zorbadan ¢ok daha yiik-
sek ya da diisiik sosyoekonomik diizeydedir. Ustte olan dgrenciler kendinden
daha asagidaki akranlarma zorbalik yapmakta; ¢ilinkil servetlerinin taninmasini
saglamak ya da “zengin ¢ocuk” olmayi1 arzu edilir hale getirmeyi amaglamaktadir
(Gathers, 2005: 10-19).

Petric’e (2020) gore; kadinlar arasinda daha yaygin olan giizellik zorbaligi, gii-
zellik ideallerine dayanan bir zorbalik tiirlidiir. Giizellik kligelerine uymayan ya da
bu tip trendleri takip etmeyenler, takip edenler tarafindan boy, agirlik, ten rengi ya da
giysiler gibi dig goriiniisle ilgili 6zelliklerden dolay1 agagilanmakta ve alay edilmek-
tedir. Giizellik zorbalig1 yliziinden bir¢ok kadin makyaj yapmak, sa¢ trendlerini takip
etmek, ince bir fizige sahip olmak ya da moda giysiler giyinmek zorunda hisset-
mektedir. Ayrica diisiik benlik saygisi, ¢irkinlik kompleksi, sosyal kaygi, depresyon,
anoreksiya nervoza ve bulimiya nervoza (yeme bozukluklar1) gibi pek ¢ok psikolojik
sorunlar da yagsamaktadir (2).

[lk olarak Bill Belsey (2003) tarafindan kavramsallastirilan siber zorbalik, gele-
neksel akran zorbaligmin bir uzantist olarak kabul edilmektedir. Diger yandan yiiz
yiize gerceklesen akran zorbaligindan farkli olarak teknoloji kullaniminda bilgi ve be-
ceri istemesi, fiziksel ve duygusal tepkilerin anlik olarak goriilmemesi ve buna karsin
yabancilar tarafindan da izlenebilmesi gibi pek ¢ok bileseni i¢inde barindirmaktadir.

236



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

Bir davranisin siber zorbalik olarak kabul edilmesi i¢in 1) Kasten zarar verme niye-
tiyle yapilmasi; 2) Davranigin tekrar etmesi; 3) Zorbayla magduru arasinda bir giic
dengesizligi bulunmasi gerekmektedir. Her ne niyetle yapilirsa yapilsin siber zorba-
l1g1 6nleme konusunda da arastirmacilar tarafindan gortis farkliligi yasamaktadir. Bir
grup arastirmaciya gore teknolojiyi yasaklamak yerine, ¢ocuklarin kisiligini ve iletisim
bicimlerini gii¢clendirerek zorbalikla miicadele edilebilecegi savunulmakta ya da tam
tersi bu ortama zemin hazirlamasi baglaminda bilgi ve iletisim teknolojileri suglan-
maktadir. Sonug olarak siber zorbalik biitiin bu teknolojilerin sagladigi kolayliklarla
kullanicilarmin kisilik ézelliklerinin etkilesimi sonucunda ortaya c¢ikan bir davranis
olarak kavramsallagsmaktadir (Tanrikulu, 2020: 9-16).

Kiz ¢ocuklarinin erkeklere oranla daha fazla siber zorbaliga maruz kaldigini ve
siber zorbalik ve magduriyetin ortaokulda doruk noktasina ulastigin1 gosteren aras-
tirmalar oldukg¢a yaygindir. Gelisimsel olarak ¢ocuklarin 6nce fiziksel, sonra sozel
siddet kullanmalarmin sebebi dil becerisindeki gelisimle agiklanmaktadir. Cocugun
okula baglamasi, konusma ve yaziy1 gelistirmesi, akran iligkileri kurmasi, teknoloji
kullaniminda ilerlemesi sonucunda 6fke bi¢imlerinin de ortaya ¢ikmaya basladigi
belirtilmektedir (Ozdemir, 2020: 24-42).

Okullarda akranlar arasinda goriilen giizellik zorbalig1 sosyal medya platformlarin-
da da yaygin olarak gozlemlenebilmektedir. Bunun i¢in 2018 yilinda Rimmel Kozme-
tik firmasi1 ve Cybersmile Vakfi tarafindan giizellik siber zorbaligina ugrayan kadimnlar
icin asistan hizmeti baslatilmistir. Rimmel Londra’nin, BM istatistiklerini kullanarak,
10 tilkede 16-24 yag araliginda, 110 bin kadinla yaptig1 arastirma bulgularina gore;
her dort kadindan biri giizellik siber zorbaligin kurbani oldugu ve bu kadinlarin yiizde
65’inin kotii yorumlar aldiktan sonra psikolojik sorunlar yagadigi raporlanmistir. Ayri-
ca glizellik siber zorbaligindan dolay1 her yil 115 milyon paylagimin sosyal medyadan
silindigi de agiklanmaktadir (Rimmellondon.com 2020).

Ister giizellikle ilgili fiziksel ya da sdzsel olsun isterse de gizli olarak, giizel-
lik zorbasinin kurbanina kars1 uyguladig: taktikler degisse bile benzer davranis bi-
cimleri kullanilmaktadur. iliskisel saldirganlik, kaba davranislar, incitmek, alay et-
mek, dedikodu yapmak, sdylenti yaymak, isim takmak, dislamak ya da kiismek gibi
davranislar magdura ciddi psikolojik zararlar verebilmektedir. Zorba bir giin yakin
arkadagken, bir diger giin selam bile vermeyecek kadar tutarsiz davranabilmekte,
magduru takipten ya da gruptan gikararak cezalandirma yoluna gidebilmektedir.
Ozellikle kiz ¢ocuklarinda sik goriilen Instagram paylasimlarini, yorumlarmi silme
ya da hesaplarini kapatma gibi davraniglarin bir nedeninin de giizellik siber zorbaligi
olabilecegi diistiniilmelidir.

Dijital araclarin dilini ana dilleri gibi konusan ve “dijital yerliler” olarak tanim-
lanan neslin, (Prensky, 2001: 1) Amerika’daki ilk arastirma bulgularina goére; yilizde
34’liniin, sohbet odalarinda agresif ve psikopat davranislara maruz kalmasiyla bas-
layan siber zorbalik gittikge artmaktadir (Patchin ve Hinduja, 2006; Willard, 2006;
Ybarra ve Mitchell, 2004, Li, 2006; Akt. Katzer vd., 2009: 25). Sadece Instagram’da
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bir yi1lda milyon sayida artan tween etiketine bakildiginda, yetiskin modellere ben-
zeyen kiz ¢ocuklarinin giizellik siber zorbaligiyla karsilagsmaya agik oldugu goriile-
bilmektedir. Ozellikle fenomen ¢ocuklara dvgii yorumlar: yaninda yiiz, boy, kilo ya
da giysilerine nefret i¢eren yorumlar da bulunmaktadir. Ortaokul yillarinda ya da
erken ergenlikte zorbaliga ugrayan ¢ocuklarin ilerleyen yaslarda duygusal ¢okiintii
yasayabildigi, yasadiklarinin iliskilerine yillarca zarar verebildigi yorumlanmaktadir
(Gathers, 2005: 2). Yeni medya ve teknolojik araglara sahiplik oraninin artmasiyla
birlikte kiskancglik, acimasiz hisler, ve kotii bir i¢giidiiye sahip olmak zorbalik eyle-
miyle yasam bulmakta, bu deneyim insanlarin {izerinde biiyiik travmalar yaratmak-
tadir (Pembecioglu ve Irmakli, 2019: 194). Genelde okullarin bilgi teknolojilerini
desteklemesi ve bu teknolojik aletlerin ¢ocuklara getirdigi kolaylik yadsinmamakla
birlikte ¢ocuk ile teknoloji arasinda alikonamaz bir bagimlilik iligkisi gelismistir.
Bugiin kiz ¢ocuklarinin cinsel igerikli paylasimlarla var olmasi istismar ve taciz va-
kalarindaki artisla alarm vermekte, giizellik siber zorbaliginin yikici etkileri intihara
varmcaya kadar hayati riskler tasimaktadir.

3. Yontem

Bu aragtirmada, Glaser ve Strauss tarafindan gelistirilen ve bir nitel arastirma
yontemi olan gomiilii teori yaklagimi kullanilmistir. Veri toplama ve ¢éziimlemenin
eszamanli olarak yiiriitiildigi, siirec icinde yeni verilerek eklemlenerek arastirmanin
gelistirildigi ve arastirmactya serbestlik taniyan gomiilii teori “siirekli karsilagtirmali
analiz (constant comperative analysis)” seklinde tanimlanmaktadir (Glaser ve Stra-
uss, 1967). Verilerin elde edildigi derinlemesine gériismelerin en gii¢lii yan goriil-
meyenler hakkinda bilgi edinme ve goriilenler ilgili alternatif agiklama yapma firsati
tanimasidir (Corrine, 2015: 143). 2018 y1l1 Mart ayinda baglanilan ve bir y1l siiren saha
arastirmasinda 22 kiz ¢ocuguyla goriigmeler yapilmistir. Amagsal (purpusive) drnek-
leme yoluyla segilen 8-13 yas araligindaki kiz ¢ocuklarinin, annelerinin de izinleri
dahilinde ger¢eklesen gorlismelerde katilimeilarin kimlik bilgileri gizlenmistir. Aras-
tirmaci-arastiran iligkisinde giiciin genelde asimetrik olmasi sebebiyle etik kodlar arag-
tirmactya, katilimcilarin gizlilik haklaria sahip ¢ikma ve koruma, aragtirmanin yanil-
tict yonlerini hafifletme ve karsiliklilik konusunda hassasiyet saglamaktadir (Corrine,
2015: 236). Kald1 ki alan se¢iminde en biiyiik zorluk ¢ocuklarla ilgili aragtirmalarda
yasanmaktadir. Bu baglamda gerek anonimligin korunmasina gerekse zarar vermeme
etik ilkesine bagl kalmaya 6zen gosterilmistir. Diger yanda aragtirmanin sadece Istan-
bul ilinde yiiriitiilmesi ve kolejde okuyan kiz ¢ocuklarint kapsamasi arastirmayi sinir-
lamaktadir. Dolayistyla diger illerin ve cocuk gelisimciler gibi uzmanlarin da katilmasi
suretiyle daha genis kapsamli arastirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Arastirma verilerinin ¢6ziimlenmesinde 6ncelikle verilerden elde edilen oriintii
ve temalara odaklanilmistir. Diger ifadeyle goriismeler kodlanmis, veriler temalara
ayrilarak ¢6ziimlenmistir. Buna gore dort dilsel kod belirlenmis ve onlarla birlik-
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te dort tema sunulmustur. “Mean girls”, “begeni yagdirmak”, “doom giiniisii” ve
“efso” gibi esikergenlerin dile getirdigi ve sosyal medyada kullandiklar1 sdzciikler,
onlart anlatan ya da katilimcilarin yorum ciimleleriyle birlikte dort baglik altinda
tartisilmistir:

1. “Mean girls " Plastikler, kralige ar1 ve magdur
2. “Olgegimi kir”: “Begeni yagdir kanka”, “tagle beni karsim”
3. “Doom giiniisti” fanatikleri (3)
4

‘CEfSO”’ (Cpopi” Ve ‘Cfeno”

4. Bulgular

2. 1. “Mean girls”: Plastikler, kralice ar1 ve magdur

Katilimeilarin yarisindan fazlasi tarafindan okuldaki zorba, popiiler, fenomen,
alimh ve glizellik diiskiinti kiz ¢ocuklart Mean Girls filmiyle tanimlanmistir. Mean
Girls, Tirkgeye Kotii Kizlar olarak ¢evrilen, 2004 yapimi bir sinema filmidir. On
alt1 yaglarindaki Cady Heron (Lidsay Lohan) ile Regina George (Rachel McAdams)
karakterleri araciligiyla filmde, “koti kiz-iyi kiz” ikilemi tretilmekte, dogal ve ya-
pay giizellik ayrimina deginilmektedir. Filmdeki sarisin zorba karakter, bakimli ve
fit olmay1, moda giysiler ve liikks yasami temsil eden Regina, “Plastikler” olarak ad-
landirilan bir liseli grubun lideridir. Belirli bir dikte stil ve davranis altinda hareket
eden Plastiklerin lideri Regina, “krali¢e ar1” lakabiyla cagirilmaktadir. Bu giizellik
zorbalari, tuttuklar giinliikte arkadaslarini asagilamakta, dedikodu yapmakta, birbir-
lerini kotiileseler bile higbir sey olmamis gibi davranmakta, lider ne isterse yapmak-
ta, haftanin bir glinii pembe giysiler giymekte, giizellige ve dis goriinlise asir1 onem
vermektedir.

Katilimcilarin da kendi okullarindaki zorba akranlarini tanimladigi 6zellikler
Plastiklerle ortiismektedir. Dedikodu, kiskanglik, kiiglimsemek, simariklik ya da
kabalik gibi yakict duygulardan, moda, marka ve liikks tutkusuna, abartili davranis-
lardan grup olusturma, zorba lidere itaat etmeye ve pasifize olmus Plastik iiyelerin
davraniglarina varincaya kadar pek ¢ok 6zellik Regina ve grubuyla uyusmaktadir:

“Mean Girls mii demek istiyorsun? Hani su giizel olma cabasi i¢inde, grubu
ve uydusu kizlar? Bdyle, sey, marka giyiniyorlar. Sonra sey, teneffiiste, hadi
oraya gidelim, vazgectim sunu yapalim, hepsi pesinde o kizin. Aslinda ¢ir-
kin degiller ama hareketleri bi tuhaf ya, abarti cok™ (K4, Yas: 12).

Burada giizellik, giyim ya da liiks gibi yetiskin kadinlarda goriilen tutkularin kii-
¢lik yaslara inmesi narsis duygularin ¢ocuklart da sardigini1 gostermektedir. Tarihin
hi¢bir doneminde ¢ocuklarin ihtiyaclarmin ilk siray1 isgal etmedigi bir ¢agda, kiz
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cocuklar1 aligveris merkezinde turluyor, giizellik merkezlerindeki 6zel paketlerden
yararlaniyor, TV programlarinda, dergilerde ya da internette sohret ve likkse 6zendi-
riliyor, ev partileri diizenliyor, kisacas1 kitap okurken dahi narsislestiriliyor (Twenge
ve Campbell, 2015: 115-155). Arada kalmis bir yas diliminin {iyeleri esikergenler,
zaten psikolojik, biyolojik ve hormonal farklilagmalar i¢inde kendilerini siirekli ye-
tersiz hissettigi i¢in dis goriiniisiinii iyilestirmeye ¢alismakta, (goriiniimiine bagimli
hale gelen ebeveynleri gibi) takintili bir benlik gelisimi gostermektedir. Tam da bu
evrede 6z deger yikiminin belki de en vurucu darbesi mean girl ya da zorba 2Kranin-
dan gelmektedir:

“IIkokulda ¢ok biiyiik bir olay yasadik. Bana unutamayacagim bir sey ya-
sattilar, ama simdi 6yle degiller. Daha olgunlastilar sanki. insallah 6yledir.
Mesela giizel giyindin kotii bakiyorlar. Mesela kendilerini Mean Girls zan-
nediyor, yani kendisini havali zannedip baskalarina koétii davranan. Kendi-
sini grubun bas1 gibi goriiyor, dediklerini yaptirmaya calistyor, bizde de var.
O ne derse onu yapiyorlardi, tabi ben biliyorum bagka kizlardan destek ali-
yordu. Ondan sonra aramizda tartigma oldu, gruptan ¢iktim falan... Gruptan
¢iktim derken, kavga ettik, sonra aynisini ben o kiza yaptim ne yaptigini
anlasin diye... Simdi ismimi siirekli ¢agiyor” (K1, Yas:12).

Katilimcilarin hepsinin istisnasiz kiz arkadaslariyla sorun yasamasi zorbaligin
sintrlarini okuldan ayrilmak zorunda kalmaya kadar esnetmistir. Zorba ve magdur
iligkisinde saldirganliga varan davraniglar, akran zorbalig1 olarak alanyazinda en sik
tartisilan konular arasindadir. Ancak giizellik zorbalig1 olarak ayrimsallagsmamakta,
bu da sorunu derinlemesine analizden yoksun birakmaktadir. Akran zorbaliginda yiiz
yiize olan iligki modelinde gii¢ kavramu fiziksel, sozlii veya bir grup sinif arkadasi
manipiile etme seklindedir, siber zorbaliktaysa teknoloji kullanma becerisi, oran-
tisiz yas ve tekrar esliginde herkese acik bir ortamda ger¢eklesmektedir (Tanriku-
lu, 2020:10-11). Dahas1 sosyal medyada giizellik siber zorbaligina maruz kalan kiz
cocuklart sadece goriiniim politikalarindan ibaret yetiskin diinyasinin bir pargasina
dontismektedir. Bu minvalde katilimcilar da Mean Girls 6zdeslesmesiyle zorba lider
ve ona uyduluk eden iiyeleri tarafindan giizellik zorbaligina maruz kalmis magdur
kimlikleri 6rneklemektedir. Sadece okulda degil, sosyal medyada da giizellik siber
zorbaligina ugrayan esikergenler, begeni, yorum, izleme gibi uygulamalarda yalniz-
lagtirilarak ya da takipten ¢ikarilarak cezalandirmaktadir:

“Sadece okulda degil, bazen durup dururken /like falan da yapmiyor. Ne
bileyim Whatsapp gruptan veya takipten ¢ikartyor, Instagram’da hikayene
bile mahsus bakmiyor. Baz1 kizlar habire resim, bi de hesap siliyor. Boyle
iste hani yoksun gibi hissettiriyorlar. Tipik mean girl” (K3, Yas: 13).

Bazi katilimcilar giizellik zorbasini uzak bir arkadasi olarak drneklerken bazilar
da en yakin arkadas1 olabilecegini ve bu sonuca sosyal medyadaki davraniglarina ba-
karak ulastiklarini yorumlamaktadir. Genelde siber zorbalarin empati, benlik saygi-
s1, 6zseverlik, ahlaki uzaklagma, 6z-disiplin, psikopati, nevrotizm, saldirganlik, dep-
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resif ruh hali gibi 6zelliklerle iligkili oldugu bilinmektedir (Asici, 2020: 77). Mean
girl olarak nam salmis olsun ya da olmasin zorba ve magdurun bazen yer degistirdigi
durumlar da yasanmakta, arkadaslik bagi ve yakinlik derecesi sosyal medyadaki be-
geni sayisiyla 6l¢iilmektedir.

4.2. “Olcegimi kir”: “Begeni yagdir kanka”, “tagle beni karsim”

Giiniimiizde basit bir video ya da hikAye paylasmak bile esikergenler icin ar-
kadaslik, 6zsaygi ve popiilerlik barometresine donligmiistiir. Artik Instagram, duy-
gularin daha da vahsilestigi ve gilivensizliklerin arttig1 bir platform islevi gérmek-
tedir. Kiz ¢ocuklarmin kraliceligini ilan ettigi ya da arkadasini cezalandirdigi bir
alan olarak, bir manzara fotografina etiketlenip etiketlenmemek popiilerligin ya da
dislanmanin herkese acik bir isareti sayilmaktadir. Bunun izdiisiimii de onur ve utang
etiketleri seklinde paylagimin altina diigmektedir. Arkadashigin géstergesi olan bege-
ni ve yorumlardan dolay1 #instautan¢g duymamak adina “olgcegimi kir (BMS)” etiketi
bir deger olarak kabul gormektedir. “Arkadasligin, bagliligin, fiziksel 6zelligin dii-
rlistge sayilarla takas edilmesinin sevgi gosterisi 0l¢egimi kir etiketidir (Simmons,
2014: 1-2). Bu etiket adeta giizellik siber zorbaligina karsi bir can simidi olarak
gortilmektedir.

Tiirkiye’deki esikergen fenomenlerin Instagram yazismalari incelendiginde, 61-
cegimi kir jargonuna rastlanmamakta, ama begeni takintisin1 ifade eden “/ikelamak™
sozciigiiniin dillerinden diismedigi goriilmektedir. Nitekim bulgularda da bu istek
‘begeni yagdirmak’ séziiyle ifade bulmustur. Ayrica “mala baglamak™ gibi argo s6z-
ciikler disinda kiifirlii sozciikler de dogal yazisma stilinin bir parcasi sayilmaktadir.
Ornegin; “AMK” bir kiifiirden ¢ok ciimle sonunda kullandiklar1 bir baglag islevi
gormektedir (Yurdakul, 14 Agustos 2013). Bir esikergen i¢in arkadaslari arasinda
paylagimdan hemen 6nce begeni anlasmasi, zorbaliktan dostluga gecisin bir goster-
gesi sayllmakta, ayn1 zamanda bu anlatim dijital jargonun normallestirildigini de
gostermektedir:

“Ee 6lcegimi kir olarak bilmiyorum ama evet arkadaglarim ‘giisel’ yazmaz-
sa, ne bileyim iste hi¢ begenmezse ¢cok bozulurum. Yani iste simdi ‘¢coksel’
yazryorlar, melek, ‘tatlis’, ‘diistim’ falan. Boyle kiyafet, yiiz ve fizik iyiyse
‘OMG’ yazan da var. Biz aramizda ‘begeni yagdir kanka’ falan diyoruz, boyle
sey bazen de bir hesap bir bakiyorsun 100 resmi /ikeliyor. “Oha falan, kim bu
mal’ diyoruz hani yani... Ama benimki disarya kapalr” (K17, Yas: 10).

Fazla begeni ve yorum almak, takip¢i sayisini arttirmak gibi durumlar anonim-
likten fenomenlige giden yolun da kurallarii olusturmaktadir. Instagéhret, influ-
encer (etkileyici), fashionista gibi giizellik ve sohret tizerine kurulu kimlikler igin
denklem soyledir: “Paylasim giizelse, begeni alir; ¢ok takipci etkileyici basamagina
cikarir; etkileyici olan da sohreti yakalar.” (Giizel, 2019: 81). Sosyal medya feno-
meninin paylasimlari estetik, filtreli, giizel ve kusursuz olmalidir. Zaten dlgegimi kir
da bu hirsin bir disavurumu gibidir, ¢ilinkii sosyal medyada s6hret bir meslek olarak
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pazarlanmaktadir. Bu sarmalin i¢inde yer alan esikergenler, ister sosyal onay i¢in
olsun isterse de fenomenlik hayaline kavusmak icin belirli bir giizellik standardimn
yakalamak zorundadir:

“Yani aslinda fenomen kizlar hep giizellik algisina uyan kizlar oluyor. Ben
mesela okula bir tayt, bir basic tshirt giyip gittigimde rahatsiz hissediyo-
rum kendimi. Iste sinaviarda giyinip siislenmek zor sabah sabah ya. Mean
girller de ¢ok giizel olmak i¢in kasiyorlar iste. Birbirlerini ¢ok kiskandiklari
icin diger insanlari agagiliyorlar. Bize de yapiyorlar” (K19, Yas:10).

Gorildigi gibi zorbadan magdura, kiz ¢ocuklart lizerinde giizel olma baskisi
yarismal1 ve rekabetci bir arkadasliga sebep olmaktadir. Kald1 ki siirekli giizellige
odakli bir yasam, “rahatsizlik” ile ifade bulan eksiklik hissi duyumsatmaktadir. Be-
geni yagdirmak jargonuyla ortaya ¢ikan bu psikolojik, sosyoloji ve ontolojik sorun-
dan aileler de sikayetgidir. Aileler sanki ellerine birakilmayan bir iple, ne yapacakla-
rin1 ¢ok da bilemeden ¢ocuklarini yonetmeye calismaktadir. Bu noktada bir annenin
3 yasindaki kiz ¢ocugu icin miicadele ve rekabetin yasandigi yillar gelmeden, her
istedigini yapmasina izin vererek onu koruyacagini diisiinmesi de oldukga diisiin-
diiriicidiir. Biiyiik kizinin eve bir giin neseli, bir diger giin melankolik gelisini or-
nekleyerek kotiiliik ve kiskanclik yapan zorbalara karsi ¢gocuklarini simartarak giic-
lendirme taktigi giitmektedir. Oysaki bu taktigin 6zsever kisilige davetiye ¢ikarmasi
ve ¢ocugu “ben” pompasiyla bir lastik misali sisirmesi, Rebeka’larin da kendilerine
gore hakli sebepleri olabilecegini diisiindiirmektedir. Ayrica anneler farkinda olma-
dan “sarisinlar aptal olur” seklinde ataerkil cinsiyetci etiketleri yeniden iireterek top-
lumsal cinsiyet rollerini de ¢ocuklarina aktarmaktadir:

“Ay evet cad1 gibi! Bir arkadasim var o ¢ok iyi ama baska bir arkadagim var
o ¢ok gicik. Ogretmenler ayni sinifa koymadi bizi! Annem de, senin giizel-
ligini kiskaniyor, diyor” (K16, Yas: 12).

“Sariginim diye bazen kotii kiz olarak algilaniyor. Filmi var ya, sarigin mi
ne, Mean Girls gibi... Annem demisti” (K2, Yas: 12).

Vasat hissetmektense kendine hayran olmaya verilen izin, saatli bir bomba yarat-
maktadir. Cocuklarini veliaht gibi yetistiren modern ebeveynlerin, iyi niyetle de olsa
onlarin daha anaokulunda baslayan “ben 6zelim/bakin bana” sarkilariyla simartma-
st aslinda 6zseverlik epidemisine ¢anak tutmaktadir (Twenge ve Champbell, 2015:
121). Ozsever kisilikle zorbanin benzer 6zelliklerine; yani misilleme, kavgayla cevap
vermek, saldirganlik, strateji giitmek, dedikodu gibi olumsuz davraniglarin kotiiliik-
le cezalandirilmasina izin verilmesi benmerkezciligi tesvik etmektedir. Burada asil
sorun bu cocuklarin olgunlastiginda nasil bir kisilige sahip olacagidir. Youtube’da
arkadaglarina ne kadar gii¢lii oldugunu ispatlamak i¢in sinifin en zayif ¢gocuguna
dayak atarak ve dayagin videosunu paylasarak 15 saniyelik sohret pesinde kosan, 6z
sergileyerek popiiler olmaya caligan yeni bir nesil yetigmektedir. Asil sorulmasi ge-
reken her tiirli ilgi ¢cekme gosterisinde bulunan bu ¢ocuklarin, 20 yasina geldiginde
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kendi sayfalarinda teshir ve ucuz popiilerlik arayisinin farkina vararak bundan vaz
m1 gececegi yoksa kiskirtic sitelerde boy gostermeye devam mi edecegidir (Twenge
ve Champbell, 2015: 407-408). Sanki tek hayali top modellikmis gibi, rakiplerinden
daha giizel oldugunu kanitlarcasina benlik ¢abasi i¢inde sosyal medyada binlerce
paylasim yapan c¢ocuklarin gosterdigi bir diger tehlike, lolita konseptinin yasinin
diismiis olmasidir.

4.3. “Doom giiniisii” fanatikleri

Esikergen yas grubunda dogum giinii partileri ve 6zellikle davetli listeleri zor-
baligin bir baska ifade bigimi olarak goriilmektedir. Popiiler bir partinin davetlisi
olamama yoluyla magduru incitmek amaglanirken, zorbanin konumunu da bir kere
daha pekistirilmis olmaktadir. Zorbalikla dolu okul atmosferinde zorunlu birliktelik-
ten muaf olan dogum giinleri, kiz arkadaglar1 diglamak igin firsat olarak kabul edilen
bir aktiviteye doniisebilmektedir (Gathers, 2005: 11).

“Mean girl yok ya bizim grupta, haa okulda gicik oldugum bi kiz var. Dur-
madan laf c¢akiyo, koridorda bu arkamdan arkadaslarina bagirarak ‘Ay bu
kiz da iste sunu sunu yapmis, kavga ¢ikarmis’ diyor. Neden bdyle yapiyor
bilmiyorum. Sinir oluyorum. Ciinkii benim anlasamadigim bir kiz vardi ben
de ona dyle yaptyordum ondan olabilir. Bi kere bunun simdi doom giiniisii
oldu, kendi arkadaglarini bile ¢agirmadi. Sevmesem de o kizi, onun da his-
lerinin oldugunu biliyorum. Orada belli etmedi ama eve gidince iiziilebilir,
aglayabilir? (K22, Yas :10).

Bu anlatida zorbaligin klasik davranig bi¢imi olan provokasyon okul koridorunda
pratik edilmekte ve bir dogum giinii partisinin zorbalik i¢in de kullanildigina goster-
mektedir. Bu kiz ¢ocugunun kendisinin de zorbalik yaptigini iistii kapali olarak ge-
cistirmesi, daha once de deginilen zorba ve magdurun yer degistirebildigi durumunu
orneklemektedir. Bir 6nemli detay da “doom giiniisii” s6z 6begiyle, dilin yine yanlis
kullanimidir. Instagram’da simdilik bes yiiz gonderiden olusan doomgiinii etiketi
bulunmakla birlikte, esikergenler takip ettikleri mikro etkileyicilerin paylasimlari-
nin altina bu ifadeyi yorum olarak yazmaktadir. “Doom gliniim” sdz 6begi yoluyla
hayrani oldugu kisiyle 6zel mesajlagsma talebini iletmekte, pes pese yazdiklari “ss
attim” soziiyle de mesaja kendi goriintiistinii de ekledigini belirmektedir. Geleneksel
iinlii-hayran iliskisinde tinliiden talep edilen imza, fotograf gibi beklentiler burada
direk mesaj, ekran goriintiisii ve emojiler sekline doniismiistiir. Nitekim yiiz bin ta-
kip¢iyle makro etkileyici sinifinda yer alan bir katilimer da degisen bu dijital pratigi
onaylarken “yiirlimek”, “dm atmak” ve mikro influencer (kiiglik etkileyici s6zleriyle
de esikergen jargonunun konusma diline gectigini gerceklemektedir:

“Ayy evet bana da doom giliniim, dm attim, dm bak, ss attim yorumlart ¢ok
geliyor. Yiiz bin takip¢im oldugu i¢cin makro influencer (orta etkileyici) olu-
yorum. ‘O kadar1 (mesaj1) nasil okuyayim karsim’, diyorum, hi¢ anlamryor-
lar. Dm’den ytirtiyorlar bildigin” (K13, Yas: 11).
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Sonugta magduru belki de ileri yaslarinda dahi etkileyecek derecede 6zgliven
tahribatina neden olan zorbalik aktivitesi sadece dogum giinlerinden ibaret degildir.
Mezuniyet kutlamasi, pijama partileri, davetler, okul gezileri, kamp ve tatiller digin-
da yurtdigindan ithal edilen bir baska parti daha bu amaglar i¢in kullanilabilmektedir.
Ozellikle kolejli esikergenler igin popiiler etkinliklerden biri de Halloween partisi
ya da diger ismiyle Cadilar Bayramidir. Hiristiyanlarca her yil 29 Ekim’de kutlanan
Halloween partisi davetlilerin 6zenle secildigi ve dliileri korkutup kagirmak i¢in dii-
zenlenen bir etkinlikten ¢ok zorbaligin kutlamasina doniismiistiir:

“Okulun popiiler kiz1 benim, e popi diye ¢agiranlar da oluyor... Biz her yil
evde Halloween Partisi yapiyoruz. Amerika’dan falan annemle aliyoruz ki-
yafetlerimi, ama ben segiyorum ve kim gelecek ben karar veriyorum. Bu
yil seytan olacagim. Normalde seytanlar kadindir ¢iinkii. Erkekler joker
oluyorlar. Hmm kadinlar seytan melek, cadi. Ben melegim, ama seytanim
korkacaklar benden, ay ¢ok eglenceli. Dar elbise giyiyorum” (K8, Yas: 9).

Burada seytan kadin kimligiyle toplumsal cinsiyet rolii, akran zorbalig1 ve jargon
kullanim1 birlikte goriilebilmektedir. Cadilig1 seytanlikla 6zdeslestiren ve bu cinsi-
yetlestirmeyi ¢ocuk yasta normallestiren biri, muhtemelen yetiskin bir birey oldu-
gunda da cinsiyet ayrimciliginin nedenini anlamayacaktir. Popiilerlik ve fenomenlik
hevesinin biitiin katilimcilarda goriilmesi de incelenmesi gereken bir baska konudur,
clinkii giizellik ve sohret bileseni gilizellik zorbaligin1 daha da koriiklemektedir.

4.4. “Efso”, “popi” ve “feno”

Instagram’da farkli olmak ya da fark yaratmanin en biiyiik 6zelligi paylasim-
lardaki gorsel sova baghdir. Oyle ki yine argo sozciiklere ifade edilen bu paylasim-
lar; #altgirl (alternatif kiz, 3.8 milyon), #inkedgirl(s) (dovmeli kiz, 11.5 milyon) ve
#ulzzanggirl (Korece glizel yiizli kiz, 2.1 milyon) gibi etiketler altinda farkli birer
kadin kimligine doniismiis, hepsinde ortak 6zellik giizellik, stil, seksilik, gdsteris ve
fenomen olmak istegi seklinde sabitlenmistir. Sosyal medya fenomenliginin s6hret,
hayran kitlesi ve is imkanlar1 yaratmasi, onu aranilan bir olgu haline getirmistir.
Instagram’da statii, giic ve kazang elde etmenin yolunun Instagohretten gegmesi, esi-
kergen kiz cocuklarmin da yetiskinlerle ayni stratejileri glitmesine neden olmustur.
Glizel ve porselen bir yiiz, incecik bir beden, seksi bakislar, yapili saglar, marka
giysiler, makyaj ve model pozlariyla esikergenlerin tamami fenomen olma istedigi
duymaktadir:

“Tween fenomenleri begeniyorum. Giizel, boyle yikilan fizikte, iyilik me-
legi efso kizlar var. Onlar gibi olmak isterdim. Giizel olup boyle ¢ok iltifat
alip kotil olan, insanlari kolesi yapan biri degil ama bak. Onlar giizel ama
iyl. Hem giizel hem de kotii olanlar da var. Mesela giizel olup kendini ¢ok
boyle begenen insanlara kétiiliik siniyor bence. Cok bdyle 6zgiiven sahibi

olunca birbirlerine koétiiliik yapma ihtiyact duyuyorlar” (K7, Yas: 11).
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Hangi anlatima yer verilirse verilsin i¢inde gilizellik zorbalariin olmasi, bu ¢o-
galan yikici duygulardan yilan kiz ¢cocuklarida giizelligin iyilikle bulugsmas: isten-
cini de koriiklemektedir. Ancak burada nasil olacak sorusu 6nemli bir ikilemi ortaya
koymaktadir. Bir yanda giizellik zorbaliginin reddi, diger yanda fenomen olma istegi
bu ¢eliskinin 6nemli bir gdstergesidir. Instagram’in kiz ¢ocuklarini ideal giizellikle
kusatmasi ve rekabetci bir diinyaya ¢ekmesi, sohret endiistrisinin kurallart ve 6zse-
ver epidemisinin tiim belirtileri cocuklarm 6zgiiven duygularimi sarsmaktadir. Uste-
lik giizellige bulasan kotiiliik, sinsilik ve zorbalik “efso” bir kamuflajla gizlenmekte;
tyilik ve kétiiliik adeta yer degistirmektedir:

“Zaten giizel olup kendini giizel diisiinmeyenler tatlis oluyor, ama ben ¢ok
giizelim havasinda onlar filmlerde kotii kiz olur ya grubun basinda... Onun
gibi. Ama bir efso resim atryor, Instagram’ina, bdyle bin yorum falan yani”
(K21, Yas: 11).

Sonug ve tartisma

Giinliik dile yerlesen esikergen jargonunun dil yozlasmasina neden oldugunu
gosteren bu aragtirmada, ayni zamanda 8-13 yas araligindaki 22 kiz ¢ocugunun
kullandig1 jargonun niteligi de incelenmistir. Ozellikle Covid-19 salginiyla birlik-
te sosyal medyanin giinlik yagamin ayrilmaz bir pargasina doniistiigii, yazisma
dilinin kullaniminin ¢evrimdis1 ortamlarda da arttirdigi goriilmektedir. Bugiin sa-
dece Instagram’da degil, WhatsApp yazismalarinda da “OMG”, “LOL”, “AMK?”,
“piki” (pekiyi), “ya la”, “giisel”, “karsim”, “mala baglamak”, “oha falan olmak”
gibi pek cok kisaltmalarin, hece eklenen/eksiltilen sozciiklerin ya da sdyleyis bozuk-
lugu olusturan argo ve kiiflirlii sozciiklerin kullanilmasi bu dilin kimler tarafindan
olusturuldugu sorusunu akla getirmektedir. Sosyal medya kullanim oranlar1 her yil
artmakta, buna karsin yas sinirlamasi sebebiyle 13 yasin altindaki ¢ocuklar (sosyal
medyada var olmalarina ragmen) dijital raporlarda yer almamaktadir. Bu noktada
sosyal medyay1 en ¢ok kullanan yas aralig1 kategorisinin gecerliligine de bir soru
isareti diigmek gerekmektedir. Bugiin sadece esikergen etiketlerinin gosterdigi tablo,
¢ocuklarin dijital jargonun olugsum siirecinde degilse bile yayilmasinda katkida bu-
lunmalaridir. Nitekim tilkemizde sosyal medya kullanim oranlarini neredeyse zirve-
ye kadar gotiirmeye yardimci oldugu diisiintilen bu kitlenin, dijital jargonlar1 giinliik

dilde de kullandig1 gorilmiistiir.

Bu dilin niteligi incelendiginde, giizellik, sohret, 6zseverlik, giizellik zorbaligi,
giizellik siber zorbalig1 ve yozlasma gibi kavramlarla iliskili oldugu sdylenebilmek-
tedir. Sohret, giizellik ve liiks yasamim pompalandigi, internete erisimin istenilen her
an gerceklestigi, olusturulan idealin akilli cihazlara gelen bildirimler yoluyla tesvik ve
empoze edildigi, aligverisin siradan bir pratige doniistligli ve begenilerin dig goriiniise
indirgendigi bir cagda, artik sadece kadmlar degil, kiz cocuklar1 da hizla tiiketici kitle-

99 ¢

lere doniistiiriilmektedir. Dolayisiyla “feno”, “efso” ya da “popi” olma ideali normal-
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lesmekte, biyolojik, hormonal ya da psikolojik etkilere ¢ok acik bir evrede, ¢cocuklukla
yetiskinligin arasinda birakilan esikergenler, onlar karanlik bir gelecege iten eksiklik
hissiyle biiyiimektedir. Belki de bu yiizden Instagram’da begeni almak bu kadar 6nem-
senmekte, ancak ulagilamayan bir hedef olarak konumlandirilan giizellik idealleri, ta-
kintili, zorba ve 6zsever kisiliklere davetiye ¢ikarmaktadir.

Kolejlerden caddelere, akran gruplarindan sosyal medyaya degin boylesi rekabet-
¢i ve yarigmali bir ortamda giizellik zorbalig1 da artmaktadir. Agik¢ast bu durumdan
sadece anneler ve 6gretmenlerin degil, kiz ¢gocuklarinin da sikayetci olmasi gelecege
imitvar bir 151k yakmaktadir. Tam da bu noktada mean girl, yani zorba bir kiz ¢ocu-
gundan dert yanan her magdurun, ayni zamanda bir zorba olabilecegini de yinelemek
gerekmektedir. Gli¢ ve bagarinin sosyal medya fenomeni olma yoluna baglandigi bu
yeni kiz ¢cocugu kiiltiiriinde, 6rnegin siradan bir dogum giinii partisi bir zorbaliga do-
niisebilmekte, Halloween partisi ile cinsiyetgilik, zorbalik ve olumsuz duygular mes-
rulasabilmektedir.

Soziin 6zii arastirmada sadece dilin degil, cocuklugun da yozlastig1 sorunu or-
taya ¢ikmaktadir. Adeta yetigkin bir goriiniimden olusan, kusursuz giizellik, moda,
marka, sdhret ve liiks yasamla 6zdeslestirilen ideal kiz ¢ocugu imgesi sosyal medya
araciligiyla daha da 6zendirici bir hal almaktadir. Kaldi ki Instagram’da esikergen
fenomenlerin kisisel markalama faaliyetlerini, profil hesabinda menajer olarak yazan
annelerinin iistleniyor olmasi oldukca tartigmalidir. Daha fazla ge¢ kalmadan, dilin,
kiiltiiriin ve ¢ocuklugun yozlagsmasinin dniine set ¢ekebilmek i¢in 6ncelikle biitiin
annelerin bu girdaptan ¢ikis yolunu talep etmeleri, ¢ocuk gelisimciler, 6gretmenler,
akademisyen ve bilim insanlarinin projeler gelistirmesi, yeni ve yiiriiyen sosyal po-
litikalar esliginde kamu ve 6zel kuruluslarin harekete gegmesi ve toplumsal olarak
sosyal medyanin pozitif etki yaratmak amaciyla kullanilan bir mecraya doniistiiriil-
mesi gerekmektedir. Elbette ki toplumda tiim bireylerin, 6zellikle de kiz kardeslik
ruhuyla kadinlarin kenetlenebildigi takdirde, dile, kiiltlire ve ¢ocuklarin gelecegine
sahip cikabilecegi unutulmamalidir.

Notlar:

1. Cocuk ile ergen arasindaki esiksel bir evrenin kesiti olan tween, ergenlik oncesi (pre-teen/sub-teen) ve ergen
(teen) kavramlarmin genisletilmesiyle ilk olarak 1920’lerin Amerika’sinda magaza reyonlarinda kullanilmistir.
Hall’un (1987) “farkli karakteristigi ve giicleri” olan 9-15 yaslar arasindaki ¢ocuklari, Paterson’un (2003)
9-14 yaslari, Ko’nun (2001) 8-12 yaslar1 arasindaki ¢ocuklar1 kapsayan tween tanimi, American Demography
ve Chicago Tribune’deyse 8/9-13 yas araligindaki cocuklari kapsadigi seklinde ileri siiriilmiistiir. Yas
kategorisinden ¢ok pazar kategorisi niteligindeki tween tanimi, “ne biri ne de digeri” anlamina gelen “betwixt
and between” deyiminden ilham almaktadir (Gtizel, 2019, s. 11-14).,

2. Daha fazla bilgi igin bkz. Ebru Giizel, Yetiskinlestirilen Cocuk Tween ve Esikergen Kavrami, Global Media
Journal, (10) 20, https://globalmediajournaltr.yeditepe.edu.tr/sites/default/files/11_ebru_guzel.pdf.

3. Ss (screenshot) atmak; ekran gortintiisiinii karsi tarafa yollamak anlamina gelmektedir. Dm (direct message) direk
mesaj atmak, yani Instagram’in 6zel yazisma boliimiinden mesaj yollamak.

246



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

Kaynakc¢a

Asicy, E. (2020). Siber zorbalik ve kisilik ozellikleri. Siber zorbalik, 2. Bask1 (1. Tanrikulu. Ed.)
Istanbul: Ani.

Corrine, G. (2015). Nitel arastirmaya giris. (A. Ersoy ve P. Yalgmoglu. Cev.) Istanbul: An1.

Glaser, B. G. and Strauss, A. L. (1967). The discovery of grounded theory: Strategies for qualitative
research. New York: Aldine De Gruyter.

Giizel, E. ve Karakurt A. (2016). Dil yozlagmast ve sdyleyis bozuklugu televizyon reklamlarinin
gostergebilimsel analizi. Balkan ve Yakin Dogu Sosyal Bilimler Dergisi, 2 (3),1-15.

Giizel, E. ve Cizmeci E. (2018). Filtreli giizellik: Giizellik hegemonyasinin gézde mekan Instagram,
giizellik kraligeleri ve stiper modeller. Istanbul: Postiga.

Giizel, E. (2019). Esikteki ¢ocuk: #tween. 3. Baski, Istanbul: Kirmizi Kedi.

Hall, C. (1987). Tween power: Youths’ middle tier comes of age. Marketing and Media Decisions, 22
(October), 56-62.

Katzer C., Fetchenhauer, D. and Belschak F. (2009). Cyberbullying: Who are the victims? A comparison
of victimization in internet chatrooms and victimization in school. Journal of Media Psychology,
21(1), 25-36.

Ko, M. (2001). Further fragmentation. Newsmagazine, 28 (19), 36.

Li, Q. (2006). Cyberbullying in schools. A research of gender differences. School Psychology
International, 27, 157-170.

Patchin, J. W. and Hinduja, S. (2006). Bullies move beyond the schoolyard. A preliminary look at cyberbullying.
Youth Violence and Juvenile Justice, 4(2), 148—169.

Pembecioglu, N. ve Irmakli, H. (2019). Siber zorbalik farkindalik yaratmada yerel ve kiiresel
uygulamalar. Medya Okuryazarligi (M. Bostanci. Ed.) Istanbul: Nobel.

Prensky, M. (2001). Digital natives, digital immigrants. On the Horizon, 9 (5), 1-6.

Piiskiilliioglu, A. (2007). Tiirk¢e sozliik. 6. Baski, Istanbul: Can.

Tanrikulu, 1. (2020). Siber zorbalik ve kavramsal konular. Siber zorbalik, 2. Baski, (i. Tanrikulu. Ed.)
Istanbul: Ani.

Twenge, J. M. ve Campbell, W. K. (2010). Asrin vebasi: Narsisizm illeti (0. Korkmaz. Cev.) Istanbul:
Kakniis.

Waters, M. (2004). Mean girls. Paramount Pictures.

Willard, N. E. (2006). Cyberbullying and cyberthreats: Responding to the challenge of online social cruelty,
threats, and distress. Champaign: Research Press.

Ybarra, M. L. and Mitchell, K. J. (2004). Online aggressors/targets, aggressors, and targets: A
comparison of associated youth characteristics. Journal of Child Psychology and Psychiatry, 45,
1308-1316.

Elektronik kaynaklar
Akbiyik C., Karadiiz A. ve Seferoglu S. S. (2013). Ogrencilerin internet ortaminda kullandiklart yazil
sohbet dili lizerine bir arastirma. Bilig, Say1: 64, ss. 01-22. (22. 07. 2020). https://dergipark.org.tr/
tr/download/article-file/234352.
Akbulut, Y. (2013). Cocuk ve ergenlerde bilgisayar ve internet kullaniminin gelisimsel sonuglari.
Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 3, Say1 2, 53-68. (22. 07. 2020). https:/www.
guvenliweb.org.tr/dosya/WSBTP.pdf.

Altiok, F. (1971). Cocukta dilin olusumu ve gelisimi. Ankara Universitesi Egitim Fakiiltesi

247



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

Dergisi, 4, No. 1-4, ss. 115-132. Erigim tarihi, 25. 07. 2020, http://dergiler.ankara.edu.tr/
dergiler/40/488/5728.pdf.

Alp, R. (2006). Kolej 6grencileri arasinda olusan jargon {izerine bir inceleme. Milli Folklor, Y11 18, Say1 71. (25.
07.2020). http://repository.bilkent.edu.tr/bitstream handle/11693/23607/A%?20research%200n%20the%20
Jargon%?20.

Batur, Z. (2010). Kitle iletisim araglarinin olusturdugu yeni bir dil katmant: 6gretmen adaylarmin kullandigt
kitle iletisim jargonu. Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 3/2, 63-73, Erisim tarihi, 20. 07. 2020,
https://www.pegem.net/dosyalar/dokuman/132720-20120428162336-batur-4.pdf.

Gathers, E. (2005). At the hands of the mean girls: The effects of bullying on young women in the
secondary classroom. (Thesis) The University of Georgia. Erisim tarihi 10. 07. 2020, http:/
citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.507.1400&rep=rep 1 &type=pdf.

Genz, S. (2015). My job is me. Feminist Media Studies. (02. 07.2020). file:///C:/Users/lenovo/Desktop/
aysan/kmkd/My-Job-is-Me.pdf.

Kennedy, M. (2018). Tweenhood Femininity and Celebrity in Tween Popular Culture. 1. B. Tauriz
(e-book).

Obenschain, C. (2020). Idk: Guide to tween slang. Howstuffworks. Erisim tarihi 02. 07. 2020, https://
lifestyle.howstuffworks.com/family/parenting/tweens-teens/guide-to-tween-slang.htm.

Paterson, P. A. (2003, June). Tweens take Over: Y Generation is the Wunderkind of Brand Marketing.
TD Monthly. Retrieved May 5, 2006. Erisim tarihi 02. 07. 2020, http://www.toydirectory.com/
monthly/june 2003/Tweens_Generations.asp.

Petric, D. (2020). Beauty Bullying. Erisim tarihi 30. 07. 2020, https://www.academia.edu/42018187/
Beauty Bullying.

Rimmel London (2020). I will not be deleted. Erisim tarihi 30. 07. 2020, https://www.cybersmile.org/wp-
content/uploads/Rimmel-Beauty-Cyberbullying-Survey.pdf.

Simmons, R. (2014). The secret language of girls on instagram. Time, erigsim tarihi 18. 09. 2020,
https://www.rachelsimmons.com/the-secret-language-of-girls-on-instagram/.

Sonay, H. T. (2011). [Tiirk¢ede argo. Erisim tarihi 25. 07. 2020, http://www.iasj.net/
iasj?func=fulltext&ald=37791.

Wearesocial (2020). Digital in 2020. Erisim tarihi 25. 07. 2020, https://wearesocial.com/global-digital-
report-2020.

Yurdakul, M. (14 Agustos 2013). Z kusag1 jargonu: MRB sizlere dmiir, hos geldin POPI! Pazarlamasyon.
Erigim tarihi 08. 08. 2020, https://pazarlamasyon.com/mrb-sizlere-omur-hos-geldin-popi/.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisanst ile lisanslanmaistir. (This work is
licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

248



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

folk/ed. 2021; 27(2) 106 Ek
DOI: 10.22559/folklor.1759

Arastirma makalesi/Research article

Cinsiyete Dayali Ishdliimii Baglaminda ‘Bayan

Orkestra’ Pratigi: DJ Cannur Ornegi*

Bayan Orchestra Practice in the Context of Gendered

Division of Labour: The Case of DJ Cannur
Ata Sagiroglu™

Oz

Cinsiyete dayali isboliimii, toplumu her yerinden saran eril tahakkiimiin bir
goriinglisii, izdiisimidir. Mesleklerin cinsiyetlendirilmesi, aslen toplumdan
topluma farklilik gostermektedir. Bu ¢alisma, kendisini DJ Cannur olarak ta-
nitan bir kadin miiziyen drneginde “bayan orkestra” pratigine odaklanacaktir.
Miizisyenlik bir¢ok kiiltiirde erkek meslegi olarak goriilmektedir. Bu noktada
“bayan orkestra”lar toplumsal 6n kabulleri, bu kabullerin en keskin oldugu
yerden, muhafazakar topluluklarin i¢inden alasagi eder. Ancak bu alasagi etme
eril tahakkiimiin hem bir sonucu hem de yeniden {iretilmesini igerir. Bayan
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Ancak bu durum ayni topluluklar tarafindan hos karsilanmayan baska bir du-
rum ile ¢éziime kavusur: kamusal alanda miizisyenlik yapan kadinlar. Boy-
lelikle 6zellikle muhafazakar topluluklardaki kina geceleri gibi kadin kadina
eglencelerdeki miizisyen ihtiyacina cevaben, kendilerini “Bayan Orkestra”
olarak adlandiran DJ ve miizisyenler ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, Izmir’in
Kemalpasa ilgesinde ¢ogunlukla muhafazakar topluluklara “bayan orkestra
hizmeti” veren DJ Cannur ise ornek olayimizi olusturur. Calisma “bayan
orkestra” pratigini cinsiyete dayali isbolimii baglaminda ele almayr amag-
lamaktadir. Bu baglamda, calismada oncelikle cinsiyete dayali igboliimii ve
miizikteki izdiisiimii incelenmistir. Daha sonra cinsiyetlendirilmis bir eglenme
pratigi olarak kina gecesi ve bu ritiielin “bayan orkestra”larin orta ¢ikisindaki
rolii tizerinde durulmustur. Son olarak yapilan gortismeler 1s18inda bir analiz
denemesi yaplmistir.

Anahtar sozciikler: bayan orkestra, eril tahakkiim, cinsiyete dayali isbéliimii,
toplumsal cinsiyet, kina gecesi

Abstract

The gender division of labour is a phenomenon that projects masculine
domination that pervades society. The gendering of occupations is essentially
different from society to society. However, most cultures see music is seen as
a male occupation At this point, “bayan orchestras”, musical practices that are
done by women-only musicians and for women-only audience subvert social
presumptions about the gender of conservative communities, which is both a
result and reproduction of masculine domination. There “bayan orchestras”
in conservative communities are results of banning women to dance in the
presence of men. In this context; It is also not welcome for women to dance
in entertainment with male orchestras. However, this situation is resolved by
women performing music in the public sphere, which may not be welcomed,
either. Thus, DJs and musicians who call themselves “bayan orchestra” emerge
in response to the need for musicians in women-only entertainments, especially
in conservative communities, such as henna nights. In this context, DJ Cannur,
who provides bayan orchestra service” to mostly conservative groups in the
Kemalpasa district of Izmir, is our case study.

This study aims to examine the “bayan” orchestra practice in the context of
gender division of labour. In this context, first, gender division of labour and
gender division of labour in music are examined. Afterwards, henna night as
a gendered entertainment practice and the role of this ritual in the emergence
of “bayan orchestras” are emphasized. Finally, an analysis based on interviews
is presented.

Keywords: “Bayan” orchestra, masculine domination, gender division of
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labour, gender, henna night

Extended summary

Background: Many professions are gendered. Most societies, based on a social
consensus, decide which profession is male and which profession is female. This
study discusses the practice of the “bayan” orchestra in the context of the gendered
division of labour through the case of DJ Cannur. The phenomenon of gender division
of labour undoubtedly is due to masculine domination. While gender divides the
spaces into two as feminine and masculine, it also divides labour (Bourdieu, 2015:
76-77). Although the gendered division of labour according is a phenomenon seen
in almost every society, which occupation will be performed by which gender group
differs from culture to culture.

Masculine domination reproduces itself in art as in everyday life, which now
reached a degree of naturalisation or normalisation (Bourdieu, 22-50). In this
context, music is also one of the fields where masculine domination is reproduced.
In many societies, making music is considered a male occupation (Kaemmer, 1993:
26). This situation remains unchanged, especially in conservative communities. It
is possible to talk about a similar community in the Kemalpasa district of izmir,
where the fieldwork took place. At this point, it is useful to underline two things:
The first is that the article locates conservatism in Turkey as a phenomenon based on
religion. The second one is that henna nights, which are traditional wedding rituals,
are women-only entertainments. This situation creates several issues regarding
gender. According to religious teachings, women are forbidden to take part in
entertainments with men. In this context, although it varies from region to region,
men do not take part in henna nights. On the other hand, musicians who play music
at wedding celebrations are usually male. Although women try to solve this issue
by putting a curtain between male musicians and female participants of the henna
nights, a definitive result was not reached. As the interviews illustrate, even though
male musicians are behind the curtains, women state that they feel uncomfortable
at henna nights because of the presence of male musicians. Therefore, even though
making music is seen as a male occupation, “bayan” orchestras are a solution to this
problem that communities experience at henna nights.

The term “kadmn” is the word for woman in Turkish. The word “bayan” is a
form of address for a woman but this term is used by conservative groups in Turkey
instead of the word “woman” —an issue that is criticized by feminists in Turkey.
There are woman orchestras that define themselves as feminist, such as Istanbul
Kadin Orkestrast (Daktilo184, 2021) and Feministanbul (Hakyemez 2020), define
themselves within the feminist. In other words, the term “bayan orchestra” becomes
ideologically embedded. In this context “woman orchestras” should be considered as
apart of feminist discourse, while the term “bayan orchestras” points to a conservative
one. A “bayan orchestra” may consist of a single person such as DJ Cannur, or DJ
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Fatma Civelek. It can also refer to two-person groups such as Bayan Orkestra Serap
Aykit and Gokgen Akar. Groups with more musicians and musical instruments, such
as Beyaz Kelebekler Bayan Orkestrasi, or Grup Hirem Bayan Orkestra can be given
as further examples.

Methodology: The article is based on qualitative data collected from musician
DJ Cannur, who defines herself as a bayan orchestra in Kemalpasa district of Izmir,
and the interviewees who received a female orchestra from her. The qualitative
data obtained from the interviews are interpreted with a theoretical framework that
includes the theoretical approaches of Bourdieu, Oakley, Tan and music and gender
literature.

Conclusions: “Bayan” orchestras continue to exist both as a result of masculine
domination and as one of the elements that reproduce it. In this context, the term
“bayan” orchestra can be seen as an oxymoron. It is an oxymoron because the
conservative community, which does not welcome women to make music in public,
needs female musicians so that the women-only henna nights can continue to exist.
On the other hand, it is an oxymoron because “bayan orkestra” is a combination
of both the conservative word, bayan and the modern practice orkestra, although
the masculine domination underlines that women musicians in the public are not
welcomed.

Giris

Caligmada ele aldigimiz ‘bayan orkestra’ pratigi bizi cinsiyet ve cinsiyete da-
yal1 igboliimii kavramlarina yonlendirir. ‘Bayan orkestra’ pratiginin ortaya ¢ikmasi
kuskusuz ki kiiltiirel ve toplumsal siirecin bir sonucudur. Bu baglamda konunun cin-
siyet kavrami ile paralellik tasidigi rahatlikla sOylenebilir ¢iinkii cinsiyet kavrami,
cins (sex) kavraminin toplumsal boyutuna génderme yapar. Cinsiyet kavrami Ann
Oakley’in 1972 yilinda yayimladig1 Sex, Gender and Society adl1 calismasinda soye
belirtir: “Cins (sex) biyolojik bir terimdir: Cinsiyet (gender) ise psikolojik ve kiiltii-
rel” (Oakley, 1985: 158). Basta dogum yapma olmak iizere pek ¢ok biyolojik unsur
cinsleri birbirinden ayirir ancak bu farkliliklara yiiklenen anlamlar kaginilmaz olarak
toplumsaldir (Altman, 2003: 53). Daha acik bir ifadeyle cinsiyet, cinslerin sahip
oldugu biyolojik ayrimin kiiltiirel olarak yeniden iiretilmesini isaret eder. Buna gore
erkeklik (masculinity) ve kadinlik (femininity), erilligin (maleness) ve disiligin (fe-
maleness) toplumsal yorumudur. Bourdieu (2015: 38) bu iki kurumun—yani kadinlik
ve erkeklik kurumunun- birbirinin tersi olarak insa edildigine isaret eder. Buna gore
kadinlik ve erkeklik kurumlarma yiiklenen degerler birbirine zittir ve inga siireci
birbirinin tersi seklinde gergeklestirir. Bagka bir deyisle bu kurumlar birbirlerine ba-
gimli olarak kendilerini kurgular. Bu yiizden de bu kurumlarin her biri hem fail hem
de kurban konumundadir (Bourdieu, 2015: 90).

Bu baglamda, cinsiyete dayali isboliimii toplumlarin hangi meslekleri hangi
cinsiyet tarafindan yapilacagina dair toplumsal 6n kabulleri de icermektedir. Mii-
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zisyenlik ¢ogu toplumda erkek meslegi olarak goriiliir (Kaemmer, 1993: 26) ve bu
durum cinsiyet rollerinin belirgin oldugu muhafazakar topluluklardaki ‘kadin kadi-
na’ eglenme pratikleri i¢in bir soruna doniisiir, ancak bu sorunun ¢oziilmesi ‘bayan
orkestralar’ ile gergeklesir. Bayan orkestralarin sayilar1 giin gectikge artmakta ve
hemen her ilde bu hizmeti veren kadin miizisyenler bulunabilmektedir. Bu baglamda
calisma cinsiyete dayali igboliimii baglaminda DJ Cannur 6rnegi {izerinden ‘bayan
orkestra’ pratigini ele alacaktir.

1. Cinsiyete dayal isboliimii

Cinsiyet (gender) kavrami, cins (sex) kavraminin toplumsal boyutuna gon-
derme yapar. Ann Oakley, 1972 yilinda yayimladig1 Sex, Gender and Society adli
caligmasinda kavrami su sekilde aciklar: “Cins (sex) biyolojik bir terimdir: Cinsiyet
(gender) ise psikolojik ve kiiltiire]” (Oakley, 1985: 158). Basta dogum yapma olmak
tizere pek ¢ok biyolojik unsur cinsleri birbirinden ayirir ancak bu farkliliklara yiik-
lenen anlamlar kaginilmaz olarak toplumsaldir (Altman, 2003: 53). Daha acik bir
ifadeyle cinsiyet, cinslerin sahip oldugu biyolojik ayrimin kiiltiirel olarak yeniden
iiretilmesini isaret eder. Buna gore erkeklik (masculinity) ve kadinlhk (femininity),
erilligin (maleness) ve disiligin (femaleness) toplumsal yorumudur. Bourdieu (2015:
38) bu iki kurumun -yani kadinlik ve erkeklik kurumunun- birbirinin tersi olarak
insa edildigine isaret eder. Buna gore kadinlik ve erkeklik kurumlarina yiiklenen de-
gerler birbirine zittir ve insa siireci birbirinin tersi seklinde gergeklestirir. Baska bir
deyisle bu kurumlar birbirlerine bagiml olarak kendilerini kurgular. Bu yiizden de
bu kurumlarin her biri hem fail hem de kurban konumundadir (Bourdieu, 2015: 90).

Bu baglamda, cinsiyete dayali isbolimii toplumlarin hangi meslekleri hangi
cinsiyet tarafindan yapilacagina dair toplumsal 6n kabulleri de icermektedir. Ancak
Cinsiyete dayal1 igboliimii genellikle mesrulugunu biyolojik gereklilikte arar. Sozge-
limi, Engels (1990: 70) ilk igboliimiiniin kadin ile erkek arasinda oldugu hipotezini
-iireme ile de iliskilendirerek- 6ne siirer. Benzer sekilde Newland (1980: 1) da in-
sanlik tarihindeki isbdliimiiniin muhtemelen en eskisinin cinsiyete dayali isbdliimii
oldugunu belirtir. Bu tiir hipotezler, elde yeterli veri olmadigi i¢in tahminler ve var-
sayimlar iizerine kuruludur. Bu nedenle, bu tiirden yaklasimlarda, cinsiyete dayali
igbdliimiiniin biyolojik gereklilige dayandirilmasi siklikla goriiliir.

Oakley (1985: 128), bu tiirden hipotezlerin ger¢egi yansitmadigini, cinsiyete
dayal1 isbdliimiiniin evrensel olsa dahi hangi isin kadin hangi isin erkek tarafindan
yapilacaginin bir toplumdan 6tekine farklilik gosterdigini, dolayisiyla cinsiyete
dayal1 igbdliimiiniin “biyolojik bir gdriingli” olmaktan ¢ok “kiiltiirel bir goriingti”
oldugunu belirterek; bu tiirden hipotezlerin dayandig1 varsayimlari bese ayirir.
Buna gore:

“Ilk varsayim, annelik sorumluluklarmin (hamilelik, emzirme, gocugun
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ihtiyaglarma yillar boyunca dikkat etmesi) diger islerden vazgegmesi
gerektigi anlamina geldigidir. ikinci varsayim, anneligin goreceli olarak
disiik seviyede enerji ve gili¢ gerektiren nispeten yerlesik bir meslek
oldugudur. Uciinciisii; aym seyin genel olarak ev isleri icin de gecerli
oldugudur. Dordiinciisii, geleneksel yazi 6ncesi kiigiik 6l¢ekli toplumlarda
(varsayimsal olarak kurulmus bir Adem ile Havva gibi) kadimlarin toplu-
mun temel ekonomik gorevlerine marjinal olan ev i¢i meslekler ile sinirlt
kaldigidir. Besincisi ise kadinin, erkegin fiziksel giicii ve enerjisine sahip
olmadig1 ve bu nedenle agag kesmesi ve avlanma gibi isleri paylagmayaca-
gidir” (Oakley, 1985: 131).

Oakley (1985: 131), bu varsayimlarin dayanaklarinin gegersiz oldugunu belir-
terek yukarida saydigi varsayimlarin ger¢eklerden ¢ok mitlere dayali olan biyolojik
gereklilikten kaynaklandigini gosterir. Bu tlirden hipotezlerin temelinde, kadinin do-
gurganlig1 nedeniyle gelecek nesilleri yetistirmek i¢in dogal gorevli olarak goriin-
mesi yatar. Benzer sekilde Bourdieu (2015: 39) de erkek egemenliginin mesrulasti-
rilmasi i¢in kullanilan stratejilerden birinin, biyolojiye yaslanmak oldugunu belirtir.
Yazar, cinsiyete dayali igboliimiiniin mesrulastiriimasinda da benzer sekilde biyolo-
jik gereklilikten ve kurucu mitlerden yararlanildigin belirtir (Bourdieu, 2015: 32).

Oakley’e (1985: 128-147) gore bu tiirden varsayimlar Batili kiiltiirlerin cinsi-
yetlere yaklasiminin bir sonucudur ve biyolojik gereklilik, tamamen mittir. Yazar,
(Oakley, 1985: 128-147) bes maddeye ayirdig1 her bir varsayimu elestirir, farkl kiil-
tirlerden edinilen her bir varsayimi bosa g¢ikaran etnografik verileri bize sunar ve
biyolojik gerekliligin aslinda Batili toplumlarin yarattig1 mitlerden 6te gitmedigi or-
taya cikarilir. S6zgelimi pek ¢ok arastirmacinin, tarim 6ncesi toplumlarda kadinin
gelecek nesilleri yetistirmek i¢cin konaklanan alana yakin yerlerdeki isleri yaptig
ve erkeklerin ise disarida avlandigi varsayimina dayanarak one siirdiigii, cinsiyete
dayal1 isboliimiiniin evrenselligi hipotezi; hipotezin dayandigi varsayimin evrensel
olmamasi dolayistyla su gotiiriirdiir. Oakley, Giiney Amerika’nin Ates Topraklari
(Tierra del Fuego) olarak adlandirilan bolgesinde yasayan Yamana (Yahgan) kadin-
larinin, dogumdan sonra yalnizca on bes dakikayla bir giin arasinda dinlenme stiresi-
ne sahip oldugunu ve bu siire doldugunda giinliik ¢alisma rutinine geri dondiiklerini
belirtir. Bagka bir deyisle kadinin dogum nedeniyle eve baglilig1 evrensel bir olgu
degildir. Oakley, bebek ile annenin ilgilenmesi gerekliligi inancini da modern toplu-
mun yarattig1 mitlerden biri olarak goriir. Yazar bu durumun pek c¢ok kiiciik 6lgekli
toplumda var olmadigini, bunun yerine ¢ocugun komiinal bir sekilde emzirildigi ve
bakildigini belirtir (Oakley, 1985: 132-133).

Buglin; cinsiyete dayali isboliimiiniin, cinsten (sex) ¢ok cinsiyetle (gender) ilgili
oldugu kabul gérmektedir. Toplumsal cinsiyet ayrimlari hemen her kiiltiirde olmakla
birlikte hangi islerin hangi cins ile iligkili oldugu kiiltiirel diizeyde gorelilik tasir.
Ornegin giiniimiizde sehirlerde sivacilik, gat1 onarimi, duvar yapimi gibi kas giicii
gerektiren meslekler “erkek isi” olarak nitelendirilir. Tan (1979: 161) ise bu tiir isle-
rin Anadolu’da kdylerde kadinlar tarafindan yapildigini aktarir. Buna gore cinsiyete
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dayali isbdliimii de toplumsal siirecin bir iiriiniidiir ve evrenselligi sorgulanabilir ni-
teliktedir.

Antropologlar yeni karsilasilan kiiltiirlerde isboliimiinii incelemek igin bir sinif-
landirma yoluna gitmislerdir. Buna gore ii¢ farkli cinsiyete dayali igbolimii ¢esidi
vardir. Birinci tip isboliimii ayrismasinin goriildiigii toplumlarda, kadin ve erkek esit
olarak biiyiitiiliir, toplumun icerisinde bir cinsiyetin digerine {istlinliigli bulunmaz.
Isbéliimiinde kars: cinsin islerini yapmakta bir sakinca goriilmez ve bu isler yer de-
gistirebilir. Ikinci tip toplumda ise bir cinsiyet digerine baskindir. Birbirlerinin isleri-
ni yapmay1 ay1p olarak kabul ederler ve yapmazlar. Bu tiir toplumlarda genellikle eril
tahakkiim sdz konusudur. Giiniimiizde pek ¢ok toplum bunun temsilcisidir. Ugiincii
tip toplumda ise kadin ile erkek arasindaki igbdliimii, birinci tip topluma benzer se-
kildedir ancak fark bu toplumlardaki igbdliimiiniin yer degistirebilir olmaktan ¢ok
birbirlerini tamamlayici rolde olmasidir (Haviland ve digerleri, 2008: 367-369).

Tiim bunlar géz niine alindiginda; cinsiyete dayali isboliimi, cinsiyet rolleri-
nin yarattig1 mesleki ve ekonomik ayrimlari tanimlamak i¢in kullanilan bir kavram
olup “eve ekmek getiren erkek ile ev islerini yapan kadin” seklinde somutlastirila-
bilir (Marshall, 1999: 98). Bir bagka deyisle toplumun hangi meslegin erkege hangi
meslegin kadina uygun oldugunu belirlemesidir. Bu tiirden ayrimlarin sanat tarihi
igerisinde yaygin oldugunu belirtmek gerekir (bkz: Antmen, 2012). Sanatin hemen
her alaninda oldugu gibi miizikte de cins ve cinsiyete dayali ayrimlar s6z konusudur.

1.1. Miizikte cinsiyete dayal isboliimii

Neden biiyiik kadin sanat¢1 yok? Bu sorunun cevabi Nochlin’e (2012: 125) gore
“Neden biiyiik siyahi sanat¢1 yok?” sorusu ile aynidir. Gegmiste sanat egitimi ya {ist
siniflarin tekelinde ya da babadan ogula gegen bir meslek olmustur. Bu baglamda
kadinlarin sanat egitimi alabilmesi ¢ok yakin tarihlere kadar miimkiin olmamustir.
Tiirkiye de bu duruma bir istisna degildir (bkz: Goodwin, 1998). Ote yandan ta-
rihsel olarak erkek egemen olarak kodlanan sanat alaninda kadinlarin varligi hala
yadirganir. Bu durumun nedeni, erilligin sanatin her alaninda tarihsel olarak yer et-
mis olmasindandir. Erol’un (2009: 221) yazar otantisite olarak tanimladig: kiiltiirel
aracilarin, yani tiretici ve tiiketici arasindaki gegisi saglayan esik bekgilerinin ‘sanat’
olarak gordiikleri seyin bugiin dahi beyaz, Avrupali ve erkek oldugu sdylenebilir.
John Stuart Mill’in (1869: 22-23) de belirttigi gibi alisila gelen dogal goriiliir ve
kadinlarin tahakkiim altinda tutulmasi o kadar yaygin ve alisilagelmistir ki aksi du-
rumlar dogaya aykir1 goriiliir.

Miizik tarihinde kadinlarin erkeklere nazaran daha az yer almasinin nedenlerin-
den biri 6zellikle batida “miizik” ve “dini kurumlar”m i¢ iceligi ile agiklanmistir.
Kaemmer’a gore bu durum bat1 dis1 toplumlarda da benzer sekilde goriintir:

“Modern endiistriyel toplumlarin diginda kadinlar geleneksel olarak, cocuk
dogurma ve bakma yiikiimliiliikleri nedeniyle, asil yerlerini ev ortaminda
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bulurlar. Erkeklere ise gruplar arasinda hem politik hem de ekonomik ilis-
kiler ve toplu ritiiellerin s6z konusu oldugu kamusal alana bakmak kalir. Bu
durumun ritiiellerde kullanimi, erkeklerin miizik yapmasinin ayri ve gogun-
lukla kadininkinden daha 6nemli goériilmesinin bir baska nedeni olmustur”
(Kaemmer, 1993: 26).

Daha once de belirttigimiz gibi alisilmis olan durum, kendini dogalmis gibi
gosterir. Kadinlarin miizik tarihinde—hem sanat hem halk hem de popiiler miizik-
lerde—yer almamasinin nedeni hem Bati’da hem de Dogu’da miizik ediminin dini
sebeplerle erkeklerin tekeline birakilmis olmasidir. Bu nedenle erkek egemen olarak
gelisen miizik edimi, tarihsel siire¢ icerisinde erkek isiymis gibi goriiniir.

Miizik tarihi kitaplarinda kadin bestecilerin adlar1 zikredilse dahi, kadin bes-
teciler igin ayr1 bagliklar agilmaz. S6zgelimi; IThan Mimaroglu (1961) Musiki Ta-
rihi kitabinin sadece satir aralarinda kadin bestecilerin isimlerini zikreder ancak
onlar icin ayri bir baslik agmaz. Benzer durum, yazdig1 Miizigin Tarihsel Evrimi
kitabinda Firat Kutluk (1997) ve Miizik Tarihi kitabinda Ahmet Say (2012) igin
de gecerlidir. Feyha Talay (1959), biiylik besteciler baslig1 altinda pek bilindik er-
kek bestecilere yer verir ancak kadin besteciler burada yer almaz. Faruk Yener’in
(1976) yazdig1 ve 110 bestecinin eserlerini i¢eren Miizik Kilavuzu’nda tek bir
kadin besteci dahi yoktur. Keza Henry Thomas ve Dana Lee Thomas’in (1968)
Unlii Bestecilerin Hayat Hikayeleri adli kitabinda da kadin tek bir besteci dahi
bulunmamaktadir. Ancak Turhan Tasan’in (2000), Tiirkiye 6zelinde yaptig1 Kadin
Besteciler adl1 kitapta buna tezat bir veri elde edebiliriz. Ancak bu kitap da kadin
bestecileri, erkeklerden ayirarak bazi feminist elestirmenlerin — 6rnegin Nochlin
(2012: 125)- cinsiyetgi bir tavir olarak degerlendirdikleri, kadin ile erkek sanat-
cilarin birbirlerinden ayr1 degerlendirmeleri gerektigi savini destekler niteliktedir.
Bu baglamda, Kutluk (2016: 38) halihazirda -Bat1 Sanat Miizigi 6zelinde- ¢ok
sayida kadin besteci olmadigini, olanlarin da feminist elestirmenlerce—bestelerinin
yeterince iyl olmamasina ragmen- abartili bir bigimde parlatilmaya calisildigini
belirtir. Benzer bir goriisii Nochlin (2012: 125) de dile getirir. Her iki yazar da
bunun nedenini sanatin erkek egemen yapisinda arar. Bu hakli bir arayis olarak
goriinse de eksiktir zira kadinin sanattaki konumu ile toplum igerisindeki konumu-
nu ayr diislinmemek gerekir. Kadinlar sadece sanatta degil toplumun her alaninda
ayni muameleye maruz kalir. Ev i¢ine itilen kadinlar, toplum yasamina ve dolayi-
styla sanat yasamina erkekler kadar katilma firsat1 yakalayamaz.

Popiiler miizik endiistrisi de sliphesiz bunun bir sonucu olarak uzun yillar bo-
yunca erkek tekelinde kalmistir. Ancak gilinlimiiz, gegmise gore cinsiyetler i¢in daha
demokratik sayilabilirse de, miizigin deger belirleyicisi olan toplum, miizisyenligin
-ozellikle rock miizik gibi ‘ciddi’ sayilan popiilerde- erkek egemen bir meslek ol-
dugu goriisiinden siyrilamaz. Buna gore otantik belirleyiciligi bulunan miizik eles-
tirmenlerin ve yazarlarin, dinleyicilerin ve ¢alicilarin —daha esnek olmakla birlikte-
miizigi bir erkek isi olarak gordiikleri asikardir.
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Kutluk (2016: 74) Miizikte Cinsellik ve Toplumsal Cinsiyet adl1 kitabinin tigiincii
boliimiinii: “Rock erkek miizigidir; tartismasiz, kuskusuz ve kesinlikle erkek miizi-
gidir” ctimlesiyle bitirir. Cerezcioglu (2015) ise bu durumu, metal miizik {izerinden
ele alirken, kadinimn ikincilligini eril tahakkiim perspektifiyle ve erkeklerin kurgu-
ladig1 cinsiyet normlarinin mesrulugu ¢ergevesinden konumlandirildigimi vurgular.
Yazara gore:

“Eril tahakkiim extreme metal sceneninde de goriiliir. Metal miizikte, kadin-
larin ‘grupi’ roliine yapilan vurgu ve kadinlarin cinsel obje olarak algilan-
masi belirgindir. Bu tiirlere katilabilmek icin kadin miizisyenler kendilerini
erkeklik kodlar1 baglaminda kanitlamak zorundadirlar” (Cerezcioglu, 2015:
62).

Bu iki goriisiin sorunsallastirilmasi, miizisyenligin neden erkek meslegi olarak
goriildiigiinii anlamada bize yardimci olacaktir. Oncelikle Kutluk’un (2016) 6ne
siirdiigii, rock miizigin erkek miizigi oldugu goriisiinii ele almak gerekir. Bu goriis
erkek sovenizmini gdsteren bir goriis miidiir, yoksa durum gergekten de boyle mi-
dir, ya da bu miizik tiirii neden erkek miizigi olarak goriiliir? Kuskusuz bu goriisiin
derinlerinde yatan nedenlerden biri, rock miizik endiistrisinin kodlarinin bagka bir
deyisle rock miizik otantisitesinin tarihsel olarak erkekler tarafindan belirlenmis ve
bu miizik tiiriiniin ikonlarmin erkeklerden olusmus olmasidir (bkz: Kutluk, 2016;
Auslender, 2004: 2-3; Straw, 2005: 87). Bugiin dahi rock miizigin belki de en dnemli
enstriimani olan elektrikli gitarda adi ‘biiyiik’ sifat1 ile anilan bir kadin miizisyen
bulmak oldukea giigtiir. Bu durum kuskusuz, iiretici, tliketici ve yazarlarin yani po-
pliler miizikte otantisite belirleyicilerinin konsensiisiiniin neticesinde ortaya ¢ikan
bir sonugtur. Ancak bu, “rock miizigi yalnizca erkekler yapabilir ¢linkii kadmlar bu
miizigi yapmay1 beceremez” demek degildir. Toplum tarafindan bu miizik tiirliniin
kodlari—¢ogu miizik pratiginde oldugu gibi- ‘erkeksi’ olarak isaretlenmis ve insa
edilmis demektir. Buna bagl olarak da toplum, bu miizigin icracilarini ancak erkek
olmalari ya da erkeksi kodlar1 kabul etmeleri kosuluyla onaylar. Bu durumu anlama-
da Bourdieu’niin su s6zleri bize yardimei olabilir:

“Baz1 meslekler kadinlar i¢in ¢ok zor olarak tanimlaniyorsa, bunun sebebi
kadinlarin bugiinkii hallerinin tam ziddinda insa edilen bir erillikle donatil-
mis, erkekler i¢in 6zel olarak yapilmig olduklar igindir. Bir konumu elde
etmeyi tam olarak basarmak i¢in bir kadinin o gérev taniminda agikea belir-
tilen nitelikleri tagimas1 yetmez, bunun yani sira o gérevde bulunmug olan
erkeklerin ¢ogunlukla tasidigi bir dizi 6zelligi de biinyesinde barindirmali-
dir” (Bourdieu, 2015: 83-84).

Bourdieu’niin bu sézleri, Cerezcioglu’nun (2015) yaklagimini anlamakta da bize
yardimci olabilir. Buna gore bazi meslekler, kurulus itibariyle erkeklere 6zgii goriiliir
ve bu mesleklerden biri de miizisyenliktir. Cerezcioglu (2015) bir semsiye terim olan
ve pek ¢cok metal miizik tiiriinii kapsayan extreme metalde kadinlarin yer alabilme-
sinin erkeksi kodlar1 kabul etmeleri kosuluna bagli oldugunu belirtir. Bu paradoksal
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bir durumdur. Erkeksi kodlar ile yaratilmis olan bir pratigin igerisine kadins1 kodlar
girerse, bu pratik ayni pratik olarak devam eder mi yoksa baska bir pratik haline mi
doniisiir? Yani erkeksi kodlar ile bicimlenmis extreme metal tiirii igerisine kadinsi
kodlar yerlestirildiginde ortaya ¢ikan pratik yine extreme metal olarak adlandirilabi-
lir mi? Bu tiir paradoksal durumlar tiim toplumsal pratiklerde goriiliir.

Bu paradoksal yapinin nedeni, toplum tarafindan degerli olarak goriilen islerin ge-
nellikle erkekler tarafindan yapilmasidir. Bu baglamda bir kadinin bu isi yapma-
ya girismesi onun erkeksi goriinmesiyle sonuglanir ¢iinkii yapmaya koyuldugu isin
kendisi erkeksidir. Tan’a gore:

“Kadin cinsiyetine bakmadan daha olumlu ve degerli sayilan bagimsizlik,
ussallik, yansizlik, sogukkanlilik gibi toplumsal 6zellikleri gelistirmek ca-
basi gosterince “erkek gibi” davranmak; “kadina uygun” davranis beklen-
tilerinin digina ¢ikmayinca da yetiskin, olgun insan dlgiilerine erisememek
agmazina girmektedir (Tan, 1979: 187).

Benzer bir yorumu Bourdieu da dile getirir. Yazara gore:

“Iktidara erisme kadinlarda ‘double bind’ durumu yaratir: eger erkek gibi
davranirlarsa, zorunlu ‘kadmsilik’ 6zelliklerini yitirme riskiyle kars1 karsi-
ya kalir ve erkeklerin iktidar konumlarina olan dogal haklarini sorgulamis
olurlar; eger kadin gibi davranirlarsa da, bu durum i¢in nitelikli ve uygun
degilmis gibi goriiniirler” (Bourdieu, 2015: 89).

Bu paradoksun nedeni; erkeklik ve kadmlik kurumlarinin birbirlerine bagli ola-
rak insa edilmis olsalar dahi, erkeklik kurumunun tarihsel olarak kadinlik kurumunu
tahakkiim altina almig olmasidir. Modern kadinin tiim kadinsi kodlart da bu tahak-
kiim iliskisi dolayisiyla erkeklik kurumu tarafindan ve ona ragmen insa edilmistir.

Bu baglamda, tarihsel olarak toplumsal alanlarda miizisyenlik, erkekler tarafin-
dan yapilan bir istir ve bu isi kamusal alanlarda yapan kadinlar, erkeksi olarak go-
rliliir veya yeterli bulunmaz ¢iinkii yeterlilik de —toplum tarafindan- erkege 6zgii bir
kod olarak goriiliir. Buna bagli olarak kadinlar, kendilerine ayrilan 6zel alanlarda—
yani ev gibi erkeklerin olmadigi ve kadin kadina toplanilan yerlerde- kamusal alanda
erkekler tarafindan yapilan meslekleri —sdzgelimi asgilik, modacilik, dekoratorliik
gibi mesleklerin yaninda miizisyenlik gibi meslekleri de- yapmaya devam eder. In-
celeyecegimiz; kadin kadina eglenme edimine bagl olarak ortaya ¢ikan “bayan or-
kestralar” da bu siirecin bir sonucu olarak goriiniirliik kazanir. Kadmlar ve erkeklerin
birbirlerinden ayr1 olarak gergeklestirdikleri pratiklerden, kadina ayrilmis bir alan
olarak belirlenen ‘kina gecesi’ eglencesinde kargimiza ¢ikan ‘bayan orkestra’, 6nce-
likle kina gecesinin bir parcasi olarak belirginlesir.

1. Cinsiyetlendirilmis bir eglenme pratigi olarak kina gecesi ve DJ Cannur 6rnegi

Kina geceleri, yoreden yoreye farklilik gosterse de genellikle kadin kadma yapi-
lan bir torendir (Y1lmaz, 2010a: 27). Sosyal bilimciler tarafindan gegis ritiiellerinden
biri olarak goriilen diiglinlin pargast olan kina geceleri de tiim diger gecis ritiiel-
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lerinde oldugu gibi toplumsal olarak belirlenmis rollerin yeniden {iretimini saglar
(Ozmen, 2015: 46-47).

DJ Cannur’un en fazla yer aldig: etkinlikler Erzurumlularin kina geceleri ol-
mast nedeniyle, Erzurum 6zelinde kina geceleri yapilan goriismelerden hareketle,
ozellikle de 1 Nisan 2018°de Zekayi BAS ile yapilan goriismeden faydalanilarak
anlatilacaktir. Buna gore Erzurum’daki kina geceleri “gelin evinde, harman yerinde
ya da kOy odalarinda” yapilir. Geleneksel olarak “erkekler kesinlikle kinada olamaz”
hatta “damat dahi olmaz”. Eglence “davul, zurna; kaset, CD” ile ¢alinan miiziklerle
ve kadin kadina devam eder. Genellikle cumartesi gilinii yapilan kina gecesinde saat
aksam 12:00 civarinda, “sesi giizel bir bayan(in) hep biraz daha gazele doniik, ilahi-
ye doniik sekilde veya uzun hava seklinde... agitsal” bir performans sergilemesinin
esliginde kina yakilarak “gelin aglatilir”. Kina gecesi adetlerinden biri olan gelinin
avcunu agmamasi, daha dnceden gelin ve miistakbel kayinvalide arasinda kararlas-
tirilan bir miktar hediye ya da altinin gelinin avcuna koyulmasi ile ¢oziiliir. Sonra
oyunlar ile kina gecesi tamamlanir, “evine gidecek olanlar gider; yaslilar gider. Orta
yas alt1 geng, gelinin arkadaslar1” gelin evinde kalirlar ve “sabaha kadar otururlar”.
Erzurum’da yoresel olarak —pek ¢ok yorede de benzerleri goriildiigi gibi- “sakalar”
bu torenlerin pargasi olarak evlerde devam eder. Orada bulunan bir kadin, erkek
kiligina girer ve oradaki kadinlari eglendirir. Bu ‘oyun’larin ya da ‘saka’larin en
yaygin goriilenlerindendir. Bazen de “biri(leri) yash adam olur” ve elindeki baston
ile “gelen gecene vurur”. “Buradaki maksat beraber giilmek, biraz da erkek tarafina
eziyet”tir. Kina gecesi eglenceleri boylelikle son bulur (Goriisme, 1.04.2018). Bu
tiir geleneksel oyunlar —kina gecelerinde erkek kiligina girmek gibi- pek ¢ok yorede
goriiliir (Y1lmaz, 2010a). Tek bir cinsin bulundugu eglencelerde karsi cinsin kiligina
girmek yaygin bir eglence edimidir. S6zgelimi yaran geleneginde de benzer sekil-
de kadin kiligma girildigi gézlemlenir. Ancak kina gecesinde bu ritiiellerin giinliik
hayattaki cinsiyet rollerine eril tahakkiim baglaminda gondermelerde bulundugu
acikr.

Kina geceleri gibi cinsiyetlere 6zel eglenceler cinsiyet rollerinin yeniden iiretil-
mesi agisindan énemlidir. Kamusal alanda eglenemeyen kadinlar bu tiir eglencelerle
-Cannur’un (Gortigme, 11.11.2017) ifadeleriyle sdylemek gerekirse- rahatlar. Cin-
siyetlere 6zel eglenceler ve bu tiirden pratiklerin altinda yatan nedenler ve bunlarla
iligkili durumlar —kadm kadima eglenme pratigi olarak kina geceleri iizerinden- ‘DJ
Cannur ve ‘Bayan Orkestra ihtiyact’ boliimiinde sorunsallastirilarak “bayan orkest-
ralarin” ortaya ¢ikmasindaki rolii lizerinde durulacaktir.

1.2. DJ Cannur ve ‘bayan orkestra ihtiyacr’

‘Bayan Orkestra’ taniminin ideolojik ve stratejik bir tercih oldugu anlagilmakta-
dir. Bu baglamda ‘bayan orkestra’ ve ‘kadin orkestralara’ olarak kendini tanimlayan
miizisyen ve miizik gruplarinin hedef kitlelerinin birbirinden farkli topluluklar oldu-
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gu anlagilmaktadir. Daha acik bir ifadeyle ‘kadin orkestra’ olarak kendini tanimlayan
miizisyen ve miizik gruplarinin feminist sdylem ile iliskili olduklar goriiliirken ‘ba-
yan orkestralarin’ hedef kitlesini muhafazakar ve geleneksel topluluklar olusturur.
Alandan toplanan veriler 1g1¢inda bu boliimde, Cannur YAY "1 biiyiidiigii ailevi or-
tami ve kiiltiirii, “bayan orkestra” ad1 altinda kadin kadina eglencelerde performans
gostermesini, bu igin ortaya ¢ikisini, kina gecelerinde program hazirlamak i¢in nasil
bir yol izledigini, nelere dikkat ettigini ele alacagiz: DJ Cannur’un, ‘bayan orkestray-
la’ karsilagmasi, ¢ocukluk yillarinda Bursa’da gittigi bir diigiin ile olur. Bu diigiinde
bir kadinin kina gecesi boyunca katilimcilar1 yonlendirip kayith miizikleri ¢alarak
onlar1 eglendirmesi, DJ Cannur i¢in 6rnek teskil etmistir (Goriisme, 11.11.2017).

Bu baglamda kadin kadina eglencelerde ¢ok daha erken tarihlerde profesyonel
miizisyenlik pratiklerinin goriildiigiinii soylemek miimkiindiir. DJ Cannur, kina ge-
cesine katildig1 insanlarin yorelerine 6zgli miizikleri ve popiiler miizikleri, gelin ile
birlikte kararlastirir. Bu baglamda Izmir’in Kemalpasa ilgesinin yerlesiminin biiyiik
kismini olusturan Erzurumlu, Artvinli, Giimiishaneli ve Izmirlilerin hangi miiziklere
katilm gostereceklerini bilir (Goriisme, 11.11.2017) ve calinacak sarkilarin karar-
lastirilmas: siirecinden sonra, geriye herkesi eglendirmek i¢in alani ve katilimcilart
yonetmek kalir (Goriisme, 01.04.2018). DJ Cannur, sahnede diizeni ve akigin siirek-
liligini saglar.

Tipik bir kina gecesi kina girisi ve onun miizigi -damat bu asamada katilabilir
ve tekrar alandan ayrilabilir- buradaki 1giklandirma gibi unsurlar da DJ Cannur ta-
rafindan ayarlanir, dans edilen alan bosaltilir kina yakimi ve yoreye 6zgii ritiieller
-Ornegin Erzurum yoresi i¢in testi oyunu- gerceklestirilir. DJ Cannur 1siklarin los ol-
dugu anlarda insanlarin dansa katilmada daha az tereddiit ettigini belirtir (Goriisme,
01.04.2018). Daha ¢ok kina gecelerinde talep edilse de bastirmis oldugu kartvizite
baktigimizda is alanlarin “kina geceleri, agilis organizasyon(lari), bayan etkinlikle-
ri, dini etkinlikler, dogum giinleri, diigiin” olarak belirledigi ve de “her tiirlii bayan
etkinlikleri organizasyonu yapilir” ibaresini barindirdig: goriiliir. DJ Cannur’un hiz-
met verdigi etkinlikler genel olarak ‘kadin kadina’ olan tiim etkinlikleri kapsamak-
tadir; hemsireler giinii, kadinlar matinesi gibi etkinlikler bunlara 6rnek gosterilebilir
(Goriigme, 11.11.2017). Bu etkinlikler disinda kadin kadina gergeklesen dini etkin-
liklerde de performans sergiler. DJ Cannur Mart 2018’de bulundugu, menzil tarikati
mensubu yaklasik 650 kadimin katildigi1 programdan “hak gegmemesi i¢in” goriintii
kaydi alamaz ancak programi betimsel olarak anlatir. Programa gelen “Sofi(lerin)”
kadin kadina olduklarinda kendilerini rahat hissettiklerini, program boyunca ilahiler
sOylediklerini, zikir halay1 ¢ektiklerini hatta carsaflarin1 ¢ikardiklarinda giydikleri
kiyafetleri ‘kendisinin giyemeyecegini’ ve yaslilar dahil onlar kadar oynayan olma-
digmi belirtir ve ekler: “Carsaf giyen vardi. Cok hareketliydi. Belki evlerinde bile
Oyle oynayamazlar tek kisiyken. Ama o ortamda hepsi bir arada. Ayn1 anda ilahi
sOylityorlar” (Goriisme, 1.04.2018).

Cinsiyete dayali igbdliimiinde dini nedenler, siiphesiz yasadigimiz donemde di-
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ger saydigimiz nedenselliklerden daha fazla kendi varligini siirdiirebilmistir. Bu du-
rum, dinlerin bazi1 toplumsalliklarda toplumsal hayatin normlarinin belirlenmesinde
onemli 6l¢iide rol almasindan kaynaklanir. Dini ibadetlerde kadin ve erkeklerin ben-
zer fakat ayr1 kurallara tabii tutulmasi ve bu iki cinsin birbirlerinden ayr1 mekanlarda
ibadet etmesi kurali, sosyal yasamdaki eglence pratiklerine de etki eder. So6zgelimi;
Cezayir’de meddhahate gruplari, diiglinlerde ve silinnet torenlerinde yalnizca kadin-
lara miizik yapar (Broughton vd., 2006: 8). Benzer sekilde yine dini bir igerik sunan
Islami popta kadin miizisyen yoktur (Kaniyolu, 2010: 10). Bu tiir geleneksel ve dinin
merkezi bir konumda yer aldig1 topluluklarda, toplumsallasma genellikle dini neden-
lere dayandirilmis kurallara bagli olarak sekillenir. Bourdieu’ye gore:

“Nihayetinde tiim sosyallestirme islemi ona smnirlar dayatmaya dayalidir:
Bunlarin tiimii kutsal olarak tanimlanir (h’aram) bedene dairdir ve bedensel
yatkinliklara kazinmalar1 gerekir” (Bourdieu, 2015: 41).

Ornek olay1 olusturan ve meslegini “bayan orkestra” olarak belirten miizisyen
DJ Cannur da bu noktaya su sozlerle igaret eder:

“Bayan bayana olacak miizik. Haramsa bayan bayana eglenme haram degil,
yapabilirsin. Bayan bayana belli bir seyine kadar uzvunu gostertebilirsin, ati-
yorum. Kadinlar da rahat ve onlar i¢in de ¢ok iyi. Erkek orkestralarin kargisin-
da oynayip giinah kazanmiyorlar en azindan” (Goriisme, 11.11.2017).

Bu baglamda kina gecelerinde ‘bayan orkestralarin’ tercih edilmesi, daha ¢ok
muhafazakar ve dine bagl bir toplumsalligin neticesidir. Bu talebe karsilik veren DJ
Cannur da -yukaridaki sozlerinde goriildiigii gibi- kendisini talep eden miisterileriy-
le aym1 sekilde mesleginin mesruiyetini toplum icin ¢ok giiclii bir toplumsallasma
saglayict olan dinde ve dini sOylemde arar. Bayan orkestralar yayginlik kazanma-
dan 6nce de bu tiir kadin kadina eglenceler i¢in —daha ¢ok da- kina geceleri 6zelin-
de bir profesyonellesmeden ya da mesleklerden soz edilebilir. Sézgelimi, izmir’in
Bergama ilgesindeki romanlarda cinsiyete dayali isbolimii gézlemlenir. Buna gore
“diimbelek¢i” ad1 verilen kadin miizisyenler, yalnizca kina geceleri gibi kadin kadina
eglencelerde miizisyenlik yaparlar. Ancak bu miizisyenlerin icra mekéanlari evler ve
avlularla sinirhdir (Yilmaz, 2010b: 18-23). ‘Bayan orkestralar’, diimbelek¢i prati-
ginden farkli olarak, diigiin salonlarinda performans sergiler.

DJ Cannur’un hedef kitlesini de genellikle kendini dine bagli ve muhafazakar
yasam tarzini benimsemis olarak tanimlayan topluluklar olusturur. DJ Cannur, 6zel-
likle kina gecesi eglencesi i¢in kendisini talep eden miisteri profilini su sekilde be-
timler: “Hep genelde mutaassip kesim. (...) Genelde ¢cogu kapali gelir. Ama sey bast
acik gelmek isteyenler de olur. Hani kina gecesi, bayan bayana olsun, acgilayim, diiz-
giin kiyafet giyeyim, rahat rahat oynayayim diyenler de var” (Goriisme, 11.11.2017).
DJ Cannur’un bu anlatisi, ¢aligma igerisinde alandan ve literatiirden topladigimiz
verileri destekler. Bu baglamda kadin ve erkeklerin farkli mekénlarda, ayri ayri eg-
lenme pratikleri gostermesini ve bu durumun nasil i¢sellestirildigini de ele almak
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gerekmektedir.

Erkek egemen toplumun kamusal alandan kadini1 diglamasi ve bu durumun ka-
dinlar tarafindan i¢sellestirilmesi, beraberinde kadinin bu mekanlardan kendini so-
yutlamasini getirir. Buna gore kadin, bu mekanlardan -higbir fiziksel siddet gérme-
mesine ya da yasak olmamasina ragmen sembolik bir siddet neticesinde- uzak durur.
Bourdieu’ye gore, kadinlar erillesmis mekanlarda bulunmay1 reddeder; hatta yazar,
bu mekéanlara “yaklasmanin dahi kadinlar i¢in korkung bir iskence haline” (Bourdi-
eu, 2015: 56) geldigini belirtir. Yapilan goriismelerde de benzer bulgulara rastlan-
mustir. DJ Cannur, erkeklerin oldugu ortamlarda oynamadigini —dans etmedigini- su
climlelerle anlatir:

“Erkekli ortamda, su ana kadar hi¢ oynamamisimdir. Hani kuzenimdir, bil-
mem neyimdir... Onun haricinde erkekli ortamda kalkip da sahneden gobek
atayim olayim yok. Ciinkii ben rahat etmem, erkeklerden bi rahatsizlik gor-
mememe ragmen, rahat etmiyorum” (Gortisme, 11.11.2017).

Eril tahakkiimiin igsellestirildigi toplumsalliklarda ‘bayan orkestralar’ gibi pra-
tiklere ihtiya¢ duyuldugu goriliir. Boylelikle kadinlar ‘kadin kadina’ eglencelerde
kendilerini daha rahat hissedip eglenirler. Giiniimiizde kina gecelerinin diigiin sa-
lonlarma taginmasi, beraberinde miizisyen ihtiyacini da getirmistir ve miizisyenligin
bir tiir erkek meslegi olarak goriilmesi nedeniyle ‘kadin’ miizisyen bulmak giictiir
(Zekayi BAS ile Goriisme, 01.04.2018).

Kadin miizisyen bulunamamasi nedeniyle erkek miizisyenler perde arkasindan
calmaya baslar. Erkek miizisyenler eglencenin gergeklestigi alandan kopuk bir se-
kilde perde arkasindan ¢almaya zorlanir. Boyle olunca da dans edenler ve miizis-
yenler arasinda kopukluk oldugu goriiliir (Zekayi BAS ile goriisme, 01.04.2018).
Bu noktada kadin goriismeciler konugsmaya dahil olarak “erkek orkestracilardan”
sikayetlerini dile getirir. Goriisme kisilerinden Stimeyye BAS, “erkek orkestracilar-
dan” yakmarak “siirekli o perdeden bakiliyor...” der (Goriisme, 1.04.2018). Erkek
miizisyenlerin kina gecelerinde ¢almasi, goriigmecilerimiz agisindan sorunlu bir sii-
rectir. Gorlismeciler “erkek orkestracilarin” oldugu eglencelerde kendilerini rahat
hissedemediklerini su ciimlelerle belirtir:

Stimeyye BAS: “Hi¢ eglenceli olmuyor.”

Buket SURUCU: “Sey gibi, evde miizik acarsin dyle odada dinlersin. Bir
costuracak kimse yok, eglendirecek. A¢ryor miizigi biz ne kadar oynarsak.”

Ayse DOYUM: “iki taraf birbirinden habersiz oluyor.” (Gériisme,
1.04.2018)

Zekayi BAS’a gore “bayan orkestralara” bu sebeplerden dolay: ihtiyag vardir.
BAS, bu ihtiyac1 “kina gecelerinde 6zellikle bir bayana ihtiya¢ vardi. Erkeklerin her
istedigi zaman davul zurnay1 bulma sans1 var” ctimleleriyle dile getirir. Zekayi BAS,
ozellikle geleneksel yasam tarzi siiren topluluklarda, kadinlarin cinsiyetlerine uygun
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bigimde miizisyen bulmakta erkeklere oranla daha ¢ok zorlandigim belirtir. Ote yan-
dan bu uygulamadan memnuniyetini “rahat rahat eglenebilme noktasinda, giizel bir
uygulama, ben begeniyorum” seklinde aktarir. Ote yandan Zekayi BAS’m yaklagim-
da, meslegin eril onaylamaya ihtiyac1 varmis gibi davranildig1 gézlemlenir (Goriisme,
1.04.2018).

Bu baglamda “Bayan orkestralar” onlara daha rahat bir eglence ortami sagla-
migtir:

Stimeyye BAS: “Daha rahat oluyoruz yani bayanin yaninda oynamasi daha
rahat. Bizim ne sekilde oyunlar istedigimizi daha iyi biliyor. (...) Adama
bir sey diyemiyorsun. Adamin yanina gidip istedigin seyi sdyleyemiyorsun.
Istedigin seyi dile getiremiyorsun. O ne galarsa oynuyoruz. Cosamiyorsun.”

Buket SURUCU: “Aynen yani, bir gercekten halay1 halay gibi oynamak var,
bir de sakin sakin...”

Stimeyye BAS: “Ben gelin olmama ragmen sikilmigtim yani” (Gdriisme,
1.04.2018).

Bayan orkestra DJ Cannur da bu durumdan kendi adina rahatsiz oldugunu belir-
tir ve ekler: “Sikila sikila oynayacaksan hi¢ oynama. Yani ben de sikiliyorum erkek-
ler olunca biraz seyim... Erkekler bakiyor gicik aliyorum.” (Goriisme, 1.04.2018).

Bu noktada gériisme kisilerinden Buket SURUCU, kadinlarin ‘erkek orkestraci-
lara’ ve ‘bayan orkestralara’ karsi takindiklar1 tutumu dile getirir:

Bazi kadinlar erkek orkestra olunca hi¢ kalkmiyor. Erkek var ben onlarin
karsisinda oynamam, diyor. Bayan orkestra olunca o da gayet dogal, kalki-
yor oynuyor. (Goriisme, 1.04.2018).

DJ Cannur: “Ben altmis yasinda kadinin kalkip oynadigini gérdiim. Erkek or-
kestrada oynamazlar onlar” diyerek bu gozlemi destekler. SURUCU de DJ Cannur’u
su ciimlelerle onaylar: “Aynen oynamiyorlar, kalkmiyorlar” (Goriisme, 1.04.2018).
Gorilisme kisilerinin de belirttigi gibi muhafazakar yasam tarzini benimsemis olan
kadinlar, erkeklerin oldugu ortamlarda eglenme pratiklerine dahil olmakta ¢ekince
yasamaktadir. Bu durum, kadinlar i¢in -basta Bourdieu’den alint1 yaparak da belirt-
tigimiz gibi- eglenceden keyif almamaya hatta “cile ¢ekmeye” (Bourdieu, 2015: 56)
doniisiir. Bu baglamda, bu tiir topluluklar tarafindan “Bayan orkestralarin” ortaya
¢ikisi, bir ihtiyacin karsilanmasi olarak goriliir.

Sonu¢

‘Bayan orkestracilik’ olarak adlandirilan meslek, cinsiyet rollerinin nispeten
daha siki oldugu, kendilerini ‘miitedeyyin’, ‘mutaassip’, ‘muhafazakar’ olarak ta-
nimlayan topluluklar tarafindan talep edilen bir meslektir. Bourdieu’niin (2015: 76-
77) bahsettigi gibi mekanlarin toplum tarafindan eril ve disil mekanlar olarak ayril-
masina paralel olarak kina gecelerinin disil mekanlar olarak adlandirilan ev iginde
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gerceklestigi goriiliir. Ancak giliniimiizde bu pratik; eglence boyutunun arttirilmak
istenmesi, taki tdreni yapilmak istenmesi, daha genis katilim gibi bir dizi nedene
bagli olarak diigiin salonlarina taginir. Bagka bir deyisle ev i¢inde yapilan yani disil
bir mekanda gerceklestirilen pratik kamusal bir alana yani diigiin salonlarina tagin-
mis olur. Kamusal bir alan olmasi nedeniyle eril bir mekan olarak diisiiniilen diigiin
salonlarinda bu pratigi gergeklestirenler ise profesyonel miizisyen talebinde bulunur
ve bunun neticesinde perde arkasinda galan erkek miizisyenler ortaya c¢ikar. Kina
gecelerinin kadin kadina olmasi, damadin dahi bu eglencelerde ¢ok az ya da hi¢ yer
almamas1 durumu diisiiniildiiglinde kadin miizisyen ihtiyacinin giindeme gelisi sagir-
tict degildir. Bu ihtiyaca da “bayan orkestralar” karsilik verir. Bu baglamda “bayan
orkestralar” kina gecesi 6zelinde bir toplulugun sekil degistiren eglence pratigiyle
ortaya ¢ikardigi yeni durumdan kaynaklanan bir ihtiyaca karsilik vermektedir.

Bourdieu’niin (2015: 41) da degindigi toplumsallagmanin en biiyiik faktdrlerin-
den olan din ve onun sinirlarin1 belirleyen haram mefhumu “bayan orkestralarin”
mesruiyet arayisinda da biiyiik bir dayanak haline gelir (Cannur YAY ile gorligme
11.11.2017). Buna gore kadin ve erkegin dini edimlerde ayrilan mekanlari, eglen-
ce pratiklerinde de ayrilmalidir. Bourdieu (2015: 56) kadinlarin ¢ogu zaman eril
mekanlari yakiindan dahi gegmekten ¢ekinmesine benzer bir durum, kadinlarin
dans etmesi ve eglenmesinde karsimiza ¢ikar. DJ Cannur ve diger kadin goriisme
kisilerinden edinilen verilere gore 6zellikle muhafazakar topluluklarda erkeklerin
oldugu eglencelerde “rahat olamama” durumu gézlemlenir. Buna ek olarak, ‘bayan
orkestranin’, kadin kadina eglencelere katilanlarda biiyiik bir rahatlamaya neden ol-
dugu, goriisme kisileri tarafindan siklikla dile getirilir.

‘Bayan orkestralarin’ ¢aligsma alan1 kina gecesi pratigi ile sinirh degildir. Ka-
din kadma eglencelerin hemen hepsinde —dini sohbetler, matineler gibi- talep edilen
‘bayan orkestralar’ her seye ragmen cinsiyet rollerine olan uyumlarina gére deger-
lendirilir. Cogu zaman bu rollerin yeniden iiretimini saglar ve ‘kadinligin’ getirdigi
—toplumsal bakis agisiyla- diisiik statiiden nasibini alir. Buna bagl olarak, ‘bayan
orkestralarin’ performansimin yeterli goriilmedigi ya da rekabet dolayisiyla ‘erkek
orkestracilar’ tarafindan deyim yerindeyse ‘elinin hamuruyla erkek igine karigsma’
dendigi gdzlemlenir. DJ Cannur, ailesinin ve ¢evresinin de bu meslege baslarda sicak

~ 9

bakmadigini ve bazi kisilerin “laf ¢ikardigi”n1 belirtir.

Miizisyenligin daha ¢ok erkekler tarafindan, eril mekanlarda yani evden disarida
yapildig1 giinlimiizde, disil —ev i¢i- mekanlardan kendini eril mekanlara tagiyan ve
kadin kadina gergeklesen kina gecesi pratiginin yarattig1 ihtiyaca karsilik veren ‘ba-
yan orkestralarin’, bu tiir zorluklar yasamasi beklendik bir durumdur. Buna ragmen
meslegin asil miisteri kitlesini olusturan kadinlar tarafindan, DJ Cannur’un takdir
edildigi ve bu meslegin onlarin eglence pratiklerinde biiyiik bir rahatlamaya sebebi-
yet verdigi anlagilir.

Cinsiyete dayali1 isbdliimii baglaminda degerlendirdigimizde, erkek meslegi ola-
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rak goriilen ve genellikle eril mekanlarda yapilan bir meslek olan miizisyenligin,
disil mekanlarda baslayip eril mekénlara taginan bir pratikte kina gecelerinin fark-
lilagtig1 gozlemlenir. Buna gore diiglin miizisyenleri, genellikle erkek agirlikli bir
meslek grubuyken muhafazakar topluluklardaki kina gecesi eglencelerinde tercih
edilmemektedir ve bu 6zel durumda ‘erkek orkestralar’ yerini ‘bayan orkestralara’
birakmaktadir.
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In this respect, there is a different attitude toward the historical and hypothetical
explications of female body politics in Angela Carter’s works, and especially
in Heroes and Villains. Most of Carter’s female heroines abuse and provoke
male bodies. Thus, these female characters reflect abused and distorted forms
of male bodies. Therefore, in Heroes and Villains, the female body, regarded
as the power of femininity, is used as a weapon against patriarchy. In addition
to the expression of theoretical and critical views of Carter, this paper analyses
Carter’s Heroes and Villains in terms of the protagonist’s (Marianne) conduct
which is in contrast with the patriarchal view on body politics. In this study, the
protagonist’s rejection of patriarchal norms by using her body as an apparatus
for claiming power, and her body politics for ‘survival’ in the male-oriented
world is also examined.

Keywords: body politics, the female body, the power of femininity, Angela
Carter, Heroes and Villains

Oz

Beden politikasi, toplumlarin beklentilerine gore dogal olarak diizenlenmesi
beklenen kadin bedeni iizerindeki ataerkil kaideleri benimseten bir mekanizma
olarak goriilmektedir. Tarih boyunca, kadin bedeni bir arag olarak goriilmiis
olup beden politikasinin kuramsal dayanagi, kadin bedeninin ataerkil ideoloji
tarafindan diizenlenmesine dayali olarak ortaya ¢ikmistir. Ataerkil ideolojiye
gore, kadinlarin bedenleri, degeri olmayan degersiz, ikincil bir zemin olarak
goriilmektedir. Fakat feminizm, kadinlarin bedenlerini edebi agidan inceler ve
kavramsallastirir ayrica kadinlari inceleyerek ¢esitli kadin kimliklerini yeniden
yaratir ve alternatifler {ireti. Bu baglamda, Angela Carter’in eserlerinde
ozellikle de Heroes and Villains’da kadin bedeni politikasinin tarihsel ve
varsayimsal agiklamasi tizerine farkli bir tutum vardir.

Carter’in birgok kadin kahramanlar1 erkek bedenlerini provoke edip onlari
istismar eder. Bdylece bu kadin karakterler, erkek bedenlerinin istismar edilmis
ve carpitilmis hallerini yansitirlar. Bdylece, Heroes and Villains’da kadin
bedeni, kadinligin giicii olarak goriilmekte olup ataerkillige kars1 bir silah olarak
kullanilmaktadir. Bu c¢alisma, Carter’in kuramsal ve elestirel diisiincelerine
ilaveten, Carter’in Heroes and Villains adl1 eserindeki ana karakter Marianne’in
ataerkil diisincenin beden politikasi iizerindeki goriislerine zit olan tutumunu
incelemektedir. Caligmada ayrica, ana karakterin bedenini gii¢ elde etmede bir
arac olarak kullanarak ve erkek egemen diinyada hayatta kalmak i¢in beden
politikasindan faydalanarak ataerkil kaideleri reddetmesi incelenmektedir.

Anahtar sozciikler: beden politikasi, kadin bedeni, kadinligin giicii, Angela
Carter, Heroes and Villains
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Introduction to patriarchy and female body politics

In her Theorizing Patriarchy (1990), Sylvia Walby defines patriarchy: “as
a system of social structures and practices in which men dominate, oppress and
exploit women” (1990: 20). The definition of the term is significant since it basically
conveys the impression that men are in superior roles; whereas women are in inferior
ones in the system of social relations. As Friedrich Engels puts it in his The Origin of
The Family, Private, Property and The State (1884): “in the beginning of the society
woman was the slave of man” (2020: 46). Engels states that women’s inferior social
conditions make them victimised especially when the system of division of sex and
labour is created. This Marxist view explains women’s subordination as a social
system. In this regard, it can be said that in patriarchy, men hold supreme power
which controls women in society.

Throughout history, patriarchy as a system of beliefs and relationships values
the supremacy of men by having absolute authority over women. The problematic
reasons behind women lie in history because as Gerda Lerner contends in her 7The
Creation of Patriarchy (1986), women are seen as “half and sometimes more than
half of humankind [...]” (1986: 4). Therefore, women are classified as marginals and
they are kept out of the system of history because they are excluded and discriminated
against. However, no men are barred from history “because of their sexes, yet all
women are [...]” (Lerner, 1986: 4). This shows that women’s contributions to history
are prohibited because women are placed into segregate positions in which they are
seen as a minority. In other words, it also means that it is the historic subjugation of
the female sex.

According to Engels, within this defeat of women in history, “the men seized the
reins also in the house, the women were stripped of their dignity, enslaved, tools of
men’s lust and mere machines for the generation of children” (2020: 54). Thus, it is
the domestication of patriarchal policies which make the women domestic captives.
This is also considered to be the birth of the patriarchal family model in which
women’s roles are defined as “domestic slaves by the supremacy of men” (Engels,
2020: 54). Women are trapped in the house in this patriarchal family model because,
“the monogamous family” (Engels, 2020: 58) exists to perform the dictations of
patriarchy. According to Engels, the antagonism between men and women appears
in monogamy since ‘“women become the servants of the house and they are excluded
from participation in social production” (2020: 70). This social oppression in
patriarchal family model is also considered to be “domestic slavery of women”
(2020: 70). Accordingly, women, as domestic slaves, are usurped and exploited both
socially and sexually in this patriarchal system.

Based on this framework, “patriarchal relations in sexuality” appears as one of
the structures of patriarchy (Walby, 1990: 20), which contain patriarchal practices that
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interfere with women’s body politics. Therefore, patriarchy and particularly patriarchal
norms have interfered the female body so that women cannot have control over their
bodies. Men for centuries have created politics and policies over women’s bodies,
whose dynamics are also defined by men. However, women are excluded from the
privileges of body politics which are only granted to men and they are alienated since
male-oriented policies and politics are implemented on women’s bodies. Therefore, to
control their own bodies, women recreate politics of their own. As Susan R. Suleiman
summarises the necessity of creating body politics for women in her article titled (Re)
writing the Body, the Politics and Poetics of Female Eroticism (1985):

“Women, who for centuries had been the objects of male theorizing,
male desires, male fears and male representations, had to discover and
reappropriate themselves as subjects; the obvious place to begin was the
silent place to which they had been assigned again and again, that dark
continent which had ever provoked assault and puzzlement.The call went
out to invent both a new poetics and a new politics, based on women’s
reclaiming what had always been theirs but had been usurped from
them: control over their bodies and a voice with which to speak about it”
(Suleiman, 1985: 43).

What is significant to know is female body politics is a reaction to male body
politics on the female body because there is a discrepancy that differs the two
politics from one another. On the one hand, there is a power-structured relationship
between man and woman for patriarchy. On the other hand, what makes a woman
react is the very fact that she does not want to be seen as a sole ‘sexless object.’
On the contrary, she wants to find alternatives for her own body politics. It can be
deduced that ‘power’ has a role in determining the political relations between men
and women. As Kate Millett asserts in her Sexual Politics (1969), the politics: “shall
refer to power-structured relationships, arrangements whereby one group of persons
is controlled by another [...] although an ideal politics might simply be conceived of
as the arrangement of human life on agreeable and rational principles [...]” (2000:
23-24). Thusly, a common feminist view is expressed as a reaction to these power
relations, which are based on the authority of power held by patriarchy. Patriarchy’s
authoritative dicta are used against women; whereas, men make use of the authority
and domination provided by patriarchy.

According to Millett, “[i]f one takes patriarchal government to be the institution
whereby that half of the populace which is female is controlled by that half which
is male, the principles of patriarchy appear: [...] male shall dominate female [...]”
(2000: 25). Millett underpins that privileges, having been given to men by patriarchy,
create exceptions and contradictions putting women out of the system. Therefore,
power and power relations are not fairly distributed among the sexes, which results
in patriarchy’s corruption in female body politics. As a result, women react and
want to create their own body politics whose mechanisms and characteristics are
defined and united since body politics is associated with women’s bodies regardless
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of differences. As Debra Walker King writes in Body Politics and The Fictional
Double (2000), body politics “brings [...] gendered, sexualized and racialized bodies
together in an attempt to demonstrate how the boundaries of difference and the limits
of universality converge upon women’s bodies” (2000: viii). Therefore, the female
body politics contains a system of beliefs and ideas for female empowerment for
women to gain their autonomous yet perverse and subversive selves to get away
from patriarchy and its rigid dicta which dehumanise women by defining and shaping
their roles in a gendered patriarchal society. It is also asserted that body politics
enables women to explore their real essences so that women resist the phallocentric
and the phallogocentric thoughts. To sum up, body politics performs the function of
demythologising and deconstructing the existing order of things, traditional beliefs,
rituals and established roles defined by patriarchy. In most cases, the relationships
between genders, regardless of discriminative contents, are reflected through the
representations of body politics. So, Heroes and Villains deconstructs the ideological
construction of pre-established gender roles through autonomous, but perverted
subjects. In Heroes and Villains, it is also possible to trace the subversion of ideological
paradigms and established orders through the autonomous female characterisation of
Marianne who resists and reinforces patriarchal, androcentric norms.

A critique of Heroes and Villains

Angela Carter’s Heroes and Villains (1969) is known as one of the books of the
‘Bristol Trilogy’ which is at the same time, her fourth novel. Carter’s Heroes and Villains
is considered to be a gothic romance as a genre in which the main character, Marianne’s
self-journey is expressed. As Linden Peach states in his Modern Novelists: Angela
Carter (1998): “Heroes and Villains is a futuristic, post-cataclysmic fantasy in which a
young girl, Marianne, leaves the security of what remains of established society to join
a nomadic tribe of so-called ‘Barbarians’ who exist outside” (1998: 71-72). The novel
starts with Marianne’s conscious attempt to escape from her home to the unknown land
in which nomadic Barbarians live. In a similar vein, Merja Makinen, in her Feminist
Popular Fiction (2001) writes that “Angela Carter’s Heroes and Villains explored a
young girl’s maturing within a post-apocalyptic world” (2001: 150). Thus, Heroes
and Villains can also be called a picaresque novel in which the protagonist, Marianne,
wanders like a picaro/picara throughout her adventurous quest to find her identity. Hence,
Heroes and Villains is a “post-apocalyptic form of writing — the wandering serial formula
of picaresque narrative” (Peach, 1998: 72). Carter uses a variety of motifs and sources
in producing Heroes and Villains. “It also draws on motifs from European Romance
fiction in it, for example, the use of wilderness and the demon lover. There are also clear
fairy tale elements” (Peach, 1998: 72). In Heroes and Villains, Marianne’s escaping with
‘Barbarians’ into debts of the forest with her brother’s killer are those mentioned motifs
and similarly, fairy tale elements are also included. As Peach puts it:
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“Zipes (1988), drawing on Freud’s theory of the uncanny, suggests that fairy
stories have remained popular because they are concerned with the quest
for an idealised notion of home which has been suppressed in the adult
consciousness. In discussing the liberating power of feminist fairy tales,
Zipes suggests that they present us with a means by which the idealised
home may be reclaimed. [...] Zipes’ argument is particularly relevant to
Carter’s fiction where a number of characters are motivated by a desire to
release the ideal of home” (Peach, 1998: 78-79).

‘The notion of ideal home’ is related to a traumatic situation known as ‘the
uncanny,” which is a Freudian psychoanalytic concept. As Freud writes in The
Uncanny (1919): “Unheimlich is clearly the opposite of heimlich, Vertraut, and it
seems obvious something should be frightening precisely because it is unknown and
unfamiliar. [...] Something must be added to the novel and the unfamiliar if it is to
become uncanny” (2003: 125). Therefore, those unknown and unfamiliar traumas are
questioned in Carter’s narratives since most of the characters, including ‘Marianne’
in Heroes and Villains, have the same potential problematic desire for which they
strive. So, Marianne’s “early home life is severely disrupted by trauma. After being
raped by Jewel, on whom she projected her erotic phantasies” (Peach, 1998: 79). In
the novel, Marianne’s ‘early home life’ is expressed because ‘“Marianne wanted to
escape as if somewhere there was still the idea of a home [...]” (Carter, 2011: 58).
Moreover, when Marianne sets her eyes on the lighthouse, she starts comparing it
with her homeland again ‘the land of Intellectuals’. Marianne describes that “[i]
t was a lighthouse. Its light was put out, like the woman’s eyes but here it stayed
and if there were no longer any storm-tossed mariners to give thanks for its helpful
beams, yet, functionless it was, it was intransigent” (Carter, 2011: 151). Marianne’s
uncanny feelings about her homeland make her ready for traumatic idealisation. As
Freud writes: “the uncanny element we know from experience arises either when
repressed childhood complexes are reviewed by some impression, or when primitive
beliefs that have been surmounted appear to be once again confirmed” (2003: 155).
Hence, Marianne’s childhood traumatic complexes are inspected again within her
recollection of the idea of home.

In a similar vein, in his The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre
(1970), Tzvetan Todorov writes that the Freudian sense of the uncanny “is linked to
the appearance of an image which originates in the childhood of the individual [...]”
(1975: 47). Thematically, that tower reminds Marianne of her childhood memoirs. In
other words, “[t]Jo Marianne, it looked the twin of the white tower in which she had
been born and she was very much moved for, though neither tower any longer cast
a useful light, both still served to warn and inform of surrounding dangers” (Carter,
2011: 151). However, Marianne identifies herself with the lighthouse because she
knows that to wage war against darkness, what she needs is pure illumination, the
illumination of wisdom and reason. Thus, Marianne sees her body as a source of
illumination through which she holds power because she is an autonomous woman.
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“This tower glimpsed in darkness symbolized and clarified her resolution; abhor
shipwreck, said the lighthouse, go in fear of unreason. Use your wits, said the
lighthouse. She fell in love with the integrity of the lighthouse” (Carter, 2011: 151).

Thereby, in Heroes and Villains, “there is a female focalization and Marianne’s
acts of independence are similarly the acts of transgression” (Peach, 1998: 86).
Transgressional movements of Marianne are significant Carterian motifs since they
are related to the representation of Marianne’s body politics. Furthermore, Heroes
and Villains is built on a panorama of binarism, in which two types of societies,
including the ‘Professors’ and the ‘Barbarians’ are put into polarisation. However,
Carter does not show it as a part of her rigid narration; rather, she prefers to show it
under post-apocalyptic fantasy which is intentionally shaped in Carter’s narrative.

According to Peach:

“Carter appears to establish a clear polarisation between the two societies.
The community of the Professors and soldiers is rigidly hierarchical,
totalitarian, militaristic and sexually repressive. The society of the
Barbarians is more strongly linked to the natural world, has a quasi-tribal
structure and regards the community as a family. However, Carter does not
establish, as the conventional post-apocalyptic novel would have done,
a rigid binarism between the Professors / soldiers and the Barbarians or
pursue the tensions between the soldiers and the intellectuals. The post-
apocalyptic fantasy becomes a narrative space in which Carter explores the
blurring of conventional boundaries and binarisms and the ways in which
such artificial boundaries are maintained” (Peach, 1998: 86-87).

In the novel, while the land of Professors is depicted as hierarchical in which
authoritative systems are conducted; the land of the Barbarians is a tribal community
in which familial relationship is represented since it is a nomadic community, whose
people live under tribal conditions. Therefore, Carter portrays two different societies,
through which such polarisations as race and gender relationships are reflected. As
Sarah Sceats writes in her Flights of Fancy: Angela Carter’s Transgressive Narratives
(2005): “Carter seeks to subvert received truths and conventional thinking on many
levels and in diverse areas. This is particularly so both in gender relations and their
intersections with class and race and also in terms of radical potential of literary and
popular genres” (2005: 143).

In Heroes and Villains, Carter’s subversive politics is represented through
Marianne’s rejection to the imposed norms throughout her overall quest, in which
Marianne resists pre-defined rules introduced by the male-oriented world. As Dani
Cavallaro also asserts in her The World of Angela Carter: A Critical Investigation
(2011): “[i]n Heroes and Villains, the demythologizing quest seeks primarily to
provide a rigorous, albeit occasionally facetious, critique of patriarchy [...]” (2011:
78). Marianne is portrayed against patriarchal norms so that, in Carter’s logic,
Marianne can disrupt “the male symbolic structure” (Peach, 1998: 87). Marianne
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achieves her disrupting quality through her identity and her “autonomous sense of
self” (Peach, 1998: 87). However, such an autonomous identity is only able to be
shaped through the sense of otherness. In Heroes and Villains, the sense of otherness
is profoundly used in the description of both societies, the ‘Barbarians’ and the
‘Intellectuals.” In producing that sense of otherness, mythology and fairy tales are
used as prominent sources for the employment of both communities “to maintain
their geographical, cultural and intellectual boundaries including those which define
the ‘otherness’ of outsiders” (Peach, 1998: 87).

Throughout the novel, some of the ‘warning tales’ about both ‘Barbarians and
Intellectuals’ are introduced to clarify ‘otherness.’ The Barbarians, “slit the bellies of
women after they have raped them and sew cats up inside” (Carter, 2011: 12), and
the Barbarians also “wrap little girls in clay just like they do with hedgehogs, wrap
them in clay and bake them in the fire and gobble them up with salt. They relish
tender little girls” (Carter, 2011: 4). When Marianne first meets Donally, “a renegade
Professor and the tribe’s witchdoctor” (Meaney, 2000: 88), he ironically explains a
belief among the Barbarians. “It’s a well-known fact that Professor women sprout
sharp teeth in their private parts, to bite off the genitalia of young men” (Carter,
2011: 55). This thematic point is related to the vagina dentata [italics added]. The
myth of ‘Vagina dentata’ represents men’s fear of women. It is at the same time used
for female power thusly. In her Sexual Personae: Art and Decadence from Nefertiti
to Emily Dickinson (1990), Camille Paglia points out that “[...] The North American
Indian myth of the toothed vagina (vagina dentata) is a gruesomely direct transcription
of female power and male fear. Metaphorically, every vagina has secret teeth, for the
male exits as less than when he entered” (2001: 13). Thus, those tales and myths in
Heroes and Villains are depicted to show Carter’s reactionary attitude because, Carter
attacks ‘the mythical sense of the integration of the female body,” which is a system
of belief shaped by patriarchy on the representation of the female body. So, Carter
creates subverted body representations by crossing the boundaries. As Lynda Nead
asserts in her The Female Nude: Art, Obscenity and Sexuality (1992): “[t]he feminist
claim of the 1970s to ‘our bodies, our selves’ put the issues of control and identity
at the centre of the movement’s political agenda. For women to reclaim power over
their bodies meant to reclaim both control and regulation of the female body [...]
to create a different kind of visibility for women [...]” (1992: 64). Thematically,
Carter deals with the same purpose of re-creating the visibility of women through
her depictions of the female body politics in Heroes and Villains, in which traditional
representations of the female body are subverted. Therefore, it is not surprising that
Carter draws most of her material from mythology, fairy tales and Anglo-American
literary sources in her Heroes and Villains. However, Carter’s purpose is to make
those fairy tales unaffected from the misogynist phallocentric discourse of the
androtexts, whose contents are shaped and formed under ‘misogynism’ represented
by patriarchy. So, Carter’s reactionary attitude is mainly related to her conscious
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affords on her narrative. According to Peach, “Carter, like many feminist critics,
recognizes fairy tales as a reactionary form that inscribed a misogynistic ideology”
(1998: 74). Hence, the notion of the misogynistic expression which is represented
in the narration is stressed through a prevailing eerie mood. Because, throughout the
novel, the sense of misogynism is caused by ‘men’s fear of women.’

“A key text which the two societies in Heroes and Villains share, and which
is tattooed on Jewel’s back, is the myth of Adam and Eve. Encapsulating the
story of Adam bewitched by Eve’s smile, the tattoo signifies the ideologies
through which Jewel’s view of Marianne is mediated. So, Heroes and Villains
places misogynism within a larger ideological and cultural context. Jewel’s
fear of Marianne is given as his explanation for raping her. However, his
fear of her is also a product and reflection of the way patriarchal societies
more generally fear the loss of control to women [italics added]” (Peach,
1998: 88-89).

The tattoo on Jewel’s back is about the creation myth in which the fall of Adam
and Eve is depicted. Jewel’s fear of Marianne is represented by Adam’s fear of Eve on
the tattoo. What Jewel sees is that his fear stems from the lack of control over Marianne.
As Gerardine Meaney writes in her article titled History and Women’s Time: Heroes and
Villains (2000): “Marianne is recognised by Jewel as a kind of doom upon him” (2000:
88). In other words, that ‘fear’ or ‘doom’ for Jewel can be interpreted as the reason for his
dominating oppression and cruelty through which misogynistic expression is produced
since patriarchy is unable to control women. Therefore, ‘the tattoo’ is also a cause of
hatred for Jewel; yet, it is efficacious because it is “the monstrous tattoo, the Garden of
Eden, the tree, the snake, the man, the woman and the apple” (Carter, 2011: 104). Thus, it
causes Jewel to suffer because the tattoo reminds him of his inadequacy. Furthermore, it
also causes him to suffer from pain which makes him cruel to others. He treats Marianne
with extreme cruelty when the snake bites her. He shows his indifference by saying “the
snake bit her but she didn’t die.” (Carter, 2011: 38).

In Heroes and Villains, Carter’s narrative qualities and techniques are revealed in
such a way that she enables a sense of suffering for men to be trapped by “violence
and aggression” (Peach, 1998: 92). This thematic point is referenced by Marianne as
“[i]t is like the mark of Cain” (Carter, 2011: 105). Moreover, the same violence and
aggression are seen as the causes of women’s domination. Carter subverts traditionally
accepted male domination over females in her narrative by demythologising male power.
According to Sceats, Carter’s viewpoint is “fundamentally political, emphatically and
often subversively on the side of the disempowered and disenfranchised. We are, she
claims, the creatures of history, from which nothing offers a refuge” (2005: 142). Carter
realises this form of subversion in the relationship between Marianne and Jewel.

“In the relationship between Marianne and Jewel, Carter also rewrites a
further traditional story, that of the demon-lover, of whom Jewel has many
of the characteristics — he is powerful, mysterious, supernatural; and he can
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be cruel, vindictive and hostile. However, in her depiction of him, Carter
challenges the male-female binarism which ascribes so-called ‘masculine’
qualities to men and ‘feminine’ characteristics to women. In discovering the
nature of her own desire, Marianne finds that male-female attributes exist
within each individual.” (Peach, 1998: 95-96).

As aresult, the female focalisation, which Carter represents, is achieved through
the subversion of traditional roles of men and women, since it is possible to see
that in Heroes and Villains, a woman, who might be considered to be a victim, can
turn out to be a demon. Marianne becomes a demon since she is called “a little
Lilith.” (Carter, 2011: 136). Thereby, Carter focuses upon the female power and
the autonomous female self which is gained through rejection of the oppression by
males. Marianne achieves this quality by refusing the norms that she is expected to
obey, especially when Jewel tries to assert his authority on her.

“You’ll go in the cart with Mrs. Green, like a bloody lady.’

‘I’1l go wherever you go.’ [...]
‘Oh, no, you won’t, you’ll do as I say.’
‘Oh, no, I won’t, I’ll do as I want’ (Carter, 2011: 106).

In other words, female focalisation in Heroes and Villains is ascribed through
the female power, “in which the initiative is shifted from the demon-lover to the
so-called victim, and [...] Marianne subverts the role of the female in traditional
demon-lover stories” (Peach, 1998: 96). As soon as Marianne gains her autonomous
self and identity, she knows she can fight against the oppression and she achieves
“the strength of an independent spirit” (Peach, 1998: 96). After Marianne marries
Jewel, she “gradually turns from victim to predator, surmounts rape and humiliation,
and takes Jewel’s place as a leader” (Peach, 1998: 96). Therefore, the female
consciousness and the autonomous female-self in becoming a powerful woman are
depicted as the main objectives of Marianne’s body politics.

Body politics of ‘Marianne’ and overall conclusion

What knowing powerful, caring women taught me a lesson is that [...]
women do not need to depend on men for our well-being and our happiness
- not even our sexual bliss. This knowledge opened up a world of possibility

for women (Hooks, 2000. 95).

The traditional, male-oriented view sees the female body as a commodity. The
feminist view, on the other hand is concerned with showing the female body and
its essence as the power of femininity as a representation of female body politics in
literature. Thus, the norms and policies which control the female body are applied
to Marianne, who confronts the authority by claiming power. Therefore, Carter’s
Heroes and Villains is about the life and the power struggle of Marianne who has
enough courage to bear the hardships and the obstacles of the male-oriented world.
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Cavallaro writes that “Marianne is courageous, resolute, self-reliant and playfully
androgynous, and is shown to be intrinsically drawn to practically anything outlandish,
bizarre or taboo” (2011: 79). Marianne is aware of the fact that her journey is perilous;
however, she also knows that it is necessary for her self-discovery. In the beginning,
the protagonist, Marianne, flees from her homeland, the land of Intellectuals, to the
forest, the land of Barbarians. As Cavallaro puts it: “Carter’s ideologically subversive
heroine, Marianne, declares her independence of spirit in the most radical fashion
imaginable within the novel’s parameters. She forsakes the rational and orderly culture
of the Professors, in which she was born and raised, to elope with a member of the
rival culture, the magic-oriented Barbarians [...]” (2011: 79). Marianne abandons her
Intellectual-homeland where Professors reign supreme. In ruling the state, Professors
have rational methods of keeping order; however, Marianne becomes rebellious and
opts out of living among them.

Carter writes in the ‘Introduction’ of Heroes and Villains (2011) as follows:
“Marianne chops off her golden plaits, burns her father’s books, drowns his clock
in the swamp, flees her protective white tower and, in the company of her brother’s
killer, ventures into the dark and mysterious forest beyond the fringes of her known
world” (2011: vii). Thereby, Marianne’s alienation from the society, in which she has
had an intellectual upbringing, makes her decisive enough to leave the ‘white tower’
though it is the land of Professors. What Marianne strives for, is to be more powerful
in her quest in which she comes across many obstacles but, Marianne knows that all
of these obstacles can be overcome by challenging the authority.

“Her ruling passion was always anger rather than fear.” This is a girl who
is bored with the impotent intellectual life of the Professors, hates their
community festivals and rituals, including marriage, and disdains their self-
referential language -- a ‘severe’ child who won’t play the games of others,
upending the little boy who in his somewhat nasty innocence, only wants to
play the hero, leaving him yowling in the dust. The boy calls her a Barbarian
and a villain, and she becomes one.” (Carter, 2011: vii).

Marianne becomes a ‘Barbarian’ through her endless passion, it is the passion
of anger that makes her life unbearable among the land of ‘Professors’ since she
cannot stand living with her intellectual community and sets off to be the hero
of her own. Marianne is also so decisive that neither ‘rape nor savagery’ can
prevent her from her goal. She is fearless, “strong-willed and independent young
woman, unfazed by rape or savagery, fearing only the loss of her own autonomy
[...] Marianne knows herself to be too tough to be eaten” (Carter, 2011: viii).
Marianne is well built, vigorous woman, therefore she knows that nothing
causes her any harm, neither sexual abuse nor ferocity. Hence, Marianne also
knows that she is a stranger among the Barbarians; though she breeds sympathy
and fellow feeling. Therefore, she wants to disappear again, since she knows
she does not belong to the culture of the Barbarians either. Marianne gets out of
the Barbarians’ clutches. As Carter puts it:
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“For however dangerous the open country might be, she would be safer there
than among these strangers; whatever romantic attraction the idea of the
Barbarians might have held for her as she sat by herself in the white tower,
when her father was alive, had entirely evaporated. She was full of pity for
them but, more than anything, she wanted to escape, as if somewhere there
was still the idea of a home. So she ran away into the wood, not much caring
if the wild beasts ate her; but Jewel found her, raped her and brought her
back with him [...]” (Carter, 2011: 58).

Marianne is such a stout-hearted woman that nothing hinders her attempts even
though she is brought back to the Barbarians. But, Marianne keeps on fighting. As
Carter further states, “Marianne had sharp, cold eyes and she was spiteful but her father
loved her” (2011: 1). Marianne’s deadly look treats her enemies with the terrifying
ordeal, since she notices the danger as quickly as possible. In her The Medusa Gaze
in Contemporary Women's Fiction: Petrifying, Maternal and Redemptive (2017),
Gillian M. E. Alban states that “[d]espite her being raped by the Barbarian Jewel, the
defenceless young Marianne subjects Jewel and the other Barbarians to her deadly
look, expressing a coldly intellectual fury learned from her professor father” (2017:
52). Marianne’s ‘Medusa-like’ deadly gaze makes her fearless and it also forces the
Barbarians including Jewel to submit her. By being fearless, she tests her own limits
and engages in power struggles. Marianne’s fearlessness shows her ‘Medusan power,’
since whoever would like to inflict harm on her turned into stone instantly. Thusly,
Marianne retains her strength by having Medusa’s gaze when Jewel rapes her. ““You’re
nothing but a murderer,” she said, determined to maintain her superior status at all
costs. [...] Feeling between her legs to ascertain the entrance, he thrust his fingers into
the wet hole so roughly [...] but she did not make a single sound for her only strength
was her impassivity and she never closed her cold eyes” (Carter, 2011: 61-62).

Additionally, the ideology of feminism on ‘equality’ between the sexes is
reflected through Marianne. In her The Irigaray Reader: Luce Irigaray (1991),
Margaret Whitford writes on Irigarayian sense of struggling the equality between
the sexes as follows: “[e]qual to what?, what women want to be equal to?,
men?, wage?, a public position?” (1991: 32). The primary concern is to express
women’s yearning for equality; however, it has to be clarified in what way they
want to be equal. ‘Equal’ means accepting the inferior positions of women.
Therefore, being equal means, being equal to man and being “equivalent to the
imposition of a male norm” (Whitford, 1991: 23). Hence, Marianne’s reactions
to patriarchal ideology share similarities with the struggling feminist viewpoint
on equality, since Marianne challenges and questions patriarchal impositions
and institutions hindering women. Among those questionings, Marianne raises
her doubts about the sense of equality between men and women in ‘marriage’ as
a social institution because Marianne already resists and rejects the matrimonial
relationship between men and women in which women'’s roles are pre-defined
having no sense of equality. Marianne’s state of mind is depicted as follows:
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“[...] her vindictiveness increased for she was more cruelly wounded in
her pride than in her body and, besides, she feels herself quite trapped and
entirely without hope. She remained in an agony of despair [...] refusing
food and speech. [...] At last Mrs. Green arrived [...] “Tomorrow you’ll
have to sleep with Jewel, won’t you. That’s the way of the world.” At that,
Marianne sprang up, her cold eyes sparking. ‘All this is a dream.’ she said. It
can’t happen, it didn’t happen and it won’t happen. “Young men will always
take advantage, dear, said Mrs. Green and we’ll have to take what we can
get.” (Carter, 2011: 66).

Marriane does not surrender any idea putting her into an inferior position.
She is not a woman who accepts authority on her body since she sees herself the
only one who can only decide on it. Hence, she questions the presence of a woman
of patriarchal mentality on marriage. In a similar vein, Simone de Beauvoir in her
The Second Sex (1949), shares her critical thoughts about a woman’s presence in
patriarchy in which the ‘true woman’ concept is represented.

“Woman is lost. Where are the women? The women of today are not women
at all’ We have seen what these mysterious phrases mean. In men’s eyes ---
and for the legion of women who see through men’s eyes --- it is not enough
to have a woman’s body nor to assume the female function as mistress or
mother in order to be a ‘true woman’. In sexuality and maternity woman
as subject can claim autonomy; but to be a ‘true woman’ she must accept
herself as the Other.”(de Beauvoir, 1997: 291).

For de Beauvoir, women can only claim their autonomous identities through their
sexuality, however, they are lost, they cannot claim their autonomy because of the fact
that a woman’s body is seen either as a sexual object, or an apparatus as a carriage for
mothering. In other words, “women represent a container for men” (Whitford, 1991:
165). However, according to de Beauvoir, women should alienate themselves from
the patriarchal atmosphere so that they can see themselves as ‘the other’, if they really
want to be a ‘true woman.’ Thereby, Marianne knows that she is ‘the other’ since she
has an autonomous identity. As Elisabeth Mahoney writes in her article titled ‘But
elsewhere?’: the future of fantasy in Heroes and Villains (1997): “Heroes and Villains
signals the opening up new spaces for sexual identity [...] from autonomous feminine
subjects” (1997: 77). In other words, because of having an autonomous feminine subject,
Marianne is a ‘true woman’ who claims her sexuality and she knows her autonomous
body. Marianne tells Jewel that “you’re nothing but the furious invention of my virgin
nights” (Carter, 2011: 150). Barbarians, on the other hand, also see Marianne as ‘the
other’ and they also know that their authority is questioned and challenged by her since
Marianne, unlike the Barbarians, seeks power to evolve, to enlarge her capacity, free
from the norms. Marianne tells Donally that “‘[w]hy it’s necessary for you to marry me
to that Yahoo who raped me yesterday [...]’ / ‘Consider and make the best of things’
said Donally, the leader of the Barbarians. [...] There must be something you want.
Power? I can offer you’ (Carter, 2011: 68).
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Marianne is against the male-oriented world’s impositions putting women into
inferiority so, she wants a kind of power through which she gets rid of such enforcing
things. Marianne knows that what she needs is not the phallic power but the feminine
power, enabling her to gain a sense of autonomy. As Julia Kristeva puts it in her
Desire in Language: A Semiotic Approach to Literature and Art (1969): “[f]leminine
power must have been experienced as denied power, more pleasant to seize because
it was both archaic and secondary, a kind of substitute for effective power in the
family and the city but no less authoritarian, the underhand double of explicit phallic
power” (1980: 319). Marianne already knows that the feminine power is opposing
power since it is not easily seized but she is determined to have it so that she replaces
it with the phallic power.

Jewel, on the contrary, is a ‘Barbarian raider’ who expresses his patriarchal
values as follows: “[i]t’s a patriarchal system. I need a son, don’t I, to dig my grave
when I’'m gone. A son to ensure my status. ‘Give me another reason.” ‘Politically.
To maintain my status.” ‘I suppose these are both good reasons, given the initial
situation, but I think here is a less abstract one” (Carter, 2011: 99). Jewel belongs
to a culture, in which traditional values are esteemed. He is a part of the patriarchal
system and he wants it to circulate around through the patriarchal sense of kinship.
As Whitford writes: “[p]atriarchy is defined by Irigaray as an exclusive respect for
the genealogy of sons and fathers and the competition between brothers” (1991: 23).
In this system, there is an acute difference between men and women and both have
certain roles that they are forced to obey. Thus, being a father and being a mother
gain primary importance for the distribution of the main roles among the sexes. As
Plato states in his The Republic (380 B.C.): “[t]he only difference between men and
women is one of physical function-one begets, the other bears children” (1974: 157).
This Platonic statement can be considered to be one of the origins of dictating the
basic roles of women and men in a patriarchal system.

On the other hand, the mother-daughter relationship is also thematically
explored in Heroes in Villains thanks to Marianne and Mrs. Green. However, there
is a symbolic mother-daughter relationship between Marianne and Mrs. Green since
they have no biological kinship. Yet, mutual and shared relations unite them among
the Barbarians. According to Irigaray, patriarchy and patriarchal atmospheres break
the mother-daughter relationship; on the contrary, for Chodorow, it persists even in
patriarchy. As Alison Stone writes those different perspectives, in her article titled
Mother-Daughter Relations and the Maternal in Irigaray and Chodorow (2011):
“Irigaray seeks to create an as-yet-nonexistent sexual difference and to create
mother-daughter bonds that she thinks patriarchy has fairly comprehensively broken.
Chodorow wishes to revalue women’s already existing “different,” feminine traits-
relationality, empathy-including empathetic mother-daughter bonds that, she thinks,
persist despite patriarchy” (2011: 50-51). Thus, in Carter’s Heroes and Villains, Mrs.
Green and Marianne help one another in such an atmosphere that mutual feelings
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are provided to develop that symbolic mother-daughter relationship and at the end,
Marianne sees Mrs. Green as a mother whose maternal power is highly sensed.
Moreover, the Barbarians also see Mrs. Green as their mother figure for her domestic
responsibilities such as cooking, cleaning, caring and loving. However, the way
Barbarians see Mrs. Green as a mother is totally different from that of Marianne’s.

As Nancy Chodorow writes in her The Reproduction of Mothering (1978):
“women’s mothering is of profound importance for family structure, for relations
between sexes, for ideology about women, and for the sexual division of labour and
sexual inequality” (1978: 3). For Barbarians, “Mrs. Green put the cooking pots and
the dishes from which they had eaten out to wash clean in the rain” (Carter, 2011:
112). For Marianne, however, Mrs. Green’s tender, motherly care is felt especially
when “she had taken in the black pot and boiled the water it contained: she washed
Annie’s face and hands, took off her clothes and persuaded her to lie down, rocking
her in her arms till she slept [...] Marianne could not cry anymore; she sat propped
vacantly against the wall” (Carter, 2011: 115).

However, there are acute differences between Mrs. Green and Marianne in
the role of a woman and a woman’s place in society, including social status and
responsibilities. But, the mutual respect and love make Marianne and Mrs. Green
build a good relationship. Marianne is a woman who seeks power and rejects
the authoritative rules that she is forced to obey; on the contrary, Mrs. Green is
a submissive woman and she sacrifices herself for patriarchal traditions. She even
sacrifices her womanhood and her maternity in that atmosphere. Yet, for Marianne,
‘the reaction’ is a must to show her eagerness and power against patriarchal dictations.
This ideological reaction is conducted through her body, because patriarchal ideology
ignores women and their social existences. Thus, Marianne is ready to remove
authoritative norms that she is forced to obey. According to Alban: “Marianne
proves her strength while rejecting the wifely role assigned to her, developing her
indomitable psyche despite her youth and the vulnerability of her position in the
tribe. She achieves this by reinforcing her cultivation of sharp mental acumen [...]
combining her erotic cerebral powers against them” (2017: 54).

Therefore, Marianne uses her body and its perverse politics to reach her purpose
in gaining self-victory. The idea of betrayal makes her think that it will be a good
opportunity to use her body against oppression. And “[i]t was the half-witted boy”
(Carter, 2011: 124), with whom Marianne quarrelled about being a woman and a
wife signalling that her body is her faculty of politics. Marianne thinks that the boy
is inferior because of his disability. The boy has a crippled body; on the contrary,
Marianne has a powerful body, through which she can have absolute authority over
the boy and his crippled body. Therefore, thanks to the sexual intercourse with
the crippled boy, Marianne symbolically and physically challenges the patriarchal
mentality. As Carter puts it: “[s]he could have pushed him away maybe with one
finger, even have thrown him into the stream had she wished to defend herself but
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she realized this was the first opportunity she had had to betray her husband and
instantly she took advantage of it” (2011: 125-126). Marianne’s intent is to exact
revenge by having sex with the crippled boy. In other words, Marianne chooses that
way to revenge Jewel. On that account, Marianne is motivated by revenge because
she exacts it for Jewel’s wrongdoings that took place in the past. Marianne’s revenge
on Jewel can also be considered to be ideological revenge on patriarchal values for
creating obstacles and prejudices over women’s existences. Marianne wondered:

“if he were too young to do it so she unbuttoned her shirt and rubbed his wet
mouth against her breasts for him. The tips of her breasts were so tender she
whined under her breath and he became very excited [...] She roughly seized
hold of him and crushed him inside her with her hand for she had not sufficient
patience to rely on instinct. He made two of three huge thrusts and came with
such a terrible cry it seemed the loss of his virginity caused him as much anguish
or at least, consternation as the loss her own had done. He slid weakly out of
her, shivering, but she retained him in her arms and kissed the tangles of his
hair. She was unsatisfied but full of pleasure because she had done something
irreparable, though she was not quite sure what it was” (Carter, 2011: 126).

The ‘half-witted’ boy loses his virginity with Marianne for the first time, or in other
words, Marianne takes it therefore, the boy is agonised. Marianne is discontented for
what she does with the boy; though she fills herself with gladness since she knows
that it is an irredeemable act. Marianne gains her self-victory since she declares her
sexual independence. More accurately, she satisfies herself, her sexuality and her
body through this sexual intercourse.

Towards the end, when Marianne quarrels with Jewel, he tries to set his authority
again by choosing a vulgar way of expressing his demonstration of power over her.
Jewel gives Marianne a beating. However, Marianne is not a woman who can easily
be converted into a submissive, and she reacts again by threatening Jewel that “that’s
the second time you’ve hit me. How could you hit me, at such a time. If you ever
hit me again something terrible will happen to you” (Carter, 2011: 155). Marianne’s
severe reactions make Jewel understand that she is not a woman who can be subjected
to violation. Marianne is such a strong woman that she is fearless and highly decisive
enough to overthrow the oppressions of Jewel. So, when Marianne is exposed to the
last attack by Jewel, she breaks his authority by yelling that “‘that’s the third time.’
She said with spiteful satisfaction. ‘I warned you and now you haven‘t a hope. You
knew I’d be the death of you’ [...] She thought that [...] ‘I have destroyed him’ and
felt a warm sense of satisfaction” (Carter, 2011: 159-160). Then, when a group of
soldiers kill Jewel and advance directly toward Marianne, she realises that she is
more powerful than ever so, she considers herself to be the ‘Tiger Lady.” Marianne
says: “[...] ‘they won’t get rid of me as easily as that. I shall stay here and frighten
them so much they’ll do every single thing I say.” ‘What, will you be Queen?’---
‘I’ll be the ‘Tiger Lady’ and rule them with a rod of iron’” (Carter, 2011: 163). So,
Marianne achieves her goal by being powerful in her life struggles.
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To conclude, in Carter’s Heroes and Villains, Marianne’s body can be considered
an apparatus that is directly related to her sense of rejection, and to the power in
shaping and challenging the norms of patriarchal authority. Marianne uses her body
politically and powerfully to resist and reject the male-dominated world’s authority.
Marianne’s body can also be considered to be the successful outcome of the female
body over the male body. In the long run, she faces self-victory because she is
enlightened. As Heidi Yeandle writes in her Angela Carter and Western Philosophy
(2017): “Marianne is on the philosophical quest for enlightenment and discovers what
the Barbarians are really like by living with them, making her potential Philosopher-
Queen” (2017: 31). At the end of her quest, Marianne achieves her purpose by being
noticed as a powerful woman who declares her self-victory through her subversive
and perverse body politics.

Endnotes

1 Suleiman’s necessity of body politics of women is related to Héléne Cixous’ The Laugh of The Medusa, in
which ‘Dark Continent’ image, is reflected. For further details, see Cixous’ The Laugh of The Medusa, Keith
Cohen and Paula Cohen (Trans). Signs, vol.1, no. 4, Summer, 1976, 875-893. The University of Chicago Press,
http://www.jstor.org/stable/3173239. (Accessed: 11.03.2017)

2 Phallocentrism is “a term relating to the advancement of the masculine as the source of power and meaning
through cultural, ideological and social systems” (Gamble, 2006: 272).

3 Phallogocentrism is “a portmanteau word combining ‘phallocentrism’ and ‘logocentrism’, which connects
patriarchal authority and self-legitimating systems of thought which define themselves in relation to an
authoritative centre” (Gamble, 2006: 273).

4 According to Freud: “[...] the German word unheimlich of which the nearest semantic equivalents in English
are ‘uncanny’ and ‘eerie,” but which etymologically corresponds to ‘unhomely’ [...]” (2003: 124).

5 Todorov also states that “[i]n the uncanny, [...], we refer the inexplicable to known facts, to a previous
experience, and thereby to the past” (1975: 42).

6  Marianne makes a traumatic idealisation of her home (The Freudian view of Uncanny).

7  Literally, ‘the fear’ stems from ‘Jewel’s fear of Marianne’.

8  As Andrea Dworkin writes in her Intercourse (1987): the mark of Cain is a ‘Stigma’ and this “[s]tigma comes
from the Latin for “Mark,” The Greek for “tattoo”; its archaic meaning is “a scar left by a hot iron,” a brand;
its modern meaning is a “mark of shame or discredit” or “an identifying mark of characteristic” [...]” [my
comment added] (2007: 45).
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Abstract

Patriarchy can succinctly be defined as, to say the least, an oppressive frame of
mind operating on the principle of dualities to ordain, maintain, and consolidate
the absolute superiority of masculinity. Patriarchy’s ‘essential(ist)’ emphasis
is predicated on a blatant heterosexist conviction decreeing the austere
segregation of human species as female and male assigned to an unalterable as
well as unchallengeable sexual orientation. This imposed sexual edict involves
heterosexuality in the novel’s context and relevant gender roles issuing from
this ‘officially acknowledged and approved’ heterosexuality.

This paper argues that in her science-fiction novel The Left Hand of Darkness
(1969) Ursula Le Guin subverts the dualism of an obsessed, stringent, and
simultaneously ‘stagnant swamp’ patriarchy as she delineates a mode of
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existence where rigid female-male duality is wiped out through the introduction
of alterable sexes. This non-essentialist, or rather to be more precise, anti-
essentialist ‘essential’ argument deftly displayed and handled in the novel
convincingly demonstrates that patriarchy along with its relevant attributes and
attitudes directly emanating from it focuses on the indoctrination and resigned
internalization of heterosexual female-male dichotomy.

Keywords: Le Guin, utopia, feminism, subversion of gender, patriarchy,
dualism

Oz

En hafif ifadeyle ataerki, erkeksi olanin mutlak #istiinligiinii 6ngdren, bunu
saglayip saglamlastirmay1 amaclayan baskici bir diisiince yapisidir. Burada
degil belki, ama mutlaka bir sekilde ataerki kavramina, edebiyatta kullanimina
temel bir kac kaynaktan referans vermek gerekecek. Ataerki, kat1 bir kadin-
erkek kargitligi iizerinde hareket eder. Ataerkinin omurgasini olusturan 6zcii
vurgu goze batacak sekilde heteroseksist bir diisturu temel almaktadir. Bu
diistur, insan tlirtiniin degisemez ve sorgulanamaz bigimde keskin bir kadmn-
erkek ikililigine ayrilmasim dngoriir. Ongériilen bu kadin-erkek ayrimi bastan
icsellestirilmesi beklenen, ‘resmi olarak onaylanip olumlanan’ biricik cinsel
yonelim olan heteroseksiiellige dayanmaktadir.

Iste Ursula Le Guin, ilk kez 1969 yilinda yayimlanmis olan bilim-kurgu tii-
riindeki Karanligin Sol Eli romaninda ikili karsitlik takintisi olan, kati ve ayni
zamanda da duragan olan ataerkiye adeta meydan okumaktadir.

Bunu, ataerkinin olmazsa olmaz 6zelliklerinden olan cinsiyet temelli degis-
mezligi ortadan kaldirarak bagarmaktadir. Le Guin’in 6zciiliik karsiti savinin
‘0z’ linll iste bu duragan olmayan, degisebilir cinsiyet rolleri olusturmaktadir.
Romanda ustaca sergilenip iglenen bu sav; ataerkinin, ataerkiyle ilgili 6zellik-
lerin ya da dogrudan ataerkiden kaynaklanan tutumlarin, bastan heteroseksiiel
oldugu varsayilan kadin-erkek karsitliginin dayatilmasina ve igsellestirilmesi-
ne dayandigini ikna edici bigimde gostermektedir.

Anahtar sozciikler: Le Guin, titopya, feminizm, cinsiyet, ataerki, diializm

Introduction

The enticing charm of the main argument intricately and deftly woven by Le
Guin throughout her science-fiction novel The Left Hand of Darkness consists in her
praiseworthy encouragement of her audience to contemplate on the basic foundations
of inherently ‘spoilt’ state of humanity. In this respect, Le Guin unbolts humanity’s
ontologically unfair state off its hinges both at a physical and cognitive levels as
this iniquitous state rests on a taken-for-granted internalized commitment or rather
surrender to deterministic, offensively gendered, ‘stagnant” heterosexual role patterns.
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This austerely imposed arrangement of sexuality requires human beings
to conform to gender role patterns ascribed to two sexes labelled as the stronger
one (male) and the weaker one (female) as it is coerced upon them by piercing,
penetrating, heterosexually conditioned frame-of-mind.

This patriarchal disposition is prepossessed with the maintenance of progress-
oriented linear development in order to ensure the sustenance of a clear-cut arranged
social framework steadfastly operating on the principles of sexism, essentialism,
and the worship of austere masculinity. Concise Oxford English Dictionary defines
patriarchy as “a system of society or government ruled by men” (Eds. Soanes &
Stevenson, 2004: 1050). As can be inferred from the emphasis on the execution
of authority in this basic definition, patriarchy’s ultimate end can be identified as
the absolute political control exerted by the male/masculine party: “The women’s
liberation movement in Europe and North America insisted that sexuality was a
political, and not merely a personal, matter” (Ed. Freedman, 2007: 311). I prefer to
extend the scope of patriarchy in a manner to cover any frame of mind, attitude or
practice leading or contributing to the oppression of any non-male/non-masculine
party. In this respect, what Le Guin highlights in The Left Hand of Darkness is the
crucial role associable with heteronormativity (i.e. taken-for-granted sanctioning of
heterosexuality as the only admissible sexual orientation) in the seizure and practice
of executive social and political power by patriarchy.

The Left Hand of Darkness is an exemplary novel epitomizing Le Guin’s
non-masculine, non-linear, non-development-obsessed, and non-duality-oriented
stance that merits enjoying a laudably unique status in science-fiction genre as
well as utopian writing. In her novel Le Guin neatly, mildly, but at the same time
resolutely, endeavours to inculcate her audience with an awareness concerning
the incorrigible ‘rottenness’ entrenched in ‘stinking’, overtly sexist, aggression-
prompting, dissociating, alienating, oppressive patriarchal disposition. This
overbearingly androcentric mindset rests on the exacerbation of dualisms to
perpetuate its sovereignty. Le Guin conjures away this corrupt male-dominant ‘order
of things’ by introducing a utopian realm where masculinity, linearity, overwhelming
progress-orientedness, and dualism as essential attributes of ‘Earthly’ existence fade
into oblivion and are supplanted by androgyny/femininity, cyclicality, process-
orientedness, and wholeness, respectively.

This article aims to explore, what it identifies as, the defiance of patriarchy as well
as its close ally which is gender-oriented essentialism in Le Guin’s The Left Hand
of Darkness. Although the primary text of this article discusses Le Guin’s The Left
Hand of Darkness, it does not solely focus on secondary works specifically written
about this novel. Instead, through intertextual references, this article endeavours to
elaborate on the cultural aspect of patriarchal ontology and its repercussions.
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Defiance of patriarchy

As I’ve indicated above, gender issue towers as Le Guin’s chief concern in The
Left Hand of Darkness. She gathers around it all other relevant aspects constituting the
core of the Gethenian civilization as they are moulded into shape throughout the novel.
She achieves this through a detailed depiction of an imaginary society (Gethenians)
emancipated from the cumbersome engrossment of a sharply-chiseled dichotomy
among human beings on the essentialist basis of gender roles which cleaves them
into two separate halves: the so-called stronger sex (male) and the so-called weaker
sex (female). Consequently, this segregation of human beings compels them to
conform to conventionally affirmed behavioural stereotypes ascribed to these sexes
via the indoctrination of linear, development-obsessed, progress-oriented, androcentric
Apollonian mindset. In this respect, Le Guin strives to inculcate her audience with an
awareness as to the internalized prevalence of stinking injustice ‘essentially’ emanating
from the enforcement of gender dichotomy to the detriment of whole humanity. As
appropriately noted by Polish scholar Marek Oziewiecz, utopian genre functions as a
medium of reformulating the concept of (in)justice which asserts itself as a prevalent
topic in Le Guin’s writing. In “A War Without End” Le Guin draws on her concern
focusing on (in)justice issue by hinting at the thought-provoking, horizon-enhancing
role of imagination peculiar to utopian genre in stimulating the reader to wake up to
the reality of injustice and lack of liberty in a vacuum-like, ‘sterile’ state of hollowness
featured by blissful ignorance: “We will not know our own injustice if we cannot
imagine justice. We will not be free if we do not imagine freedom” (Le Guin, 2004:
220). As pointed out by Oziewiecz, Le Guin does not conceptualize justice merely as
a trite term regulating the relationship between state organization and individuals, but
as a reference point which arranges circumstances stipulating the style of life led by
individuals, in order to accord with Amartya Sen’s perception of justice as articulated
in The Idea of Justice: “Justice is ultimately connected with the way people’s lives go,
and not merely with the nature of the institutions surrounding them” (Sen, 2009: x).
Arguably Le Guin’s visible interest in gender-based (in)justice topic primarily springs
from her righteous desire to eliminate linear, avaricous, progress-oriented, patriarchal,
oppressive Apollonian frame-of-mind and supplant it with a “non-European, non-
euclidean, non-masculinist”, cyclical one foregrounding an affirmatively poignant
antisexist sensitivity as well as a tangible notion of process-orientedness rather than
progress-orientedness in which the vanity of hero-worship accompanied by masculine
pride is emphatically underlined. In “Dancing Gracefully But Cautiously: Ursula Le
Guin’s Criticism” Joan Gordon lends voice to Le Guin’s reasonable complaint about
utopian genre’s prepossession with the goal of reinstituting an optimal habitat on the
basis of Yangward, linear development-obsessedness: * ‘It seems’, she says, ‘that
the utopian imagination is trapped, like capitalism and industrialism and the human
population, in a one-way future consisting only of growth’” (Gordon, 1990: 117). In
Der Gott des Grotesken Nevzat Kaya points out essential attributes of the Apollonian
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mindset which enables the maintenance, consolidation, and stratification of patriarchy
in which “justice serves to the preservation of power of the stronger as well as the
‘sanctity’ of marriage (in which) wife and children are possessions of man” (My
Translation) as in the following:

“Offspring belongs to the tribe of father (masculine succession) . . . Children
remain in the role of father . . . Disobedience to father (as) the worst guilt
.. . Obedience to authority and masculine law . . . Dualistic . . . Linear
. . . Monotheistic with a masculine god, fighting against other religions,

Absolutistic . . . God (as) absolute sovereign” (My Translation).”

The ideal substitute adumbrated by Le Guin in lieu of this disturbingly Apollonian
Yangwardness is the prioritization of Yinwardness to enable the obtainment of a balance
between these two poles by means of diluting the encroachment of masculinity, i.e.
Yangwardness, clemently in order to attain a state of cognitive and moral justice on
the basis of androgyny peacefully, though thoroughly, infiltrating the society so as to
assure the fair distribution of authority as well as justice among its female and male
members that would accord with the Far-Eastern “Yin-Yang point of view which
maintains that masculine and feminine concepts should enjoy an equal status as they
are necessary at an equal level and one without the other would be meaningless” (My
Translation). However, to Le Guin, in order to maintain a state of satisfying balance
between yang and yin, a genuine display of sensitivity and priority to yinwardness
which has mostly been overlooked in conventional, progress-oriented utopian writing
over centuries is a prerequisite, as is also underlined by Joan Gordon: “Where Utopia
has been traditionally yang, she says, let us imagine an inward, ‘yinward’, ideal:
‘dark, wet, obscure, weak, yielding, passive, participatory, circular, cyclical, peaceful,
nurturant, retreating, contracting, and cold’ ” (Gordon, 1990: 118).

In accordance with Le Guin’s conceptualization of true justice predicated on a
conviction in Yin-Yang principle of balance as most distinctly illustrated in Genly
Ai’s assessment of Estraven as a concrete embodiment of Yin-Yang concept on
behalf of the Gethenian society in the statement “Light, dark. Fear, courage. Cold,
warmth. Female, male. It is yourself, Therem. Both and one. A shadow on snow.”
(Le Guin, 1997: 225) - as discussed in the paragraph above - in order to eliminate
inequality between genders -as far as possible- that emanates from an oppressive,
peremptory, essentialist Apollonian stance at the fountainhead of which lurks a
ruthless, heterosexist, masculine authority impudently trampling on individuals’
right to voluntarily assume social role patterns of their own choice through an
essentialist imposition; The Left Hand of Darkness can be reckoned as a radiant
manifesto declaring Le Guin’s mild, though unflinching, criticism of social and
indeed, in a wider sense, ontological injustice preying on the confirmation and
further exacerbation of dichotomies - at the bottom of which undeniably lies gender
- to enable the perpetuation of its existence. The revolutionary streak of Le Guin’s
basic argument, foregrounding the elimination of dichotomies which are primarily
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entrenched in gender-oriented essentialist duality, consists in her striving to efface
the notion of otherness that she regards as the fomenter of hostility as rooted in
covetousness for power: “In her (Le Guin’s) view, ‘the only possible relationship’ we
could have with an ‘other’ is ‘a power relationship’ and not an ethical one” (Burns,
2004: 141). In this respect, Le Guin endeavours to stimulate her audience to wake up
to the awareness of ‘inherent foulness’ pervading human existence which resides in
a strict, irreconcilable bifurcation of sexes — as the stronger one and the weaker one
— operating on the indoctrination that males and females are expected to conform to
gender-role-patterns imposed on them. Thereby, she inspires her audience to stride
over the boundaries of the conjecturable, envisage the unimaginable, and thus acquire
an awareness about the ‘rottenness’ swathing her/his existence: “As an experiment in
imagination, she attempts to express the inexpressible, to challenge readers’ way of
thinking about gender. According to Le Guin, she created the Gethens as a ‘heuristic
device, a thought experiment’ ” (Pennington, 2000: 352).

The Gethenian society delineated by Le Guin in her novel is primarily
distinguished from that of Terra on the grounds of an utter absence of strictly-divided
sexes where being completely male or female is conceived of as a physiological and
sexual perversity which arouses disdain. Thus, as one can readily argue, Le Guin
draws her audience’s attention to the aberration of austere separation of sexes as the
weaker and the stronger one on Earth which is taken-for-grantedly internalized by
masses as though it were a normality we need to adhere to and not dare question its
appropriateness as the only acceptable form of human existence. “The society of
Gethen, (which) in its daily functioning and its continuity, is without sex” (Le Guin,
1997: 84) is fairly justifiably described as one purged of major sources of trouble
tormenting Terrans -from which hostility and the loss of bliss spring from- like
Oedipus/Electra Complex, sexuality-based violence, and dualism fostering gender
discrimination in order to serve to the justification of inequality between sexes:

“Consider: A child has no psycho-sexual relationship to his mother and
father. There is no myth of Oedipus on Winter.

Consider: There is no unconsenting sex, no rape.

Consider: There is no division of humanity into strong and weak halves,
protective/protected, dominant/submissive, owner/chattel, active/passive.
In fact the whole tendency to dualism that pervades human thinking may be
found to be lessened, or changed, on Winter. . . . Our entire pattern of socio-
sexual interaction is nonexistent here. They cannot play the game. They do
not see one another as men or women” (Le Guin, 1997: 85).

As can be inferred from the quotation above, the lack of clear-cut heterosexual
genders paves the way for the elimination of sexual repression and frustration on
Gethen since there does not exist an overbearing heterosexist voice authorized to dictate
individuals austerely to stick to the assumption of a certain type of sexual orientation
due to the absence of stable - let alone merely gender patterns - but also sexual roles:

290



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

“Being so strictly defined and limited by nature, the sexual urge of
Gethenians is really not much interfered with by society: there is less
coding, channelling, and repressing of sex there than in any bisexual
society I know of. Abstinence is entirely voluntary; indulgence is entirely
acceptable. Sexual fear and sexual frustration are both extremely rare” (Le
Guin, 1997: 153).

Then it comes as no surprise that Genly Ai is gripped by a pungent notion of
alienation due to the absence of unalterably predetermined heterosexual partner
roles on Gethen in quite an evocative way so as to correspond to the sense of
estrangement nagging at young Pakistani men who - under the sway of intrusive
religious fundamentalism - feel alienated from women as they consider them
(women) “mysterious, unknown, desirable and yet threatening creatures of almost
another species, whom you had to respect, marry and impregnate but couldn’t be
friends with” (Kureishi, 1996: 89).

“Afriend. What s a friend, in a world where any friend may be a lover at a new phase
of the moon? Not I, locked in my virility: no friend to Therem Harth (Estraven),
or any other of his race. Neither man, nor woman, neither and both, cyclic, lunar,
metamorphosing under the hand’s touch, changelings in the human cradle, they
were no flesh of mine, no friends; no love between us” (Le Guin, 1997: 182).

The paragraph given above portraying Genly Ai’s perturbation emanating
from a palpable sense of alienation he is confronted with on Gethen is exceedingly
meaningful in terms of disclosing the psychological anatomy of Terrans - on behalf
of Genly Ai - who are incorrigibly conditioned to reflect on with reference to dualities
and predestined stock gender role patterns they are supposed to succumb to. In this
respect, as an average male inhabitant of Terra who confesses his imprisonment
“in my virility”, Genly Ai cannot help being repulsed by the lack of static - and
indeed ‘stagnant’ - gender roles on Gethen in which human beings are tightly stuck
throughout their lives on Terra. Accordingly, Genly Ai’s description of his existence
as one “locked in my virility” bears exceeding significance since it reveals the
blinding, stultifying influence exerted by masculine urge of puissance on Terran men
who are irretrievably stipulated to think and behave with reference to attributes of
masculine existence the image of which they feel compelled to live up to. Definitely,
Genly Ai is gripped by this notion of masculine cognitive pertinacity during his
journey with Estraven across Orgoreyn as he ruminates over the impossibility of
reckoning a Gethenian as a friend who “may be a lover at a new phase of the moon”.
In a broader sense it can be asserted that what confounds Genly Ai consists in the
view of constructivist, dynamic, altering gender roles regulating the practice of
sexual activity on Gethen which poses a stark contrast to the essentialist perception
of gender roles to which he is ‘acclimatized’ on Terra. Consequently, he cannot adapt
himself to the idea of shifting sexual-partnership-roles as it shatters his duality-
obsessed conviction regarding sex and gender.
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Another highly notable conclusion that can be derived from Genly Ai’s reflections
is his reluctance to abandon making considerations without the boundaries of
overbearing framework of Apollonian heterosexism the main attributes of which
are linearity and stability. As can be inferred from his contemplations, as a Terran
man incurably accustomed to thinking with reference to these Apollonian attributes;
Genly Al is revolted by cyclicality and dynamism - namely, potentiality to undergo
metamorphosis - which correspond to the conventional realm of femininity and
androgyny. It is self-evident that kemmer (i.e. the brief monthly period of sexual
alertness - succeeding a lengthier period of somer during which Gethenians lapse into
a state of sexual inertia and thus can be denoted as asexual - at which Gethenians are
grasped by a vigourous sexual urge, get involved in sexual intercourse, and accordingly
adopt partner roles either as women or men at the end of each month covering for 4-5
days) follows a cyclical lunar time pattern rather than a linear solar one which evokes
the idea of menstruation peculiar to women as an indicative characteristic of women’s
innate inclination towards pursuing a cyclical time pattern apparently in harmony
with nature. This ‘natural’ routine poses a blatant contrast with men’s dissemination
of sperms which can occur at any time of month or day without the slightest tinge of
a tendency to follow a cyclical time pattern. As a typical representative of Apollonian
masculinity peculiar to Terra, Genly Ai’s subconscious strife with what is cyclical and
therefore harmonious with nature, can convincingly be perceived as a projection of
an inclusive, umbrella-conflict waged like a fierce war between culture and nature.
These two concepts are conventionally associated with masculinity and femininity
respectively almost since man’s acquiring awareness regarding the cruciality of his
role in reproduction process. In her highly thought-provoking, influential work Sexual
Personae in which she expatiates on the relationship between nature, culture, and
gender; Camille Paglia plainly points out woman’s identification with nature: “Nature’s
cycles are woman’s cycles. Biologic femaleness is a sequence of circular returns,
beginning and ending at the same point. Woman’s centrality gives her a stability of
identity. She does not have to become but only to be” (Paglia, 2001: 9). In stark
contrast with woman, man who is traditionally identified with culture gets involved in
an irreconcilable struggle with nature-as-woman in order to suppress and ‘cultivate’
it. Thus, as conventionally propounded, man strives to construct culture by enabling
the submission of nature and woman which can actually be treated as a reflection of
man’s unquenchable ambition for four de force that springs from masculine virility
and pride. In Natur-Literatur-Kultur Nevzat Kaya concisely highlights man’s innate
urge to establish authority over nature and woman:

“It is conspicuous that here cultural construction of nature amounts to a
coherence of nature and femininity because anthropocentric claim to power
spans over nature and this takes place not only in the sense that nature is
compelled into submission but also it runs parallel to the substitution of
woman by science and technology (My Translation)” .
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Considered under the light of Kaya’s argument above, the deficiency of a strong
will for rapid scientific development as well as the prevalence of a relative technological
retardedness on Gethen as observed by Genly Ai, as a Terran man prepossessed with
rapid linear development at the expense of the submission as well as exploitation of
nature, can be evaluated as an expected outcome of Gethenians’ innate disposition as
androgynous or rather, to be more precise, anti-heterosexist beings without unchanging,
‘stagnant’ gender roles. Check English. Namely, Gethenians’ inclination towards
being in congruity with nature manifests itself palpably in their lack of eagerness for
rapid, linear technological development since being in coherence with nature requires
process-orientedness rather than progress-orientedness. Accordingly, despite some
indications of a tendency towards progress-orientedness in Orgoreyn in relation to
Karhide- as rather negligible in comparison to Terra-, one can contend that process-
orientedness asserts itself as a dominant characteristic on Gethen by posing a stark
contrast with excessive progress-orientedness of Terra.

Some other affirmative outcomes that emanate from the absence of clear-cut
gender dichotomy and utter lack of a heterosexist discourse engrossing on individuals
can be listed as the absence of militarism and nationalism engendered by a relentlessly
intrusive patriarchal mindset which are actually nothing except displays of masculine
virility and manly pride that are actually missing expressions on Gethen as epitomized
in Estraven’s disposition: “He (Estraven), after all, had no standards of manliness,
of virility, to complicate his pride” (Le Guin, 1997: 187) On Gethen the closest
expression that can be employed to equate Terran manly pride is shifgrethor, which
roughly corresponds to a Gethenian’s behavioural trait or instinct for preserving its self-
esteem by avoiding a sense of embarrassment in its relationship with other Gethenians.
Nevertheless, even shifgrethor can hardly be equated with Terran manly pride for the
simple reason that there are no ‘genuine’ men in Terran terms both physiologically and
psychologically on Gethen where “one is respected and judged only as a human being”
(Le Guin, 1997: 86). Accordingly, although there may be some singular, exceptional
physical strifes and scuftles which can amount to some relatively minor rehearsals of a
battle in Terran terms, one can hardly come up with any convincing trace proving the
existence of a full-fledged war on Gethen where the rate of armament - particularly in
comparison to Terra — is meagre. In this respect, Tibe’s desire to incite Karhideans into
action by kindling the spark of war as a medium of mobilizing them can be deemed as
an uncommon behaviour that can hardly be claimed to exert a palpable influence on the
Gethenian folk. To express it succinctly, the lack of dualities leads to the elimination
of war, too. The absence of ascribing any plausible justification to war which features
the Gethenian mindset is most precisely encapsulated in Estraven’s following
statement condemning war as starkly inimical to civilization that must be avoided: .
. . primitiveness and civilization are degrees of the same thing. If civilization has an
opposite, it is war” (Le Guin, 1997: 91).
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The absence of militarism goes smoothly hand in hand with the lack of notion
of nationalism on Gethen as distinctly exemplified in Estraven’s remark dismissing
nationalism as a repulsive, hostility-provoking concept: “What is love of one’s
country; is it hate of one’s uncountry? Then it’s not a good thing” (Le Guin, 1997:
181). As clearly outlined in this statement, Estraven as a Gethenian finds the notion of
hostile duality embedded in nationalism detestable. Expectedly, Estraven’s repulsion
by the idea of nationalism is despised by Genly Ai as an average Terran accustomed to
thinking with reference to dualities as he condemns Estraven’s negatory assessment of
nationalism as suggestive of its bereavement of the ability to conceive in abstract terms
marked out by feminine compliance in a sexist manner: “There was in this attitude
something feminine, a refusal of the abstract, the ideal, a submissiveness to the given,
which rather displeased me” (Le Guin, 1997: 181-182).

Le Guin’s denial of gender-based dualisms and the absence of clear-cutly chiselled
heterosexual gender roles as key arguments constituting the gist of the Gethenian
frame of mind -with a few singular exceptions that are not penetrating enough to
refute it- as has been explored up to now converge at the encompassing abstractness
diffused by the terms uncertainty and wholeness - standing for “change-in-the-form,
transformation, ambiguity, metamorphosis” (My Translation) - which Genly Ai is not
able to grasp at all as indicated in his wrongful judgement above about the absence of
abstractness or rather abstraction on Gethen. In the novel the notion of uncertainty;
most conspicuously communicated through the absence of clear-cut, stock sexual-
partnership/gender roles; asserts itself as a central concept which “makes life possible”
asemphasized by Faxe the Weaver: “The only thing that makes life possible is permanent,
intolerable uncertainty: not knowing what comes next” (Le Guin, 1997: 66). The idea
of uncertainty highlighting the sexual behaviour of individuals on Gethen is closely
interlinked with the idea of wholeness - which “tries to restore theories, opinions and
tenets split up into countless numbers of atoms in Apollonian manner to its ‘original
entirety’ ” (My Translation) - characterizing the clement, passivity-oriented Handdara
religion without a regulating supreme instution, clergy, and set body of laws. In this
respect, Handdara stands in stark contrast with dualism-oriented, sexism-provoking,
monotheistic religions of Terra consolidating the reign of abhorrent patriarchy and
aggressive alertness: ““ ‘Well, in the Handdara . . . you know, there’s no theory, no
dogma. ... Maybe they are less aware of the gap between men and beasts, being
more occupied with the likenesses, the links, the whole of which living things are a
part” (Le Guin, 1997: 199). Genly Ai articulates this stark contrast between wholeness
and dualism ardently featuring Gethen and Terra respectively in his following remark:
“Perhaps you are obsessed with wholeness as we are with dualism” (Le Guin, 1997:
199). The topic in which the principle of wholeness arguably manifests itself most
concretely is the method for the rearing of children which operates on an arguably
communist principle foregrounding the assertion that the whole society rather than the
heterosexual parent-couple is responsible for the bringing up, tending and edification
of children: “A quarter to a third of the adult urban population is engaged full time in
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the nurture and education of the children. Here the clan looked after its own; nobody
and everybody was responsible for them” (Le Guin, 1997: 89).

Conclusion

As is meant to be discussed and illustrated in this article, The Left Hand of Dark-
ness as an exemplary novel epitomizing Le Guin’s non-masculine, non-linear, non-de-
velopment-obsessed, and non-duality-oriented stance merits enjoying a laudably
unique status in science-fiction as well as utopian genre since she neatly, mildly, but
at the same time resolutely, endeavours to inculcate her audience with an awareness
concerning the incorrigible ‘rottenness’ entrenched in ‘stinking’, overtly sexist, ag-
gression-prompting, dissociating, alienating, oppressive patriarchal mindset resting on
the exacerbation of dualisms to perpetuate its detestable sovereignity by introducing
a hardly conjecturable, inexpressible utopian realm where masculinity, linearity, over-
whelming progress-orientedness, and duality as essential attributes of our Earth fade
into oblivion and are supplanted by androgyny, cyclicality, process-orientedness, and
wholeness respectively. Indeed, should one be expected to come up with a catchphrase
to suit the main argument Le Guin communicates throughout her novel, the vanity of
patriarchy would be a plausible suggestion. Then, a question would arise of its own
accord: Of all epithets associable with patriarchy as represented in the novel, why van-
ity? For the simple reason that a major contingency vanity involves is the adoption of
pretension for the sake of ‘acquisition’. And what is the objective meant to be acquired,
or to be more precise usurped, by patriarchy? The privilege for exertion of authority
over the non-masculine. Relevantly; as illustrated in the novel and further outlined
through accompanying references made to the cultural ontology of patriarchy in this
article; whenever and wherever there is no stability in sexual identities, patriarchy’s
bid for the subjugation of the non-masculine on the basis of imposed gender roles is
inconceivable- let alone be blatantly insolent.

Endnotes

1 “Recht dient dem Schutz der Macht des Starken, der ‘Heiligkeit’ der Ehe (in der) Frau und Kind sind Besitz des
Mannes” (Kaya, 2000: 21).

2 “Nachkommen gehoren zur Sippe des Vaters (ménnliche Erbfolge) . . . Kinder bleiben am Ort des Vaters.
.. Ungehorsam(keit) gegen den Vater (als die) schwerste Schuld . . . Gehorsamkeit gegeniiber Autoritdt und
mannlichem Gesetz . . . Dualistisch . . . Linear . . . Monotheistisch mit einem ménnlichen Gott, Bekdmpfung
anderer Religionen, absolutistisch . . . Gott (als) absoluter Herrscher” (Kaya, 2000: 21).

3 “Yin-Yang-Anschauung, die besagt, dass das ménnliche und weibliche Prinzip gleichberechtigt und gleich ‘né-
tig’ sind, dass Eines ohne das Andere sinnlos ist” (Kaya, 2000: 51).

4  “Esist uniibersehbar, dass hier das kulturelle Konstrukt von Natur auf eine Kongruenz von Natur und Weiblichkeit
hinauslauft, denn der anthropozentrische Machtanspruch erstreckt sich iiber die Natur and das nicht nur im Sinne
ihrer Unterwerfung, sie verlduft parallel zu der Ersetzung der Frau durch Wissen und Technik” (Kaya, 2005:16).

5 “Formverdnderung, Verwandlung, Uneindeutigkeit, Metamorphose” (Kaya, 2000: 15).

6  “versucht, die in apollonischer Manier in unzéhlige Atome aufgespaltenen Theorien, Ansichten und Lehrsétze
zu dem ‘urspriinglichen Ganzen’ zuriickzufiithren” (Kaya, 2000: 5).
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Abstract

The Book of Margery Kempe (1430s) narrates Margery’s life story in loosely-
knitted episodes, mainly focusing on her spiritual experiences, sufferings,
and development. It is actually an autobiography dictated by Margery Kempe
herself and written by two different scribes. However, it is recited and written
after twenty years of her visions including personal conversations with God and
Jesus Christ. Memory, thus, with its various types occupies a crucial place in
both the writing process of the text and the text itself. As Margery, an illiterate
woman as she claims, recites her experiences relying only on her memory,
she may not be able to accurately recollect all memories of the past covering
almost twenty-five years. Even, she may select, manipulate, and reconstruct
them for various reasons.
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In this context, this paper aims to analyze how Kempe provides the fictional
Margery with an alternative role of a mystic, a religious authority, and a
pilgrim other than allotted roles of wifehood and motherhood for a medieval
woman. To be able to achieve this, Margery Kempe makes use of the fictional
Margery’s visions beginning after her first childbirth and also other strategies.

Keywords: Margery Kempe, memory, autobiography, womanhood, wifehood,
motherhood

Oz

Margery Kempe’in Kitab1 (1430’lar), Margery’nin hayat hikayesini genel
hatlartyla bolimler halinde anlatir ve daha ¢ok Margery’nin ruhsal ve dini
deneyimlerine, 1zdirap ve gelisimine odaklanir. Bu kitap, aslinda bizzat
Margery tarafindan dikte edilmis ve iki farkli katip tarafindan yazilmis
bir otobiyografidir. Buna ragmen, Margery ¢ocuklugundan neredeyse hig
bahsetmez. Ayrica, en az on dort ¢ocugu oldugu bilinmesine karsin, kisa
bir bi¢imde bir oglunu ve aralarinda gegen konusmay1 anlatir ve digerleri
hakkinda konugmaktan imtina eder. Cocuklar1 hakkinda konugmaktan
kaginmasi yasadigi zor dogum(lar) sonrasinda gelisen dogum sonrasi psikoz
ve bu durumun yarattig1 travma olabilir.

Yine de, kurdugu isleri ve bu islerde nasil basarisiz oldugunu ayrintilartyla
anlatan biri i¢in, gocuklarindan bahsetmemesi diistindiiriiciidiir ¢linkii Margery
otobiyografisinde, dini deneyimlerine, hacca giderken yasadigi zorluklara,
ziyaret ettigi kutsal alanlara ve oralardaki ritiiellere, kendisine kars1 yapilan
dinsizlik suglamalarina, yargilanmasina ve verdigi cevaplarla aklanmasina,
bizzat Tanr1 ve Yiice Isa’yla olan sohbetlerini iceren gériilerine oldukca genis
yer vermistir. Ayrica, problemli bir diger konu da, Kempe’in, otobiyografisini
goriilerinden yirmi y1l sonra anlatmasi ve bunlarin katiplerce yazilmis olmasidir.
Dolayistyla, hafiza kavram, gesitli tiirleriyle hem metnin iiretim agamasinda
hem de kendisinde ¢ok énemli bir yer tutmaktadir. Ornegin, kurgusal Margery
iddia ettigi gibi okur yazar olmayan bir kadin olarak anilarin1 sadece hafizasina
dayanarak anlattigindan, neredeyse yirmi bes yili kapsayan tim gecmis
anilarini dogru animsayamiyor olabilir. Hatta, bu anilar1 segebilir; manipiile
edebilir ve ¢esitli sebeplerle yeniden olusturabilir. Bu baglamda, bu makale
Kempe’in kurgusal Margery’ye Orta Cag’da yasayan kadinlara bigilen anne ve
es rollerinden farkli olarak mistik, dini otorite ve haci rollerini nasil sagladigini
ve bdylece kadin kimligini nasil gliglendirdigini incelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar sozciikler: Margery Kempe, hafiza, otobiyografi, kadinlik, es olmatk,
annelik

298



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

“The mater cam to the creatur in mend”: The Strategic Use of Memory in
The Book of Margery Kempe’

This article analyzes Margery Kempe’s use of memory in The Book of
Margery Kempe (1430s) (henceforth The Book) as a subversive method to evade
her submissive situation her gender generates and transform it into empowerment.
Kempe designs a stronger woman figure having a keen claim of authority in religion
and mysticism, which systematically exclude women as authorities. Since Margery
recites her past experiences relying on her memory after twenty years of her first
vision, she is not able to precisely recall all past occurrences. In this regard, this
article establishes its own intervention in the field by claiming that Kempe employs
her memory as a strategic device to violate her expected subordination and transforms
it into partial domination. Therefore, this article aims to contribute to the studies
on Margery Kempe with a new perspective which analyzes her use of memory to
subvert institutions and practices disempowering her and create a new figure of a
woman with unusual roles of a mystic and a pilgrim.

Previous readings of The Book tend to belittle its literary and religious value and
accordingly denigrate Kempe as an eccentric woman with mental problems. Even
Kempe’s authorship of The Book is questioned, and the scribes are given credit for
it. Nevertheless, recently, the revision of The Book within the framework of feminist
scholarship has occasioned new analyses of The Book and Margery Kempe, and it
has also encouraged novel perspectives to the text. In this respect, Kempe’s life and
the reception of The Book are of great importance to better understand and analyze
the place of memory and Kempe’s use of it as a tactic in The Book.

Margery Kempe was an English laywoman from King’s Lynn, Norfolk. Her
father, John Burnham was an important figure who was five times mayor of Lynn and
one of the members of the parliament. Her mother was not mentioned in the extant
records of Lynn and Kempe’s The Book of Margery Kempe. When Margery was
twenty years old, she got married to John Kempe, whose name was also recorded in
Lynn records, but he apparently was not as prosperous as Margery’s father because
Margery constantly and proudly reminded her “worthy” family and he should have
never married her. Margery and her husband had fourteen children, whose names
and other details except one of them had never been mentioned in The Book. She
most probably experienced a postnatal breakdown after the birth of her first child and
was haunted by the visions of the devil until the vision of Christ healed her. In The
Book, she also talked about her businesses including a brewery and a mill as failures,
but she spared most of the space to her spiritual experiences, visions, pilgrimages to
holy places, charges of heresy, insanity, hypocrisy, and Lollardy and her defenses to
these charges.

Due to The Book, Margery Kempe is one of the much-debated figures of
Medieval English literature. This is quite an achievement considering The Book’s
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rediscovery in the 1930s. Early uses of The Book among other devotional writings
are limited in certain circles. The first critical reception of The Book (in the 1930s)
is mostly negative and even hostile, which describes Kempe as “eccentric, neurotic,
and psychopathic” (Coleman, as cited in McEntire, 1992: x). The second wave of
reception of The Book is not very different from the first one, condemning Kempe as
a hysterical woman and a false mystic. Therefore, The Book has attracted scholarly
attention only after the 1930s. Later, it is appreciated as a social and historical
document that offers valuable insight into devotional literature and the religious
atmosphere of its time with references to historically identifiable figures such as
Archbishops of York and Canterbury.

Memory with its various forms and levels is at the very core of The Book of Margery
Kempe. The Book is the oldest extant autobiography written in English (Finke, 1999:
176; Swanson, 2003: 141), and it employs a narrative technique which is only based on
“the process of association and the role of memory” (Holbrook, as cited in Ross, 1992:
227). As Margery Kempe§ claims she is illiterate9, she can only rely on her memory
while dictating her experiences to the scribe. Also, she decides to write about what
she has experienced after twenty years. Therefore, memory, the mental faculty of an
individual through which information is encoded, processed, and stored, is already a
problematic issue in autobiographies, and it is even deeply problematized in The Book.
Nevertheless, Kempe is not preoccupied with the idea of the perfection of her memory.
In the “Proem,” Kempe (1996) straightforwardly tells she recites the events in the
order she recollects them; thus, they are not recorded in chronological order:

“Thys boke is not wretyn in ordyr, every thyng aftyr other as it wer don, but
lych as the mater cam to the creatur in mend whan it schuld be wretyn, for it
was so long er it was wretyn that sche had forgetyn the tyme and the ordyr
whan thyngs befellyn. And therfor sche dede no thing wryten but that sche
knew rygth wel for very trewth” 10 (1. 1. 99-103).

The Book, which does not follow a chronological order, is presented in the
manner of an autobiography and is highly episodic and fragmented. It is purported to
be the life story of Margery, but The Book begins in medias res and lacks Margery’s
childhood. Still, it covers most of her spiritual experiences, visions, pilgrimage,
charges of heresy, insanity, hypocrisy, and Lollardy and her defenses to these charges.

Kempe (1996) starts the autobiography from her twenty-year-old self with her
marriage to John Kempe and her conceiving her first child within a short time:

“Whan this creatur was twenty yer of age or sumdele mor, sche was maryed
to a worschepful burgeys and was wyth chylde wythin schort tyme, as
kynde wolde. And, aftyr that sche had conceived, sche was labowrd with
grett accessys tyl the child was born, and than, what for labowr sche had
in chyldyng and for sekenesse goyng beforn, sche dyspered of hyr lyfe,
wenyng sche might not levyn” (1.1.130-134).
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After she explains her marriage and pregnancy, she suddenly begins to talk about
her severe sickness from which she suffers following her first childbirth. She feels
extremely ill and wants to confess a past sin, but the priest whom she confesses
sternly reproves her. Margery, in her own words, puts:

“Wherfor, aftyr that hir chyld was born, sche, not trostyng hir lyfe, sent
for hir gostly fadyr, as iseyd beforn, in ful wyl to be schrevyn of alle hir
lyfetym as ner as sche cowde. And, whan sche cam to the poynt for to
seyn that thing whech sche had so long conselyd, hir confessowr was a
lytyl to hastye and gan scharply to undyrnemyn hir er than sche had fully
seyd hir entent, and so sche wold no mor seyn for nowt he mygth do.And
anoon, for dreed sche had of dampnacyon on the to syde and hys scharp
reprevyng on that other syde, this creatur went owt of hir mende and was
wondyrlye vexid and labowryd with spyritys half yer eight wekys and
odde days “(1. 1. 142-150).

Margery already feels so overwhelmed with her traumatic memory of her
childbirth that the priest’s harsh reproach aggravates her worsening mental well-
being, and she begins to see horrifying visions of devils haunting her. She elaborates
on vivid depictions of devils:

“Develys opyn her mowthys al inflaymys with brennyng lowys of fyr as
thei schuld a swalwyd hyr in, sumtyme ramping at hyr, sumtyme thretyng
her, sumtyme pullyng hyr and halyng hir bothe nyght and day during the
forseyd tyme. And also the develys cryed upon hir wyth greet thretyngys
and bodyn hir sche schuld forsake hir Crystendam, hir feyth, and denyin hir
God, hys modyr, and alle the seyntys in hevyn, hyr goode werkys and alle
good vertues, hir fadyr, hyr modyr, and alle hire frendys” (1. 1. 151-156).

The devils in those visions tell her to forsake her Christian fate. After troubled by
these visions for quite long, she is healed again by a vision in which she sees Jesus
Christ who says to Margery: “Dowtyr, why hast thow forsakyn me, and I forsoke
nevyr the?” (1. 1. 173). The divine consolation ends her despair and returns her to
life and Margery as a medieval wife carries out her daily chores at home: “Sythen
this creatur dede alle other acupacyons as fel for hir to do wysly and sadly inow,
saf sche knew not veryli the drawt of owyr Lord” (1. 1. 187-188), but she is not
portrayed as a mother taking care of her child in The Book.

Therefore, Margery’s traumatic memory of her first childbirth and both troubling
and healing visions are the influential memories that lead her to a new way of life.
This traumatic memory apparently derives from postpartum depression (Finke,
1999: 178; McEntire, 1992: 56) and may be the reason for Kempe’s exclusion of
Margery’s role as a mother in The Book.11 This traumatic memory is so important
and influential in her life that it encourages Kempe to share her spiritual experiences
triggered by this memory even though many years have passed after it, and hence, it
occasions the writing of the oldest autobiography in English.
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The Book is considered the oldest autobiography written in English in the
Middle Ages. Medieval autobiography, however, is considerably different from
autobiography as a modern term. Autobiography, a self-revealing genre in the modern
sense, “assumes the existence of a persistent conscious ‘self’ interacting through
a lifetime with the world outside,” and “[t]his ‘self” is the center of an individual
universe; shaped by experience, it acts in turn to shape events and relationships”
(Atkinson, 1983: 23). However, as Atkinson (1983) maintains, the protagonist in
medieval autobiography “is nor perceived or presented as the primary agent in the
creation of a life” and in The Book, “Kempe’s sense of herself pervades every page
of her book, but that ‘self,” which she called a ‘creature,’ is of the fifteenth century,
not of the twentieth” (23). Kempe puts Margery or “this creature” as “the medieval
self” interacting the world with her story. The autobiographer with his/her story, thus,
combines his/her inner feelings, thoughts with outer experiences and events to create
anarrative. Therefore, it can be deduced that Kempe believes that her story is special
and valuable to be shared and remembered (Atkinson, 1983: 23), and importantly,
she creates a new world —a world out of the fusion of her inner and outer experiences
lived in her past using her own memory.

Furthermore, memory as a mental faculty works in numerous ways affected
or not affected by other things. However, many psychologists believe “memory
is subject to the strains and stresses of psychic conflict; what we remember (and
forget) is determined by our needs, defense mechanisms, and feelings of pain and
pleasure” (Atkinson, 1983: 26-27). For example, Conrad (2010) studies chronic
stress paradigms and their effects on memory and affirms that hormones released in
the bloodstream in response to stressful situations affect the physiological function
of memory (751-753). As The Book clearly suggests, Kempe has an extraordinary
life which is full of grief, joy, pain, love, poignance, shame, humiliation, and
pride, and it cannot be claimed that Kempe’s memory was not affected by these
strong emotions12. Consequently, when subjective narration as autobiography’s
generic feature and memory’s recreational characteristic are considered altogether,
Kempe may select and manipulate what she recollects after twenty years for “self-
justification” (Atkinson, 1983: 25). Hence, The Book becomes Kempe’s “self-
authorization project” (Salih, 2018). That is, Kempe fashions herself a new identity
with various roles such as a mystic, Christian, and pilgrim each of which brings
in strength and authority she cannot gain otherwise. In Rebecca Krug’s (2017)
words, “The Book presents a process of self-in-the-making in which the dynamic
construction of identity is located both in lived experience and in the act of capturing
and revisioning that life in writing” (iii). In these processes of capturing and
revisioning, Kempe’s memory necessarily makes crucial selections and intentionally
creates Margery. While selecting, she opts for specific memories which particularly
show and accentuate her spiritual process from an ordinary English wife or mother to
a mystic, a religious authority, a pilgrim, a devout Christian, and an ardent traveler.
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If it were not for her subversive use of memory, Kempe would not be able to claim
any authority in mysticism and religion. Kempe’s strategic and manipulative use of
her memory empowers her and reinforces her claims of authority in those aspects.

Notably, in The Book, covering quite a few events, encounters, and journeys,
Kempe does not prefer talking about Margery’s role as a mother even though she has
fourteen children.13 Before she manages to lead a life of celibacy, most of her time
must have been occupied by successive deliveries and taking care of her children.
However, Kempe is curiously silent about this issue. She probably expunges the
painful memories of labor and accentuates her identity as a devoted Christian. When
she talks about her children, she avoids giving any details. For example, Christ
informs Margery that she is pregnant, yet she is not happy with her pregnancy: “In
the tyme that this creatur had revelacyons, owyr Lord seyd to hir, “Dowtyr, thow
art wyth childe.” Sche seyd agen, “A, Lord, how schal I than do for kepyng of my
chylde?” Owir Lord seyd, “Dowtyr, drede the not, I schal ordeyn for an kepar™” (1.

21.1107-1109). Even, she feels guilty about it since it shows she is sexually active
with her husband. Margery’s avoidance of this topic and reason for her feeling guilty
imply that she cannot achieve maidenhood due to her children and the conjugal debt
to her husband, which is the highest status a Christian woman may attain:

“Than seyd the creatur, “Lord Jhesu, this maner of levyng longyth to thy
holy maydens.” “Ya, dowtyr, trow thow rygth wel that I lofe wyfes also,
and specyal tho wyfys whech woldyn levyn chast, yyf thei mygtyn have her
wyl, and don her besynes to plesyn me as thow dost, for, thow the state of
maydenhode be mor parfyte and mor holy than the state of wedewhode, and
the state of wedewhode mor parfyte than the state of wedlake, yet dowtyr I
lofe the as wel as any mayden in the world” (1. 21. 1113-1119).

Here, Christ relieves Margery about her status as a married woman for his love is not
limited to maidens even though maidenhood is the holiest status. He states he also loves
wives with children, who lead a chaste life like Margery. Despite the comfort with which
Christ provides Margery, Margery insists on refraining from being pictured as a mother.
Yet, still, “maternity [is] an important component of Margery’s religion,” and as a mother,
Margery is responsible for teaching her children at least the basic instructions of her religion
(Swanson, 2003: 148). However, Kempe intentionally does not present Margery as a mother
except for the scenes where she helps her eldest son in repenting of his sins and leading him
to a religious life:

“The seyd creatur had a sone, a tal yong man, dwellyng wyth a worschepful
burgeys in Lynne, usyng marchawndyse and seylyng ovyr the see, whom
sche desyryd to a drawyn owt of the perellys of this wretchyd and unstabyl
worlde yyf hir power myth a teynyd therto. Nevyrthelesse sche dede as
meche as in hir was, and, whan sche myth metyn wyth hym at leyser, many
tymys sche cownselyd hym to leevyn the worlde and folwyn Crist in so
meche that he fled hyr cumpany and wolde not gladlych metyn wyth hir”
(2. 1. 11-16).
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Margery does not act as an affectionate mother towards her son, but as a religious
authority, who scorns and chides him because of his non-Christian lifestyle. She
threatens him with God’s possible punishment if he does not lead a decent life.

In the following chapter of Book II, the readers are announced that her son gives
up his previous lecherous life, gets married to a woman in Germany and has a child.
His visit to Margery with his wife s”urprises Margery as her son has changed in the
way she desires:

In fewe yerys aftyr that this yong man had weddyd he cam hom in to Inglond
to hys fadyr and hys modyr al chongyd in hys aray and hys condicyonis. For
afor tyme hys clothys wer al daggyd and hys langage al vanyté; now he
weryd no daggys, and hys dalyawns was ful of vertu. Hys modyr, havyng
gret merveyl of this sodeyn chongyng, seyd unto hym, “Benedicité, sone,
how is it wyth the that thu art so chongyd?” (2.2.64-68).

Margery, who is amazed by her son’s sudden change, takes pride in his finding the right
path and living as a devout Christian not as a mother but as a religious authority.

This conversation between Margery and her son is very significant with regard to
Kempe’s portrayal of Margery as a pious woman instead of a mother because even in the
case of giving advice, Margery does not act like a mother but as a religious authority to warn
her son or the sinner about his lecherous life and its consequences.

In her creation process of Margery, Kempe deliberately understates her identity as a
mother and chooses to emphasize Margery’s literary and spiritual power. First, Kempe insists
on recording Margery’s experiences in a literary tradition in which writing is considered a
male domain. Hence, it can be inferred that she empowers herself by occupying a space
due to her writing within the male system disempowering her. Her writing, relying on
her memory, registers her name permanently in the male system and strengthens her self-
definition as an author. Secondly, in The Book, Kempe meticulously chooses what to narrate.
While she is selecting from her memories, she adopts some strategies which will provide her
with authority to some extent. One of these strategies is the authority of religion supported by
her visions and cryings, pilgrimages to Holy places as well as linking herself to the tradition
of mystics. To gain such authority, Margery first admits her weak position in the dynamics of
medieval society. Margery’s narrative “is extensively informed of the medieval patriarchal
discourse of gender and her self-definition as a woman is largely gender- biased” (Reis, 2005:
152). In this patriarchal culture, as Reis claims, Kempe

“presents herself as the ‘weak creature’ of God’s world, clearly conforming
to the contemporary conception of women as spiritually and morally weak
because of the original sin. Accordingly, Margery’s narrative is also the
narrative of the progress of the “weak™ into a position to hold and wield
relative power which she manages to generate out of her admission of
weakness in accordance with the norms of the society” (2005: 152).
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By presenting Margery as ‘“creature” as a narrative strategy, Kempe shows
Margery as a humble and sincere woman. Margery assumes the role of a modest,
earnest, and weak woman to make space for herself within this gender-biased culture.
In so doing, she makes herself visible and asserts her voice. Hence, Margery’s
narrative can be considered the narrative of Margery’s gaining authority by using
her weakness imposed by medieval dynamics of society and patriarchy.

Pertaining to this context, it is not surprising to read many events and encounters in
which Margery is victimized. In this stage, it is possible to claim that she deliberately
chooses to narrate these events in which she is chided and scorned because of her
loud and violent sobbings, white dresses, and excessive performances of her feelings.
Although she has stated in “Proem” that she does not recite the events chronologically
and cannot cover all of them either, she repeats her statement that she is not able to
narrate every experience she had and has to choose what to narrate: “It wer in maner
unpossibyl to writyn al the holy howtys, holy spechys, and the hy revelacyons whech
owr Lord schewyd unto hir” (1. 59. 3402-3404). As she confesses, she selects from
her anecdotes, encounters with vicious people, and conversations in which she is

victimized. For instance, she usually touches upon the reactions of people towards
her cryings occasioned by her compassion for Christ’s Passion:

“And many seyd ther was nevyr seynt in hevyn that cryed so as sche dede,
wherfor thei woldyn concludyn that sche had a devyl wythinne hir whech
cawsyd that crying. [...] Sum seyde that sche had the fallyng evyl, for sche
wyth the crying wrestyd hir body turnyng fro the o syde into the other and
wex al blew and al blo as it had ben colowr of leed. And than folke spitted
at hir for horrowr of the sekenes, and sum scornyd hir and seyd that sche
howlyd as it had ben a dogge and bannyd hir and cursyd hir and seyd that
sche dede meche harm among the pepyl” (1. 44. 2469-2478).

People’s reactions to Margery’s weepings are mostly unwelcoming and hostile.
As Margery conveys, some people suppose she is possessed by a devil which makes
her cry, and some believe she is ill and she cries along with bizarre movements of
her body. In her anecdotes, Margery is often scorned, chided, humiliated, and cursed.
Once Kempe characterizes Margery as a weak and fragile victim, Margery begins
to tell another anecdote in which religious authorities such as Bishop of Lincoln
welcome her and enjoy her talks about her love of God:

“And than sche cam to hys presens and salutyd hym, and he derly wolcomyd

hir and seyd he had long desyred to speke wyth hir and he was rygth glad
of hir comyng. And so sche prayd hym that sche mygth speke wyth hym
in cownsel and schewyn hym the secretys of hir sowle [. . .] He was rygth
glad to heryn hem, and suffryd hir benyngly to sey what hir ysted, and
commendyd gretly hir felyngys and hir contemplacyons, seyyng thei wer hy
maters and ful devowt maters and enspyred of the Holy Gost, cownselyng
hir sadly that hir felyngys schuld be wretyn” (1. 15. 763-772).
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This important occasion, in which she is welcomed by a Bishop, and his approving
comments on her revelations and divine contemplations are given, is consciously
placed after the incident of being scolded and belittled due to her loud cryings. Such
narrative strategies of Kempe as re-constructing and re-ordering the chronology of
events, her experiences, and encounters are deployed in many chapters of The Book.

Another equally important example of Kempe’s re-construction and re-arranging
the sequence of events can be observed in Margery’s examination by the Archbishop
of York. She first presents a scene in which she is humiliated because of her sobbings,
and she assumes the role of a victim. Then, she displays the moment she cannot be
accused for her acts showing her devotion to God. To give an example, she cries
out loudly during her examination by the Archbishop of York, which astonishes
both the Archbishop and clerks. After answering all of their questions assessing her
knowledge of her faith, Margery is cleared of all the accusations:

“And than anon, aftyr the Erchebischop put to hir the Articles of owr Feyth,
to the whech God gaf hir grace to answeryn wel and trewly and redily
wythowtyn any gret stody so that he myth not blamyn hir, than he seyd to
the clerkys, “Sche knowith hir feyth wel anow. What schal I don wyth hir?”
(1. 52.2943-2947).

Even though she is not found guilty, her presence in York is considered
dangerous for her ideas have many followers. Therefore, Margery’s victimization
transforms into a subversive device which endorses her religious authority. Margery
and people’s faith in her talks are so strong that the Archbishop of York does not
tolerate her existence in his town: “The clerkys seyden, “We knowyn wel that sche
can the Articles of the Feith, but we wil not suffyr hir to dwellyn among us, for the
pepil hath gret feyth in hir dalyawnce, and peraventur sche myth pervertyn summe
of hem™” (1. 52. 2947-2949). Hence, Kempe’s manipulation of her memory and re-
ordering her memories regardless of their chronology enables her to create a strong
portrayal of Margery.

Margery’s accounts of her pilgrimages also involve Kempe’s manipulation of
her memory to subvert Margery’s weakness into empowerment, her limited roles
into demanding ones. Her visits to sacred places can be interpreted as a particularly
important means of power in terms of the position she holds in her religion. In
a patriarchal society such as the medieval society of which Margery is a member,
women are not regarded as religious authorities except being anchoresses and mystics.
Women, who choose to lead a Christian life, have relatively limited opportunities to visit
holy places and become pilgrims since women are doubly threatened by the possible
encounters with “the unholy and the criminal” (Reis, 2005: 151). Also, women’s
mobility is condemned as it is associated with autonomy and nonconformity, which
are not the desirable characteristics of medieval women. As Jacqueline Murray (1995)
explains, “[sJubmission and obedience were virtues. Pride, ambition, and autonomy
were ultimately perceived as rebellious and crimes against both the natural and the
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moral order. The best thing an inferior woman could do was to know her place” (2).
Therefore, Margery, who is well informed of the medieval ideologies disempowering
her, first assumes the identity of a weak creature and then manages to generate relative
power by going on pilgrimages. As Elizabeth Robertson (1990) affirms, women in the
Middle Ages believe that pilgrimage “gives them a healing access to power and a voice
they otherwise have had silenced and suppressed”14 (168).

In this case, Kempe’s manipulative selection of her memories comes forward.
For instance, while recounting her pilgrimage experiences, Margery does not give
much detailed information about her experiences in the Holy Land or Rome. As
Swanson (2003) also remarks, “of the great events she may have witnessed - the
liturgies of Rome, the ceremonies of Santiago, the varied proceedings at Jerusalem
[. . .] — she says nothing” (143). It is quite an extraordinary situation for a woman
who is generally scolded for her garrulousness and excessiveness. The reason for
her silence here is probably a deliberate selection again. Rather than recounting
rituals, she narrates her own spiritual experiences in detail, thereby putting her own
experiences in a more central and essential place. For example, Margery does not
describe the rituals taking place around Christ’s tomb; however, she spares most of
her time reciting her sorrowful feelings and cryings:

“Whan this creatur wyth hir felawshep cam to the grave wher owyr Lord
was beriid, anon, as sche entryd that holy place, sche fel down wyth hir
candel in hir hand as sche schuld a deyd for sorwe. And sythen sche ros up
ageyn wyth gret wepyng and sobbyng as thow sche had seyn owyr Lord
beriid even befor hir. Than sche thowt sche saw owyr Lady in hir sowle,
how sche mornyd and how sche wept hir sonys deth, and than was owyr
Ladiis sorwe hir sorwe. And so ovyr al wher that evyr the frerys led hem in
that holy place sche alwey wept and sobbyd wondyrfully, and specialy whan
sche cam ther owyr Lord was nayled on the cros. Ther cryed sche and wept
wythowtyn mesur that sche myth not restreyn hirself” (1. 29. 1646-1654).

On the one hand, she does not elaborate on her surroundings or rituals occurring in
her visits to holy sites. On the other hand, she meticulously and generously explicates how
she weeps and feels upon seeing Christ’s tomb. Since Margery is designated as the central
figure of The Book by Kempe, Margery’s experiences and reactions including her cryings are
highlighted thanks to the fact that Kempe prefers to recite those.

Furthermore, Kempe’s narrative proposes silence and being silenced as vital terms in
The Book. The former is deemed a virtue, and the latter is a disciplinary action for medieval
women. However, Margery always refuses to be silent and to be silenced. Kempe prefers to
offer us pictures of Margery speaking in several different ways among many other anecdotes.
Margery’s weeping, for instance, occupying quite a space in 7he Book, is one of her mediums
of speaking. Although Margery considers her weeping a gift, her cryings are so loud and
passionate that she is scolded and even othered. In a church in Canterbury, she is belittled.
In her own words,
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“On a tyme, as this creatur was at Cawntyrbery in the church among the
monkys, sche was gretly despysed and reprevyd for cawse sche wept so
fast bothyn of the monkys and prestys and of seculer men ner al a day bothe
afornoon and aftyrnoon, also in so mech that hyr husbond went away fro hir
as he had not a knowyn hir and left hir aloon among hem,cheys hir as sche
cowed, for other comfort had sche noon of hym as that day” (1.13.620-625).

Margery’s tears also cause her other serious troubles. She is accused of fakery and even Lollardy
because of her everlasting cries though she is never convicted. Nevertheless, “[tears] also become
a source of power, an alternative to the kind of power an anchoress might achieve by her holiness
and seclusion” (Mahoney, 1992: 39). As she does not enclose herself to an anchorhold which is
the only sacred space where some religious authority is allotted for women, she cannot have any
means to demonstrate her spirituality and have spiritual power other than her tears. In this context,
“her tears are beyond language; her sobs substitute for the words she cannot find. But they are also,
at the same time, themselves language” (Mahoney, 1992: 40). Before Kempe has her book written
after many tries and much effort, her tears are “her public language, an individual expression of
separateness through bodily action in defiance of the prohibitions of custom and the ecclesiastical
system” (Mahoney, 1992: 40). Her tears are also significant in that they link Margery to the long and
strong tradition of female mystics who are also known for their weeping. As Margery recounts, she
visits Dame Jelyan (Julian of Norwich) and asks her questions about her revelations and sobbings:

“And so sche dede and schewyd hir the grace that God put in hir sowle
of compunccyon, contricyon, swetnesse and devocyon, compassyon wyth
holy meditacyon and hy contemplacyon, and ful many holy spechys and
dalyawns that wyr Lord spak to hir sowle, and many wondirful revelacyons
whech sche schewyd to the ankres to wetyn yf ther wer any deceyte in hem,
for the ankres was expert in swech thyngys and good cownsel cowd gevyn.
The ankres, heryng the ervelyows goodnes of owyr Lord, hyly thankyd God
wyth al hir hert for hys visitacyon, cownselyng this creatur to be obedyent
to the wyl of owyr Lord God and fulfyllyn wyth al hir mygthys whatevyr he
put in hir sowle yf it wer not ageyn the worshep of God and profyte of hir
evyn cristen, for, yf it wer, than it wer nowt the mevyng of a good spyryte
but rathyr of an evyl spyrit” (1. 18. 955-965).

Kempe affiliates Margery to the tradition of mysticism due to her meeting with Julian of
Norwich whom is regarded an expert on divine revelations. Julian of Norwich affirms Margery’s
visions, revelations, and cryings are not deceptive, but a gift from God. Thereby, Kempe’s recalling
and selection of Margery’s visit to Julian enables Margery to maintain a safe space for herself in the
religious tradition and assert her voice due to the power of her tears as well as connecting herself
with Julian of Norwich.

By analyzing memory as Margery Kempe’s strategy to avoid subjugation her gender brings
about, to liberate from the allotted roles expected from a medieval woman, and to design identity
of a woman with authority in The Book of Margery Kempe, I have demonstrated that Margery
Kempe fashions herself a strong figure of a woman in the persona of Margery. While reciting her
spiritual experiences, encounters, and travels to the scribes, Kempe manipulatively selects from
her memories and reshapes them to present an extraordinary portrayal of a medieval woman. In
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this new portrayal, Kempe primarily focuses on Margery’s religious experiences and emphasizes
her devotional practices such as her spirituality and excessive displays of piety, yet she avoids
detailing her identity as a wife and mother. Thus, Kempe’s strategic use of memory as a means of
empowerment provides Margery with partial liberation from oppressive labels and titles her gender
generates and enables her to assume alternative roles of a pilgrim, a religious authority, and a mystic.

Endnotes

1. This article is an improved version of my conference paper presented in the 25th International Medieval Congress,
Leeds, on 2-5 July 2018. It has not been published in any journal or the procee- dings.

2. In this paper, I follow Lynn Staley’s practical solution of distinguishing the author and the perso- na of the book and
use Margery Kempe or Kempe as the author and Margery as the persona.

3. Kempe (1996) in The Book depicts Margery as “hir not lettryd” (1. 2. 3030); however, medieval concept of literacy is
quite different from modern definitions of literacy and treats writing and reading as separate skills, which complicates
her (il)literacy. Samira Lindstedt (2018) discusses Margery’s clai- med illiteracy with textual evidences in her
“Questioning the ‘Book of Life” as Evidence for ‘Illiteracy’ of Margery Kempe.”

4. All quotations from The Book of Margery Kempe are taken from The Book edited by Lynn Staley and are cited with
the part and line numbers.

5. This kind of traumatic memory is one of the other aspects of memory in The Book. As my ar- ticle aims to analyse
how Margery Kempe creates herself a new role of a mystic and a pilgrim by her tactical use of memory, I do not focus
on this traumatic memory, and I continue to analyse the idea of an autobiography.

6. Actually, her experiences and behavioral patterns have been diagnosed with several illnesses and mental disorders
“ranging from hysteria to psychosis to temporal lobe epilepsy” (Saunders and Fernyhough, (2017: 210). Therefore, it
is not surprising that her memory was affected by these possible illnesses and what they brought about.

7. The traumatic memory of Margery’s first childbirth leads her to develop symptoms of a postpar- tum depression
(Finke, 1999: 178; McEntire, 1992: 56) and she suffers severely from visions, which may be the reason for Kempe’s
exclusion of Margery’s role as a mother in The Book.

8.  Inthis brief article, | analyze pilgrimage as a medium of power which was used by Margery as a means of empowering
her identity as a spiritual authority. However, there are also articles which question Kempe’s identity as a pilgrim such
as Anne E. Bailey’s (2020) “The Problematic Pilgrim: Ret-hinking Margery’s Pilgrim Identity in The Book of Margery
Kempe.” Bailey (2020) examines Margery Kempe’s identity as a pilgrim and finds it very problematic in the medieval
context.
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Abstract

Sylvia Plath, who is known for her poems and proses in American Literature,
has been being translated into Turkish literature and culture system for many
years. Having contributed to Turkish literature, some of her works embody
female characters who strive at gaining a place in society. Being a woman and
a mother of two, Plath had difficulties in her life and had to stand out against
psychological problems stemming from the death of her father and pressure from
her husband. Taken all together, it is within the bounds of possibility that Plath’s
life redounded on her works and translated narrations. To illustrate and investigate
this view, one of Plath’s short stories, Mothers is analyzed and discourses which
indicate woman issues (motherhood/womanhood, social belonging, sorority and
patriarchy) are identified and compared to the Turkish translation to comprehend
how they are produced in the target language by a woman translator.

In this respect, the translator is interviewed through e-mail and gives information
on her translation process. Regarding the analysis of the translation, the Turkish
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target text is analyzed through the terms of initial norms, preliminary norms and
operational norms posited by Gideon Toury. The first two are presented in the
scope of adequacy/acceptability and translation policy/directness of translation.
As for the operational norms, feminist translation scholar Luise von Flotow’s
(1991) categorization of translation strategies and other strategies by Vinay &
Darbelnet (1995) and Delabastita (1993) are utilized to sort out the translator’s
strategies. At the end of the analysis, it is concluded that the translator mostly
utilizes literal translation and transposition in line with equivalence and
modulation. It is also noteworthy to mention that the translation of a word does
not match with the strategies presented. Accordingly, as none of the translation
strategies served the purpose, a new translation strategy coined obscuring, has
been suggested.

Keywords: feminist translation, Luise von Flotow, descriptive translation
studies, Sylvia Plath

Oz

Amerikan Edebiyatinda siirleri ve diizyazilariyla taninan Sylvia Plath, uzun yil-
lardir Tiirk edebiyatia ve kiiltiir dizgesine aktarilmaktadir. Eserlerinde toplum-
da yer edinmeye ¢aligsan kadin karakterlere yer veren Plath, kadin ve iki ¢ocuk
annesi olarak hayatinda zorluklar yasamis; babasmin 6liimii ve kocasinin baski-
sindan kaynaklanan psikolojik sorunlara kars1 gégiis germek zorunda kalmistir.
Tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, Plath’mn hayatinin eserleri {izerinde
etkisi oldugu muhtemeldir. Bu goriisii aciklamak ve incelemek amactyla Plath’in
kisa dykiilerinden Mothers incelenmis, kadin sorunlarina (annelik, kadinlik, top-
lumsal aidiyet ve ataerkillik) isaret eden sdylemler belirlenmis ve bu sdylemle-
rin Tiirk¢ede kadin gevirmen tarafindan nasil iiretildigini anlamak icin Tiirkce
cevirisi kaynak metin ile karsilastirilmigtir. Bu baglamda ¢evirmen ile e-posta
araciligryla goriisiilmiis ve geviri siireci ile ilgili bilgi edinilmistir. Eser ¢eviri-
sinin ¢dziimlenmesiyle ilgili olarak, ¢eviride erek odakli yaklagimi benimseyen
Gideon Toury tarafindan 6ne siiriilen dnciil normlara, siire¢ 6ncesi normlara ve
siire¢ normlarina basvurulmustur. Bu normlardan ilk ikisi ile erek metin yeter-
lilik/kabul edilebilirlik ve geviri politikasi/¢evirinin dogrudanligi kapsaminda
ele alinmis; stire¢ normlart araciligiyla ise ¢evirmenin geviri stratejilerini agiga
cikarmak i¢in feminist ¢eviri arastirmacist Luise von Flotow (1991)’un 6nerdigi
ceviri stratejilerinden yararlanilmig; Vinay & Darbelnet (1995) ve Delabastita
(1993) tarafindan ortaya konan diger geviri stratejilerine de bagvurulmustur. Ca-
lisma kapsaminda yapilan ¢oziimlemelerden hareketle, gevirmenin ¢ogunlukla
sOzclgii sozcligiine ve bigim degistirme ¢eviri stratejilerine basvurdugu; bunun
yani sira esdegerlik ve odak degistirmel stratejilerini de kullandig1 anlagiimustir.
Anlatida gegen bir sdzcligiin ¢evirisi ile ilgili olarak, sunulan feminist ¢eviri stra-
tejilerinden higbirinin uymadig1 sonucuna varilmis ve belirsizlestirme ismiyle
yeni bir feminist geviri stratejisi 6nerisinde bulunulmustur.

Anahtar sozciikler: feminist ¢eviri, Luise von Flotow, betimleyici ¢eviri
arastirmalari, Sylvia Plath
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Introduction

Emerging as the translation act of patriarchal and misogynist language use,
the feminist translation movement was initiated by a group of feminist writers and
translators in Quebec in the late 1970s and early 1980s and it was thought to be the
articulation of feminist ideology to translation. Sherry Simon, Barbara Godard and
Luise von Flotow, Olga Castro and Emek Ergun are among the leading names in this
group defining and explaining feminist translation theory and practice.

To begin with, Simon (1996: 1) sets forth that “feminist translation theory aims to
identify and critique the tangle of concepts which relegates both women and translation
to the bottom of the social and literary ladder.” She suggests that the processes in which
the translation are feminized should be examined to maintain this aim. Concerning
this view, Bozkurt (2014: 108) states that “feminist translation is against the twofold
inferiority of women and translation. To erase this false equivalence, one should
forget about the traditional views on translation theory and practice”. In her book,
Simon (1996: 2) discusses the role of the translation for women and indicates that
translation was not only the means for accessing the universe of letters for women but
also “a permissible form of public expression” and a crucial part of social movements
such as slavery and first-wave feminism (Simon, 1996: 2).Another prominent figure
in feminist translation studies, Barbara Godard (1989: 43), expresses that feminist
theory and the translation of women writers deal with questions of language, gender,
and women'’s troubling relationship with language.lIrigaray, as cited in Godard, notes
that “feminist discourse works upon language, upon the dominant discourse, in a
radical interrogation of meaning and translation, in this theory of feminist discourse,
is production, not reproduction” (Irigaray, as cited in Godard, 1989: 46). According
to Godard, the scope of feminist translation theory is “feminist discourse in its
transtextual or hypertextual relations, as palimpsest working on problematic notions
of identity, dependency and equivalence” (1989: 47).

In her work, she concludes that “womanhandling the text in translation would
involve the replacement of the modest, self-effacing translator. [...] The feminist
translator immodestly flaunts her signature in italics, in footnotes - even in a preface”
and participates in the creation of meaning (1989: 50).

Olga Castro and Emek Ergun have argued, “the future of feminisms is in the
transnational and the transnational is made through translation” (2017: 1). Parallel
to this view, Castro, Ergun, von Flotow and Spoturno (2020: 7) stress that “a plural,
intersectional and transnational conception of feminisms requires, no doubt, a
critical articulation of translation”, of which the understanding should cover not only
“trans-linguistic/cultural/medial practices including the field of interpreting studies,
intersemiotic translation, the translation of sign languages, and machine translation”
but also “the travelling of theories and traditions” (2020: 2). Castro and Ergun (2017:
93) emphasize that feminist translation studies is an interdisciplinary field that deals
with both feminism and translation, and it brings about the emergence of courses at
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undergraduate and postgraduate levels across the world especially within translation
studies programs and departments.

Academically, there is a rising interest in feminist translation studies in Turkey
in recent years. The writings of Ergun (2017, 2013, 2010a, 2010b, 2008), Bozkurt
(2014), Oner (2018), Saki and Tarak¢ioglu (2019), Kuleli (2019) are some of the
significant and newsworthy works propounded in feminist translation studies.

In this part of the study, overall thoughts and views of these figures, except von
Flotow have been presented. Her approach is included in the subheading ‘Theoretical
Framework’ as it constitutes one of the pillars of methodology explaining feminist
perspective to translation regarding the translation strategies supplementing, prefacing
— footnoting and hijacking. Additionally, feminist translation strategies refined by
Kim Wallmach (2006) including Jean-Paul Vinay and Jean Darbelnet’s (1995) and
Dirk Delabastita’s strategies are presented to develop an analytical framework for the
analysis. These strategies are integrated into the target-oriented approach suggested by
Gideon Toury to illustrate the decisions taken by the translator referring to translation
norms. As for the ‘Methodology’, the purpose of the research, research questions,
research method, data collection and analysis are designated. In ‘Findings’, upon
giving information about the author, the source text, the translator and the target text; a
comparative analysis of source text and target text is carried out through the approaches
of Toury and von Flotow. In conclusion, it is figured out that the translator mostly
prefers using fransposition in line with the strategies of equivalence and modulation.

1. Theoretical framework
1.1. Descriptive translation studies and target-oriented approach

Modern translation theories, which considers translation within the context of the
target culture, include skopos theory, polysystem theory and Descriptive Translation
Studies adopt a descriptive and target-oriented approach focusing on the role of
translation in cultural history. Emerged in the early 1970s, it gathered speed in the
1980s and reached its peak in the 1990s.

Gideon Toury develops the target-oriented approach which has two important
concepts: adequacy and acceptability. If the translation is close to the norms of the
source text, it is considered as an adequate translation; if it is close to the norms of
the target text, it is, then, accepted as an acceptable translation (Toury, 1995: 57).
Toury (1995: 36-39 and 102) propounds a three-phase methodology for descriptive
translation studies:

1. Situate the text within the target culture system, looking at its significance or
acceptability.

2. Compare the ST and the TT for shifts, identifying relationships between
coupled pairs’ of ST and TT segments.
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3. Attempt generalizations, reconstructing the process of translation for this ST-
TT pair (as cited in Munday, 2008:110-111).

The most important feature of this theory, which emphasizes the need to make
conscious decisions, is that it is goal-oriented and comprises norms that restrict
the translator in the translation process (premise norms, pre-translation norms and
translation process norms). According to Toury (1995: 56-59), three kinds of norms
operate at the stages of the translation process: initial norms, preliminary norms and
operational norms.

1. Initial norms: Translation decisions play a major role in determining the
translator’s initial norms. “The translator is called upon to make an overall choice
between two extreme orientations” (Toury, 1995: 57): leaning on the source system
norms (adequacy) or being close to the target system norms (acceptable).

2. Preliminary norms: Within the scope of preliminary norms, which include the
decisions taken by the translator before starting the translation, there are “translation
policy” and “directness of translation” (Toury, 1995: 58).

2.1. Translation policy: It “refers to those factors that govern the choice of text-
types, even of individual texts, to be imported into a particular culture/language via
translation at a particular point in time.” (Toury, 1995: 58).

2.2. Directness of translation: It “involves the threshold of tolerance for translating
from languages other than the ultimate SLs.” (Toury, 1995: 58). This norm is related
to whether the translation will be direct or indirect and which languages are involved
in the translation practice.

3. Operational norms: It describes the linguistic matter of the translated text. Within the
operational norms, there are matrical norms and textual-linguistic norms (Toury, 1995: 58).

2.1. Matrical norms: It is related to the fullness of the target text. It includes
omission, addition or relocation of passages and footnotes and textual segmentation
(Toury, 1995: 59).

Textual-linguistic norms: It is the selection of linguistic material such as lexical
items, phrases and stylistic features. In this step, translation strategies suggested
by Vinay & Darbelnet (1995), Delabastita (1993) and von Flotow are integrated to
analyze the target text.

1.2. Feminist translation strategies

von Flotow (1997: 14) remarks that “the work of translating in an ‘era of
feminism’, in an era powerfully influenced by feminist thought, has had an acute
effect on translation practice”. According to her (1997, 76), as the women are
deliberately excluded from public spheres, “they have thus turned to translation
as a ‘humble’ option”.
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In addition to theoretical thoughts, von Flotow (1991: 75-80) suggests
strategies used in feminist translation: supplementing, prefacing and footnoting,
and lastly hijacking. Supplementing “in feminist translation is a strategy (...)
which compensates for the differences between languages, or constitutes
‘voluntarist action’ on the text” (von Flotow, 1991: 75). Feminist translators use
prefacing and footnoting strategies when they want to emphasize their presence.
The last strategy von Flotow (1991: 78-80) mentions is hijacking in which the
translator feminizes the text deliberately to make the translator visible in the
translation through excessive interference.

Additively, in her study titled “Feminist translation strategies: Different
or derived?”, Kim Wallmach (2006) develops an analytical framework for
the analysis of feminist translation strategies by refining Jean-Paul Vinay
and Jean Darbelnet’s (1995) and Dirk Delabastita’s (1993) categories. Vinay
and Darbelnet (1995: 31) conducted a comparative analysis of English and
French and identified two general translation strategies: direct translation and
oblique translation. While direct translation covers borrowing, calque and
literal translation, oblique translation consists of transposition, modulation,
equivalence and adaptation (Vinay & Darbelnet, 1995: 31-40). These strategies
operate on the lexical, syntactic and semantic levels in a text.

Borrowing is the strategy in which the translator prefers transferring the
SL word directly from the target language to create a cultural flavor (Vinay &
Darbelnet, 1995:31-32). The strategy of calque is used when the translator borrows
an expression form of a language and translates each of its elements. There are
two types of calque: lexical calque, which respects the syntactic structure of
the target language, and structural calque, which introduces a new construction
into the language (Vinay & Darbelnet, 1995: 32). Literal translation is ‘word-
for-word’ translation and preferable for the languages which share common
cultural and linguistic features (Vinay & Darbelnet, 1995: 33-35). Transposition
“involves replacing one-word class with another without changing the meaning
of the message” (Vinay & Darbelnet, 1995: 36). Obligatory transposition and
optional transposition are the types of transposition. The first one refers to the
situation in which there is no choice between the two forms. However, optional
transposition enables the translator to make a preference among several uses of
language (Vinay & Darbelnet, 1995: 36). Modulation is “a variation of the form
of the message, obtained by a change in the point of view” (Vinay & Darbelnet,
1995: 36). Fixed modulation and free modulation are the two types of modulation.
Fixed modulation, ““is the strategy in which the translator uses his good command
of knowledge freely” and free modulation “is the single instances not yet fixed
and sanctioned by usage” (Vinay & Darbelnet, 1995: 37). Equivalence is the
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description of the same situation in a target text through different stylistic and
structural facilities (Vinay & Darbelnet, 1995: 38). Adaptation is used when the
type of situation in the source language is unknown and new to the target culture.
In this respect, translators are responsible for creating a new situation that can be
considered as being equivalent (Vinay & Darbelnet, 1995: 39).

Delabastita (1993) lists five translation strategies: substitution, repetition,
deletion, addition and permutation. Substitution involves replacing a source text
item with an almost equivalent target code (Delabastita, 1993: 33-34). Repetition
is transferring the source text item directly into target text (Delabastita, 1993:
34-35). In the strategy of deletion, the source text item is not transferred into
into target text at all (Delabastita, 1993: 35-36). As for the addition, the source
text item is transferred into target text with an extra cultural, linguistic or textual
component which does not present in the source text (Delabastita, 1993: 36). In
the last strategy, permutation, the translator compensates the source text item
either with footnotes (compensation by footnoting) or with expressions that are
expanded into a long stretch of text in the translation (Delabastita, 1993: 36-37).

Wallmach (2006: 18) indicates that “it is possible to fully describe feminist
translation strategies using categories from Delabastita (1993) and Vinay and
Darbelnet (1995)”. When all the feminist translation strategies are compared, the
following comprehensive table emerges and this holistic form of the strategies
are utilized to analyze the target text in this study.

Table 1: Translation strategies

Delabastita Vinay & Darbalnet von Flotow

Literal translation
Transposition

Substitution Modulation
Adaptation
Equivalence

. Borrowing
Repetit
epetition Calque

Deletion

Addition

Permutation . . Supplementing

a. Compensation by footnoting Prefacing and footnoting

b. Compensation by splitting Hijacking
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2. Method
In this section, firstly, the purpose of the research will be mentioned and the
research questions will be determined in line with the identified objectives. In the

following subheadings, the research method, data collection and data analysis tools
will be identified.

2.1. Purpose of the research

This study aims to analyze the short story Mothers by Sylvia Plath and evaluate
the translation of feminist discourse in Turkish based on feminist translation and
descriptive translation theories. Besides, through this study, it is striven for embodying
the translation process by including the translator’s views and experiences as a
woman.

2.2.Research questions

Aiming at conducting a comparative analysis, this study seeks answers to the
following research questions:

1. How the notions of motherhood, womanhood and sorority presented in the
original text?

2. Does the translator make any preparations regarding the text before the
translation process? And what reception does the translator as a woman show in the
translation process?

3. Is the target text an “acceptable” or “adequate” translation regarding “initial

EE N3

norms”, “preliminary norms” and “operational norms”?

4. Whattranslation strategies does the author apply while translating the notions
of motherhood, womanhood and sorority regarding feminist translation studies? Are
they efficacious in describing the translation decisions?

2.3. Research method

Since the aim of the study is to examine how the feminist discourse is produced
in the target text and culture to reveal the translator’s thoughts on the translation
process with a descriptive approach, the research method was determined as a case
study.

2.4. Data collection

In accordance with the purpose of the study and research method, data collection
tools were determined as document review and interviews. In this context, the
documents to be examined have been determined as the source and target text. The
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source text analyzed is Sylvia Plath’s short story titled Mothers (1962) in English and
Anneler (2015), which was translated into Turkish by Olcay Boynudelik. Moreover,
in line with the purpose of this study, translator Olcay Boynudelik was contacted by
e-mail to clarify the translation process and to examine her experiences regarding
the translation. The research has been approved with the decision numbered 03/19
taken by Trakya University Social And Humanities Research Ethics Committee on
24 March 2021.

2.5. Data analysis

Before making a comparative analysis of the source and target texts, the source
text is examined in terms of feminist discourse referencing motherhood, womanhood
and sorority. Upon identifying the contexts concerning these notions, a comparative
analysis is made by evaluating their translation into Turkish through the translation
strategies suggested by von Flotow. Besides, considering the norms posited by Toury,
it is identified whether the translation is “acceptable” or “adequate”.

3. Findings
3.1. The author and source text

Sylvia Plath was born on 27 October 1932 in the Massachusetts Memorial
Hospital in the USA as the child of Aurelia Frances Schober and Otto Emil Plath
(Steinberg, 2004: 9). Eight years later, she lost his father (ibid: 13). This loss is
reflected in her poems and stories from time to time. Especially in the poem titled
Daddy, which is included in the book The Colossus and Other Poems (Plath, 1960),
it is possible to see the traces of the destruction caused by his father’s death. Plath,
who published his first poem in the Boston Herald at the age of eight and a half, gave
the impression of a healthy and social child, but he grows up with fluctuations in her
spiritual world (Wagner-Martin, 2003: 11).

Having a thriving student life, Plath was accepted as a scholarship student to
Smith College in 1950, which gave her academic, social and artistic skills (Bassnett,
2005: 7). Plath spent time as a student in the summer of 1953 in New York, working
as guest editor for Mademoiselle Magazine. Soon, she tried to commit suicide by
taking sleeping pills and was hospitalized in a mental hospital and recovered after
treatment (Steinberg: 2004: 37-40). The psychological fluctuations she suffered,
depression and the healing process she experienced turned into fiction for the only
novel she wrote Bell Jar in 1963 (Steinberg, 2004: 94). Plath returned to Smith
College after her treatment and completed her education. With the Fulbright
scholarship she earned, she went to Cambridge University and met the poet Ted
Hughes. The couple married in 1956 (Bassnett, 2005: 9-12; Steinberg, 2004: 50-52).
She returned to America with an offer from Smith College in 1957-1958 and began
to teach at school where she was once a student (Bassnett, 2005: 14-15). In 1960, she
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returned to England and gave birth to her daughter Frieda and two years later his son
Nicholas (Bassnett, 2005: 15; Steinberg, 2004: 84). In 1962, her husband left her for
another woman. Plath moved to a separate house with her children, and that winter,
she created her work named Ariel, which includes her most well-known poems
(Bassnett, 2005: 16-17). She attempted suicide for the first time in the same year and
was hospitalized for psychiatric treatment. However, in 1963, she committed suicide
by putting her head in gas ovens. (Steinberg, 2004: 113-119).

The short story titled Mothers, written by Plath in 1962, was published after her
death in the October issue of the American women’s magazine McCall’s in 1972.
The story published with Plath’s other short stories in the book Johnny Panic and
the Bibles of Dreams in 1977 by Faber and Faber Limited. In the introduction of the
book by Ted Hughes, the influence of Plath’s personality and his experiences with
his illness on his authorship is discussed.

Mothers is about the Mothers’ Union in Devon, in which Esther and her family
(her husband and daughter) have recently moved from America. Esther, also pregnant
with the second child, is an American and she wants to be a part of society and to be
accepted in Devon. To achieve this, she must be a member of the Mothers’ Union
which is run by the rector — a male figure who has the authority over the Mother’s
Union. Mariana Chaves Petersen (2019) has examined the short story titled Mothers
in detail and revealed the similarities between Plath’s life and Esther.

3.2. The translator and target text

The translator, Olcay Boynudelik graduated from Istanbul University - English
Language and Literature Department. Currently, she is lecturing at Yeditepe
University. To comprehend her translation process, she provided information through
e-mail and remarked:

“I was 22 years old when I was offered to translate Plath and my translation
experience was very limited. So I turned down the offer, saying “How would
I dare?” But, the publishers (it was the first edition by Altikirkbes, not Kirmizi
Kedi) who knew me well convinced me that there could be no translator who
could understand the spirit of Sylvia better than me.

When [ think of Sylvia Plath, the first definition that comes to my mind is
“restless soul”. I can say the same about myself. Therefore, the translation
process was even more painful. In other words, both the anxiety of being able
to translate her words correctly into my own language and seeing the reflections
of her similar internal conflicts were very backbreaking. I cannot say that I am
proud of the translation. I guess I wouldn’t say ‘yes’ to Johnny Panic and Bible
of Dreams if the same offer came today. Naturally, young people are bold” (O.
Boynudelik, personal communication, February 22, 2021).
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As for the target text, the first chapter of Johnny Panik ve Riiyalarin Kutsal
Kitabt was published by Altikirkbes in 2000. In 2015, Kirmiz1 Kedi published the
complete word with the same title and in this edition is utilized.

3.3. Comparative Analysis of the Source and Target Texts

Before realizing a comparative analysis of the source and target texts, the target
text is evaluated regarding the target-oriented approach suggested by Toury to identify
the position of the target text in the context of target language’s and culture’s norm.

The first level of the target-oriented approach is initial norms, in which the
translator decides on the extreme orientations: adequacy or acceptability. Considering
the translation, it is obvious that the use of the expressions specific to the source
culture prevails in translation. The translator partly prefers transferring them as
they are, sometimes through footnotes and sometimes through the equivalences in
the target culture. In this context, it can be concluded that the translator balances
between source and the target culture; hence between the poles of adequacy and
acceptability. This tendency may give rise to the thought that the translator aims to
implicate being visible in her translation.

As for the preliminary norms; translation policy and directness of the translation
should be dealt with. Translation policy covers the decisions taken by the translator
as to which author and which text will be translated. When the translations made by
the translator until today are examined, it is seen that she has translated works of
children’s literature and historical novels as well as feminist works. It is estimated
that the aim of the translator in translating Plath may be to bring the feminist discourse
into the Turkish literature and culture system. Directness of translation is related to
which language the translation is made from. These are the norms as to whether the
translation is made directly from the original or pivot language. The work in question
was translated from the original language.

Regarding operational norms, the completeness of the text and linguistic preferences
of the translator are identified. To begin with the metrical norms, the translator does
not relocate any part of the text. Yet, she did not transfer the Introduction part of the
book completely, instead, she presented overall thoughts of Ted Hughes on Plath’s
authorship. In fact, in this part, Hughes mentions Plath’s weaknesses and her inability
to become a good writer due to her obsession with the truth. According to him, Plath
could have been a much better writer who had given up this obsession. He posits that
she wrote much better when she was not afraid to publish her stories and whatever she
wrote in general and examples of this could be seen in her diaries. Hughes describes
this situation as if it was Plath’s failure to fulfillment; something an author should never
do. On the other hand, Plath, in her works, illustrated how the outside world - which is
actually a male one - has impeded her. These are the thoughts of Ted Hughes on Plath’s
authorship, yet, the translator omitted some part of it. By doing so, she censored the
Introduction part to some extent.
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In terms of cultural notions, the translator uses three footnotes to explain some
cultural notions such as scullery, lych-gate and Unitarian. By doing so, the translator
indicates that she is visible in the target text. With the terms of Delabastita, she makes
use of the strategy compensation by footnoting and von Flotow’s footnoting. In terms
of textual-linguistic norms, the linguistic material including lexical items, phrases
and stylistic features are analyzed utilizing the translation strategies propounded
by von Flotow. The analysis of linguistic material is rendered through thematized
concepts such as motherhood/womanhood, social belonging, sorority and patriarchy.

Table 2: Motherhood and Womanhood
ST TT

1. Esther tugged her red turban down
around her ears, then adjusted the folds

Esther kirmizi  esarbimi  kulaklarmin

hizasina indirdi, ardindan dikkatsiz gozlere,
of her cashmere coat looscly so that she . o ele x e
. . sekiz ayhk hamile gibi degil, uzun boylu,
might, to the casual eye, seem simply tall, 5 . e . . . .
heybetli ve sisman goriinebilmek i¢in kasmir

tatel d fat, rather th ight th
stately and fat, rather than elght montis paltosunun 6niinii gevsekce bagladi (p. 120).

pregnant.

2. Esther felt her little Esther’in, Tom’un tiras olmayis1 ve
bebegin pislik icinde oynamasina izin vermesi
. . . . yiiziinden hissettigi kiiciik rahatsizhik, onlarin
shaving and his letting the baby in ikisinin miikemmel bir ahenk icindeki sessiz

the dirt fade at the sight of the two goriintlisii karsisinda kaybolup gidecekti. (p.
often, quiet and in the perfect accord. 121)

grievances about Tom’s not

In Table 2, two discourses convey the duties of mothers and women: falling
pregnant, taking care of children and manage the house. In the first example,
the translator prefers using the strategies of literal translation and obligatory
transposition “replacing one word class with another without changing the meaning
of the message” (Vinay & Darbelnet, 1995: 33-36) and substitution (Delabastita,
1993: 33-34). However, she translates the phrase ‘the casual eye’ as ‘dikkatsiz
gozlere’ [to inattentive eyes] considering the strategy of equivalence, creating a new
usage in target text. Secondly, the phrase ‘rather than eight months pregnant’
[sekiz aylik hamileden ziyade]® as ‘sekiz aylik hamile gibi degil’ [not like eight
months pregnant]. In this context, the translator shows the tendency of using free
modulation strategy, which is a variation of the form of the message, obtained by a
change in the point of view.

In the second example, the translator directly transfers the message into the
target language without interference. As the translation is rendered through using
the strategies of /iteral translation and obligatory transposition (Vinay & Darbelnet,
1995: 33-36) and substitution (Delabastita, 1993: 33-34) as the translator conveys
the source text’s message without changing the meaning.
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Table 3: Social Belonging

ST

TT

1. If Mrs. Nolan, an Englishwoman by her
looks and accent, and a pub-keeper’s wife
as well, felt herself a stranger in Devon
after six years, what hope has Esther,
an American, of infiltrating that rooted
society ever at all?

Goriiniisii ve aksantyla bir Ingiliz, ayn1 zaman-
da bir pub isletmecisinin esi olan Bayan No-
lan alt1 y1l aradan sonra kendini Devon’da
bir yabanci gibi hissediyorsa, Esther’in, bir
Amerikalinin, o koklii topluma sizma umu-
du hi¢ olabilir mi? (p. 122)

2. A month later, still perturbed by the
evangelical bells, Esther dashed off, half
in spite of herself, a note to the rector. She
would like to attend Evensong. Would he
mind explaining the ritual to her?

Bir ay sonra hala Protestan ¢anlardan zihni
karigik bir halde, kendisini durdurmaya
calistiysa da papaza bir not karalamadan
edemedi. Aksam duasma Kkatilmak
istiyordu, toreni kendisine aciklamasi
miimkiin miiydii? (p. 124).

3. Esther felt the baby throw and kick, and
placidly thought: I am a mother; I belong
here.

Esther bebegin kipirdayip tekme attigini
hissetti, yumusak basllikla disiindii: Ben
bir anneyim; buraya aitim (p. 125).

4. “I didn’t know they didn’t allow
divorcees”, Esther said. “Oh, no, they don’t
like ‘em.”

“Bosanmis Kisileri kabul etmediklerini
bilmiyordum,” dedi Esther. “Ah, hayir,
onlardan hoslanmazlar.” (p. 131)

Table 3 illustrates the discourses of social belonging, in other words, being a
part/member of a group in society. When examined the table, it is understood
that in all the examples the translator transfers the message into target language
practicing strategies of both literal translation and obligatory transposition (Vinay &
Darbelnet, 1995: 33-36) and substitution (Delabastita, 1993: 33-34). However, in the
second example, the translator translates “Evensong” as “aksam duasi”, which is the
cultural equivalent in the target language. In this respect, in addition to transposition
strategy, the translator maintains the strategy of equivalence (Vinay & Darbelnet,
1995: 38). Besides, the word ‘divorcees’’ is translated as ‘bosanmus Kisiler’ [people
who got divorced]. In the source text, ‘divorcees’ refer to women who got divorced,
however, the translator prefers transferring the meaning without identifying gender.
Although this can be a rare or unfavorable strategy in feminist translation practices,
it can be coined as obscuring as she practices the opposite of Aijacking strategy (von
Flotow, 1991: 78-80), in which the translator feminizes the text deliberately.
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Table 4: Sorority

ST

TT

1. This was Mrs. Nolan, the wife of the
pub-keeper at the White Hart. Mrs. Nolan,
Rose said, never came to the Mother’s
Union meetings because she had no one to
go with, so Rose was bringing her to this
month’s meeting, together with Ester.

Bu, White Hart’taki pub isletmecisinin karisi
Bayan Nolan’d1. Rose, birlikte gidecek kim-
sesi olmadig1 icin Bayan Nolan’in Anneler
Birligi toplantilarina hi¢ gelmedigini soyledi,
bu yiizden Rose onu Esther’le birlikte bu
ayki toplantiya gétiiriiyordu (p. 120).

2. Then Rose crooked out her two
elbows, and Mrs. Nolan took one, and
Esther took the other, and the three
women teetered in their best shoes down
the stony lane past Rose’s cottage, and the
cottage of the old blind man his spinster
sister at the bottom, and into the road.

Sonra Rose iki dirsegini askilik gibi
kaldirdi, birine Bayan Nolan, digerine
de Esther girdi, li¢ kadin tasli yoldan asagi
Rose’un evini, yash kér adamin ve kiz ku-
rusu kiz kardesinin en asagidaki evini ge¢ip
yola dogru en iyi ayakkabilariyla sallana
sallana yiirtidiiler (p. 121)

In table 4, the discourses of sorority delineate unity among women. Throughout
the narration, the translator carries the meaning of source text into target text making
use of the strategies of literal translation and obligatory transposition (Vinay &
Darbelnet, 1995: 36) and substitution (Delabastita, 1993: 33-34) as she transfers it

without any interference.

Table 5: Patriarchy

ST

TT

1. At last three women, two quite young
and attractive, one very old, came forward
and knelt at the altar to be received into
the Mothers’ Union. (...) Four o’clock
had struck before the rector allowed the
women to depart.

Sonunda, ikisi olduk¢a gen¢ ve ¢ekici, biri
oldukca yash ii¢ kadm ilerleyip Anneler
Birligi’ne kabul edilmek icin sunakta
diz c¢oktiler. (...) Papaz kadinlarin
ayrilmasia izin vermeden Once saat
dordii vurmustu (p. 126).

2. Mrs. Nolan turned to Esther. “What
do you do here?” It was the question of a
desperate woman. “Oh, I have the baby.”
Then Esther was ashamed of her evasion.
“I type some of my husband’s work.”

Bayan Nolan, Esther’e dondii: “Burada ne
yapiyorsun?” Caresiz bir kadinin sorusuydu
bu. “Sey, bebegim var.” Kendi bastan
savma cevabindan Esther de utanmsti.
“Kocamin  bazi daktiloya
¢ekiyorum.” (p. 127)

islerini

324




folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

T PP o o -
3. “Im sorry, but the reason I’ve not Uzglinlim, -~ ama  sizi  agirmamamin
. 2

called is because I thought you were a
divorcee. I usually make it a point not to
bother them.”

nedeni bosanmis oldugunuzu
diisiinmem. Genellikle rahatsizlik vermek
istemeyisimdeki asil nokta budur.” (pp. 130-
131)

Yanindaki iki kisi paltol ilikl
4. Rose glanced up as her two charges anindail 1k Kigl paliolarim tcetneye

started to button their coats. “I’ll go with
you. Cecil will want his tea.

baslayinca, Rose basini onlara ¢evirdi.
“Sizinle geliyorum, Cecil ¢ayin1 ister.” (p.
131)

The last table indicates the discourses of patriarchy, which means being controlled
by men. The translator principally utilizes the strategies of literal translation
and obligatory transposition (Vinay & Darbelnet, 1995: 33-36) and substitution
(Delabastita, 1993: 33-34) as she transfers it without any interference.

Conclusion

In this study, the short story Mothers by Sylvia Plath and its Turkish translation
Anneler by Olcay Boynudelik was compared based on Toury’s target-oriented
approach and feminist translation strategies of von Flotow, Vinay & Darbelnet and
Delabastita in the scope of women issues. Before the analysis, some thoughts of key
figures of feminist translation were mentioned; target-oriented approach and feminist
translation strategies are presented to draw a frame for the theoretical background
of the study. In Method, the aim of the study, research questions, research method,
data collection and analysis were designated. In 12 contexts, feminist discourse with
women issues, including motherhood/womanhood, social belonging, sorority and
patriarchy, was determined.

Regarding the first research question, the notions of motherhood/womanhood,
social belonging, sorority and patriarchy were presented through the oppression
of women. Esther is pregnant, yet, she does not want to seem pregnant. She is
responsible for the management of the house and keeps an eye on her husband and
child. In terms of social belonging, it can be deduced that if a woman is an outsider
or a divorcee, it is troublesome to be accepted by the community. In the narration,
Esther is an outsider and Mrs. Nolan is a divorcee. The natives do not set them
apart the Mothers’ Union, but, they implicate through behaviors and tacit use of
language. The sorority is portrayed through the support of Rose, who tries to include
them among the Mothers’ Union. The last notion, patriarchy is presented through
the rector of the town in the context of church and the Mothers’ Union. He is the
authority and the decision- maker of the union. There are some other examples of
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patriarchy as in the dialogue between Mrs. Nolan and Esther. Mrs. Nolan asks Esther
the things she does in Devon and she replies that she types some of her husband’s
work, implying there is nothing she does for herself. Another and the last example
is related to Rose and her husband Cecil, who wants his tea ready. Considering this
example, Rose, who is an accepted member of the Mothers’ Union, has the duty of
serving tea to her husband.

The second research question is related to the translator and her translation
process. Considering her reply, it is apparent that she did not accept translating
Plath’s work due to limited translation experience at that time. Yet, later on, she had
to accept the offer. Regarding the translation process, the translator remarks that as
a woman, she established empathy with Plath because of having similar internal
conflicts

As for the third research question which deals with Toury’s terms adequacy /
acceptability, it can be inferred that the translation is both acceptable and adequate.
Considering the initial norms, the translator translates the culture-specific items
through the equivalences in the target culture and sometimes transfers them as
they are without suggesting an equivalence. In line with the preliminary norms, the
translator may aim to bring the feminist discourse into the Turkish literature, culture
system and to take effect, she translates from the original text. For operational
norms, it is seen that the translator omitted some part of the /ntroduction written
by Hughes, avoiding translating his unfavorable thoughts about Plath. Taking into
account all these finds, the translator balances between source and the target culture
deciding on what to translate and how to translate and balancing between the poles
of adequacy and acceptability.

The last research question is related to the feminist translation strategies that
the translator practicing while translating the woman issues covering motherhood/
womanhood, social belonging, sorority and patriarchy. In general, she prefers /iteral
translation and transposition strategies in line with equivalence and modulation.
However, while translating the word divorcee, the aforementioned strategies are not
efficacious, therefore, a new translation strategy coined obscuring is suggested.

Within the scope of this study, how feminist discourse is transferred to another
language and culture is examined through feminist translation strategies and other
translation strategies. During the analysis, the opinions of the female translator
regarding the translation process were also included. Consequently, it was realized
that the translator used various strategies while translating the feminist discourse into
Turkish. In addition to this, the importance of including the translator’s thoughts in
translation studies was recognized. Besides, a new translation strategy was proposed
in addition to the translation strategies used. Concordantly, it can be understood
that feminist translation studies are open to suggestions and frequently benefit from
translation studies as in other interdisciplinary fields.
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Endnotes

1. For the Turkish translation of the term see Oztiirk Kasar, S. & Tuna, D. (2017). Sosyal bilimler alaninda
terimeelerin ¢evrilmesi ve tlirkce terim tiretimi. Turkish Studies International Periodical for the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, 12(13), 415-436. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.12027

2. The translations in square brackets belong to the researcher.

3. Considering Plath wrote it in American English, for the definition of divorcee see https://dictionary.cambridge.
org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/divorcee
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Prof. Dr. Hanife Aliefendioglu ile Miilakat

Mihrican Aylan¢-Hasan Riistemoglu: Merhaba saygideger hocam. On-
celikle sizi daha yakindan tanimak isteriz. Kadin caliymalar: gecmiginiz
hakkinda konusabilir miyiz?

Hanife Aliefendioglu: Evet. 1990’larin ortasinda Tiirkiye’de feminist arastir-
manin, feminist orgiitlenmenin kurumsallasmis, neredeyse kurumsallagsmis olan
bir feminizmin ¢ok yakininda bulundum. Ankara’da 6grenimimi siirdiiriyordum.
Sonra o zamanlar Prof. Dr. Tiirkan Akyol’un Devlet Bakanligini yaptigi, Kadin ve
Aileden Sorumlu Devlet Bakanligi’na bagli Kadinin Statiisii ve Sorunlar1 Genel
Midirliigii’'nde ¢alismaya basladim. O zamanlar yiiksek lisans 6grencisiydim ve
giinliik dildeki cinsiyete dayali farklilasma {izerine c¢alisiyordum. Kabaca sdyle-
yebilirim ki 1992 yilindan beri ve 2000 yilina kadar da devlet feminizminin ko-
ordine edildigi kurumda ¢alistim. Ayrilmadan 6nce de yani doktorami bitirmeden
once de Birlesmis Milletler Kalkinma Fonu’nun yiiriittiigii ‘Kadin istihdaminin
Gelistirilmesi’ projesinin bir parcastydim. Bu proje sirasinda Filiz Kardam, Akin
Atauz, Eser koker ve Giilay toksoz gibi alanlarinda ¢ok iyi akademisyen ve aras-
tirmacilarla karsilagtim. Her birinden ¢ok sey 6grendim. O yillarda ben Hacettepe
Universitesi Antropoloji béliimiinde doktoram1 yapiyordum, Ankara’daydim. Cok
giizel kiitiiphaneler vardi. Hafta sonu vyiiriiyiisleri vardi. Islamci1 feministler artik
orgiitlenmeye baglamiglardi. Toplantilarina gidiyordum. Tiirkiye’de daha timitli
bir ortam vardi. Yani kirik, yaralanabilir bir demokrasiden daha kalici, 6zgiirliik-
¢li, cogulcu bir doneme gecgiyormusuz gibi bir his vardi. Pazartesi dergisi kuruldu.
Pazartesi dergisinin Ankara grubunu acgtik, sonra Ankara biirosunu kiraladik ve
‘Pazartesi grubu’ adina toplantilar yapmaya basladik. Pazartesi gazetesinin Anka-
ra’daki dagitimi, toplantilarin orgiitlenmesi, gerektiginde haber yapilmasi gibi bir
alanda bulundum. Ayn1 zamanda Hemen arkasindan Ugan Siipiirge, -bugiin artik
cok tanidik bir kurulus- orada Filiz Kardam’in 6nciiliigiinde Global Fund for Wo-
men adli Uluslararasi bir kurulustan ¢ok kii¢iik bir fon alarak iki yil boyunca Ugan
Haber Biilteni’ni ¢ikardik. Bu biiltenin amaci, ¢esitli kadin 6rgiitleri ya da toplum-
sal cinsiyet ayag1 olan herhangi bir 6rgiitiin, toplumsal cinsiyetle ilgili glindemleri,
faaliyetleri, yayinlari konusunda onlar1 bir araya getirmekti. Bu da iki, ti¢ y1l kadar
siirdii. Biiltenin tasarimi1 vs. ¢ok giizeldi. Vinyetler, ¢izgi karakterlerle yapmistik
bu tasarimi. Boyle bir siiregte, kendi kendimizi gli¢lendiren, bir taraftan el yorda-
mui ile galistigimiz ama bir taraftan da 6grendigimiz, giiclendigimiz giinlerdi. Tabi
bunlar1 simdi buradan bakarak diisiinliyorum. Diger taraftan Ugan Siipiirge Film
Festivali baslamisti. Ug¢an Haber biilteninin iglerini ¢ok aksatmisti. Bizim rutin
toplantilarimiz i¢in yer kalmamisti. Festival ¢ok hareketliydi. Festivalin ¢ok biiyiik
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bir is oldugunu, bizim biiltenimizi ¢ok aksattigini1 diistinliyorduk. Festivalin ikin-
cisi olur mu olmaz mi1 bilmiyoruz, dedik. Bu yil 25. Ugan Siipiirge Film Festivali
gergeklesiyor. Ucan Haber biraz geride kaldi. Clinkii artik geleneksel medya bir
sekilde miadini1 doldurdu. Ya da U¢an Haber yeni medyaya taginmakta biraz ge-
cikti. Ben, dogru zamanda dogru yerdeydim, herhalde. Beni gli¢clendiren kadinlar
ve erkekler vardi. Yani kitaplar, sozler, eylemler... kulagim doluydu. Kendi ken-
dine oldu bir taraftan. Simdi buradan baktigimda, dogru yerde ve dogru zamana
ordaymisim diye diigiiniiyorum.

Egitimim konusuna gececek olursak; 1983 yilinda Hacettepe Sosyoloji bo-
liimiine girdim. Fiziksel olarak sehrin ¢ok disinda bir kampiiste okudum. Simdi
gordiigiimde inanamiyorum. Cok biiylik bir miicadeleydi oraya gitmek ve oradan
gelebilmek. Ama giizel bir kiitiiphanemiz vardi orada, iniversitede. Yiiksek Lisans
egitimimi Antropoloji bdliimiinde yaptim. Danismanim Serpil Altuntek’ti. Serpil
Hoca ile yliksek lisans tezimi bitirdikten sonra doktorada yine ayni boéliimde de-
vam ettim. Balki Aydin doktora danismanim oldu. Yine toplumsal cinsiyet mese-
lelerinden hareket ettim ama pratik gerekgelerim de vardi tabii. Cesitli renklerin,
kokularin, tatlarin ve seslerin birbirine karistig1, uzun yillardir kadinlarin kendi-
lerine bir yer bulabildigi Pazar yerleri hep ilgimi ¢ekerdi. Yazlar1 Akgakoca’da
bulunuyorduk. Orada yiizyillardir siiren koylii kadin pazarlar1 vardi ve o gelenek
bitmek iizereydi. Ben pazarda satis yapan ¢ogu Akcakoca ve yakin ¢evresindeki
koylerden gelen pazarci kadinlarla ¢alistim. Soyle bir deneyime ve degisime tanik
oldum; orada 2000°1i yillarda geng kadinlar, gelinler bu isin ¢ok prestijsiz oldu-
gunu diisiiniiyor, bu gelenegi devam ettirmek istemiyorlardi. Pazarcilik yapanalar
yasli kadinlardi ¢ogunlukla ve bu gelenegin sonu geliyor gibi goriiniiyordu. Tam
o sirada organik yiyecek, kiigiik 6lgekli tarim, GDO’suz gidalar-bitkiler gibi tar-
tismalar giindeme geldi. Iste simdi organik gidalar, ata tohumlar1 vs. devreye gi-
rince, yani 25 yil sonra bakiyorum orada bir ¢aligma daha yapmak gerekir. Ciinkii
artik orada satigsa sunulan o kiiciik 6l¢ekli tarimsal iiretimin degeri ve anlam1 ¢ok
degisti. Artik yeni yollar ve araclarla Ak¢akoca, hafta sonu turizmine ¢ok uygun
bir yer. Ankara’dan iki buguk saatte, Istanbul’dan iki saatte gelebiliyorsunuz. Bii-
yiik kentli sadik miisterileri oluyor pazarci kadinlarin. Yollar ve araglara ek olarak
kargo sirketleri ve kargo hizmeti ¢ok gelisti. Y1lin dort mevsimi onlara el yapimi
seyler gonderebiliyorlar. Kendi yapabildikleri seylerin ekonomik degeri oldugunu
anladilar. Gengler bu ise kanalize oldu. O pazarin anlami degisti yani, ¢ok fark-
I1 bir sey, bir yer oldu. Artik pazarci kadinlarin ve miisterilerin goziinden Kdoylii
Pazar1 nasil goriiniiyor? Bunu yeniden anlamlandirmak gerek kadinlar agisindan.
Onlarla pazarda duruyordum, fotograf ¢ekiyordum. Soru kagitlarimla yanlarinda
oturuyordum, giinii onlarla tamamliyordum. Kdye gidiyordum, pazar hazirliklar:
yapiyordum. Kasalari tasimam gerekiyordu bazen. O kadinlardan bazilari traktor
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kullanmay1 6grenmislerdi. Artik bir cogunun arabasi da var. Dolar almaya basla-
mislardi, altin aliyorlardi. Soyle bir sey 6grenmistim: Eger bir haneye gelir erkek
tarafindan geliyorsa yani baba ya da kocadan geliyorsa o, kendisinin kisisel geliri
olarak diislinebiliyor ve bu gelir her zaman ve mutlaka ailenin yasam kalitesini
artirmayabiliyor. Bu gelir kadin {izerinden gelirse ailedeki herkesin hayatina do-
kunuyor. Yani o hane halkinin yasam kalitesini yiikseltiyor. Bu ¢ok degerli bir sey.
Koyli kadinlarin hepsi de boyleydi. Kazandiklar1 paralari, evleri i¢in, ¢ocuklari
icin gerektiginde kocalarindan saklayarak, ¢ok iyi degerlendiriyorlardi. O gelir,
haneye giriyordu, kadinin cebine girmiyordu. Onlarin kisisel beklentileri yoktu.
Bu ¢ok degerli bir sey. Bunu yasayarak 6grendim. O arada ¢ok degerli kaynaklar
okudum tabi ki.

1997 yilinda tezimle ilgili olarak bu kadin pazarcilar meselesine girdigim za-
man, Oxford Universitesi’nin Cagdas Toplumsal Cinsiyet Calismalar1 merkezinde
bir donemlik misafir arastirmaci oldum. Bu merkez gecen yil artik islevini doldur-
dugu gerekgesiyle kapandi. Diinyanin en biiyliik ve en giizel kiitiiphanelerinden
biri olan Bodleian Kiitiiphanesi’nde adeta insaniistii bir ¢abayla calistim. Cilinkii
kitaplar1 6diing vermiyorlardi. Orada ¢alismamiz gerekiyordu ve tezimin biitiin
literatilir caligmasini o déneme bor¢luyum diyebilirim. Orada da olaganiistii insan-
larla tanistim. Hala kendisine referans verdigimiz Shirley Ardener oradaydi. Helen
Callaway oradaydi. Sandy Toussaint vardi, yerli Avustralyalilarla 1930’1u yillarda
onlarla ¢alismis bir Ingiliz antropolugun izlerini ariyordu kendi ¢alismalarinda.
Orada her hafta toplantilarimiz vardi. Hem insan kaynagi anlaminda hem de yazili
kitap kaynagi anlaminda hem de seminerle ‘bir konu ve nasil ¢alisilir’ {izerine ok
sey 0grendigimi diislinliyorum, ¢iinkii nasil ¢alisacagimiz1 bilmek de bir mesele.
Hala bir¢ok 6grencimizin nasil ¢alisacagi konusunda zorlandigimi gériiyorum.

Kendim i¢in ne soyleyebilirim; vejetaryenim, yaklasik 20 yildan fazladir. 2000
yilinda doktoram1 bitirdigimde bilebildigim her yere 6zge¢cmisimi génderdim. Bu-
ranin dekani o zaman Murat Barkan’di. Benimle goriismek istedigini soyledi, gel-
dim. Bir yilligina gelmistim. “Bir y1l daha uzatmak ister misin?” dediler, kabul et-
tim. Ondan sonrasini hatirlamiyorum. 20 y1l oldu Gegen agustosta profesor oldum.

MA: Kibris’ta kadin ve toplumsal cinsiyet calismalart ve de kadin hareket-
lerine iliskin caliymalariniz bulunuyor. Adadaki kadin ve toplumsal cinsiyet
calismalarinin bugiinkii durumuna iliskin goriiglerinizi merak ediyoruz. Sivil
toplum, kadin hareketi, Kibris sorunu ve hak arama anlayisi etrafindaki tartig-
malarda gelinen nokta feminist yapilanmayt isaret ediyor mu?

HA: Kibris deyince ben hem kuzeyi hem de Kibris’in giineyini de katmak
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istiyorum. Ciinkii iki toplumlu faaliyetlerde bulunuyorum. Kibris’in giineyinde
de kuzeyinde de boyle gelismis, koklenmis bir feminist hareket ya da feminist
literatiir olusumundan s6z edemeyiz belki ama bir toplumsal cinsiyet bilinci oldu-
gunu calismalardan goriiyoruz. 2000’li yillarda KAEM’in yaptig1 calisma, Maria
Hadjipavlou’nun yaptigi ¢alisma, bazi tezlerde ortaya ¢ikan sonuglar bize diyor ki
Kibris’ta 6zellikle kadinlar agisindan bir toplumsal cinsiyet bilinci var.

Artik 2000’11 yillarla birlikte burada da giiclenmeye baslayan akademik kurum-
lar bu toplumsal cinsiyet meselesini baslangicta tipki 60’larda 70’lerde Avrupa’da
ve ABD’deki gibi derslerine konular olarak kattilar, sonra onu derse cevirdiler.
Sonra DAU’de bir merkez kuruldu Kadm Arastirmalar1 ve Egitimi Merkezi, 20
yagini geride birakti. Yine bu merkeze bagli olarak 1998 yilindan bu yana yayin-
ladigimiz Kadin/Woman2000 dergisini ¢ikariyoruz araliksiz bir sekilde. Artik 22.
ciltteyiz. Arkadasim ve meslektasim Kibris’in kuzeyinde kadin isgiicii konusun-
da oncli ¢alismalar1 yapan Fatma Giiven-Lisaniler ile on yil1 askin siiredir dergi-
nin editorliigiinii yiiriitilyoruz. KAEM’in yiiriittiigii bir¢ok ¢alismada yer aldim.
Bunlardan biri 2010 yilinda Karpaz bolgesinde yiiriitiilen Kadin ve Cevre: Kuzey
Kibris’ta Siirdiiriilebilir Kalkinmaya Dogru konulu projeydi.

KAEM iiyeleri ve ilgili konularda calisan akademisyenlerin katkis1 ile Eko-
nomi boliimiinlin ev sahipliginde iki yiiksek lisans programi yiritiiyor. Hukuk
Fakiiltesi’nde Nazime Beysan’in koordinatdrliiglinde yiiriitiilen Kadina Yonelik
Siddet Sertifika programinda uzun siiredir medyada cinsiyet¢ilik ve siddet modii-
liinii veriyorum. Bir siiredir DAU-KAEM’in profesyonellere yénelik diizenledigi
egitim programinda medya, cinsiyetgilik ve toplumsal cinsiyet igerikli konularda
sunuslar yaptyorum.

Kadin galigmalari ve toplumsal cinsiyet ¢caligmalart alaninda yazili birikimle-
rimiz var. Boyle bir perspektif olunca buna ilgi duyan 6grenciler oldu. Tegvikler
oldu. Bir literatiir gelistigini sdyleyebiliriz ama hareketin her zaman Kibris’taki bu
etnik milliyetgilik, boliinmisliik, ekonomik olarak tam bagimsiz olamamak, top-
lumsal oOriintliniin ¢ok parcali olmasi, gd¢c meseleleri nedeniyle biitlin girisimlerin
soniimlendigini sOyleyebiliriz. Toplumsal doku yavas doniisiiyor, bilyiik dontisiim-
ler bekliyor olabiliriz ama bunlar aslinda bir yere gitmiyor, yok olmuyor, kolektif
hafizada bir yerde kaliyor.

Ben tek bagima ve meslektaslarimla agirlikla medyada cinsiyetgilik ve top-
lumsal cinsiyetin temsili izerine ¢alistim, ¢alistyorum.

2005 yilinda meslektasim ve arkadasim Yetin Arslan ile birlikte Kuzey Kib-
r1s yazili basini iizerine bir medya izleme ¢aligmasi gerceklestirdik. Bu ¢alisma o
zamanlar Intercollege i¢inde kurulu olan Akdeniz toplumsal Cinsiyet ¢alismalari
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enstitiisii ile birlikte adanin her iki tarafinda yiiriitiilen bi medya ¢alismaydi. Ben-
ce Oncii bir caligmaydi. (Aliefendioglu, Hanife & Yetin Arslan (2003) >Women’s
Representation in the Media of Northern Cyprus” (2005) Women’s Representa-
tion in the Media of Northern Cyprus” in The Gender and The Media Handbo-
ok: Promoting Equality, Diversity and Empowerment. ss:28-43. Letkosa: MIGS:
UNOPS.)

Arkadasim ve meslektasin Nurten Kara ile birlikte derledigimiz Kibris’ta Med-
ya ve Temsil baslikl kitapta “Kuzey Kibris Tiirk Medyasinda Kadinlarin Temsili:
Kadin Odakli Habercilik i¢in Oneriler” baslikli bir béliim yazdim. Bu calisma da
en ¢ok satan gazetelerde kadinlarin temsili {izerine bir bolim.

‘Tarihte kadinlar yoktu’; diyordu birgok insan ama feminist tarihg¢iler nere-
lerden kadinlar buldu. Kadinlarin nasil saklandigint da buldu. Nasil gérmezden
gelindigini, asil sistemin disina atildigin1 da buldu. Doktora derecesi verilmemis,
kadro verilmemis, kitaplar1 basilmamis vs. dolayisiyla bu “soniimlendi” dedigim
seyler geriye bir sey birakiyor. Universite kismu1 bir taraftan, bir taraftan iki top-
lumlu projeler, ara bolge, ara bolgenin agilmast 2004. Federal Kibris’la ilgili bu
faaliyetler dizisi, orada kadinlarin bir grup olarak ayrilmasi ve Cyprus Gender
Advisory Team (GAT)’ i kurulmasi ki ¢ok 6nemlidir, iki toplumlu ve miizakere
heyetlerine toplumsal cinsiyet meselesinin dahil edilmesi, miizakere heyetlerine
kadinlarin bulunmadiginin altinin ¢izilmesi iki tarafta bu kurulusla miimkiin oldu.
Cynthia Cockburn’n Hat kitab1 ki 2000’ 1i yillara bence Kibrishi kadinlara ¢ok
onemli bir bakistir ve Sinirlar1 Asan Eller (Hands Across the Divide) orgiitiiniin
kurulmasina zemin hazirlamistir ve aragtirmasinin ‘action oriented research’ (ey-
lem odakli arastirma) oldugunu sdyler. Cynthia Cockburn ¢ok énemli bir adim
atmistir, kendisi ¢atisma bolgelerinde bulunmustur. Bunlarin arasinda Vietnam,
Bosna Hersek, Israil, Filistin, Irlanda gibi yerler var. Kadinlarin gatigma sonrasin-
da yani toplumsal cinsiyetin ¢atigmalardan nasil etkilendigini ve bu etnik, sosyal
diismanligin nasil da cinsiyetli oldugunu, aslinda kadinlar1 nasil ikincillestirdigini
ortaya koydu. Bir¢ok toplumsal cinsiyet alaninda ¢alisanin sdyledigi gibi ve bir-
¢ok feministin sdyledigi gibi aslinda ataerkilin, uluslarin, cografyalarin tarihlerini
capraz kesen, her tiirlii baski bi¢cimiyle yani bu neo-liberalizm olabilir, kapitalizm
olabilir, milliyetcilik olabilir, her biriyle gayet uyumlu bir sekilde nasil ¢alistigin
ve kadinlarin nasil seslerini kistigini anlatan yeterince birikim var. Kibris’ta da
kadinlar bunun farkinda.

Bir bagka unsur olarak sunu sdyleyebilirim, 2004’e dogru sinirlarin agilmasi
ile ara bolge ve Avrupa Birligi ile iligkileri giindeme getirmis; gerek egitim olsun,
orada c¢alisma, gidip gelmenin kolaylagmasi gibi faktorlerle Kuzey’e ¢ok fazla “z”
kusagindan “y” kusagindan insanlar gelmisti. Yani buray1 artik daha yasanabilir
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bulduklar1 i¢in, bu topraklarda bir gelecek gordiikleri i¢in geldiler ve kaldilar.
Bunlarin kadin hareketine, feminist harekete ¢ok biiyilik katkilar1 oldu. Hem ya-
sanmisliklar1 vardi hem egitimleri vardi hem cesaretleri vardi. Orgiitlenmeyi bili-
yorlardi, kurumsallasmay1 biliyorlardi. Bati dillerini biliyorlardi. Genglerdi, ener-
jileri vardi. Onlar mesela gece kuliiplerinin kapatilmasi faaliyetleri, ¢esitli medya
elestirisi videolari, yaratici protestolar yaparak, pankartlar tagiyarak bir¢ok mese-
leyi glindeme getirdiler. Mesela oziirliiliikk meselesi. Kibris’ta oziirliilere sadece
yardim edebilecegimiz ve talihsiz insanlar olarak bakilirken onlara kamusal alan
acan, sorumlulugumuzu ortaya c¢ikaran geng insanlar vardi. Ondan sonra ¢evreci
hareketler tilkenin giindemine girdi. Biitiin bunlar aslinda taninan iki toplumlu bir
ada umudu ile buraya gelmis genclerin sayesinde oldu bence. Bu da 6énemli bir
kirilma noktastydi.

1970’1lerden itibaren Kibris’ta kadin orgiitlerinin bu yardim etme, sefkat dagit-
ma misyonlarinin biraz degistigini ve diinyadaki feminist hareketten etkilendigini
goriiyoruz. 1977°de kurulan ‘ilerici Kadinlar Dernegi’, kendi metinlerinde ilk defa
anneligin sosyal bir gorev oldugunu sdyleyerek cok ilerici bir mesaj1 tarihe gecirdi-
ler. O sirada Tiirkiye’de ilerici Kadinlar Dernegi de var. Yani ilk feminist anlayzs,
70’lerden sonra Kuzey Kibris’a geliyor. Tabi, iki dnemli “first lady” var. Bunlarin
kadin hareketine, en azindan kadin haklarma, kadinlarin hak miicadelesine sicak
bakmasi ¢ok dnemli. Bunlardan bir tanesi Oya Talat, digeri Merak Akinci. Akinet,
bir dernegin kurucusu ve dernek ciddi alan arastirmalar1 yapiyor. Ulkedeki toplum-
sal cinsiyet esitligi ile ilgili fotografi ¢cekmeyi deniyor sik araliklarla. Bunlarin ¢ok
onemli katkilar1 oldu. Uluslararasi sozlesmelerin imzalanmasi, Birlesmis Milletler
CEDAW —“Kadinlara Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin Onlenmesi Sozlesmesi”nin im-
zalanmasi, 1995°te gergeklesen Diinya Kadin Konferansi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
Kuzey Kibris’1 da oraya davet etmesi ile gergeklesiyor ki o donemlerde ben vardim,
o bakanlikta ¢alistyordum. Burada inanilmaz bir hareketlilik olmustu, raporlar yazil-
mist1, bu sdzlesmeler politika belgeleri, ulusal eylem planlar1 imzalandi.

Yine 2004’ten sonra, yani "kapilarin agilmasi’nin adindan Toplumsal Cinsiyet
Esitligi Dairesi’nin kurulmasi tartigildi. Gecikti, bazi talihsizlikler oldu ama ar-
tik toplumsal cinsiyet esitliginin izlenilmesi konusunda bir ulusal mekanizma var
ve bu ¢ok dnemli bir adim. Mesela Tiirkiye bunu kaybetti. Bakanligin isminden
‘kadin’ ifadesi ¢ikarildi. Aile ve Sosyal Hizmetler’e donistiiriildii. Bizim bin bir
emekle kurdugumuz kadin kiitiiphanesi birgok feminist kadinin kendi kisisel ko-
leksiyonlarimi bagisladigi olaganiistii bir kiitiiphane simdi nerde bilmiyorum. Fe-
minist olmasa bile feminizme sicak bakan anlayislar burada renk olarak goriildii ya
da zararsiz bulundu ki bu konuda kabarip sonen dalgalar var, ama bunlar bosluga
gitmiyor diye diislinliyorum.

334



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

2008’de FEMA (Feminist Atdlye) kurulana kadar Kuzey Kibris’in tarihinde
icinde feminizm gegen bir kurulus yok aslinda. FEMA, geng¢ feministler tarafindan
kurulmustu ve yazdiklar1 metinler ¢ok radikal feminist dile sahipti. Eylemleri de
Oyleydi ve Kibris’in en giizel isimli dergilerinden biri olan Gaile’nin arka kapagini
yillarca kullandilar. Ogrencim Sena Catak “Arka Kapak Feminizmi” konulu bir
master tezi yazdi. FEMA bu arada feministlerin her konudan, bir iilkenin giinde-
mindeki her seyden kadinlarin etkilendigini ve her meselenin, her sorunun, her
metnin feminist bir yakin okumasi olabilecegini kamuoyuyla paylasti. Bu ¢ok de-
gerliydi bence. Onlar hala varlar. Sendikalarin kurdugu toplumsal cinsiyet esitligi
platformlar1 vardi. Bunlarin yiiriiyiislerinde sendikamiz adina, {iniversite adina,
merkez adina ¢esitli sapkalarla ben de orada bulundum. Yiiriiylsler i¢in ¢ok 6n-
ceden hazirliklar baslardi, temalar belirlenirdi. Orada inanilmaz bir sinerji olurdu.
Bazi uygulamalar Tiirkiye’de yapilamazken biz burada yapabildik onlari. Bunlar
cok degerli birikimler.

MA-HR: Radikal Feminizm alaninda g¢alismalar yiiriittiigliniizii gozlemliyo-
ruz. Kibris’ta gerek sivil gerekse bilimsel yasamda bu yonde bir egilim s6z konusu
mu? Kadinlarin kendi hayati {izerinde irade sahibi olmak i¢in sergiledigi aktivist
tutumlar toplumsal cinsiyet politikalarini nasil etkiliyor?

HA: Evet, dogrudur. Radikal, doniisiimcii bir feminist oldugumu diisiiniiyo-
rum. Yani yazdigim her seyin yaptigim her seyin sonunda bir sosyal adalet bek-
lentisi umudu, bir toplumsal doniisiim umudu var. O bakimdan elestirelligimi her
zaman Once tutarim. Yani konular1 ona gore secerim. Bunun sonunda ne olacak,
bunun sonunda toplumsal adalete nasil bir katkim olacak diye diigiintiriim. Elesti-
rellige 6nem veririm, o yiizden yani ezilenlerden yana olmaya calisirim. En azin-
dan yanlis yapsam bile neden taraf oldugumu agiklayabilirim etik olarak. Kadin-
larla birlikte hareket ediyorum, kadinlarin ortak ¢ikarlarint 6nemsiyorum. Toplum-
sal doniistim bekliyorum. Toplumsal cinsiyeti dikkate alan bir politika bekliyorum
bu cografyada. Meclisteki partilerin tutumuna bakarsak bir devlet feminizminin
kuruldugunu sdyleyebiliriz. Bazi partilerin kotalari var, mecliste komisyonlar var,
anayasada esitlik ilkesi var, toplumsal cinsiyet esitligi dairesi var. Orada ¢alisanlar
var. Bu konulara sicak bakan yerel yonetimler var. Lefkosa Belediyesi’nin siginma
evi var. Genglik merkezleri var. Yani bu tiir ¢alismalar yapabilmek i¢in bir alan var.
Ya da sdyle sOyleyelim, bu konuya agiktan bir saldir1 yok. Temmuz ayinda toplum-
sal cinsiyet ¢aligmalarina kiiresel saldir1 isimli bir panel var. Bu saldir1 6yle ufak
tefek bir sey degil. Mesela Macaristan’da toplumsal cinsiyet ¢aligmalarini kapatti-
lar. Orta Avrupa Universitesini yani Central European University, en iyi toplumsal
cinsiyet caligmalarini su andaki Macaristan bagkan1 Victor Orban, biit¢ce olmadigi
gerekgesiyle kapatti. Birgok {iniversite bunu yapti. Bu herhalde 1980’lerde, 70’ler-
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de Tiirkiye’de ufak bir mesele gibi goriinen; “felsefe grubunu kapatalim, bir tane
hoca gelsin felsefe grubu 6gretmeni sosyoloji, psikoloji, felsefeyi versin haftada
iki saat ya da {i¢ saat yeter” dedikleri bir seydi. Simdi boyle bir saldir1 toplumsal
cinsiyet alanina da geldi.

Hem bir teorik birikimimiz var. Bunun topluma doéniisiimii konusunda su anda
cok basarili olmayabiliriz ama potansiyelimiz ve kaynaklarimiz var. Boyle bir ha-
reket oldugunda kadinlar olarak tabani ¢ok yalniz birakmadik. En azindan kendi
adima oyle sdyleyeyim yani toplumsal cinsiyetle ilgili bir mesele varsa ve sokakta
protesto ediliyorsa orada olmaya c¢alistim. Toplumsal cinsiyetle ilgili meselelerin
sadece yazarak, ¢izerek bitmeyecegini diisiiniiyorum. Sesimizi ¢ikarmamiz, imza
atmamiz, lobi yapmamiz, agiklama yapmamiz, protesto etmemiz, karst durma-
miz gerekiyor. Bugiine kadar dyle yapildi ve diinyadaki konjenktiir de gosteriyor
ki kaynaklar azaldikg¢a, diismanliklar arttik¢a, kutuplagsma arttikga -daha onceki
tarihlere baktigimizda neredeyse savas Oncesi krize, yani Birinci Diinya Savasi
oncesindeki durumdan beter oldugumuzu sdyliiyor bazi uzmanlar. Paylasim bir
mesele oldukga giigsiiz olanlar eziliyor. Gogmenler, kadinlar, ¢ocuklar 6nce onlar
kaybediyor, o yiizden bu saldirilar. Bu saldirilar bos yere degil. Biz bir taraftan ka-
zandiklarimiz; iyiligimiz, ritiielimiz her neyse onu elde tutmaya ¢alisiyoruz ama
bir taraftan da sunu 6greniyoruz ki kazandigimiz her sey ¢ok kolayca elimizden
alabilir. Kazandigimiz hicbir sey bir hak ve adalet anlayisi ile orada birakilacak
seyler degil. Bakiiz kiirtajla ilgili tartigsmalar1 goriiyoruz. Polonya kiirtaji annenin
6liimii s6z konusu olsa dahi yasaklamay1 basardi. 2016 yilinda bu yasay1 ¢ikardi.
Once reddedildi ama 2020 yil1 ekim ayinda bu yasay1 ¢ikardi. Arkasindan Maca-
ristan geliyor. Tiirkiye kendisinin hazirlamis oldugu s6zlesmeden ¢ekti imzasini.
Arkasindan Polonya geliyor. Macaristan’in Avrupa birligi kaynaklarini kullana-
rak, iilkeyi donatan pankartlar, afis, ilan panolarinit dolduran kampanyalar yapti-
gin1 6grendik. “Yasami fetiis asamasindan sonuna kadar savunuyoruz” dediklerini
o0grendik. Aslinda bu kiirtaj karsit1 bir propagandanin parcasiymis ve bunu Avrupa
birligi fonlar ile yapmislar. Bu politikalar bazen ¢ok iki yiizlii olabiliyor sdylemsel
olarak. Yasami savunmak denen seyin aslinda kiirtaj karsitligi oldugunu anlamiyor
diinya kamuoyu. Bunu kazandiklarimizi ¢ok kolay kaybedebilecegimizi anlatmak
icin sdyliiyorum. Kaynaklar azaldike¢a, gerginlikler, kutuplagmalar arttikga dnce
zaten kaybetmeye yakin olanlar kaybediyor. Cocuk is¢iligi artiyor, okullardan
almmalar artryor, siddet artryor. Ucretler azaliyor, kadinlarin issiz kalma olasilig1
artiyor vs. Bu hayattaki kadin hareketinden 6grendigimiz seylerden birisi bu. Ka-
zandiklarimiz her neyse onlar1 elimizde tutmak i¢in miicadeleye devam etmemiz
gerekiyor.

Bunlarin kesisimsel tarafiyla, kesigimsel feminizmle ¢ok ilgileniyorum. Cesitli
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ezme bicimleri var. Kadinlar ya da erkekler sadece toplumsal cinsiyetleri nedeniy-
le ezilmiyorlar, go¢men olmalari, fiziksel meseleleri, cinsel yonelimleri nedeniyle
de eziliyorlar. Kesisimsel feminizmin bu konuda ¢ok biiyiik bir agilim getirdigini
diisiinliyorum ve bunun kurucularinin da Amerikali siyah feministler olmasinin
bir tesadiif olmadigini diisliniiyorum ve bundan sonraki seyin yani eko-feminizm
olsun, siborg olsun yani li¢lincii dalga ya da dordiincii dalga feminizm dedigimiz,
hepsinin kesisimselligi 6nemsedigini goriiyorum.

Bir de Kibris i¢in anilmasi gereken bir gelisme daha Kuir Kibris Dernegi’nin
kurulmasidir ki ilk tepkiler bir¢ok yerde oldugu gibi bu toplumda; daha milita-
rist, ataerkil, Akdenizli ve avci bir kiiltiirde bunun kaldirilamayacagi yoniindeydi.
Ingiliz somiirge doneminden kalan bu anlayis1 yasadan ¢ikaran ceza yasasi degi-
sikligiyle birlikte 2008 yilinda ¢ok biiyiik bir degisim oldugunu goriiyorum. Bu
konuda insanlarin goriinlir olmalari, drgiitlenmeleri, ¢calismalar1 ve bagka hak ara-
yan oOrgiitlerle birlikte hareket etmeleri, onlarin da toplumsal cinsiyet ¢aligsmalari
kadar hak arama miicadelesi acisindan ¢ok degerli oldugunu diistiniiyorum. Dedi-
gim gibi burada siddetsiz bir alan yaratma, kamusalda 6tekine yer agma anlaminda
biiyiik bir atilim oldu diye diisiinliyorum.

MA: Kadinin ve kiz ¢ocuklarinin aile icerisinde ugradigi saldirt ve istismar-
lar, kadin cinayetlerinin artmasi konusundaki diisiince ve dikkatlerinizi de okur-
larimizla paylasmak istiyoruz. Bu alanda ilerlemek isteyen arastirmacilarimiz
icin veri toplama tekniklerinin gecerlik ve giivenilirliginin arttirilmasi, aragtir-
maci-katilimct iliskilerinde yontem ve etik konularint da degerlendirebilir misi-
niz?

HA: Bu konuda iki tutum var. Bir grup “kadina yonelik siddet vardi, bu konu-
da duyarlik oldugu i¢in bu artmadi ama goriiniir oldu” diyor. Bir grup da “yok artt1
aslinda bir artig var” diyor. Bence her ikisinin de hakli oldugu bir taraf var. Yani
bir taraftan duyarlilik artt1, bir taraftan da bu kutuplasma cezasizlik vs. nedeniyle
siddeti arttird1. Buraya bu kadar erken sirayet etmesi beni sasirtt1 dogrusu. Calistir-
dig1 diikkanin ortasinda bir kadinin 6ldiiriilmesine tanik olmak ¢ok iizilicii oldu ve
maalesef ¢ok sik araliklarla bununla karsilastik. Sadece bununla ilgili degil bundan
once olmus siipheli kadin 6liimlerini de 6grenmis olduk. Dolayisiyla kadin cina-
yetleri meselesi Kibris’ta hep varmis, bunu 6grenmis olduk. Ben 2000’li yillarda
Kibris’a geldigimde bu mesele hi¢ konusulmuyordu ve burada ¢alistigim arkadas-
lara bunu sormustum. Onlar da: “Buras1 ¢ok kii¢iik bir toplum, burada bir erkek
boyle bir sey yaparsa tabiri caizse rezil olur, kacacak yeri olmaz, bdyle bir toplum-
sal baski ve kontrol var, kolay degil burada dyle seyler” denmisti. Ama sonra bu
konu kamuoyunda goriiniirliik kazaninca hi¢ de az olmadigi ortaya ¢ikti. Yapilan
arastirmalar da bunu gosteriyor. Evet bir ayagi su; devlet istatistik toplamali ve bu
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istatistikleri bu meseleyi goriinecek sekilde diizenlemeli soru kagitlarini. Yani bu
makro bilgiye ihtiyacimiz var. Nicel bilgiye ihtiyacimiz var, bu bir tarafi. “Onlarin
soru kagitlarinda neler var? Bu sorunu goriinmez kilan ya da bunu sormaya ihtiyag
duymayan bir sey var m1?” ona bakilmali. Istatistiklere bakarak ¢ok sey sdylenebi-
lir. Bir de siddete maruz kalanlar, maruz kalanlarla muhatap olanlarla bizzat gidip
goristlebilir. Barolarin artik insan haklari savunucusu iiyelerinin oldugu alt grup-
lar1 var. Cesitli meslek gruplar siddet meselesini gercekten bazilarindan daha iyi
biliyorlar. Bunu goriiniir kilmak 6nemli ve medya bunlardan birisi. Gazetecilere
boyle bir meselenin haberinin nasil yapilacagini, bunun polis raporundan farkli bir
sey oldugunu sdylemek ¢ok onemli. Biliyoruz ki yazili basin ve onun yeni med-
yaya tasinmis hali cogunlukla bunu bir toplumsal mesele olarak gostermek yerine
tek tek; “aklini kaybetmis, erkeklerin kendilerini kontrol edemeyip yaptiklari bir
sey” olarak gdsterme egilimindeler. Kadina yonelik siddet ile ilgili yaptigimiz ca-
ligsmalar gosteriyor ki her seferinde haberin basliginda ya da i¢eriginde mutlaka bir
yerde; “kadin ne yaptig1 i¢in basina siddet geldi” ibaresi yer aliyor. Oysa ki mesele
kadinin bir sey yapmasi degil, 6fkesini kadina yonelten “erkegin ne yaptig1” ve
medya maalesef bu kadar ¢alismaya ragmen bu konudaki tutumunu degistirmiyor.

Sosyal bilimler insan davraniglariyla, insanin anlam kattig1 bu sembolik dil
ve On goriilemez davraniglarla ilgili ¢alisan bir alan. Nesnelerle caligmiyor. Do-
layisiyla insan olarak insanin onuruna saygi duymak sosyal bilimlerin her alanini
ilgilendiriyor. Insan bir deneyin konusu olamaz. Yani insan1 kendisinin onurunu
zedeleyecek bir deneyin konusu yapamayiz. O yilizden sosyal bilimlerde etik ¢ok
onemli. Kald1 ki baska alanlara da yayiliyor bu. Ciinkii yeryiiziinde var olan, dogal
olarak var olan canli ya da cansiz higbir seye zarar vermemek iizerine bir etik egi-
lim gelisiyor. Oziinde insana burada etik olarak nasil 6zenle yaklasilmasi gerektigi
¢ok acik. Insan onuruna yakisir bir sekilde yaklasmamiz gerekiyor. “Nasil veri
toplanir?” sorusunu biraz daha acgip; “arastirmanin katilimcisini gercekten arastir-
maya katmak i¢in ne yapilabilir?” gibi bir soru olarak yeniden formiile edersem,
sOyle diyebiliriz: Arastirmacinin meselesi olan bir seyi sormak lazim ona. Onun
hayatinda bir yer isgal eden bir sey sormak lazim. O zaman katilimcilarimiz ko-
nusmak ister, konusmak istemezse de saygi duymak gerekir. Mesela go¢ meselesi,
gorliismeye gittiginiz zaman bir¢ok kez duydum ben bunu; “Ben ne bilebilirim ki”
diyor. “ Savasg cikti. Biz evlerimizi terk ettik, yeni evlere yerlestik. Ben dyle evim-
de ¢ocuklarimla ilgilenen bir kadinim. Ben go¢ politikalarindan falan anlamam”
diyor. Ama ben zaten onu sormuyorum. “Nasil go¢ ettiniz, neyi yaniniza aldiniz,
neyi geride biraktiniz? Evinize gittiginizde ne gdrdiiniiz? Sizin evinizde yasayan
kigiler geldiginde ne oldu? Kahve ic¢tiniz mi birlikte? Evinde buldugunuz bir seyi
saklayip ona verdiniz mi? Geride biraktiginiz neleri geri almak istersiniz? -bel-
geler, diplomalar, aile fotograflari- bu tiirden sorular sorarsaniz katilirlar. Ciinkii
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bu onlarin meselesi. Bu sosyal bilimlerde arastirmacilarin bilen ve kontrol eden,
denetleyen konumda yaklasmasi herhangi bir meseleye ve arastirmaci olarak da
arastirmanin katilimcilarina boyle yaklasmasi bence en 6nemli engellerden birisi.
Katilimcilig1 ketleyen seylerden birisi aragtirmaci ile aragtirmanin arasindaki hi-
yerarsik ugurum. Yeni etik yaklasimlar, yeni yontemsel yaklagimlar, aragtirmaciy1
da aragtirmanin bir pargasi olarak goriiyor ve mesela kadina yonelik siddetle ilgili
calisan feminist bir arastirmaci kendi siddet deneyimi ile boyle bir bilince eristigi-
ni vurguluyor, kendi siddet deneyimini de arastirmanin bir parcasi yapiyor. Zaten
birgok kadini feminist yapan seylerden birisi de kendi hayatlarindaki bu travmatik
dontistimler. “Eger kendinizi arastirmanin bir parcast yapmazsaniz ya da arastir-
mac1 olarak ben biliyorum ama bakalim siz de biliyor musunuz?” diyebilecegimiz
sekilde kabaca ifade ettigim hiyerarsiyle yaklasirsaniz o zaman katilim olmuyor,
etkilesim de olmuyor. Katilimcilarin en dnemli sliphelerinden, korkularindan bir
tanesi su; “benim kim oldugum anlagilir m1? Bunu nasil saglariz?”. Ben nicelik-
sel calisma ¢ok yapmiyorum, niceliksel ¢alismalarda anonimlik daha kolay ama
niteliksel calismalarda da katilimcilarin isimlerini degistirebiliriz. Onlarin kimli-
gini belirtecek bazi mahrem hikayeleri ¢calismalarimizdan ¢ikarabiliriz vs. ve onu
anonim hale getirebiliriz. Burada 6nemli olan tek tek kadinlarin hikayesi degil,
onlarin ortak kesenidir. Mesela gog, yerinden edilme, Kibrish kadinlarin deyimi
ile gogmen olmak. Ben kendi ¢alismamizda bunun kadinlar i¢in travmatik oldugu
kadar gii¢lendirici oldugunu da gordiiglimiizii soylemek isterim. Kadinlar simdi
ne yapacagim deyip bir koseye sinmemisler. Derhal karar vermisler ve verilebi-
lecek en dogru karari ivedilikle vererek kendilerini o durumdan kurtarmiglar. Bu
bence gdocle ilgili olarak; goce karar vermek, kagmaya karar vermek, yeni yere
geldiginde de hayati normallestirmek 6nemli. Yani derhal evi temizlemek, yatacak
bir yer bulmak, i¢ecek su bulmak, ¢orba yapmaya ¢alismak gibi eylemlerle hane
halkindan o travmanin izlerini derhal silebilecek tutumlar sergilemek. Bir komite
kurmak, bu kadinlarin tek tek anlattiklarinda kendilerinin de bilmedigi ama birgok
hikayeyi dinledigimizde bizim gordiigiimiiz kadinlar travma hallerinde hayatlarini
normallestirmeye calistyorlar. Iste go¢ ve yerinden edilme durumunda toplumsal
cinsiyet ve feminist analizin katkis1 tam da bu.

MA: Evet hocam, go¢ Kibris’in giindeminden diismeyen sosyolojik bir olgu.
I¢, dis, zorunlu, géniillii, kisa siireli, turizm ya da beyin gogii seklinde cesitlenerek
gilintimiizde de hizli bir toplumsal degisime yol agmakta. Bu aktif gb¢ hareketle-
rinin kadinlarin yasamina etkilerinin arastirilmasinin yaninda go¢iin yarattigi cin-
siyet temelli sorunlar ve bunlara ¢6zlim onerileri ile ilgili olarak yapilan bilimsel
calismalar igin neler sdylemek istersiniz? Ozellikle gdgmen kadinlarin konumu ve
s0zlii tarih tiretimindeki yeri iizerine sdyleyecekleriniz vardir diye diisiiniiyoruz.
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HA: Ben elestirel olana yakin duran biri olarak her bilginin politik ve tarihsel
olduguna inanityorum. Tarihsellik ¢ok onemli ve tarih aslinda bugilinden yapilan
ve bugiinden yazilan bir sey. O yiizden sozli tarihin sadece tarihgilerin tekelinde
olan bir sey olmadigimi diisiiniiyorum. Zaten biitiin tarih¢iler degil sadece, tarih
konusunda y&ntemsel alternatifler arayanlarin gelistirdigi bir sey sozlii tarih. Ikin-
cisi sozIli tarih dedigimiz sey, insanin siradanliginin i¢inde sakli olan biricikli-
gini ortaya c¢ikarmak icin ¢ok dnemli bir sey. Hepimiz insaniz, hepimiz ge¢mis
travmalardan, ge¢cmisimizdeki bir seylerden etkileniyoruz ve diinyadaki bir kisiyiz
nihayetinde. Ne olabiliriz ki? Kendimizi boyle gordiigiimiiz anda o biricikligimizi
anlatacak bir sey. Hayatimizin i¢inden gecen o sey neyse; devrim, savas, kasa-
bamizda bir fabrika kurulmasi vs. herhangi bir sey yani. Iste go¢, evimizi kay-
betmemiz. O travmanin bizim hayatimizda yol a¢tig1 doniisiimleri kendi anlatma
bigimimiz, o bizim biricikligimiz. Aragtirmacinin buradaki 6zgiin konumu bu, ¢e-
sitli katilimcilarin hayatini kesen ortak sey. Zorunlu gog, yerinden edilme, goniillii
gb¢ vd. Kiiresel anlamda goglerde ¢cok dnemli degisimler oldu. Go¢li ¢ogunlukla
erkekler baglatiyordu, kadinlar ve aileleri onlar1 takip ediyordu ama artik birgok
kadin gogilin baglaticisi oldu. Diinya kiiresel go¢ ¢alismalarina baktigimizda yani
go¢iin kadinlastigini goriiyoruz, 6zellikle 90’lardan sonra. Go¢ eden insanlarin ha-
yatin1 bu gd¢ anlatisi lizerinden tek tek biricik anlatilara bakarak arastirmaci bir
ortak oriintii, bir ortak tema buluyor. Mesela bizim bulduklarimizdan birisi giiglen-
meydi. Kadinlar aslinda sizlanmiyorlar. O durumda ne yapmalar1 gerektigini bi-
liyorlar. Go¢lin diinyanin giindeminden, sosyal bilimlerin ¢alisma alanlarinda ¢ok
uzun siire kalkmayacagini ¢ok iyi biliyoruz. Kisa siireli, uzun siireli gécler, gesitli
nedenlerle gocler, yani bildigimiz go¢ calismalari ¢ogunlukla ekonomik neden-
lerdi ama bir¢ok nedenle artik insanlar go¢ ediyorlar. Go¢iin cinsiyeti degisti. Bir
taraftan digardan gelene karsi diismanlik konusunda bir artis var. Hem hiikiimetler
diizeyinde, ulusal politikalar diizeyinde ama ayn1 sekilde buna kars1 muhalefet de
var. Cok kabaca olacak ama go¢ edenlerin de insan oldugu ve gd¢ etmeyi aslinda
segmedikleri gercekleri de var. Go¢ etmeye cesaret ettikleri i¢in aslinda onlarin
cesur oldugunu anlatan 6rnekler var. “Herkes gd¢men olabilir”, “herkes miilteci
olabilir” diyen bir hareket de var. Hiikiimetler ne kadar gogmen karsit1 politikalara
yiizlerini doéniiyorlarsa gogmenlere “hosgeldiniz” diyen taban hareketleri de bii-
yliyor. Yunan adalarinda goriiyoruz ki yalniz bagina yasayan bir kadin her giin ye-
mek ¢ikartyor oradaki insanlara. Sadece denizden ¢ikan, o insanlara sarilan, saril-
mak icin orada bulunan aktivistler var, bunlar bize insanligimiz hatirlatiyor. Gog,
bitmez tiikenmez bir mesele olarak duruyor karsimizda. Cok kiiciik bir cografya
icerisinde yer degistirmekten dilini, yemeklerini, iklimini tanimadigimiz bambas-
ka bir yere ge¢meye kadar yani inanilmaz boyutlar1 var gociin. Dedigimiz gibi
nedenleri, baslangicta ekonomikti ama diger taraftan entelektiiel nedenlerle go¢
edenler var. Cinsel yonelimleri nedeniyle gb¢ edenler var, dini inanglar1 nedeniyle
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gbc edenler var, saglik nedeniyle gé¢ edenler var. Bir yerden bir yere gitmek daha
kolay oldugu, bir siirii i¢ savas siirdiigii i¢in gé¢ 6nlenemez bir sey oluyor.

Sonuglarini unuttugumuz gogler; 1948’den beri bir miilteci kampinda yasayan
Filistinliler var. Bir toplulugun 1948’den bu yana miilteci kampinda olmas1 duru-
mu akil almaz bir sey. Bunun disinda artik kaniksadigimiz gocler var. Ben gociin
her boyutuyla g¢alisabilecek ve insani bir mesele oldugu i¢in onemli ve degerli
oldugunu, go¢ konusunda yapilan her ¢alismanin hem bu literatiirii genislettigini
hem de insanlarin bu konudaki zihinsel doniistimiine ve daha insani politikalarin
yolunu acgabilecek bir doniisiime hizmet ettigini diisiiniiyorum. Gogiin 6nemli ol-
dugunu diisiinliyorum ve gogiin de bir toplumsal cinsiyeti oldugunu bir kez daha
sdylemek istiyorum.

MA: Yasam miicadelesinin evrensel bir soruna doniistiigii buna paralel olarak
gocler ve bunlarin yarattig1 sorunlarin artarak devam ettigi 6nemli bir siirecte bu
insani animsatmalarinizin énemi oldugunu diisiiniiyorum. Insan yasaminin sagal-
tilmas1 konusunda atilmasi gereken adimlarla birlikte aslinda bakis agisina odak-
lanan ve yardima muhta¢ durumda birakilan insanlar1 kucaklamanin bir insanlik
onuru oldugunu vurgulayan agiklamalarinizin bitmeyen go¢limiizii arastiracaklar
i¢cin hem tetikleyici hem de yol gdsterici olacagi inancindayim.

MA-HR: Herhangi bir sektérde kadin temsilini gelistirmek ve zemini esit-
lemek icin devletin, sirketlerin, orgiitlerin atmasi gereken adimlar nelerdir? Ka-
dinlara destekleyici anlamda yardimci olan ve ayni zamanda onlara toplumun
liderleri olma firsati veren bir ¢calisma ortaminin gelistirilmesini nasil tegvik
edebiliriz?

HA: Bu tiir politikalar i¢in devletin her zaman tabandan ¢agr1 beklememe-
si gerekir. Bu ylizden uluslararas1 sézlesmeler var. Uluslararasi sozlesmelerde
toplumsal cinsiyet meselesi ulusal yasalarin iizerinde biliyoruz. Yakin zaman da
baslamis ‘HeForShe” kampanyasi var. Harry Potter’da oynayan Naomi Watson,
Birlesmis Milletlerin bu projesinin sozciisii. HeForShe kampanyasi sunu soyliiyor;
‘1975’den bu yana kadinlar giiclendirmek i¢in uluslararasi diizeyde epey bir sey
yapildi ve bu konuya aktif olarak erkekleri dahil etmedik. Acaba sdyle bir sey
denesek olur mu? Toplumsal cinsiyet esitligi konusunda sozciililk ve savunucu-
luk yapan erkekleri 6ne ¢ikarsak ve bunlar bu iilkede mesela is insan1 olan hali
hazirda lider konumda olan erkekler olsa nasil olur?’ diye bir sey deniyorlar. Bu,
su demek yani bu konuda cam tavani ortadan kaldirmak i¢in kadinlarin temsilini
arttirmak icin sirketlerden kendi kendilerine ‘hadi bir de toplumsal cinsiyet esitligi
yapalim’ demeyi beklemek gerekmez. Ya da partilerin kendilerinden kadin kotasi
koyalim demesini beklemek gerekmez. Eger boyle bir sey beklersek toplumsal
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cinsiyet esitligi i¢in 230 y1l beklememiz gerekiyor. O yiizden bu islerin merkezi
otoritelerce tesvik edilmesi, devletin toplumsal cinsiyet esitlik politikas1 olmasi,
bunu gdzetmesi gerekiyor. Ben 1995 yilinda ingiltere’ye gittigimde BBC gibi ku-
ruluslarin eger is yerlerinde toplumsal cinsiyet esitligi egitimi vermemislerse ve
is yerlerinde toplumsal cinsiyetle ilgili ayrimeilik konusunda bir dinleme ve yap-
tirrm mekanizmas1 kurmamislarsa devlet ihalelerine giremediklerini duymustum.
Universiteler de sirketlere bu tiir egitimler veren bir akademisyen ordusu gelismisti
yani onlar boyle bir anlamda yukaridan bir itkiyle toplumsal esitlik mekanizmasimi
kurmuslardi. Bunun iginde 1rk ayrimi vs. biitiin ayrimciliklar vardi ve 6zel sirketler-
den dahi hiikiimetler boyle seyler istemisti. Birincisi bu, yani bu devlet diizeyinde
olacak bir sey ama bu makro politikalari harekete gecirmek, bunu doniistiiriicii hale
getirmek yine bizim taleplerimizle olacak bir sey. Sadece feminist hareketin ya da
kadin hareketinin degil her tiirlii insan haklar1 hareketinin, siddet kullanmayan her
tirlii hareketin yukariya dogru seslenerek bunun gerceklestirmesini talep etmesi
onemli. Bu istatistik toplama diizeyinde olabilir, daireler kurma diizeyinde olabilir,
yayinlar yazma, arastirmalari tesvik etme, fon ve burs saglama vs. ¢esitli bigimler-
de olabilir. Once devlet diizeyinde olmasi gerekiyor. Onun i¢in taban rgiitlerinin
merkezi otoriteleri bu konuda sikistirmalar1 gerekiyor. Bizde insan haklar1 ve kadin
hareketinin bu glice eristigini sdylemek ¢ok zor. Bu yanip sonen, soniimlenen ve
kendi bagina bir giindemi olmayan ama giindemde bir kriz ¢iktiginda sesi ¢ikan
biitlin orgiitler, demokrasinin ¢ok gelismedigi, ¢ogulculugun ¢ok gelismedigi top-
luluklarda boyle oluyor. Bir sey oluyor, reaksiyon veriyoruz sonra giindemimize
devam etmiyoruz. Dolayisiyla giindemimiz hep travmalar ve kesintiler oluyor. Bir
kadinin 6lmesi gerekiyor. Bir cocugun siddete ugramasi gerekiyor. Bir skandal ol-
mas1 gerekiyor. Bazi seyleri bunlar olmadan giindemde tutabilirsek siikinet iceri-
sinde, miizakere icerisinde olabilirsek devletin yapabilecegi ¢ok sey var. Toplumsal
cinsiyeti hep glindemde tutabilirsek bu doniisiimii saglayabiliriz. Tabi biitiin bun-
lari, igsizligin ¢ok oldugu, is kaybetme olasiliginin ¢ok fazla oldugu, yar1 zamanh
islerin, meslek ¢aligmalarinin ve simdi i¢inde bulundugumuz salgin kosullarinda
evden calismanin da ¢ok oldugu, calisma hayatimizin alt {ist oldugu bir donemde
sOyledigimin de farkindayim. Ama baska bir yolu da yok diye diisiiniiyorum. Ya-
panlar da bdyle yapt1 diye diislinliyorum. Yani mesela su 6rnegi verelim; Norveg’te
parlamentoda kadinlarin temsil orani yiizde 48. Bunun i¢in parlamentodaki erkek
tiyeler, ‘arkadaslar biz ne yapiyoruz’ deyip bir araya gelmediler. Merkezi hiikiimet
dedi ki kadin kotas1 uygulayacaksiniz, baska yolu yok. Oyle oldu bu isler. Aslinda
her toplum ataerkil ama bazi toplumlar ataerkillikle sistematik olarak miicadele
ediyor. Baz1 toplumlar da o ataerkilligi normallestiriyor ve gizliyor, dogallastiriyor.
Biz ikisinin arasindayiz ve izin verirsek dogallasabilir. Ama dogal olmadigini soy-
leyip giindemde tutmak ve doniistiiriicli politikalar i¢in merkezi otoriteleri harekete
gecirmek sorumlulugu biitiin taban orgiitlerinin diye diislinliyorum.
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HR: Esitlik saglanana kadar kadinlara yonelik pozitif ayrimcilik gerekiyor.
Bir de her ne kadar ii¢ilincii diinya olsak da bizim basimizdan da gecenler, gelismis
iilkeleri etkiliyor, bizden geride olan iilkeleri de etkiliyor. Bu nedenle biitiin diin-
yanin farkinda olmasi ve toplumsal cinsiyet esitligine ulagmas1 gerekiyor, kadin
erkek esitliginin saglamas1 gerekiyor. Ben de buna inantyorum.

HA: Baska her adim, herhangi bir doniisiim i¢in bunun bir kosul olduguna
inantyorum. Yani toplumsal cinsiyet esitligi saglanmadan baska esitlikleri konus-
mayalim. Ciinkii yeryiiziinde kadinlar ve erkekler var ve kendilerini kadin ya da
erkek hissetmeyenler var. O esitligi saglamadan bagka esitlikleri konugsamayiz. Bu
gergekei degil, olamaz zaten.

Kiiresellik dedigimiz sey bir taraftan yalan gibi. “Kiiresel” diyenler birinci
diinya iilkeleri. Ama bu gene de bizim kiiresel bir ses olusturmamiza engel degil.
Canlar1 yanan g¢evreci, insan haklar1 odaklr birgok yerel topluluk ¢ok giizel isler
yaptyorlar. Mesela Amerika Birlesik Devletleri’nde bir yerli kadin i¢ isleri bakani
oldu. Gegen sene Trump doneminde bdyle bir sey hayal dahi edilemezdi. Bazi sir-
ketler karbon izlerini azaltma konusunda s6z vermek durumunda kaliyorlar. Belki
yakinda insanlik olarak onlara kredi veren bankalar1 da kdseye sikistiracagiz. Top-
lumsal cinsiyet meselesinden uzakmig gibi goriinen bir sey yok. Her seyin bir top-
lumsal cinsiyet ayagi var ve meselelere biraz kiiresel perspektiften bakarsak yerel
meseleleri de daha kolay ¢o6zebiliriz diye diislinliyorum. Kendi glindemimizde ¢ok
kayboluyoruz. Kiiresel 1sinma var, diinya bizim davranislarimiz yiiziinden kendi
sonuna dogru gidiyor, ama bunlardan ¢ok bahsedemiyoruz. Kendi giindemlerimiz-
de konusuyoruz. Hep geri kaliyoruz bu yiizden. Evrensel, kiiresel bir perspektiften
bakmanin her konuda yararli oldugunu diisiinliyorum ve toplumsal cinsiyetin de
toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin ve feminist hareketin de boyle bakma sorumlu-
lugu oldugunu biliyorum ve bunun altin1 ¢izmek istiyorum.

Ek:
Kibris’in Kuzeyinde Toplumsal Cinsiyet Esitligi Kronolojisi

*1977 yilinda kurulan Yurtsever Kadinlar Birligi ilk kez anneligin sosyal bir gérev oldugunu
belirtir.

*1995 yilinda kurulan Kibris Kadm Platformu kurulur. Platformda Kibris Kadinlar Birligi,
Kadinlar Konseyi Dernegi, Yurtsever Kadinlar Birligi, Federal Céziim ve Barig Igin
Kadin Hareketi, Kadin Arastirmalar1 Merkezi, Calisan Kadmlar Birligi ve Universiteli
Kadmlar Dernegi yer alir.

*1995 yilinda Birlesmis Milletler Kadinlara Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligim Onlenmesi
S6zlesmesi imzalanir ve Kadin ve Aile Sorunlar1 Birimi kurulur.
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*1995 yilinda BM Pekin Eylem Platformu imzalanir ve Meclis’te Cinsiyetler Arasi Esitlik
komitesi kurulur.

*1996 BM Kadinlara Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin Onlenmesi Sézlesmesi imzalanur.

*1997 yilinda Iki Toplumlu Uzlasmazliklarin Céziimii Kadin Grubu, “Barisa Bir Sans Verin:
Kibrish Kadimlar Konusuyor” konferansina katilir.

#1998 yilinda Dogu Akdeniz Universitesi, Kadin Arastirmalar1 ve Egitimi Merkezi (DAU-
KAEM) kurulur.

*1998 Aile Yasas1 kabul edilir.

*1998 Kadin Yasama Destek Dermegi (KAYAD), kadina yonelik her tiirlii ayrimcilig
onlemek ve kadinlari giiglendirerek toplumsal cinsiyet esitligini saglamak amaciyla
kurulur.

*2000 yili Ekim ayinda BM Giivenlik Konseyi kadinlarin barigin insasi siirecinde her
asamada yer almasina iligkin 1325 nolu karari alir.

#2000 DAU-KAEM tarafindan Kadim/Woman2000 Kadin Calismalar1 Dergisi yayin hayatina
baslar.

#2001 yilinda Kibris Tiirk Universiteli Kadinlar Dernegi, “Egitim ve Istihdamda Cinsiyet
Profili” aragtirmasini yayinlanir.

*2001 Mart’inda KAEM gergeklestirdigi “KKTC’de Kadin Profili” aragtirmasinin sonuglarini
kamuoyuna duyurur.

*2001 Sinirlar1 Asan Eller (SAE) Mart’inda iki toplumlu bir goniilli kadin kurulusu olarak
kurulur.

*2002 Subat’inda Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Cumhuriyet Meclisi’nin birlesiminde
Kadm Calismalar1 Dairesi kurulur.

*2008 yilinda Feminist Atolye, FEMA kurulur. FEMA basta kadinlar olmak iizere, “erkek
egemen” sistem tarafindan ezilen ve somiiriilen, tim bireylere karst yapilan her tiirli
ayrimciligin ortadan kaldirilmast i¢in miicadele veren bir gruptur.

#2008 Homofobiye Karsi Insiyatif adiyla kurulan aktivist hareket Kuir Kibris adin1 alir.

*2009 Toplumsal Cinsiyet Danigma Komitesi The Gender Advisory Team (GAT) kurulur.
Iki toplumlu kurulusta baris ve toplumsal cinsiyet esitligi i¢in calisan kisi ve kuruluslar
yer alir.

#2011 “Kadinlara Yonelik Siddet ve Ev I¢i Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye Dair
Avrupa Konseyi Sozlesmesi onaylanir.

*2013  Cumhuriyet¢i Tiirk Partisi — Birlesik Gii¢ler (CTP-BG) Milletvekili FEMA
kurucularindan feminist Dogus Derya, milletvekili andimin eril diline elestiri olarak
kendisinin kaleme aldigi yemin metnini okur: Bu metinde “Kibris iilkesinde yasayan
her bireyin cinsiyeti veya cinsel yonelimi dolayisiyla ayrimciliga maruz kalmamasi igin”
calisacagini vurgular.

*2014 Ceza Yasast’nda “Ahlaka Aykirt Sug¢lar Bolimii niin “Cinsel Nitelikli Suglar” olarak
degistirilir.

2014 Kasim’inda Toplumsal Cinsiyet Esitligi Dairesi (TOCED) Teskilat Yasasi kabul edilir.
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*2014 Ozel hayatin ve hayatin gizli alaninin korunmasi yasasi kabul edilir.
*2014 May1s’inda Kuir Kibris Dernegi ilk LGBTI Onur Yiiriiyiisii’nii diizenledi.
*2015 yilinda Aile (Evlenme ve Bosanma) Yasasi kadin ve ¢ocuk haklar1 lehine diizenlenir.

*2015 Toplumsal cinsiyet esitligi Komitesi kurularak iki toplumlu miizakerelere dahil olur.
Her iki tarafin liderleri Kibris sorunun kadinlarin ve erkelerin katkisi ile ¢oziilebilecegini
duyurur.

*2015 Siyasal Partiler Yasasi’nda aday listelerinde %30 cinsiyet kotasinin kabul edilir.
#2020 Insan Ticareti Ceza Yasasi’nda su¢ kapsamina almir.

*2020 Cinsiyete, cinsel yonelime ve cinsiyet kimligine yonelik zem ve kadih su¢ kapsamina
alinir.
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Book Review

Erel, Umut (2009) Migrant women transforming citizenship: Life-stories
from Britain and Germany®

Ozden Oz

Although since the end of the 1980s and throughout the 1990s, women’s agency in
transnational migration received attention in several disciplines, academic works on
the transnational experiences of female migrants, unfortunately, are few. Contrary to
the earlier studies that presented a view in which women were considered backstage
in transnational migration, the present book uses an intersectional perspective, an
important point of distinction that rests upon different ways of constructing women’s
subjectivities. The author uses Bourdieu’s notion of social and cultural capital
along with his idea of habitus, which is required to get to the heart of women’s
experiences in the transnational sphere and their status in society. The explores the
form of construction of the migrant women’s subjectivities and everyday practices
in the middle-class, skilled, educated Turkish female immigrants in Britain and
Germany. As such, the attention to different societies stands out as a distinctive
point for understanding transnational citizenship. This is because migrants or ethnic
communities in receiving societies cannot be accepted as given and each country
presents a unique context. In other words, transnational citizenship is experienced
differently in different countries due to the politics of citizenship, gender, migration,
ethnicity, which are not the same in any given country. The various histories of these
two countries and receiving societies are considered when investigating gendered
ethnicization.

Umut Erel is a senior lecturer at the Open University, Sociology Department.
Erel’s works are mainly about the relationship between gender, migration, ethnicity,
and citizenship. This book, originally written as the author’s PhD thesis, appeared in
2009 as a book in the series called Studies in Migration and Diaspora. First published
by ASHGATE in 2009 it was reprinted by Routledge in 2016. Its reprint shows that
it is always ripe to think about women’s experiences in different migration settings.

Organized in seven chapters, the book tackles several aspects of women’s
transnational citizenship experiences such as the meaning of life for them in the host

*Surrey: Ashgate, ISBN: 9780754674948, 181 pages.

** MA Student, University of Erlangen-Niirnberg, Faculty of Humanities,

Social Sciences, and Theology, Department of Human Rights, ozden.oez@fau.de
ORCID 0000-0002-3184-5706
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country, their changing identities and culture, their positions in education and family
life as well as their work experiences and the meanings of longing and belonging.
Each chapter discusses concepts like feminization of migration, the feminization of
economies in the developed countries, intersectional feminism, migrant women’s
social classes, and being stuck in economic difficulties.

The women migrate to the “developed” countries for new employment
opportunities, whereby they became important economic mobility actors. Even
though migrant women in receiving societies are in the marginalized part of the
community, they are active in claiming their citizenship rights. In this process, they
can attribute meaning to belonging to the country they live in. This book describes
how this process works. In that way, the book looks at the concept of transnational
citizenship from the perspective of working migrant women by shedding light
on Turkish women’s life stories living in Europe. Under the conditions in the
new country, the new culture, and new lifestyle patterns, women re-create their
subjectivities and develop distinct ways of dealing and coping with the unique needs
of being strangers. The reader meets these issues starting from real-life stories,
which becomes an exciting and critical perspective and wishes to explore more in
detail. As the readers start their reading journey, they can understand the effects of
international migration, a macro-political issue, on individual lives, which is then
presented in micro perspectives. Important is that the author discusses migration as
an international macro phenomenon, relating it to womens’ personal experiences. In
this way, the reader can see traces of her individuality in this macro-political issue.
Additionally, this narrative style simplifies the complexity of international migration
as a global phenomenon.

Erel criticizes an Orientalist form of othering whereby Turkish women in Europe
are labelled as “backwards” and “traditionalists.” She underlines that Muslim women
are deeply affected by practices of marginalization. Interestingly, Turkish Muslim
women internalise this situation and have prejudices about the interview questions
because the problems are towards their religious or national identity. However, the
notion of “Self” is not fixed. It is open to changes in the face of contextual conditions
of place and time. And, of course, Turkish-Muslim women are not independent of
this identity transformation. But it should also be emphasized that identity formation
is not independent of the context of one’s home country.

This book sheds light on the relationship between the political/cultural/social
contexts of the countries and the process of identity formation, as she writes about
the differential construction of visibility and identity. Erel presents an argument, in
line with Germany’s and Britain’s policies in terms of policies in race, ethnicity, and
migration. Britain and Germany have different histories of nationalism and racism
(p. 24). Relatedly, the notion of citizenship has different meanings in each context.
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For instance, Erel suggests that the economic incorporation of migrants from Turkey
differs significantly in Germany and Britain (p.31), or racism has deeper roots in
Germany.

Identity formation is not all about the relations between migrants and the host
society; it also about the interactions between the first and second generations. The
readers can notice all these differences in life stories. From the other perspective,
being Turkish, Black, Romanian, or Kurdish carry different meanings in each context.
Erel poses several questions: How does the idea of “being from Turkey” intertwine
with the societal context of Germany and Britain? How can one identify this process?
To what extent these immigrant women are excluded from and included in the host
society? The author strives to answer all these questions based on her argument
that identities are contested and negotiated. Thus, her approach towards citizenship
is more about social, cultural, and political practices than the static, state-centred
notion of citizenship. Accordingly, citizenship is a dynamic and transformative
process that includes social relations between immigrants and the host society. The
Turkish immigrant women try to participate in community and political activities to
feel that they belong in their new states.

The integration process does not proceed independently from transnational
experiences, which is very contingent on the agency. I think it is impossible to
think of women from Turkey without considering their Turkish background. It is also
appropriate that the author uses the term “women from Turkey” instead of “Turkish
women” to include multiple forms of identification of migrant women with their
countries of residence such as ‘British’, ‘German-Turkish’, ‘bi-cultural” or “migrant”
(p. 3). Besides, Erel discusses the other types of citizenship, such as post-national
(Soysal 1994)) and multicultural (Kymlicka 1995), which is useful in understanding
the meaning of transnational citizenship.

Erel uses the life-story method by benefiting from the micro-binary approach
to grasp the migrant women’s inner self. I agree with the author regarding the
importance of life story methods in the diaspora or ethnic community studies. This
is the practical and strategic way to get a picture of the marginalized and vulnerable
segments of the society like migrant women. Reading these migrant women’s life
stories by portraying them can gain a proper insight to understand these women’s
subjectivities. Opposite to journalism, life-story methods elicit not only what
happened, but also how people experienced events, and how they make sense (p. 5).
It should be considered as the art of portraiture, but not like portrait photography.

On the other hand, subjectivity is at the centre of the process of life storytelling.
Although the method may lead to interpretive biases (Atkinson, 2002: 133), it
has the potential to explore the experiential aspects of one’s life. Erel relies on a
structural reading of one’s life history. However, she should have benefited from the
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participants’ photographs, souvenirs, and diaries. From a theoretical perspective, the
book could have benefited from the “feminization of survival” a concept that owes
its coinage to Saskia Sassen (2003). As Erel examines migrant women’s economic
mobility in global cities like London and Berlin, this concept seems appropriate to
apply: Even though these women can be considered skilled and educated in Turkey
when they first came to Germany and Britain, they were stuck in the secondary
labour market. That is why their initial period in Germany and Britain might have
been read through the concept of feminization of survival.

To sum up, gender, as it is used in the book, remains as a central concept in
constructing the ethicised other (p. 37). The identity of Turkish speaking women
transforms when they migrate to different countries. In the host society, in their
constructed transnational space, they invent new belonging practices. However,
women do not experience this process in the same way—intersectionality matters.
To demonstrate the importance of intersectionality, she puts some categories like
class, ethnicity, immigration status, language, education level to the forefront.
Immigrant women’s experiences vary according to their class, marital and residential
status, education level, and Cypriot, Kurdish, or Turkish identities. The internal
hierarchies among the categories can hinder their recognition in the society. The
lack of recognition precludes them from entering the labour market or obtaining a
residence permit. In short, this book views gender and ethnicity as social locations
that mutually constitute each other (p. 193).
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