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Islevselcilik Agisindan Kuyu Motifinin Tiirk
Kiiltiirii, Edebiyati ve Sinemasina Yansimalari

Reflection of Well Theme to Turkish Folk Culture, Literature
and Movie Theatres From the Point of Functionalism

Nursel Isik"

Oz

Kuyu, teknolojik imkanlarin sinirlt oldugu kirsal bélgelerde, suya ulasmay1 kolay-
lastiran 6nemli kaynaklardandir. Bu kaynagin Tiirk kiiltiiriinde, disiince ve yazin
diinyasinda gergek ve mecazi anlamlarda yer edindigi goriiliir. Kuyu motifinin,
giinliik hayatta kullanilan deyim ve atasozlerinde, mani ve tiirkiilerde, masallarda,
efsanelerde, menkibelerde, klasik siirde, cagdas edebiyatta maddi anlaminin digin-
da, giiclii bir sembol olarak kullanildig: da bir gergektir. Kiiltiir ve edebiyatimizda
bu kadar ¢ok kullanimi olan kuyu motifinin, Tiirk sinemasina yansimalar1 da para-
lel bir dogrultuda olmustur. Drama ve korku filmlerinde, kuyunun maddi, efsanevi
ve psikolojik yonlerine vurgu yapildigi goriiliir. Makale, kuyu motifinin halk kiil-
tiirii ve Tiirk edebiyatindan sinemaya aktarilmasini islevsel acidan ele almigtir. Ca-
lismada, maddi bir unsurun goriiniirde islevlerini yitirdigi diisliniilmesine ragmen,
baglam degistirmesi sonucu yeni islevler kazanmasi kuyu motifi iizerinden analiz
edilmeye calisgilmistir. Caligma sonucunda kuyunun, su kaynagi olmasinin yani
sira sosyallesme araci olmasi, tabulara kaynak olusturmasi, kisinin hatalarini dii-
zeltmesinde sahitlik ederek insanlara faydali olmasi, kutsal kabul edilen kisilerin
yasaminda doniim noktasi olmasi, imkansizliklar1 ve caresizlikleri anlatmak igin
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bir sembol olmasi, Klasik edebiyatta sevgilinin giizelligini anlatmak i¢in bir arag¢
olmasi, ¢cagdas yazin ve sinemada “0liimiin, cinselligin, gecmisin, bilinmeyenin”
ve karmagik pek ¢cok duygunun anlatilmasini saglayan bir metafor olmasi gibi ¢ok
cesitli islevleri oldugu tespit edilmistir.

Anahtar sozciikler: kuyu, halk inanci, kiiltiir, edebiyat, Tiirk sinemasi

Abstract

Well is one of the important sources to reach water in rural areas where
technological opportunuties are limited in. It’s seen that, this source has a place in
Turkish culture, in the world of literature and thought in both real and figurative
meanings. The reality is well theme has been using as a powerful symbol in daily
life idioms and proverbs, manis and folk songs, tales, mythes, legends, classical
poems, modern literature apart from it’s worldly meaning. Therefore, the reflection
of well theme to Tukish movie theatre has a parallel direction with its’ common
using in both Turkish culture and literature. It is seen that; material, legendary
and psychological aspects of well are emphasized in dramas and horror movies.
In this article, the transfer of well theme from folk culture and Turkish literature
to movie theatre is examined with a functionalist point. It is tried to be analysed
over the well theme that; although there is a thought of a materialistic factor
has lost its” function apparently, with the changing of context, it has gained new
functions. With this research besides its’ water resource, these functions of well
are determined; it is a socialising means, a source for taboo, useful as a witness for
people who fix their faults, a milestone in the life of people who are seen as holy
figures, a symbol to describe impossibilities and desperations. Also, it is a way to
descibe beauty of lover in classical literature, has various functions as a metaphor
to impress the “death, sexuality, past, unknown” and complicated feelings in both
modern literature and movie theatre.

Keywords: well, folk belief, culture, literature, Turkish movie theatre

Extended summary

In the article, it is tried to determine that functions of well theme in beliefs of Turkish
folks, literature and movie theatre. With its’ concrete function as a water supply, the issues of
spiritual needs which provides well theme is analysed. In terms of it’s representation both as a
concrete object and as an intangable meanings, the well theme’s visible and invisible functions
can be determined with “functional theory”. For this reason, works of Petr Bogatyrev and
Bronislaw Malinowski have became useful to give information about functional theory. The
work of Bogatyrev which named The Function of Folk Costume in Moravian Slovakia and
Malinowski’s A Scientific Theory of Culture are taken base for the research. Bogatyrev says
in his work, that Slovak traditional costumes have magical, religious, erotic etc. meanings
except with the needs for dressing. In this article, the possible invisible functions of well
are researched based on Bogatyrev’s work. It is indicated that, the function is not a notion
which contains only concrete needs but also it contains divine activities in loco citato of
Malinowski. Based on this, it is tried to be determined that the role of the well for supply
religious requirements besides it supples concrete needs.
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In this work, primarily, the well theme is searched in terms of Turkish mythologies and
folk beliefs. It is determined that, the theme is used in Turkish mythology, connected with
water soul and the demonic creatures who is believed consists and named as “Kuyu Kiz1”
(Well Girl). The theme is used like a gate which gives opportunity to pass through the world
from another world in Altai Shamanism. In islamic sources there is such an information
that, after he is thrown away to a well, Prophet Yusuf swiched between dimensions with
the help of divine power and he was teached by God with knowledge and literacy and
also dream interpretation.In sufism, the well represents a gate which provides to reach own
soul of people. In the work, there is also a myth about role of the well to show up ney (reed
fliite). Furthermore, myths about seeing the well as a closelipped and a witness for important
secrets, folk implementations are narrated. Well has become a source for various taboos, folk
beliefs and implementations related with beliefs.

Idiom, proverb, mani, folk song, tale in Turkish folk literature, the knowledge of well
theme is used to describe different meanings is determined. Also in motif, idioms and
proverbs “desperation and trap” meanings exist. Is has seen that well head is used as a word
form in manis and folk songs to begin narration and furthermore, is has seen that, the place
is described as a meeting place. In folk tales, the well theme had used with many different
ways. Wells that a gate to heaven or to another worlds, wells with magical waters, holy wells,
wishing wells, wells which full of oil or wine are themes in Turkish tales and in world tales.
In tales, well has a function as a gate and food supplier.

In both classical Turkish literature and modern Turkish literature, wells have gotten
contemporary and wealthy functions with their function in traditional life. Well theme is
a tool to describe magical beauty of lover in classical Turkish poem. The theme is used
to describe people’s psychology beside it’s traditional usage in modern Turkish literature.
This circumstance is analysed over three works in Turkish literature which exist in it well
theme. The first work analysed is Bir Kara Derin Kuyu written by Nezihe Meri¢. In the
novel, hardship in life like oppression days, tension in political life, economic difficulties
are described over a dark well metaphore which doesn’t exist but existence of its’ feeling.
Second work is a novel written by Biilent Dizdarli, named Kuyu Mezarlar: Ulkesi. The novel
is about incidents which occur on the ground of tension between Turkish and Greek and
corpses who is killed and thrown away the well during the incidents from the end of 1950’s
until 1970’s on Cyprus Island. Well’s head is covered to hide corpses and it has a corpses
shelterer function in the novel. The well is showed as a concrete existence. The final novel
which analysed is Kuyu/I¢ ve Hig written by Unit Inatg1. The novel which is attributed recent
history’s incidents occur in Cyprus, different meanings of well are used apart from burying
corpses. Well that his father’s body in there according to the thoughts of novel hero Ahmet,
expresses negative and dark feelings. The novel hero expresses the desire of digging a well
and burying the psychological dilemmas in his soul and also in his thoughts and with those it
is shown that well has a function to hide undesireble thinks in the novel. The prove of sexual
function of well is thinking Ahmet a woman’s vagina who stands before him to a well top.
In addititon to that, the fact that the woman compared her womb to the well with a corpse
shows that the archetypal reference was made. At the end of the novel, Ahmet, who entered
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the well he dug in his garden, came out of the well with a child’s cry, in a sense, its rebirth.
Well acts as a mother’s womb.

Finally, functions of well theme in Turkish movie theatre is analysed over various movies
in the article. Tiitiin Zamani (1959) written by Necati Cumali and movie with the same name,
is the first movie which is analysed. The well theme in this work is so obvious as a concrete
way. Leads, Zelis and Cemal, meet with each other on the well head and decided to marry.
In this part, can be seen the social function of the well. Knowledge of essential function
of the well as a water supply is given with scene that taking villager water from the well.
Countrywomen bear tales about the leads again, on the well head and well has a function
for socialized. Second movie is Kuyu (1968) written and directed by Metin Erksan. From
the begining of it’s generic, in this film, well theme has become a metaphor to represent all
the hardness. The lead, Fatma, was abducted by Osman for many times and was obligated
to endure his oppressions, because of this situation it shows that there is a well without
walls and Fatma is in there. Osman’s desire for water, entering the well to kill his thirst and
was killed here, indicates that the well has a sexual identity and reference to the mother
archetype. Here the well acts as the woman’s genitals. The last movie analysed is the short
film Kuyu (2017). This film conveys the difficulties experienced by trans individuals through
the actress, a trans person. While the stifling life conditions experienced by the hero create a
well feeling, the corpse of her found in a well at the end of the film and shows that the motif
was used to meet a concrete meaning. Apart from these films, it was determined that the well
motif was used with the space function that hosts demonic beings in horror films.

In conclusion, well theme has used in Turkish beliefs, folk culture, folk literature, modern
Turkish literature and movie theatre are parallel with each other. In the works of new literature
and cinema, different functions have been added to the well as well as traditional functions.
As aresult of the examination, the well motif: It has been determined that it has the functions
of being a source of water, being used as a means of punishment, gate connecting the different
worlds, education and adulthood, being confidant, symbolizing negative thoughts, being a
female genitalia, being a mother’s womb, meeting and socializing.

Giris

Tiirk kiiltiirinde gegmisten giiniimiize dnemli bir yeri olan kuyu, genellikle su ihtiyacinin
kargilanmasi amaciyla agilan, zemininde su birikintisi olan derin ¢ukuru ifade etmek igin
kullanilan bir kelimedir. Kuyu kelimesinin “kudug, kudhug, kuyug” seklinde zaman iginde
degiserek giiniimiizdeki kullanimina ulastig1 tahmin edilmektedir (Ogel, 1978). 11. yiizyilda,
Kaggarli Mahmud tarafindan kaleme alinan Divanii Ligat-it Tiirk’te kelimenin “kudhug”
(Kasggarli, 2013/1), “kudug” (Kasgarli, 2013/III) gibi kullanimlar1 oldugu gériiliir. Su kuyula-
rinin diginda, yiyeceklerin tazeligini muhafaza edebilmesi i¢in kullanilan kuyular da vardir.
Bunlarin disinda, sug isleyenlerin agir sekilde cezalandirilmasi igin yapilan 6zel kuyular da
mevcuttur. Osmanl déneminde agir ceza mahkGmlarinin hapsedildigi kuyu seklinde zin-
danlar bulundugu (Yildiz, 2015), benzer kuyularin Asya’dan Avrupa’ya pek ¢ok yerde de
goriildigi tarihi kaynaklarda yer alir. Ceza amacli kuyular, halk anlatilarinda ve yazili ede-
biyatta da varligini siirdiiriir. Alip Manag, Edigey ve Alpamis destanlarinda kahramanlarin
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cezalandirilmasi i¢in kuyuya atildigi anlatilir (Koktiirk, 2006). Dede Korkut Kitabi’nda Salur
Kazan’m esir alinmasi, bir kuyuya atilip kuyu agzimin degirmen tasiyla kapatilmasi da (Er-
gin, 2018) kuyunun ayn1 islevi karsilamak i¢in kullanildigini gdsterir. Kuyu cezasinin yazili
edebiyata yansimasina ornek olarak Edgar Allan Poe’nun Kuyu ve Sarka¢ hikayesi verile-
bilir. Hikdyede kuyu cezasinin agirlastirildigi, adeta bir iskenceye dondstiiriildigi goriiliir.
Engizisyon karar1 sonucu dliim cezasina carptirilan bir mahkiimun, i¢inde celik bir bicak
seklindeki sarkag olan kuyuda, iskence yoluyla 6ldiiriilmeye calisildigi anlatilir (Poe, 2019).

Kuyu motifi Tiirk halk kiiltiirinde, halk inan¢larinda, halk anlatilarinda gesitli sekillerde
kullanilir. Klasik Tiirk siirinde kuyu motifinin telmih ve tesbih amagl kullanildigi, cagdas
yazinimizda ise ¢esitli anlamlari iginde barindiran bir metafor olarak kullanildigi goriilir.
Kiiltiir ve edebiyatimizdan etkilenen Tiirk sinemast da bu motif ve metaforu ¢ok ¢esitli film
tiirlerinde ele almistir. Ozellikle kirsal yasami anlatan drama ve korku filmlerinde motifin
etkin bir sekilde kullanildig1 goriiliir. Motifin halk inanglarindan, halk kiiltiiriinden sinemaya
olan yolculugu esnasinda iglevsel agidan gesitli benzerlikler ve degisiklikler gdsterdigi tespit
edilmistir. Makale, kuyunun somut bir varlikken nasil soyut anlamlar1 yiiklenen bir varlik
haline geldigini, kuyunun kaybettigi ve kazandig1 islevleri ele almaktadir. Motifin islevsel
acidan ele alinmasinda, kuyunun goriinen iglevinin yaninda gériinmeyen islevlerinin de bu-
lunmasi etkili olmustur. Kuyunun, su kaynagi olarak bilinmesi, baslangigta onun tek bir
islevi oldugunu diigiindiirebilir. Fakat bu islevinin etkin olarak kullanildig1 zamanlardan, tek-
nolojik imkanlarm artmasiyla sdz konusu islevini yitirmeye basladigi zamana kadar kuyunun
goriinmeyen islevleriyle kullanildig1 da bir gercektir. Giinliik hayatta kullanilan deyimler,
atasozleri, kuyularla ilgili tabular bunu kanitlar niteliktedir.

Halk kdltiiriiniin, edebiyatinin, miiziginin, inancinin ¢esitli degerlerinin analizinde kul-
lanilan iglevsel kuramin, maddi kiiltiir unsurlar1 tizerinde de kullanilabilmesi agisindan, ma-
kalede islevsel kuramin kullanilmasi tercih edilmistir. Maddi unsurlar iizerinde ilk iglevsel
calismalari1 yapan Petr Bogatyrev’in The Function of Folk Costume in Moravian Slovakia
adiyla Ingilizce’ye gevrilen (1971) eserinde, geleneksel Slovakya halkinin giyim kiiltiiriinii,
“biiyiisel, dinsel, ulusal, erotik, giinliik ve yas gruplarma gore kiyafetler” (Dorson, 2011:
39) seklinde islevlerine gore gruplandirdigi goriiliir. Bogatyrev geleneksel kostiimiin, kisinin
icinde bulundugu durumu yansitma islevi oldugunu, giyenin zihinsel yapisini yansitan bir
ayna gorevi gordigiinii, bunlarin yaninda estetik bir goriiniim de saglama islevine sahip ol-
dugunu belirtir (Fjellstrdm, 1974). Burada giysinin, sadece kisiyi fiziki etkenlerden korumak
degil, “kostiim” ifadesine uygun olarak, kisinin i¢ diinyasina ve toplumdaki konumuna gore
durumunu yansitmak gibi islevlere sahip oldugu anlasilir. Bogatyrev’in geleneksel kostiimle-
re olan bu yaklasimi, ¢aligmamizda kuyunun goriinen ve gizli islevlerini agiklamak agisindan
ornek alimmustir. Bogatyrev’in yaklagimindan bagimsiz olarak Bronislaw Malinowski nin is-
lev hakkindaki goriislerinden de makalede yararlanilmistir. Malinowski’nin, sadece maddi
ihtiyaglart karsilayan bir kavram olarak ele almadig1 islev, kisinin kutsal faaliyetlerini de
kapsayan bir kavram olarak karsimiza ¢ikar (Malinowski, 2016). Kuyunun halk inanglar1
icindeki yeri, kuyu ile ilgili olusan tabular, efsane ve menkibeler, Malinowski’nin islev ta-
nimindan hareketle ele alinmistir. Bu yaklagimdan hareketle kuyunun, manevi agidan ¢esitli
ihtiyaclara cevap verilmesini saglayan tiirlii islevlere sahip oldugu tespit edilmistir.

285



folklor / edebiyat

Tiirk mitolojisinde ve halk inanclarinda kuyu motifi

Tiirk mitolojisinde su ile ilgili pek ¢ok anlati vardir. Bu anlatilarda pinar, kuyu gibi su-
yun oldugu yerlerde, bu yerin sahibi, koruyucusu olan iyelerin bulundugu kabul edilir. Bu
iyelerden biri de Su Iyesi/Su Kizi’dir. Bu varlik Tiirk diinyasimnin gesitli bélgelerinde uzun
ve dalgali sacli, sarigin, mavi gozli olarak anlatilip bdlgeden bdlgeye degismekle birlik-
te genellikle viicudunun yarist balik yarist insan seklinde tasvir edilir (Bayat, 2012). Dede
Korkut Kitabi’nda bu su iyeleriyle ilgili bir anlatim goze carpar. Kitapta Tepegdz hakkinda
bilgi verilirken, onun dogumuna da deginilir. Buna gére Konur Koca Saru Coban bir pinar
basinda peri kizlarinin toplandigini goriir, kizlardan biriyle birlikte olmast sonucu Tepegdz
dogar (Ergin, 2018). Burada sozii edilen peri kizi da suyun oldugu yerde bulunan dogaiistii
varliklardandir. Anlatilarda bahsi gecen su iyeleri 6nceki donemlerde suyu koruma gibi go-
revlere sahipken, giiniimiizde daha ziyade korkutucu &zellikleriyle bilinmektedir. Ornek ola-
rak Azerbaycan ve Dogu Anadolu’da su iyelerinin Kuyu Kizina doniisebildigi goriiliir. Kuyu
Kizi, evlerin yakininda bulunan kuyulara ¢ocuklarin girmesini istemeyen, tirkiitiicli bir varlik
olup, onun bu 6zelliginin ¢ocuklarin kuyuya diisiip bogulmasini engellemek diisiincesiyle
(Bayat, 2012), vasiflarina yapilan bir ekleme oldugu tahmin edilir. Benzer durumun yabanci
kiiltiirlerde de gortildigii, cocuklarini kuyudan uzak tutmak isteyen ailelerin kuyunun ruhu,
perisi oldugunu soyleyerek onlar1 korumaya calistiklart goriiliir (Cobanoglu, 2015). Burada
suya diisme, bogulma tehlikesinden korunmak i¢in tabu olusturuldugu belirgindir. S6z ko-
nusu tabunun olusumuyla, ¢ocuklarin ve belki de bazi biiyiiklerin zihninde, farkli boyutlarda
canlilarin yasadigi, farkl bir diinyanin oldugu bir kuyu fikri olusur, bu fikir zamanla halk
kiiltiirtine sirayet ederek cesitli halk anlatilarina konu olmaya baslar. Bu anlatilar zamanla
kuyunun “bilinmezlik, korkun¢luk™ gibi kavramlarin karsilig1 olarak, metaforik bir diinyaya
kapt ac¢ilmasini, kuyunun somut iglevinin soyut anlamlar1 karsilayan daha farkli islevlere
evrilmesini saglar.

Tiirk diinyasinda etkileri halen goriilen Altay Samanizminde, kuyunun baska diinyalara
gegisi saglayan bir arag olduguna inanilir. Samanlar, kuyu yardimiyla bir diinyadan digerine
gecis yapabilir (Roux, 1994). Celal Beydili, samanin kullandig1 bu 6zelligin Islam inancin-
da peygamber ve kutsiyeti olan sofilere verildigini belirtir. Bu kisiler, yeralti magarasi ya
da kuyulari, “6btir diinya” ile benzer kabul eder ve ¢ilehane olarak bu yerleri kullanirlar.
Hoca Ahmet Yesevi'nin 63 yasinda yeraltindaki ¢ilehanesine girmesinin sebebi de bu olabilir
(Beydili, 2004). Burada goriildiigii gibi, kuyunun bir diinyadan bir baska diinyaya geg¢it sek-
linde yeni bir islev iistlendigi goriiliir. Oyle ki kuyu burada gegit islevini kazanmakla birlikte,
samanizmden Islam tasavvufuna uzanan siirecte, gecidin boyutunda yenilikler ortaya cikar.
Artik kuyu, kismen daha somut olan 6te diinyaya gegisi degil, kisinin ruhi anlamda huzur
bulmasina yardimei olan manevi bir diinyaya gegisi saglamaktadir.

Islam inancinda kuyu denilince akla éncelikle Harut ve Marut adli melekler gelir. Bu
iki melegin, kotli niyetle kullanmamak sartiyla halka biiyii yapmay1 6grettikleri, bir kadina
cinsi arzu duyup bununla ilgili bir su¢ iglemeleri sebebiyle cezalandirildiklar: anlatilir. Bu
cezalandirilma, Babil Kuyusunda bas asag1 asilmak seklinde olup s6z konusu hikaye, Kur’an-1
Kerim’den ayetlerle, gesitli efsane ve rivayetlerin etkilesimi sonucunda olusmustur (Erdem,
1991). Tasavvufta kuyu motifinin cezalandirmanin tesine gegip ¢ile gekmeye doniistiigii
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goriiliir. Seyh Galip’in Hiisn ii Ask mesnevisinde kuyu ¢ileyi temsil etmektedir (Pala, 2015).
Kuyunun ¢ile g¢ekilen, kisiyi olgunlastiran 6zelliginin zemininde, Yusuf peygamberin, kar-
desleri tarafindan atilip ii¢ giin kaldigi kabul edilen su kuyusunun da 6nemli bir yeri vardir.
Zira Yusuf bu kuyuda su olmasina ragmen yilan, akrep vb. canlilarla bir arada bulunmus,
kaldig1 miiddet boyunca esma-i hiisnay1 (Allah’in giizel isimlerini) dilinden distirmemistir
(Pala, 2015). Adem Balkaya, kuyu motifiyle ilgili bir makalesinde, Yusuf peygamberin ku-
yuya atilmasini, onun egitilmesiyle birlikte ele alir. Kuyunun erginlestirme islevi vardir ve
Yusuf bu sayede, kuyuda kaldig1 siire zarfinda boyutlar aras1 gegis yaparak, tanrinin kendi-
sine bahsettigi ilim, okuma-yazma ve rilya tabir etme 6zelliklerini kazanir (Balkaya, 2014).

Tasavvufl anlatilardan bir baskast olan ney ¢algisinin hikdyesinde de su kuyusunun
6nemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Feridiiddin Attar neyin hikdyesini Muhammed pey-
gamber zamanina dayandirmaktadir. Buna gére, Muhammed, kendinden sonraki donemlerde
halife olacak olan, yegeni Ali’ye ilahi askin esrar1 ve hakikatiyle ilgili bir sir verir. Ali bu
sirrin agirligini tagtyamayip Medine’nin digina ¢ikar, sirr1 bos bir su kuyusuna anlatir. Bos
kuyu bu sirrin etkisiyle suyla dolar, tasar, etrafinda kamislar biiyiir. Bir goban bu kamislardan
birini keser, ¢esitli yerlerinde delikler olusturarak ney ¢algisini elde eder ve ona iifleyerek ses
¢ikarir. Muhammed bu ney sesini duyar ve yegenine, verdigi sirrint tutup tutmadigini sorar.
Ali de sirr1 kuyuya soyledigini anlatir (Pakalin, 1993). Bundan sonra bu sir neyin iiflenme-
siyle diinyaya yayilir. Burada kuyu, sir saklayan, hatta sirrin agirligiyla tagan, canli bir varlik
gibi anlatilir. Kuyu, insanin sirdasi iglevi gortr.

Halife Ali’nin bos su kuyusuna sir vermesi gibi insanlar da kuyulara sir vermistir. Burada
kuyunun i¢indeki suyun da etkili oldugu unutulmamalidir. Ciinkii eski Tiirk kiiltliriinde, su
canlt bir varlik olarak goriiliir. Dede Korkut Kitabi’nda, Salur Kazan’in suya seslenmesi, or-
dusuna dair haber sormast (Ergin, 2018) buna verilebilecek drneklerdendir. Tiirk kiiltiiriinde
su kuyusuna sir verilmesinin yaninda, yemin edilmesi, tovbe edilmesi gibi uygulamalar da
goriiliir. Konuyla ilgili olarak Pertev Naili Boratav, Adana’ya ait bir uygulamayi anlatir. Buna
gore; bir kadinin ilk {i¢ cocugundan sonra dogan biitiin ¢ocuklar1 dlmiistiir. Kadimin doku-
zuncu gebeligi sirasinda, tigiincii cocugu bir kuyuya gotiirilmistiir. Cocuk kuyu basinda “bir
daha bas yemem” diye bagirarak 7 kez tévbe ettirilmistir. Bu ¢ocugun dmrii boyunca hicbir
hayvanin basini yemedigi belirtilmistir (Boratav, 1984). Burada hayvan basinin yenmemesi
onemli oldugu gibi, ¢ocugun kuyuya yemin etmesi oldukga dikkat ¢ekicidir. Kuyunun yemin
kabul etme ya da yemine sahit olma gibi bir 6zelligi oldugu goriilmektedir. Kuyunun bir
insan gibi degerlendirilmesi, yapilan yemine sadik kalinip kalinmayacaginit kontrol edecek
gibi tasavvur edilmesi, onun kontrol mekanizmasi gibi degerlendirildigini gdsterir. Yahut
tutulmayan yemini, asil cezalandiriciya bildirecek gibi diisiiniiliir. Bu agidan kuyunun kut-
sal bir varlik ya da kutsala giden yolda 6nemli bir basamak iglevi gordiigii diisiiniilebilir.
Anadolu’da bazi kuyularin sahitligin disinda, dileklerin yerine getirilmesinde etkisi olduguna
da inanilir. Sivas’in Zara ilgesinde bulunan Bahtiyar adli su kuyusunun, 6nceki zamanlarda
pek ¢ok ziyaretciye ev sahipligi yaptigi, bir dilegi olanlarin sabah bu kuyunun basina gelip
kuyudan su i¢ip ardindan “bahtim agilsin” diye li¢ kez bagirip dileklerini kuyuya sdyledikleri
bilinir (Demir, 2013). Burada kuyunun dileklerin kabul edilmesinde etkili bir varlik olmay1
islev edindigi goriiliir. Sanliurfa’da yasatilan bir inang, su kuyularmin dini anlamda degerinin
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de olabilecegini gostermektedir. Buna gore; Urfa’y1 yoneten bir kisi, tedavisi olmayan bir
cilt hastaligina tutulur, Isa peygamberi bu hastaligii iyilestirmesi icin sehrine davet eder.
Isa sehre gelemese de yiiziinii siirdiigii ve siluetinin oldugu bir mendili bu yoneticiye gén-
derir. Mendil yoneticiye gotiiriiliirken, giiniimiizde Eyiip Peygamber Makami olarak anilan
yerde yanlishikla bir kuyuya diisiiriilii. Kuyuda Isa’nin yiizii belirir. Mendil kuyudan alinir
yoneticiye gotiiriiliir. Hasta adam mendilin tenine degmesiyle iyilesir. Bu mendilin diistirtil-
diigii kabul edilen kuyu basi, Hristiyanlar tarafindan kutsal olarak kabul edilmektedir, her y1l
Paskalya Yortusunun yirminci giiniinde buraya gidilerek dilekler dilenmektedir (Kurtoglu,
2008). Burada da kuyunun, mendilin etkisiyle kutsiyet kazandigi, bir hac mekan1 olarak,
lizerine yeni bir islev yiiklendigi goriiliir.

Tiirk halk edebiyatinda kuyu motifi

Kuyu motifi deyim, atasézii, mani, tiirkii, masal vb. edebi tiirlerde varligin1 siirdiirmekte-
dir. Bir isin imkansizliklar ve zorluklar i¢inde yapildigini belirtmek i¢in kullanilan “igneyle
kuyu kazmak”, sonu belirsiz isleri anlatmak i¢in kullanilan “dipsiz kuyu” deyimleri giinliik
hayatta yaygin olarak kullanilirlar. insanlara kétiiliikk yapmak i¢in cabalayan kisilerin ilk za-
rar1 kendilerinin gordiigiinli anlatmak amaciyla kullanilan “El i¢in kuyu kazan, evvela ken-
disi diiser.” atasozii, kuyunun somut bir varlik olmasinin 6tesinde, “tuzak™ anlami tasir. Bu
atasozii ve deyimlerde kuyunun derinlik 6zelligi, “belirsizlik, zorluk, tehlike” gibi anlamlarla
farkli bir islev kazandirilarak kullanilmistir.

Halk edebiyatinin sdylemelik tiirlerinden olan manilerde kuyu motifinin genellikle, askin
anlatilmasinda yardimci unsur olarak kullanildigi goriiliir. Baz1 manilerde asik kuyu motifini
ilk misrada, konuya giris amacl kullanir. Boylelikle kuyu manilere giris yapmay1 saglayan
bir kalip islevi goriir. Baz1 manilerde ise asik, sevgiliyle bulustugu yer olan kuyu basinda,
icinde bulundugu ruh halini dile getirir. Asagida bu kullanimlarla ilgili mani 6rnekleri yer
almaktadir:

“Kapisinda kuyu var

Ab-1 Kevser suyu var

Olmusam yar delisi

Goren der ki huyu var” (Kara, 1993: 97)

“Indim kuyu dibine

Baktim suyun rengine

Anneler kiz dogurmus

Vermiyor sevdigine” (Ozyiirek, 1991: 18)

“Kuyu dibinde kuyu

Uyu sevgilim uyu

Seni sarhos dediler

Ictigin {iziim suyu” (Géziikizil, 2013: 226)
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“Gittim kuyu basina

Basim degdi tasina

Anasi kurban olsun

Kizinin oynasina” (Kilisli, 2001: 55)

Halk tiirkiilerinde su kaynaklari ve dzellikle de kuyu baslari, asiklarin bulugma yeridir.
Eve su tagima isi genellikle evdeki genglere verildigi i¢in, geng kiz ve erkeklerin kuyu
basinda karsilagmasi, tanismasi, sohbet etmesi, asik olmasi miimkiindiir. Kuyunun genclerin
bulusup sohbet ettigi bir mekan islevi gérmesi, tiirkii sozlerine de yansir. Asagida yer alan
tiirkli metni, kuyunun bu islevini anlatir niteliktedir:

“Indim kuyu dibine
Baktim suyun rengine
Yiiz bin liralik kizidim
Diisemedim dengime

A yarim neredesin
Gozlerime perdesin
Cok aradim ¢ok sordum
Varmadigim yerdesin

El edersem cama gel

Go6z edersem dama gel

Higbir seyler bilmezsen

Desti al da suya gel” (Tiirk Halk Miizigi Sozlii Eserler Antolojisi-2, 2000: 486).

Halk edebiyatinda kuyu motifinin kullanildig bir baska tiir, masaldir. Zengin motif diin-
yasini biinyesinde barindiran masallarda, kuyu ile ilgili ¢cok ¢esitli anlatimlar bulunur. Ku-
yularin kendileri olagantistii 6zelliklere sahip olabildigi gibi, iclerinden ¢ikan varliklar da
fizik otesi 6zelliklere sahip olabilir. Stith Thompson’in Motif-Index of Folk-Literature adli
eserinde, kuyu motifiyle ilgili ¢ok sayida kullanim mevcuttur. Cennet kuyusu, agag1 diinyaya
gecidi olan kuyu, 6te diinyadaki kuyu, yasam ve 6liim kuyusu, nehirlerden kaynagini alan
kuyu, denizin altindaki kuyu, kutsal kuyu, bir azizin kazdig: sifa kuyusu, biyiilii kuyu, suyu
dans eden kuyu, dilek kuyusu, kehanet ve isaretlerle dolu kuyu, renkli sularla dolu kuyu,
yag-sarap-bal dolu kuyu, kan kuyusu ve bunun gibi pek cok kuyu tiiri bu eserdeki yerini
alir (Thompson, 1955-1958). Bu kuyu motiflerinin bir kism1 Tiirk masallarinda da bulunur.
Dibinde farkl bir diinyanin bulundugu kuyu motifinin Sahmeran adli masalda bulunmasi bu
duruma bir &rnektir. Lokman adli geng, i¢inde bal buldugu bir kuyudaki deligi bicagiyla ka-
zirken, Sahmeran’in yasadigi farkli yasam alanini kesfeder ve bir siire onunla birlikte yasar,
ardindan yerytiziine ¢ikar (Simsek, 2001). Bir baska masalda, kahramanin ak ve kara diin-
yaya agilan bir kuyuya girdigi, bu diinyalarda olaganiistii hayvanlarin ve canlilarin oldugu
goriiliir (Boratav, 1969). Bu kullanimlarda kuyu motifinin bir geg¢it islevi gordiigii belirgindir.
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Thompson’in eserinde gecen, i¢inde farkli sivilarin var oldugu kuyu motifine 6rnek olarak,
bir Kibris masalinda anlatilan konyak, sarap ve zivaniya (saf alkol) dolu ii¢ kuyu verilebilir
(Sakaoglu, 1983). Bu kuyular, masal kahramaninin iyilik yapmasi sonucu Hizir’dan dilek
dilemesiyle olusur, Hizir’a koétiiliik yapmast sonucu da yok olur. Burada kuyu, Hizir’in ma-
rifetiyle var olur ve yok olur. Bu da Thompson’in eserinde yer alan, azizin kazdig1 kuyuyla
bir bakima benzerlik gosterir. S6z konusu kuyu, besin ihtiyaci karsilama islevini tasir. Bu ve
benzeri iglevlere sahip kuyular, ¢ok sayida masalda yer alir.

Klasik ve yeni Tiirk edebiyatinda kuyu motifi

Halk edebiyatindan 6rneklerini verdigimiz kuyu motifinin Klasik Tiirk edebiyatinda ve
yeni edebiyatta, benzer ve farkli iglevleri tasiyan karsiliklari meveuttur. Klasik Tiirk edebi-
yatinda, kuyu motifi araciligryla telmih ve tesbih yapildig1 goriiliir. Sevgilinin biiyiileyici
bir giizellige sahip oldugunun anlatildig1 bazi beyitlerde, Harut ve Marut adli biiyli yapan
meleklerin hikayesine telmihte bulunulur. Bu iki melegin, giizel bir kadina kapilip hatali igler
yapmasi ve tanr1 tarafindan kuyuya asilarak cezalandirilmasi, sevgilinin séz konusu kuyu-
daki biiyiiciilerden biri oldugunun iddia edilmesiyle baglantil1 olarak ele alinir (Ince, 2007).
Boylece hem gegmisteki bir olaya telmih yapilir hem de sevgili biiyiiciiye benzetilerek tesbih
yapilir. Kuyu bu kullanimlarda, s6z sanatinin yapilmasina yardimci olan unsur islevi goriir.
Divan sairlerinden Nedim’in, konuyla ilgili bir beyti ve metnin giiniimiiz Tiirk¢esine aktari-
mi1 asagida verilmistir:

“Gamze-i fettanini koydun ki yikti ‘dlemi

Bahse dalmigken ¢eh-i Babil’de cadilarla sen” (Levend, 2017: 223)

Giliniimiiz Tiirk¢esine aktarima:

“Sen Babil kuyusunda cadilarla sohbet ederken fettan yan bakisin da alemi yikti, harap

etti” (Ince, 2007: 112).

Klasik edebiyatta sevgiliyi anlatmak i¢in kullanilan kuyu motifinin yeni edebiyata daha
farkli iglevleri lizerinde tasiyarak dahil oldugu goriiliir. Kuyunun bilinmeyenlerle dolu de-
rinlikleri ¢agdas yazarlarin bir kisminda kaosa girmislik etkisi uyandirir. Bazi durumlarda
kuyu, kahramani i¢ine ¢ekerken bazilarinda ise kahramanin kuyuya inmeyi istedigi gorilir.
Kahramanin istemsizce bir kuyuda oldugunu diisiinmesine Nezihe Meri¢’in Bir Kara Derin
Kuyu hikaye kitab1 6rnek verilebilir. Yazar, 1980°1i yillarda yazdig1 ve yirmi yil 6ncesine de
yer verdigi hikdyelerde, donemin siyasi gerginliklerine, yasanan maddi zorluklara, insanlarin
olumsuz anlamdaki degisimlerine, eski giizel giinlere olan 6zlemine, yazmakla ilgili sorun-
larina deginir. Deginir, ¢iink{i bunlari ¢ok derin ve vurgulu bir sekilde anlatmadan, giinliik
hayatin kii¢iik parcalar1 gibi kii¢iik climlelerle, kisa sozlerle ifade eder. Talat Sait Halman,
eserin basinda yazarin “Yasadigimiz su giinleri anlamaya ¢alismak, beni ¢ok yordu. Yazmak,
giderek biisbiitiin zorlastyor benim i¢in” (Merig, 2019: 217-218) ciimlelerine atif yaparak,
Meri¢ gibi olduk¢a duyarli bir yazarin, bulundugu zuliim, kargasa ve umutsuzluk dolu or-
tamin, yazmasina engel olusturduguna kiigiik bir vurgu yaptigint belirtir (Halman, 1991).
Merig¢’in yasadig1 zor sartlar ve yazi yazamayisit onun hikayelerinin kara, derin bir kuyuda
yazildigi hissini verir. Burada kitaba ismini de veren kuyu, umutsuzlukla dolu ortam1 anlatan
bir metafor islevi goriir.
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Kibris’ta, kuyu kavramiin karanlik bir gegmisi ve kayip vatandaslart ¢agristirdig bilinir.
Rum ve Tiirk halklarimin yasadigi adada, 1950°lerin sonlarmdan 1970’li yillara kadar siiren, te-
ror ve yer alt1 orgiitlenmesi kaynakli catigmalar, katliamlar yaganmistir. Bu durum Kibris Tiirk
edebiyatina da yansir. Yasanan olaylarda cesetleri kuyulara atilan vatandaslarin, yillar sonra
bulunan naaslariin ve olaylara sahitlik eden halkin yasaminin edebi eserlere konu tegkil ettigi
goriiliir. Kuyuya atilma olgusunu somut gercekligiyle ele alan eserlere, Biilent Dizdarli’nin
2014’te yayimlanan Kuyu Mezarlar: Ulkesi romani drnek verilebilir. Romanda, dedesinin Rum
terdristler tarafindan 6ldiirilip yillar sonra bulunduguna dair haber alan yasli bir kadinin, yasa-
dig1 yer olan Ingiltere’den Kibris’a kisa siireli déniisii anlatilir. Yash kadin, geriye doniis teknigi
kullanilarak Kibris’in ¢atismalarla dolu giinlerine, dedesini ve esini kaybettigi giinlere doner.
Eserde kuyu, bir metafor degil dogrudan somut bir varlik olarak ele alinir. Kuyunun, goriilmesi
istenmeyen seyleri kapatan, saklayan bir islev Gistlendigi goriiliir (Aylang, 2013).

Kuyu motifi ekseninde olusturulmus bir baska eser ise Kibrisli yazar Umit Inatc1’ya ait
olan, 2016’da yayimlanan Kuyu/ I¢ ve Hi¢ romanidir. Roman, kuyunun somut bir varlik
olmanin yani sira iginde pek ¢ok derin anlami tagiyan ¢ok yonlil bir metaforik anlatimin kul-
lanildig1 anlam zenginligiyle dolu bir eserdir. Romanin kahramani Ahmet, daha 6nce de bahsi
gegen, kuyuya inmeyi isteyen kahramanlardandir. Ahmet’in yillar sonra Kibris’a doniisii ve
babasinin gomiilii oldugu kuyuyu arayisi, bu arayis i¢inde kendi duygu diinyasinda meydana
gelen inig ve cikiglar eserde anlatilir. Kahraman adaya geldiginde, kaldig1 evin bahgesine
bir kuyu kazmaya baslar. Kendisini ve ¢evresini anlamlandirmak amaciyla kendi zihnindeki
kuyuya inmesini kolaylastirmak i¢in kazdirilan bu kuyu, kahramanin kendi derin, ¢ikmaz-
larla ve ikilemlerle dolu diisiince diinyasini da temsil eder. Metin Karadag, yazarin kuyu
kazdirmakla, bireyin icindeki kuyularin kazilarak “gize yiiklenmis olanlarin” aydinliga ¢i-
karilmasini diledigini belirtir (Karadag, 2017). Romanda, eserin kahraman1 Ahmet, Kibris’a
bor¢lu oldugunu fakat bir yandan da Kibris’tan 6¢ almasi gerektigini diigiiniir. Ahmet bu 6¢
duygusunun, i¢inde bir kuyu kazdigini, kendisinin de bu kuyuya 6fkesini, i¢ bulantilarini, bag
donmelerini hapsettigini belirtir. Burada kuyunun, gérmek istenmeyen seylerin gomiildiigi
bir kuyu islevine sahip oldugu goriiliir. Ahmet’in 6fkesi, i¢indeki kuyuyla kalmayip bahgeye
kazdig1 kuyuyla da iliskilendirilir. Agabeyine, kazdiklar1 kuyuya ya 6fkesini ya da babasinin
katilini gdmecegini sdyler. Burada kuyu soyut bir halden somut bir hale gegerek, istenme-
yenin ortadan kaldirilmasi, gémiilmesi islevinin siirdiigiinii gosterir. Yillar dnce babasinin
oldiirtiliip atildigi kuyu ise Ahmet i¢in kirli ve koti diistinceleri ifade eder, babasiyla ilgili
bilinmeyenleri “dibi karanlik kuyu” (Inatg1, 2016: 107) olarak adlandirir. Burada kuyunun,
karanlik ve olumsuz duygulara ev sahipligi yapan bir mekan islevini tasidig1 goriiliir. Roman-
da Ahmet’in, Rozana adli bir kadinin rahim agzini kuyu agzina benzettigi bir béliim vardir.
Bu da kuyunun cinsel agidan bir islevi oldugunu gosterir. Birlikte olacagi kadiin vajinasina
bakan kahramanin, bunu iginde kayip bir cesedin var oldugu bir kuyuya benzetmesi Jung’un
anne arketipini akillara getirir. Burada, Jung’un Dért Arketip adli eserine, anne arketipinin
tezahiirlerinden olan kuyuya bir atif vardir (Jung, 2019). Kuyu, rahim islevi goriir. Rahmin
icinde var olan kayip cesedin kahramanin kendisi oldugu ortadadir. Ciinkii Ahmet, 6lme-
digini 6grendigi babasiyla karsilastiktan sonra, geride kalan kuyunun kisilesmis bir varlik,
kendisi gibi kayip bir kisilik oldugunu séyler. Burada kuyunun yasayan bir varlik olmast,
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hem Tiirk halk inanglartyla paralellik tasir hem de buna yeni, kisisel anlamlar yiiklenir. Kuyu
adeta bir insandir. Romanin sonunda kahramanin kuyunun basma gegip dogmus olmanin
pismanligint ve yeniden dogmanin arzusunu hissetmesi, soyunup kuyuya girmesi ve viicu-
du soguyana kadar burada beklemesi anne arketipine yapilan géndermelerdir. Kuyudan bir
cocuk aglamasiyla, camurlu ve yarali sekilde ¢ikan Ahmet, annesinin resmine bakip aglar
ve hayatina devam eder. Boylece rahim islevi géren kuyunun, bir anneye dontigerek, dogum
yoluyla yaratma islevi tistlendigi goriiliir.

Tiirk sinemasinda kuyu motifi

Tirk sinemasinda kuyu motifinin ¢esitli sekillerde kullanildigi filmler mevcuttur. Bu
filmlerin Tiirk halk inanc, kiiltiirii, edebiyat1 ve cagdas edebiyattan uzak olmayan bir sekilde
kuyu motifine yer verdigi goriiliir. Sinemanin kirsal hayati konu edinen filmlerinde kuyu
motifinin, mekanm yerelligine vurgu yapilmasi i¢in kullanildig1 pek ¢ok sahne mevcuttur.
Bu filmlerde kuyu hem bir su kaynagi hem de farkl: islevleri biinyesinde tasiyan bir mekan
ozelligi gosterir.

Necati Cumali’nin ayni adli romanindan uyarlanan Tiitiin Zamani' (1959) filminde, kirsal
yasamin 6nemli parcalarindan biri olan kuyunun birden fazla islevi oldugu goriiliir. Cemal
ve Zelig adl1 iki gencin askini konu alan filmde, genglerin birlikteligini etkileyen anlarin
yasanmasi ve Onemli kararlarin alinmasi, biiyiik 6l¢iide kuyu basinda gergeklesir. Filmde
kuyu motifinin ilk kullanildig1 sahne iki gencin tesadiifen karsilastigi ani ele alir. Zelis elinde
testiyle kuyu basina gider. Kuyuya iple bagli kovay1 bir siire ¢ektikten sonra kovanin, onu
tamir etmeye ¢alisan Cemal’in elinde oldugunun farkina varir. Cemal, kovay1 tamir etmeye
calistigini sdyler ve ardindan gengler arasinda sohbet baslar. Zelis, Cemal’in maharetinden
s0z eder, ardindan mani yazmay1 bilip bilmedigini sorar, Zelis’e asik bir gen¢ olan Yasar’in
gelmesiyle sohbetleri son bulur. S6z konusu sahnede kuyu basi, genglerin tanisip, sohbet
etmesini saglayan bir mekan islevi gosterir. Kdydekilerin merakli bakiglarindan ve ebeveyn-
lerinin g6z hapsinden uzak bir sekilde sohbet imkan1 bulan gengler i¢in kuyu basi, tanigma
ve bulusma noktasi islevi goriir. Bu islev, mani ve tiirkiilerde kuyu motifinin kullanimiyla
benzerlik gosterir.

Tiitiin Zamamn: filminin, kuyu etrafinda gegen bir diger sahnesi, kdyiin kadinlarinin ku-
yudan su ¢ekerek testilerini doldurdugu, sohbet ettigi sahnedir. Zelis’in kiz kardesi Rabia,
kuyudan su ¢eken kdylii kadinlarin, ablas1 hakkinda dedikodu yaptiklarini goriir. Onlarla tar-
tisir. Ardindan Zelis de kuyu basina gelir. Rabia su dolu kovay1 kuyudan ¢ikarirken “Elimden
gelse su kuyuyu kor ederim” der. Zelis nedenini sorar. Rabia “Kuyu basi degil, dedikodu bas1.
Demediklerini birakmadilar” seklinde cevap verir. Filmin kuyuyla ilgili bu ikinci sahnesi,
kuyu baginin kdyde olup bitenin konugsuldugu, kimi zaman dedikodu yapildig1 bir mekan
olarak kullanildigini gosterir. Rabia dedikodularin bitmemesini kuyunun su dolu olmasina,
insanlarin etrafinda toplanmasina baglayarak onun kor olmasini, suyunun bitmesini ister.
Boylece kdyliiniin toplandigi bir mekani elinden almis olacaktir. Goriildiigii gibi kuyu koylii-
niin sosyallesme alani olma islevini yiiklenir. Kuyu koyiin bir nevi nabzidir. Koydeki dnemli
geligsmelerin yayilma noktalarindan birisi durumundadir.

292



folklor / edebiyat

Filmin bir sonraki kuyu sahnesi Zelis’in babast Recep ve Zelis’le evlenmek isteyen Bekir
arasindaki konusmanin gectigi boliimdiir. Bu sahnede Recep, kizinin Cemal’le olan iliskisi-
nin kendilerine ekonomik olarak zorluk yasatacagini, tiitiin hasadinda Zelis olmazsa ortada
kalacaklarini anlatir. Bunlar1 yaparken bir yandan da kuyudan su ¢ekip iger, elini ayagini
yikar. Ardindan Bekir, Cemal’le Zelig’in evlenmemesi i¢in yaptig1 planit Recep’e anlatir. Ko-
nusmanin sonunda Recep elindeki kovay1 Bekir’e verir, Bekir de kovadan su icer, ardindan
kuyunun yanindan ayrilirlar. Filmde kuyunun baginda gegen bu sohbet, kuyu basmin gizli
islerin de konusuldugu tenha bir yer oldugunu gésterir. iki adamin konusmasi kuyunun sa-
hitliginde gerceklesir.

Filmde Cemal ile Zelis’in hayatlari igin en 6nemli kararlardan olan evliligi de kuyu ba-
sinda verdikleri goriiliir. Kendisini kagirmaya ¢alisan Bekir ve adamlarindan kurtulan Zelis
kosarak kuyu basina gelir, Cemal’e kacirilmaya ¢alisildigini soyler. Cemal bir an dnce evlen-
meleri gerektigine dair climleler sdyleyip Zelis’in elini tutar ve hizla kuyu basindan uzakla-
sirlar. Bu kagisin ardindan kovalayanlar (Recep, Bekir ve adamlarit) da kuyu basinda durur
ve ne yapacaklarina dair bir konusma yaparlar, ardindan uzaklasirlar, sahne burada son bulur.
Kuyu basi, iki gencin evlilik kararini verdigi yer olur.

Tiitiin Zaman: filminde kuyu bulusma, sosyallesme, tenha olmasi sebebiyle sir saklama
gibi islevlerle karsimiza ¢ikar, kuyunun sembolik yonii bu filmde kuvvetli degildir. Burada
daha c¢ok goriinen, somut iglevler vardir. Kuyu motifinin daha soyut ve metaforik anlamda
kullanildig1 filmlere ise Metin Erksan’in senaryosunu yazdig1 ve yonettigi Kuyu? (1968) filmi
ornek verilebilir.

Kuyu, Metin Erksan’in okudugu gazete haberinden ilham alarak yazdig1 ve yonettigi bir
filmdir. Filmde yasanan olaylarin asil kahramani olan kadin, bir adam tarafindan bes defa
kagirilir. Her kagirma sonrasi hapse giren adam kadinin pesini birakmaz, besinci defa kagir-
diginda ise kadin tarafindan, indigi kuyuda iizeri tasla ortiilerek oldiiriiliir. Kadin bu cinayet
sonrasi hapse girer (Altier, 2005). Erksan senaryoda degisiklige giderek kadinin kacirilma
sayisini {ige indirir, Taspinarli idamlik Mehmet gibi yeni kahramanlar1 senaryoya ekleyerek
Tiirk sinemasina yeni bir yapit kazandirir.

Kuyu filmi geng bir kiz olan Fatma’nin, sevmedigi Osman tarafindan defalarca kagiril-
masini, yasadigi birtakim olaylar sonrasinda Osman’1 bir kuyuda 6ldiirmesini anlatir. Filmin
baslangic jeneriginde bir kuyunun i¢inden, kuyunun aydmlik agzinin gosterildigi, sol alt ko-
sede ise “Kadinlara iyilikle davranin” seklindeki Kur’an ayetinin yazili oldugu goriliir. Bu
goriinti, filmde kadin ve onun i¢inde bulundugu, duvarlar1 goriilmeyen, soyut dipsiz kuyuyu
sembolize eden ilk sahneyi olusturur. Motifin filme adin1 vermesi ise Fatma’'nin yasadigi
¢tkmazlarla dolu hayat, Osman’1 6ldiirme sekli ve kuyu basinda intihar etmesiyle ilgilidir.
Filmde Fatma’nin Osman tarafindan ilk defa goriildiigii, kagirilmaya ¢alisildigi sahnelerde
sik sik nehir ya da su birikintisi oldugu goriiliir. Filmi psikanalitik agidan ele alan Meh-
met Ogulcan Turan, bu su sahnelerini Osman’in ¢alkantili ve arzulu ruh haliyle iligkilendirir
(2013). Filmin sonunda ise bir kuyu sahnesi mevcuttur. Bu sahnede Osman’1n, bir iple bag-
ladig1 Fatma’y1 yukarida birakip su kuyusunun igine girdigi, serinlemeye c¢alistigi goriilir.
Bagli oldugu ipi acan Fatma, etraftaki taslar1 alarak Osman’in iizerine atar ve kuyu kapa-
nincaya kadar bunu yapmaya devam eder. Filmin mitolojik yoniinii inceledigi makalesinde
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Aysun Akinci Yiiksel, burada kuyunun dar, karanlik ve 1slak ¢eperinin kadinin cinsel orga-
nina bir génderme oldugunu, filmde kuyunun ¢ekim agilarinin da bu cinsellige gondermede
bulundugunu ifade eder (2016). Kuyu ile cinsel organ arasindaki bu benzetme, Jung’un anne
arketipleriyle de uyumludur. Kuyu sahnesi hakkinda Turan, Osman’mn kuyuya inigini (suya
ulagsmasini) arzularinin doruk noktasina ulasmasi seklinde agiklar. Ona gore kuyu, arzula-
rin ¢evrelemis ve durgunlasmis son halidir. Burada arzulanan seye, suya ulastig1 diisiiniilen
Osman’1n, arzuladig1 bir diger sey olan Fatma tarafindan 6ldiirilmesi, Osman’in arzulariyla
birlikte yok olmas1 anlamina gelir (Turan, 2013). Osman’1 6ldiiren Fatma’nin, kuyu basinda-
ki serenin® ucuna ip baglayarak intihar etmesi ise derin ve karanlik bir kuyu gibi olan dmriinii
sonlandirdigi sahnedir. Erksan, filmin yaymlanmasindan yillar sonra verdigi bir roportajda,
Fatma’nin ataerkil diizene karsi ¢ikan giiglii bir kadini, onun direnisini anlatmaya calistigini
belirtir. Ayrica film tekrar ¢ekilecek olsa Fatma’nin Osman’1 tag atarak dldiirmesine ve kuyu
basinda intihar etmesine miisaade etmeyecegini anlatir (Altiner, 2005). Béylece kuyuya yiik-
lenen anlamlarda degisiklik olabilecegi goriiliir. Kuyu filminde kuyu, su saglama iglevinin
yaninda, ¢aresizlikle dolu bir yasama isaret eden bir metafor islevi de goriir. Aynt zamanda
kadinin cinsel organina iistii kapali atif yapilarak cinselligi ¢agristiran bir nesne islevini de
biinyesinde bulundurur.

Kuyu motifinin uzun metrajli filmlerin yaninda, kisa filmlerde de kullanildig1 goriiliir.
Hayatin zorluklar1, maddi sikintilar, insan haklarinin ihlali gibi konularda kuyu motifinin
somut ya da sembolik sekliyle kullanildig1 Tiirk kisa filmleri vardir. Bunlardan Kuyu* (2017)
adli kisa film, trans bireylerin karsilagtiklar1 zorluklart anlatir. Filmin kahramant olan trans
birey, polisle yasadigi catismayi, onlarla yaptig1 konusmayi, yataginin yaninda duran can-
siz mankene anlatir. Telefonla aranmasinin ardindan aksam sokaga ¢ikar, sokakta sakalli bir
adamin golgesi goriiniir ve ardindan kahramanin, bir kuyunun ig¢inde olan cesedi giin 1s18inin
esliginde gortliir. Bu filmde kuyu hem somut bir varlik hem de kahramanin i¢inde bulundugu
hayat sartlarinin boguculugunu temsil eden bir metafor islevi goriir.

Yukarida anlatilan drama tarzi filmlerin disinda, Tiirk korku filmlerinde de kuyu mo-
tifinin kullanilmaya baslandig1 goriiliir. Bu filmlerde kuyu biiyiik dlgiide, cinlerin mekant
olan, insanlarin uzak durmasi gereken bir yer olarak anlatilir. Kirsal bélgelerde gegen korku
filmlerinde bu motif kullanilmakla birlikte, Tiirk korku filmlerinin gogunun sehir yagamiyla
ilgili olmasi, senaryo yazarlarinin kuyu motifini farkl gozlerle ele alamamasi, motifin farkli
sekillerde kullaniminin ve kuyuya baska iglevler atfedilmesinin oniinde bir engeldir. Tiirk
korku filmlerinde kuyu genel olarak, fizik 6tesi varliklarin yasadigi bir mekan islevi goriir.

Sonu¢

Yapilan calismada kuyu motifinin Tiirk halk inancinda, kiiltiiriinde, edebiyatinda, yazin
ve sinema diinyasinda birbiriyle baglantili ve farkli islevlere sahip oldugu tespit edilmistir.
Kuyunun goriinen ve gizli islevleri, manevi ihtiyaglara cevap verme islevi oldugu goriilmiis-
tiir. Sonug olarak kuyu motifinin; su kaynagi olma, ceza araci olarak kullanilma, bir diinya-
dan baska bir diinyaya gecit olma, egitim ve erginlestirme, sirdas olma, hac mekani olma,
Klasik edebiyatta s6z sanatlarinin yapilmasinda arag¢ olarak kullanilma, besin ihtiyaci karsi-
lama, goriilmek istenmeyen seylerin ortadan kaldirilmasina yardimer olma, karanlik duygu
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ve diislincelere ev sahipligi yapma, kadin cinsel organi olma, rahim islevi gorerek yeniden
dogusa yardim etme, bulusma ve sosyallesme mekan1 olma islevleriyle kiiltirtimiizde, edebi-
yatimizda, sinemamizda yasatildig: tespit edilmistir. Cagdas edebiyat ve sinemamizda kuyu
motifinin Tiirk inang ve kiiltiiriiyle, halk edebiyatindan izler tasidigi, bunun yaninda motife
yeni islevler kazandirildigi goriilmistiir.

Notlar
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