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Corona ve Paul Celan Ya da Ask ve Pandemi

Corona and Paul Celan or Love And Pandemic

Funda Kiziler Emer”

Oz

2020 yili tarih sayfalarinda daha simdiden, Corona viriis salgininin diinyanin her
yerinde milyonlarca can aldig1 bir pandemi yili olarak yer edinmistir. Bu y1l ayni
zamanda savag sonrasi Avusturya liriginin taninmig sairlerinden biri olan Paul
Celan’1n (1920-1970) 6liimiiniin de 50. yilina denk gelir. Tlgingtir ki Celan, bundan
yetmis iki y1l dnce yazdig1 bir siirine “Corona” adini vermistir. 1948 yili diinya
tarihinde II. Diinya Savasi’nin bitiminden ii¢ y1l sonrasina karsilik gelir. Celan’in
kisisel tarihindeyse, ebeveynlerini kurban verdigi Nazi 6lim kampindan kurtul-
duktan sonra, Czernowitz’e, Biikres’e ve ardindan Viyana’ya go¢ ettigi zorlu yil-
lara rastlar. Celan’in burada Viyana yazin ¢evresinde kurdugu dostluklar, 6zellikle
de Avusturyali sair Ingeborg Bachmann’la (1926-1973) tanismasi yasaminda bir
doniim noktas1 olusturur. ki biiyiik sair tutkulu bir ask yasar. Celan’in bu siiri,
1948’de yasanan bu agktan izler tasir. Bu ¢caligmanin temel amaci; Celan’in bu sii-
rini analiz etmek ve ayn1 zamanda giiniimiizde milyonlarca insanin 6liimiine neden
olan pandemik viriisiin ad1 olarak taninan Corona ile Celan’in ayni baglikl siiri
arasinda bir iligki olup olmadigini aragtirmaktir. Bu sekilde hem 2020°de 6limii-
niin 50. yilina girdigimiz usta sairin siirlerine, hem de tiim insanlig1 tehdit eden Co-
rona viriis salgimina dikkat ¢ekmek hedeflenmistir. Bu ¢aligmada “yakin okuma”
yontemini, tarihsel pozitivist, biyografik elestiri yontemlerini ve yorumbilgisini
iceren eklektik bir yontem kullanilmstir.
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Abstract

The year 2020 has already taken place in history pages as a year of pandemic in
which the coronavirus outbreak has taken millions of lives all over the world. This
year also coincides with the 50" anniversary of the death of Paul Celan (1920-
1970), one of the well-known poets of the post-war Austrian lyric. Interestingly,
Celan named his poem Corona, which he wrote seventy-two years ago. The year
1948 corresponds to three years after the end of the Second World War in world
history. In Celan’s personal history these years coincide with tough times, when he
emigrated to Czernowitz, Bucharest and then Vienna after surviving the Nazi death
camp where his parents were sacrificed. The friendships that Celan built here with
the writers around the literature in Vienna, especially meeting the Austrian poet
Ingeborg Bachmann (1926-1973), constitute a turning point in his life. Two great
poets experience passionate love. This poem of Celan carries traces of this stormy
love in 1948. The main purpose of this study is to analyze this poem and also to
investigate whether there is a relationship between Corona and Celan’s poem with
the same title, which is known as the name of the pandemic virus that has killed
millions of people today. In this way, it is aimed to draw attention to both the
poetry of the master poet, who entered the 50" year of his death in 2020, and the
epidemic of the Corona virus that threatened all humanity. In this study, an eclectic
method including “close reading”, historical positivist, biographical critism and
hermeneutic methods has been used.

Keywords: Celan, Austrian literature, Corona, love, pandemic, holocaust

Extended summary

2020 is already in the memory and history of all mankind as a frightening pandemic year
in which the Corona virus epidemic has taken millions of lives all over the world and has
undergone a radical change in every aspect of life. The World Health Organization (WHO)
has defined the new type of Corona virus outbreak as “endemic” and then “pandemic”.
“Epidemic” is a concept that is used to describe any event that cannot be controlled in general
terms, which means that a disease spreads in a certain area; among a certain community or
group and within a certain population range. “Pandemic” means that a disease transcends
regions and groups and affects a country or the world as it is today. However, this current
pandemic also coincides with the 50th anniversary of the death of one of the most authoritative
poets of the post-war Austrian literature, Paul Celan (1920-1970). Interestingly, Paul Celan
named a poem he wrote about seventy-two years ago. Paul Celan wrote this poem “Corona”
in 1948, but the poem was published only in 1952, in “Mohn und Gedéchtnis”, a poetry book
that he also named with a string. The year 1948 corresponds to three years after the end of
World War (1939-1945) in the world history. In Paul Celan’s personal history, after surviving
the Nazi death camp where his parents were victimized, it coincides with the difficult and
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tough years when he first migrated to his hometown Czernowitz, then to Bucharest and then
to Vienna. On the other hand, Celan’s friendships with writers and poets around the summer
of Vienna, especially the Austrian poet Ingeborg Bachmann (1926-1973), is a turning
point in both poetry and private life. The two great poets, Celan and Bachmann experience
passionate love in Vienna, which also has a formative effect on their poetry. Here, Celan’s
poem “Corona” carries traces of the stormy love that he had with the Austrian poet Ingeborg
Bachmann, whom he met in May 1948. But the love of a prisoner of war, whose parents were
killed in the Nazi concentration camp, with the daughter of a Nazi officer, was doomed to
unhappiness from the beginning.

Paul Celan survived the concentration camp, where he was held captive for eighteen
months, but could never escape the intense persecution and horror he experienced, especially
the deep pain of sacrificing his parents to Nazi Germany. It was not his body but his soul that
was infected by this black virus detaching him from life he had never been able to hold on
and causing his suicide by jumping the River Seine. In other words, Celan is also the victim
of another virus that leaves up to six million bodies. He is one of the victims of racist and
fascist Nazism, which took millions of lives just like the plague. Ingeborg Bachmann, an
Austrian poet who was the daughter of a Nazi officer and who had a great love in Vienna
in the spring of 1948, committed suicide (in a fire in a night when she took sleeping pills at
her home in Rome) like him three years after Celan had-passed away. This poem-witnesses
the first moments when the passionate, tragic and sad love that 22-year-old Bachmann and
27-year-old Celan had. As the top title of “Corona and Paul Celan” shows, the main aim of
this study is to analyze Paul Celan’s poem “Corona” in a way that reveals the expansions of
this interesting title in the deep semantic plane. In order to clarify why and what semantics
they may have, outside the text; This antagonistic feature in the history of the formation of
the text by turning to Paul Celan’s personal history / life story; We also included tragic and
hateful love (amor fou) in our analysis. The word “love” in the subtitle of the study, “Love and
pandemic”, comes from here. The first thing that comes to mind when the word “pandemic”
is mentioned in the world history is undoubtedly the plague epidemic that killed millions of
people in the Middle Ages and the most remarkable reflections of this epidemic in the world
literature are the “Decameron” (1353) by the Italian writer Giovanni Boccacio and the the
“Plague” (“La Peste”, 1947) by the French writer Albert Camus. (“Salgin”, a story by Resat
Nuri Giintekin can be given as an example from the Turkish literature). When it is said ‘love
and epidemic disease’, Gabriel Garcia Marquez’s “Love in Cholera Days” (“El amor en los
tiempos del colera”, 1985), Arthur Schnitzler’s “Death” (“Das Sterben”, 1895) and Thomas
Mann’s “Death in Venice” (“Der Tod in Venedig”, 1912) is one of the first examples. As the
subtitle of this study suggests, there is also a relationship between Corona (the name in the
medical literature and Covid-19), which we all are familiar with and the poetry of Celan,
which we all are familiar with, as the name of a very dangerous pandemic virus that causes
the death of millions of people today. This relation is investigated and questioned in the study.
Therefore, the secondary aim of this study is to draw attention to the poetry of the master poet
Paul Celan, whose 50" anniversary of death is commemorated in 2020, and the Corona virus
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outbreak that threatens all humanity. The method used in this study is ‘eclectic’ which includes
both the ‘close reading’ (Todorov) method that is left in the text, the biographical criticism, the
historical and positive (positivist) methods of criticism out of the text, and the hermeneutics
(hermeneutics) using the in-text (werkimmanent) and non-text (werkextern) data.

Giris

2020 y1l1 insanlik olarak hepimizin belleginde ve tarih sayfalarinda, diinya ¢capinda (yeni
tip) Corona viriis salgininin milyonlarca can aldigi, yasamlarimizi her agidan kokten bir de-
gisime ugrattig1 korku verici bir yil olarak yer edindi. 2019°un Aralik ayinda Cin’in Hubei
eyaletinin Wuhan kentinde goriilen ¢cok sayidaki “pnémoni” vakasinin nedeni, 12.01.2020°de
Diinya Saglik Orgiitii (DSO) tarafindan yeni tip koronaviriis olarak aciklandi. SARS-CoV-2
olarak adlandirilan bu Corona viriis salgin1 6nce “endemi”, ardindan “pandemi” olarak ta-
nimlandi. “Epidemi”, genel anlamda denetlenip kontrol altina alinamayan herhangi bir olay1
anlatmada kullanilan bir kavram olup, tip literatiiriinde bir hastaligm belli bir alanda, belli
bir toplum ya da grup arasinda ve belli bir popiilasyon araliginda yayginlasmasi anlamina
gelir. “(E)ski Yunanca’da pan: tim + demos: insanlar” anlamima gelen “pandemi” ise, bir
hastaligin, yeni bir viriisiin bélgeleri, ilkeleri ve hatta kitalar1 agarak hizlica ve kolayca ¢gok
genis bir alana yayilmasini, giiniimiizde oldugu gibi tiim diinyay etkisi altina alan bir salgina
doniismesini ifade eder (Seker vd., 2020, s. 15-20; tr.euronews.com, 2020).

Ancak i¢inde bulundugumuz bu yil ayn1 zamanda, savas sonrast Avusturya liriginin
(Nachkriegsliteratur) diinya ¢apinda taninmis en yetkin kalemlerinden biri olan Paul Celan’in
(1920-1970) 6liimiiniin de 50. yilina tekabiil etmektedir. Tlgingtir ki; o Celan da, ardinda
yaklagik alti milyona varan ceset birakan bagka bir ‘viriis’iin kurbanidir; Ronesans’in ve
Aydmlanma’nin ¢ocuklarini kitleler halinde “Heil Heil!”, “Viva Viva!” haykiriglariyla top-
lu katliam ve savaslara kosturan (Kiziler, 2006, s. 93 vd.), Camus’un La Peste’de (1947)
“kara veba” (Camus, 1985) alegorisiyle sundugu, tipki veba gibi milyonlarca can alan kg1
ve fagist Nazizmin kurbanlarindan biridir. Celan iki yila yakin bir siire esir kaldig1 toplama
kampindan kurtulmus, ama yasadigi anlatilmaz zulmiin ve dehsetin, hele ki ebeveynlerini
savaga kurban vermenin derin acisindan asla kurtulamamuistir. En ¢ok bu ‘kara viriis’tin ru-
huna dévmeledigi acidandir ki, asla tutunamadigi yasamdan dogal bir 6liimle degil, Seine
Irmagi’na atlayarak ayrilmstir.

Yine ilging bir rastlantidir ki, Paul Celan 1948 yilinda “Corona” basligin1 verdigi bir siir
kaleme almistir. 1948 y1l1 diinya tarihinde II. Diinya Savasi’nin (1939-1945) bittigi tarihten iig
yil sonrasina karsilik gelir. Paul Celan’in kisisel tarihindeyse, anne-babasini kurban verdigi
Nazi 6liim kampindan sag olarak kurtulduktan sonra, 6nce memleketi Czernowitz’e, ardindan
Biikres’e ve sonra da Viyana’ya gog ettigi zorlu ve getin yillara denk gelir. Ote yandan Celan’m
burada, Viyana yazin ¢evresindeki yazarlarla ve sairlerle kurdugu dostluklar, 6zellikle de Avus-
turyali sair Ingeborg Bachmann’la (1926-1973) tanigmasi hem sairlik yasaminda hem de 6zel
yasaminda tam anlamiyla bir déniim noktast olusturur. ki biiyiik sair Celan ve Bachmann,
poetikalarina da bicimlendirici bir etki yapan tutkulu bir ask yasar. Iste Celan’n “Corona” adl
bu siiri, 1948 yilinin Mayis ayinda tanistigi Bachmann’la yasadigi bu asktan izler tasir (1).
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“Corona ve Paul Celan” seklindeki iist bagliginin ortaya koydugu gibi, bu ¢alismanin te-
mel amaci; Celan’m “Corona” adli bu siirini, 6zellikle bu basligin derin diizlemdeki anlamint
ortaya cikaracak bicimde analiz etmektir. S6zliik anlamu itibariyla son derece kapali olan bu
basligin siire nigin konuldugunu ve semantik a¢idan neye karsilik geldigini aydinlatmak igin,
Celan’1n kisisel tarihine / yasamoykiisiine yonelerek, metnin olusum tarihinde yasanan bu
antagonistik nitelikteki agki1 da analizimize eklemledik. Calismanin “Ya da Ask ve Pandemi”
seklindeki alt basligindaki “ask” da buradan kaynaklanmaktadir. Diinya tarihinde “pande-
mi” denilince ilk akla gelen hi¢ kuskusuz, yine Cin’den cikip tiim diinyay1 saran, “1347
yilinda Avrupa niifusunun yaklasik ii¢te birinin 6liimiine” (Seker vd., 2020, s. 21) yol agan
vebadir ve bu salginin diinya yazinina yansimalar1 arasindan da en dikkat cekici olanlari,
Italyan yazar Giovanni Boccacio’nun (1313-1375) Decameron™u ([1353], 2018) ve Fransiz
yazar Albert Camus’un (1913-1960) Veba’sidir. Tiirk¢e yazindan da Resat Nuri Giintekin’in
(1889-1956) “Salgin” (2010) adl1 6ykiisii buna drnek verilebilir. Agk ve hastalik denilince
de Kolombiyali yazar Gabriel G. Marquez’in (1927-2014) Kolera Giinlerinde Ask’1 (1985),
Avusturyal1 yazar Arthur Schnitzler’in (1862-1931) Das Sterben’i ([1895], 1992) ve Alman
yazar Thomas Mann’in (1875-1955) Der Tod in Venedig’i ([1912], 1993) akla gelebilecek
ilk 6rneklerdendir. Calismanin alt bagligindaki “pandemi”nin imledigi, burada ayn1 zamanda
giliniimiizde milyonlarca insanin 6liimiine neden olan ¢ok tehlikeli bir pandemik viriisiin ad1
olarak taninan Corona (tip literatiiriindeki adiyla Covid-19) ile Celan’in ayn1 baglig1 tagiyan
bu siiri arasinda bir iliski olup olmadig1 arastirilip sorgulanmistir. Dolayisiyla bu ¢alismanin
tali amact da sudur: Tiim bu ilging rastlantilardan yola ¢ikarak, hem 2020 yilinda 6liimiiniin
50. yilina girdigimiz usta sair Paul Celan’1n siirlerine, hem de tiim insanlig1 tehdit eden Co-
rona viris salginia dikkat gekmektir.

Calismada segilen konuya uygun olarak, hem metnin iginde kalan “yakin okuma” (To-
dorov, 2001: 8) hem metnin digina ¢ikan biyografik elestiriyle (Moran, 1994, s. 117-134)
tarihsel pozitivist elestiri yontemlerini (Maren-Grisebach, 1972, s. 10-22), hem de metnin
ici ve metin dig1 diizlemleri sentezleyerek kullanan yorumbilgisini (hermeneutik) (Toprak,
2016) igeren ‘eklektik bir yontem’ kullanilmistir.

I-Paul Celan’a ve poetikasina dair

23.11.1920’de, Czernowitz’de, Almanca konusan Musevi bir ailenin oglu olarak diinya-
ya gelen Paul (Antschel) Celan, 30.04.1970’te Paris’te intihar etmistir. 1942’de ¢ok sevdigi
ailesini Nazi toplama kampinda (KZ) yitirmesinin acisi, onu bir dmiir boyu birakmamustir.
Romanistik, Anglistik ve Germanistik okumus, Biikres, Viyana ve Paris kentlerinde yasayip
farkl1 tiniversitelerde iyi bir kariyer yapmis, 1952’de evlenip ¢ocuk sahibi olmus, yani yasa-
dig1 travmaya ragmen yasama tutunmaya calismis, ancak basaramamaistir.

Celan Nazi 6liim kampindan kurtulduktan sonra Czernowitz’e geri doner, sonra Biikres’e
ve ardindan da Viyana’ya gog eder. Viyana yazin ¢evresinde kurdugu dostluklar, 6zellikle de
sair Ingeborg Bachmann’la (1926-1973) tanismasi yasaminda bir doniim noktas1 olusturur.
Iki sair poetikalarma da bigimlendirici bir etki yapan tutkulu bir ask yasar (Sparr, 1997, s.
176-188). Ancak bir siire sonra Celan, Viyana’dan ve Bachmann’dan ayrilarak Paris’e yer-
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lesir. Akademisyenligin yanisira ¢cevirmenlik, editdrliik ve serbest yazarlik yapar. 1950°de
Paris’teki Germanistik 6grenimini tamamlar, 1952°de Giséle de Lestrange adl1 bir sanatgiyla
evlenir, 1955°te Fransiz vatandagligina kabul edilir.

Kendisinin de on sekiz ay esir edildigi toplama kampindaki anlatilmaz dehsetin ve ebe-
veynlerinin 6ldiiriilmesinin — dzellikle de ¢ok sevdigi annesinin bir Nazi subayi tarafindan
silahla vurularak dldiiriilmesini siirlerinde de motif haline getirmistir — acisin1 asla atlatama-
yan Celan, 1970’te — muhtemelen 20 ila 30 Nisan aras1 bir tarihte — Seine nehrine atlayarak
intihar etmistir (Hiebel, 2006, s. 255; Sparr, 2012, s. 104-105; Sparr, 2020, s. 26-30).

Miizikalitesi ve artistik yoniiyle dikkat ¢eken Celan siirleri otobiyografik bir nitelik tasir.
Celan’1n poetikasinda travmatik yasam deneyimleri belirleyici bir rol oynar, ama onun basta
“Todesfuge” (Oliim Fiigii) olmak iizere 20. Yiizy1l diinya siirine damgasimi1 vuran siirleri-
nin 6nemi; kigisel tarihinin ¢agn tarihiyle keskin bigimde kesismesinden kaynaklanir. Onun
siirleri, kendi yagsamiyla birlikte, daha dogrusu onu asarak; 20. Yiizyil tarihinin en 6nemli
paradigmasi olan — gaz odalar1 ve krematoryum firinlarryla — “toplama kamp1” dehseti, II.
Diinya Savasi siirecinde Nazi Almanya’sinda gerceklestirilen sistematik Musevi (Sinti ve
Romanlar da dahildir bu gruba) soykirimi, yani ‘Holocaust’ ana temasiyla ¢aga da taniklik
eder (Felstiner, 2010, s. 28-45).

Yeni Romantizm, disavurumculuk, Fransiz simgeciligi ve gercekiistiiciiliigiinden etkile-
nen Celan’in, ezoterik-mistik-avangart karigimi sifreli bir dille, kapali ve karanlik imgeler-
le yogrulmus lirik evreninde Kitab-1 Mukaddes’ten, 6zellikle Tora’dan, Kabbala ve Zohar
mistisizmlerinden 6nemli izler bulunur. Celan’in baslica siir kitaplar1 sunlardir: Der Sand
aus den Urnen (1948), Mohn und Geddchtnis (1952), Von Schwelle zu Schwelle (1955),
Sprachgitter (1959), Die Niemandsrose (1963), Atemwende (1967), Fadensonnen (1968),
Lichtzwang (1970), Schneepart (1971) ve Zeitgehdft (1976). Sairin aldigi sayisiz yazin 6diilii
icinde de en 6nemlisi (1960) Biichner Yazin Odiilii’diir (Hoffmann&R&sch, 1980, s. 380-
381; Sparr, 2012, s. 104-107).

II- Paul Celan’in “Corona” adh siiri

Paul Celan “Corona” adli bu siirini 1948 yilinda yazmis, ama siir ancak 1952’de, ayni
tir. Siirin Almanca orjinali sdyledir:
Corona
Aus der Hand frifit der Herbst mir sein Blatt: wir sind Freunde.
Wir schélen die Zeit aus den Niissen und lehren sie gehn:
die Zeit kehrt zuriick in die Schale.

Im Spiegel ist Sonntag,
im Traum wird geschlafen,
der Mund redet wahr.
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Mein Aug steigt hinab zum Geschlecht der Geliebten:
wir sehen uns an,

wir sagen uns Dunkles,

wir lieben einander wie Mohn und Gedéchtnis,

wir schlafen wie Wein in den Muscheln,

wie das Meer im Blutstrahl des Mondes.

Wir stehen umschlungen im Fenster, sie sehen uns zu von der Straf3e:
es ist Zeit, dafl man weif3!

Es ist Zeit, daf3 der Stein sich zu blithen bequemt,

daB der Unrast ein Herz schlagt.

Es ist Zeit, da3 es Zeit wird.

Es ist Zeit.
(Celan, 1983, s. 37).

Serbest uyakla yazilmis olan “Corona” adl1 bu siir, toplamda on sekiz dizeden olusur.
Siirin dordiincii kitasinin ilk dizesindeki “cadde, sokak™ anlamina gelen “Strafle:” sdzciigiine
dek semantik agidan kesintisiz bir akig i¢inde oldugu, ancak bu noktada durumun degistigi
gozlenir. Soyle ki: “Wir stehen umschlungen im Fenster, sie sehen uns zu von der/ Strafe:”
(Celan, 1983, s. 37) — Tiirkgesi (2) sOyledir: “Sarmagdolas duruyoruz pencerede, seyredi-
yorlar/ bizi sokaktan:” (Celan, 2005, s. 129) — seklindeki bu 13. dize, metni hem uzamsal
olarak — ev oldugu varsayilabilecek olan — kapali ve mahrem bir ‘ig-uzam’ ve toplumsal /
giindelik yasamin egemen oldugu kamuya agik bir ‘dis-uzam’ olarak ikiye bdler, hem de
siirdeki figiirleri “biz” ve “6tekiler” seklinde iki ulama ayirir. Ancak siir aslinda imgesel bir
doga betimiyle agilir:

“Sonbahar, avucumdan yemekte yapragini: biz dostuz.
Badem kabuklarindan soyup zamani, ona gitmeyi
Ogretiyoruz:

Zaman, kabuguna doniiyor” (Celan, 1998, s. 58).

Siirin i¢ zamani1 bir “sonbahar” vaktidir. Sonbahar doganin 1siltisini, renklerini, canliligini
yavas yavas yitirmeye, adeta 6liime hazirlandig1 bir mevsim olarak hiiznii, melankoliyi, en ¢ok
da 6liimii temsil eder. O halde “biz dostuz” ifadesi lirik ben’in, melankoliyi alt edebilme giicii-
nii ya da insanin en temel varolugsal sorunu olan 6liimle kurdugu iligkinin niteligini imler (3).

Ote yandan burada aym zamanda lirik ben’in sonbahar mevsimini kisilestirerek (Perso-
nifikation) — Almancada hayvanlarin yemek yemesi anlaminda kullanilan “fressen” fiilinin
imledigi gibi — adeta ‘evcil bir hayvana’ ¢evirdigi dikkati ¢eker. Siirin 2. ve 3. dizelerinde de
“zaman” kavraminin kisilestirildigi ve — adeta sonbahar gibi evcillestirilerek —egitildigi goz-
lemlenir: “[...], ona gitmeyi/ 6gretiyoruz: / Zaman, kabuguna doniiyor (Celan, 1998, s. 58).
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Celan’in kisilestirme sanatini kullandig1 “sonbahar” ve “zaman” kavramlar1 semantik agidan
birbiriyle dogrudan iliskili olup, zaman sonbahari kapsayan daha iist bir kavram konumunda-
dir. Siirin ilk kitasinda elde edilen bu veriler, siirde zaman kavramina, daha dogrusu i¢inde
yasanilan ¢aga ve statiiko’ya karsi elestirel bir tutumun varligini ortaya koyar (4).

Metin disindaki zamansal boyuta baktigimizda, siirin kaleme alindig1 1948 yili, savasin
bitiminden {i¢ y1l sonrasina karsilik gelir. Ancak Sicak Savas yerini daha 1946’larda Soguk
Savag dalgasina birakmistir. Dolayisiyla digaridaki diinya hala 6liimciil bir tehlike sagan sa-
vag virlisinden kurtulamamigtir. Ki sair bunu derin anlam diizleminde tipki sonbahar gibi
evcillestirilip egitilen bir canl1 metaforuyla sunar okuruna. Lirik ben’in zaman’a karsi bu
ehlilestirici miidahalesi, diger dizelerde daha ¢ok belirginlesir:

“Aynadan yansimakta Pazar,
diislerde uyunuyor,
agizlar dogruyu sdylemekte” (Celan, 1998, s. 58).

Yansitma 6zelliginden dolay1 i¢inde yasanilan uzami ‘burasi’ ve ‘orasi’, 6zdeksel ger-
cekligi ‘asli’ ve ‘benzeri’ seklinde ikiye bolen bir nesne olusuyla dinsel, felsefel ve yazinsal
acidan ¢ok genis bir simgesel art alan1 olan aynanin (Emer Kiziler, 2014, s. 278) buradaki
kullanimi, metaforik diizlemde goriinen’den gériinmeyen’e, fiziksel diinyadan fizik-6tesi bo-
yuta kap1 agarak gercekligi sorunsallastirma iglevi goriir. Pazar giiniiyse, haftanin 7. giinidiir.
Yedi, kadim inaniglardan bu yana diinyanin nerdeyse tiim kiiltiirlerinde kendisine kutsallik
atfedilen “(b)ilgeligin (s)itunlari(na)” yerlestirilen bir rakamdir (Schimmel, 1998, s. 140-
168). Eski Ahit’in Yaratilis kisminda, yeryiiziinii alt1 giinde yaratan Tanri’nin dinlendigi giin
olarak gectigi icin (Yaratilig, 2: 2-3), Musevi-Hiristiyan geleneginde ‘kutsal’ sayilir. O halde
Celan’m, — “Im Spiegel ist Sonntag” (Celan, 1983, s. 37) seklindeki bu dizede aliterasyon
(Alliteration) sanatini kullanarak — yan yana getirdigi “ayna” ve “Pazar” sozciikleriyle diin-
yadaki — evcillestirilmesi / egitilmesi gereken — yabanliga karsi kutsal’1 ¢agirdigi savlanabi-
lir. Ardindan da birbirine zit gibi goriinen “diis” (“Traum”) ve “hakikat” (“wahr”) kavramlari
aciga c¢ikar ki bu da siirde, gercek diinyada yitirilip ancak uykularda ve diislerde — i¢ diin-
yada — acilan bir hakikat’in s6z konusu edildigini imler. (O halde dig-uzamda ayni1 zamanda
hakikat’in kargit1 bir diizen hiikiim siirmektedir).

Siirin metaforik bir doga betiminden, ayna ve diislerle insanin i¢ diinyasina / hakikatin
alanina yonelen ilk iki kitasindan sonra gelen kitasi, yani yedi ila on ikinci dizeler arasinda
kalan kisim, bu “biz” (“wir”) denilen figiirlerin aslinda kimler olup, aralarinda ne tiirden bir
iliski oldugunu daha belirgin bigimde anlatmaya odaklanir:

“Goziim asag indi cinsine sevdigimin:

Baktik birbirimize,

karanlig1 sdyledik birbirimize,

sevdik birbirimizi afyon ve hafiza gibi,

uyuduk midyelerin i¢inde sarap gibi,

deniz gibi ayin kan 1sininda” (Celan, 2005, s. 129).

534



folklor / edebiyat

Burada, siirin orijinalinde konusan lirik ben’in “biz” oldugu yanindaki diger kisinin
“Mein Aug steigt hinab zum Geschlecht der Geliebten:” (Celan, 1983, s. 37) hem bir kadin
figilir — tamlamadaki s6zciigiin yalin hali olan die “Geliebte” bunu imler — oldugu, hem de eril
lirik ben’le bu kadn figiir arasindaki iliskinin bir ‘agk’ iligkisi oldugu belirgin bigimde agiga
¢ikar. Yukaridaki dizelerden bu figiirlerin; birbirine bakmak, bir seyler sdyleyip anlatmak,
birbirini sevmek/ sevismek ve uyumak eylemlerini birlikte yaparak “biz” olduklari, kabaca
mahrem bir alana kapanmig agiklar olduklari okunur.

Ancak bu agk, siradan bir ask degildir: Bu asik ¢ift, birbirine “karanlik” 1 s6yleyip anlat-
maktadir, yani “karanlik” (“Dunkles”) hakkinda kafa yormaktadirlar, birbirleriyle bu konuyu
tartismaktadirlar. Bu veri; iki agik arasindaki iligkinin yalniz tensel bir nitelik tagimayip, dii-
siinsel acidan da giiclii oldugunu ortaya ¢ikarir. Bu dizeden ayn1 zamanda bu figiirlerin ente-
lektiiel kisiler olup ikisinin de sozciiklerle aralarmin iyi oldugu ¢ikarsanmaktadir. Buradaki
“karanlik” metaforu herseyden once asiklarin kendilerini yalittig1 dig-uzamdaki olumsuzlu-
gu, daha dogrusu diinyadaki kotiiliikk sorununu imler ki, zaman’in ehlilestirilmesi gereken
yaban bir varlik gibi betimlenmesiyle de ortiisiir bu.

Bu agsiklar, birbirlerini “afyon ve hafiza gibi” (“Mohn und Gedéchtnis”) sevmektedirler.
Ayni zamanda siir kitabina adini veren bu benzetme siirin en can alici noktasidir. Afyon bit-
kisi yazin diinyasinda genellikle unutmanin metaforudur, bellekse tam tersine animsamanin.
Afyon beyni uyusturup unutmaya yararken, “(g)ecmisteki deneyimleri, tecriibe ve yasantilart
animsayabilme yetisi” olan hafiza/ bellek, “(d)eney ya da tecriibeleri animsama(ya), zihinde
canlandirma(ya) ve gecmisi simdide koruma(ya)” (Cevizci, 1999, s. 111) hizmet eder. O hal-
de bu ¢iftin antagonistik nitelikli askinda hem karanlik’in imledigi kotiiliigii unutmak hem de
onu tekrar animsay1p (5) onunla basa ¢ikabilmek, onu alt edebilmek seklinde aciklanabilecek
bir tiir i¢ gerilim s6z konusudur. Peki diinyadaki bu “karanlik”la nasil basa ¢ikilabilecektir
sorusuna da “Badem kabuklarindan soyup zamani, ona gitmeyi / 6gretiyoruz:” (Celan, 1998,
s. 58) dizesinin imledigi gibi, “Ask’la! egiterek” yanitini verir siir adeta.

Daha sonra gelen “uyuduk midyelerin i¢inde sarap gibi, / deniz gibi aym kan 1sininda”
(Celan, 2005, s. 129) dizeleriyse; ask icecegi olan “sarap” ve asgkin / tutkunun — ve 6liimiin —
rengi olan kirmiziy1 ¢agristiran “kan 1511 metaforlar1 basta olmak iizere, “midye”, “deniz” ve
“ay” gibi bilesenlerle tutkulu bir agkin poetik tablosunu ¢izer adeta. Nitekim iinlii din tarihgisi
Mircea Eliade (1907-1986) “midye”, “deniz” ve “ay” n, “tarih dncesinden modern zamanlara
kadar diinyanin her yerinde rastla(nan)” ortak bir simgesel bir art alana sahip oldugunu belirtir:

Istiridyeler, deniz kabuklari, siimiiklii bocek, inci suya iliskin kozmolojilerde
oldugu kadar, cinsel simgecilik alaninda da dayanisma igindedirler. Nitekim
bunlarin hepsi de Sularda, Ayda ve Kadinda yogunlasmis olan kutsal giiglere
ortak olmaktadirlar; bunlar ayrica, gesitli nedenlerden Otiirii bu giiglerin amb-
lemleridir: deniz kabuklari ile kadin iireme organlari arasindaki benzerlik; is-
tiridyeleri, sular1 ve ay1 birlestiren iliskiler; nihayet istiridyenin iginde olusan
incinin jinekolojik ve ambriyolojik simgeciligi. Istiridyelerin ve deniz kabuk-
larinin sihirsel yeteneklerine olan inanca, tarih 6ncesinden modern zamanlara
kadar diinyanin her yerinde rastlanmaktadir (1992, s. 143).
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O halde insanligin kadim zamanlarindan bu yana simgesel diizlemde cinselligi ifade
eden “midye”, “deniz” ve “ay” in bu dizelerde art arda kullanilmasi, siirdeki iki agigin diisiin-
sel agidan oldugu gibi, tensel agidan da ¢ok yogun, oldukga tutkulu bir iligkisi oldugunu agiga
cikarir. Disiligi, disi cinsel organini, cinselligi simgeleyen (6) tiim bu motifier, siirin “G6ziim
asag1 indi cinsine sevdigimin:” seklindeki 7. dizesiyle de semantik bir biitiinsellik olusturur.

Baslangigta da belirttigimiz gibi; siirin 13. dizesi, siiri 6zel / mahrem ve kamusal alan
olmak {iizere iki farkli uzama, figiirleri de “biz” (“wir”) ve “onlar” (“sie”) olmak iizere iki
farkli gruba ayirir: Agiklar pencerenin kenarinda “(s)armagdolas” durmakta, toplumu temsil
eden “Otekiler” de onlar1 “sokaktan” (Celan, 2005, s. 129) izlemektedir. “Pencere” motifinin
de soyle ikili bir islevi vardir: hem mahrem alanda bulunan iki sevgilinin digaridaki yagsami
seyretmesine olanak tanir, hem de pencere caminin ayna gibi yansitma 6zelligi oldugundan,
ayn1 zamanda iki sevgilinin narsistik bi¢imde kendilerini, kendi agik goriintiilerini izleye-
bilmelerini saglar. Onlarin agkr bdylece dig-uzamda onlar1 seyreden, hakikat’in karsitt olan
“karanlik”la yasamaya aliskin olan insanlara, — iistelik pencere kenarlari i¢inde bir tablo
gibi ¢ergevelenmis olarak (!) — karanlig1 alt eden agkin portresini sunan bir 6rnek olusturur.
Zaman’1 ask’la “kabuklarindan soyup” Celan, 1998, s. 58) dogurtarak yeniden yaratan asik-
lar, pencerede olusan agk tablosunda tanrisallagir adeta.

Siirin baginda yaban bir varlik olarak imgesellestirdigi — bu “karanlik” — zaman’1 sevgili-
siyle birlikte ehlilestirip egiten lirik ben, son alt1 dizesini tiimiiyle “zaman” kavramina ay1rir:

“Zaman geldi, bilinmesinin!

Zaman geldi, tasin ¢igeklenmeye alismasinin,
Huzursuzlukta bir yiiregin ¢arpmasinin.
Zamani geldi, zamanin gelmesinin.

Zaman geldi” (Celan, 2005, s. 129).

Bagkalar1 tarafindan bilinmeyen bir seyin agiklanmasinin, bu konunun onlara da bildiril-
mesinin zamaninin geldigini ifade eden yukaridaki ilk dize (7), siirin biitlinliigli gz oniine
alindiginda, kapali / mahrem alandaki agiklarin agkinin disaridaki, kamusal alandaki insan-
lara, topluma duyurulmasinin zamaninin geldiginden sz edildigi izlenimini uyandirir. “(T)
asin ¢igeklenmeye alismasin(dan)”; yani bir tiir mucize gibi, ger¢eklesmesi ¢ok zor olan bir
seyin gergeklesmesini imler ki, bu da birbirlerini “afyon ve hafiza gibi” seven asiklarin zorlu
askina uymaktadir.

III- Corona’ya dair bir arasoéz

Simdi siirin baglig1 olan “Corona”y1, sézciigiin etimolojisi ve farkli semantik a¢ilimlariyla
aydinlatmaya ¢alisalim: “Corona” (Corona / die Korona) sézciigiiniin kokeni Latince’de “ge-
lenk”, “tag” (“Kranz*, “Krone”) anlamina gelen corona sézciigiine ve Yunanca’da da “halka”
ve “yiiziik” (“Ring”) anlamma gelen koréné sozciiklerine dayanir. Antik Roma“da devlet tren-
lerinde, ayinlerde, spor ya da sanat etkinliklerinde takilan taglar, bir tiir onurlandirma anlamina
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geliyor, kutsal bir nitelik tastyordu. Devlet ve din adamlarina, askerlere, sanatcilara, 6zellikle
de sairlere ve sporculara gii¢, yetenek ve zaferlerinin simgesi olarak ¢igeklerden ya da defne ve
mese yapraklaridan yapilmis taclar takilirdi. Onceleri bir vatandasin yasamini kurtaran kisile-
re takilan corona vivica, sonradan yalnizca imparatorlara layik goriilmistiir.

“Corona” sdzcligli insanlik tarihinde oldukga farkli kiliklarda karsimiza ¢ikar: Hiristi-
yanligin ilk dénemlerinde yasayip sehit olmus Damaskuslu bir azizenin adi olan “Corona”,
ayn1 zamanda ABD’nin Kaliforniya eyaletinde “diinyanin limon bagkenti” olarak taninan bir
kentin adidir. 1930°da Hoffmansthal ve Rilke gibi sairlerin metinlerinin yayimlandigi Miinih
ve Ziirih merkezli iki ayda bir ¢ikan bir yazin dergisinin adi olan “Corona”; 1957°de Japon
araba firmasi Toyota’nin {irettigi 6zel bir limuzin serisinin, Meksika’da iiretilen bir bira mar-
kasinin ve “Minutemen” adli Kaliforniyali bir hardcore-punk grubun sarkisinin (1984) adi
olarak karsimiza ¢ikar (sueddeutsche.de, 2020; Fischer, 2020).

Simdi “Corona” / “Korona”nin sozliik anlamlarina bakalim: Biiyiik Liigat’te “1.(Zuhd-
rerkreis man.) konferansta (vaizde, nutukta) dinleyiciler; bir ise, gezintiye, ilh. istirak eden-
ler. 2. giinesin etrafindaki beyaz sualar halesi” (Denker&Davran, 1947, s. 420) olarak tanim-
lanir. Das Moderne Hand-Lexikon daki “Korona” tanimi da bununla aynidir: [1. “Kranz”],
1- Kreis, Tafelrunde (Gesellschaft); 2- heller Strahlenkranz u. d. Sonne, duBerster Teil d.
Sonnenatmosphére aus hochionisierten Gasen u. Wasserstoff, hohe Temperatur; [...] (Das
Moderne Hand-Lexikon, 1978, s. 463).

Wahrig’de “Korona”nin karsilig1 soyledir: “Strahlenkranz der Sonne; Glimmentladung
an elektr. Hochspannungsanlagen; (umg.) Teilnehmerkreis, Zuhdrerschaft, frohliche Run-
de* (Wahrig, 1991: 782). Buraya digerlerinden farkli olarak yiiksek elektrik gerilim sistem-
lerindeki desarjor anlaminin eklendigi gozlenir. TDK’ nin Almanca-Tiirk¢e Sozligii’ ndeki
“Korona” tanimi da “1- Giines 1smnlarinin olusturdugu halka, tag; giines tact. 2-k.d. Neseli
topluluk; dostlardan olusmus grup (Lat.)” (Onen vd., 1993, s. 593) seklindedir. Duden On-
line Sozligii’nde “Korona” — ki “Corona”, “Korona” sézciigiiniin yan formu olarak geger —
sOyle tanimlanir: “1. (bei einer totalen Sonnenfinsternis sichtbarer) Strahlenkranz der Sonne
2.a. Gruppe, Ansammlung von [jiingeren] Menschen, die gemeinsam etwas unternehmen;
[frohliche] Schar b. Gruppe randalierender o. . Jugendlicher; Horde” (duden.de//Korona
Strahlenkranz Gruppe, 2020). Ayrica bu online sdzliige [Omurgali hayvanlardan bulasan ve
insanlarda soguk algimligina yol acan viriis tipi] “Virustyp, der Wirbeltiere infiziert und beim
Menschen Erkaltungskrankheiten auslost” (duden.de/ Coronavirus, 2020) seklinde tanimla-
nan “Coronavirus” ve [ilk kez 2019’da insanda goriilen, SARS-CoV-2 ad1 verilen Corona
virlisiin neden oldugu akciger hastaligi] “durch das Coronavirus SARS-CoV-2 verursach-
te Lungenerkrankung, die erstmals 2019 bei Menschen identifiziert wurde” (duden.de/Co-
vid 19, 2020) diye tanimlanan “Covid-19” sozciikleri yeni eklenmistir.

Gortldigl gibi, Almanca sozliiklerdeki li¢ tanim da Tiirkge sozliiklerdeki tanimlarla
ortlismektedir. Ancak 1947’lerden 1990’lara dek bu sozciigiin sézlik anlami benzer olup
2020 yilinda tanimi bunlardan farkli olarak dogrudan Covid-19 pandemisiyle iligkili ola-
rak yapildig1 dikkat cekmektedir. Ik Corona viriisii 1960’larin ortasinda goriilmiis ve elekt-
ron mikroskobu altinda bakildig1 zaman yiizey goriintiisii bir taca ya da c¢elenge benzedigi
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icin 1968’den itibaren viriis, “Corona” diye adlandirilmaya baglamistir (Sauer, 2020; Seker
vd., 2020, s. 22-26). Giiniimiizdeki en yeni “Corona” tanimi; Girig’te de acikladigimiz gibi,
2019’un sonunda Cin’de ortaya ¢ikip tiim diinyaya yayilan 6liimciil bir viriisiin ad1 seklinde
yapilmaktadir. “SARS-CoV-2" ad1 verilen yeni tip korona viriisiin yol agtigi enfeksiyona da
“Covid 19” denilmektedir (Vuichard vd. 2020, s. 175).

IV-“Corona” ve Corona

Sozciigiin etimolojisi hakkindaki bu kisa arastirmadan sonra ortaya ¢ikan sonug; metnin
disina (werkextern) yonelmeden bu tanimlardan hangisinin, ne baglamda ve hangi agidan
Celan’mn “Corona”sina karsilik geldigine dair tatmin edici bir agiklama yapmanin pek miim-
kiin olmay1sidir.

Siirin kaleme alindigr tarih olan 1948, toplama kampindan sag kurtulan Celan’in
Viyana’da yasadigi yillara denk diigser. Yasamoykiisiinde degindigimiz gibi Paul Celan bu-
rada, sairlik kariyeri ve 6zel yasami acisindan c¢ok belirleyici olan 6nemli sanat¢1, sair ve
yazarlarla tanisir. Ki bu sairlerden birisi, biiyiik bir ask yasadigi Ingeborg Bachmann’dir.
Mayis 1948’de Bachmann, ailesine yazdig1 mektupta yeni tanistig1 “gercekdistiicii sair Paul
Celan’m” kendisine ilan-1 agk ettigini, odasini “gelincik tarlasina” ¢evirdigini, bir ay sonra
Celan’in, 22. yas giiniinde (25.06.1948) gelip kendisini hediyelere bogdugunu ve aksami
sarap icip yemek yiyerek birlikte gegirdiklerini anlatir (8) (Aktaran: Rychlo, 2012, s. 10).
Iste Celan’mn 1948’de yazdig1 “Corona” adl bu siiri de, Ingeborg Bachmann’la yasadig fir-
tialr agkin ilk zamanlarindan izler tasir (9). Nitekim caligmada yararlanilan yazara doniik
kuramlardan olan biyografik elestiri yontemine gore; “(y)azarin hayatinda yer alan olaylar,
icinde yasadig1 kosullar, aile ortami, okudugu kitaplar, bagindan gecen asklar, v.b., biitiin
bunlar yazarin kisiliginin ve dolayisiyla eserlerinin iyi anlagilmasi i¢in gerekli seyler sayilir”
(Moran, 1994, s. 118).

Coziimlememizde gostermeye galistigimiz gibi, siirde tutkulu bir ask yasayan bir ¢ift var-
dir: Art arda gelen metaforlarda kullanilan yogun cinsel simgeciligin de ortaya koydugu gibi,
kapali bir uzamda agklarini dolu dolu, tutkulu bir cinsellikle yasayan bu g¢ift, ayn1 zamanda
“karanlik” (“Dunkles”) hakkinda konusmaktadirlar. Siirin ikinci kitasindaki “agizlar dogruyu
sOylemekte” (Celan, 1998, s. 58) dizesi de, iki asigin karanlik gergekleri de ¢irgiplak soydugu-
nu, hakikat’i konustugunu imler. Nitekim Celan 1948°de bu siirine “wir sagen uns Dunkles”
(Celan, 1983, s. 37) diye yazarken, Bachmann’in da 1953°te “Dunkles zu sagen” ["Karanlig1
Séylemek™] (Bachmann, 2003, s. 42) baslikli bir siir yazmasi, iki sair arasindaki agkin poeti-
kalarina nasil yansidiginin bir baska gostergesidir.

“Corona”daki agiklarin yalnizca birbirlerini sevip sevismekle kalmayip, birbirlerine
“karanlik”1 sOyleyip anlatmalari, yani “karanlik™ iizerine diisiiniip tartigmalar; iliskilerinin
yalniz tensel boyutta kalmayip diistinsel bir derinligi de oldugunu ortaya koyar. Nitekim Ce-
lan, Bachmann’a yazdig1 bir mektupta (31.11.1957) ondan vazgegememesinin nedenini sdyle
aciklar: “Du weil3t auch: Du warst, als ich Dir begegnete, beides fiir mich: das Sinnliche und
das Geistige” [Sen de biliyorsun: Seninle karsilastigim ilk andan beri her ikisi de gegerliydi
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benim i¢in: Cinsellik ve tinsellik] (Aktaran: Rychlo, 2012, s. 14). Bu veri, ayn1 zamanda her
iki figiiriin de sozciiklerle, soz sanatiyla yakin bir iligkileri oldugunu ele verir ki, ikisi de
diinya ¢apinda iin kazanmis biiyiik sairlerdir.

“Karanlik” metaforu, bir ig-uzamda bulunan agsiklarin “pencere”den izle(n)dikleri
“cadde”deki / dig-uzamdaki / toplumdaki kotiiliik sorununu imler. Siirin yazildigi 1948 yili,
II. Diinya Savasi’nin bitiminden {i¢ yil sonrasidir. Celan’in yasamoykiisii géz oniine alindi-
ginda; “Corona”daki bu “karanligimn” imledigi — gercek diinyadaki — kotiiliiglin; aralarinda
¢ok sevdigi annesinin ve babasimin da bulundugu alti milyona yakin Museviyi katleden Nazi
Almanyasi’na karsilik geldigini ¢ikarsamak hig¢ de gii¢c degildir. Celan’dan bir yil 6ncesinde
de Albert Camus (1913-1960) La Peste (Veba) adli romaninda, Cezayir’in Oran kentinde
milyonlarca insanin dliimiine neden olan veba salginini anlatirken, Fransa’y1 isgal eden Nazi
ordularini “kara veba” alegorisiyle canlandirmistir ([1947], 1985). Bu bakimdan Celan’in —
iistelik sairin Fransiz yazinini yakindan takip ettigi de bilinir — “karanlik” (1948) metaforuyla
Camus’nun “kara veba” (1947) analojisinin, diinyadaki ayn1 6liimciil viriise gondermede bu-
lunma noktasinda Ortiistiigii savlanabilir.

Siirdeki asiklarin birbirlerini “afyon ve hafiza gibi” (“Mohn und Gedéchtnis™) (Celan,
1983, s. 37) sevmesi, unutmanin metaforu olan afyonla, animsamaya yarayan bellegin bu
ask’ta i¢ ice gegmesi, yine gerceklik diizleminde Celan ve Bachmann agkindaki i¢ ¢atigkinin
bir yansimasi olarak okunmaya agiktir: Bir Nazi subayinin kiziyla, ebeveynleri Nazi toplama
kampinda dldiiriilen bir savas esirinin agki en bastan mutsuzluga mahkumdur. Nitekim ailesi
toplama kamplarinda 6ldiiriilen Musevi Celan’la, 1932’de Nasyonal Sosyalist harekete kati-
lan bir ilkokul miidiiriiniin kiz1 olan Bachmann’in aralarinda siyasal, ulusal ve dinsel baglam-
da “asilamaz karsitliklar” olduguna dikkat ¢eken Rychlo da iki sairin tiim bu olumsuzluklarin
karsisina “insan varolugunun en yiice ahlak yasasi olarak agki” koyduklarini, ancak bununla
basa ¢ikamayacaklarinin bastan belli oldugunu savlar (Rychlo, 2012, s. 10).

Simdi tarihsel, pozitivist, (psiko)biyografik elestiri ve yorumbilgisi dogrultusunda elde
ettigimiz bu verilerin 15181nda, siirin basliginin ni¢in “Corona” oldugunu bir kere daha sorgu-
layalim: Kisa aragtirmamizin ortaya koydugu gibi, “Corona”y1 heniiz adin1 pandemik virtise
vermedigi zamanlarda kaleme alan ve burada Bachmann’la askini imgesellestiren Celan, bu
basligi en ¢ok, sozciligiin etimolojik kokenindeki “tag” anlamindan dolay1 kullanmis olabi-
lir. Ozellikle siirin; kapali bir alandaki asiklarm askmin kamusal alandaki insanlara, yani
topluma duyurulmasinin zamaninin geldiginin yineleyimsel olarak anlatildigi son kitasi bu
baglantiy1 berkiten en giiclii veridir. Burada agik¢a sevdigine ilan-1 ask eden lirik ben, bunu
herkese ilan etmenin “Zamani geldi, bilinmesinin!” diyerek onunla evlenmek istedigini hay-
kirir: bu tutkulu agka, artik evlilikle taglandirmaya “Zaman gel(mistir)” (Celan, 2005, s. 129).

Nitekim yazisinda “Corona bir gelin tact miydi?” diye soran Sauer, siirinin son dize-
lerinde sabirsizlikla “zamam geldi” diye haykiran Celan’in bu baslikla aslinda Ingeborg
Bachmann’la evlenmek istedigini ima ettigini savliyor (Sauer, 2020). Yine bir baska yazida
Celan’in, Bachmann’la agk ve nefretin i¢ ice girdigi (amor fou) iliskilerinin daha ilk basladig:
zamanlarda kaleme aldig1 bu siirinde, Bachmann’in bagimi imgesel bir gelin taciyla siisle-
mek istedigi, yani onunla evlenme arzusunu yansittig1 belirtiliyor (wienerzeitung.at, 2020).
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Peter Rychlo da, Celan’in 1948 yilinin ilk yarisinda, Viyana’da kaldig: siire icinde yazdigi
siirlerinde, 6zellikle de agk ve 6liimii tematize ettigi Latince “ta¢” anlamina gelen Corona
baslikli bu siirinde aslinda Bachmann’la yasadig1 aski anlattigini 6te yandan “gok bariz erotik
unsurlar”in yaninda bu siirin, “ahlaksal ve zamana 6zgii sorunlara” dikkat ¢ektigi savliyor
(Rychlo, 2012: 11). Beate Sommerfeld de Celan ve Bachmann arasindaki agkin izlerini tagi-
yan “Corona” adl1 bu siirde, iki sairin de gegmisinden dolay1 unutulmasina olanak olmayan
Holocaust baglantisina dikkat ¢ekerek, siirden yaptigi bir alintiyla her seye ragmen sonugta
elde kalan birbirini “afyon ve bellek gibi” sevmektir, diyor:

Gerade bei Texten wie Corona, in dem Celan die Beziehung zu Bachmann
aufarbeitet, wird der Holocaustbezug gerne gegen eine — vielleicht fiir den
Leser gefilligere — Lektiiremoglichkeit als Bachmann gewidmetes Liebesge-
dicht ausgespielt. In Celans Texten wird beides jedoch zusammengedacht —
Celans Begegnungen mit einem Du stehen damit unter dem Zeichen des ,,20.
Janner*, das Artikulieren von Emotionen ist ohne den dialogischen Bezug auf
die verdringte / vergessene Vergangenheit nicht denkbar: Lieben kann man
einander nur ,,wie Mohn und Gedéchtnis (Sommerfeld, 2014, s. 150).

Sonuc¢

Bu ¢alismada, diinyanin her yerine yayilarak sayisiz can alan ve (6liimil unuttugumuz)
yasamlarimizda her anlamda kokten degisimler yaratan pandemik virtisiin ad1 olan “Corona”
ile bu viriisiin ortaya ¢iktig1 2020 yilinda, 6liimiiniin 50. yilina girdigimiz Paul Celan’in ayn
baslig1 tastyan siirinin iliski-si(zligi)ni tartistik. Tlging rastlantilardan yola ¢ikarak, hem usta
sair Paul Celan’in siirine, hem de tiim insanlig1 tehdit eden Corona viriis salginina dikkat ¢ek-
mek amaciyla kaleme aldigimiz bu ¢alismada, metinigi (werkimmanent) ve metindisi (wer-
kextern) elestiri yontemlerini dengeli bigimde harmanlayan eklektik bir yontem kullandik.

Calismada ilk olarak Paul Celan’in yagamina ve poetikasina degindik, sonra metin igi
elestiri yontemi 1s18inda “Corona” adli siirini ¢dziimledik. Ardindan “Corona” sdzcligliniin
etimolojisini arastirdik ve bu kez de yazarin kisisel tarihine ve donemin tarihsel art alanina
yonelen biyografik, tarihsel pozitivist elestiri ve yorumbilgisi gibi metindisi elestiri yontem-
leriyle, Celan’in “Corona” adli siirinin esasinda ayni1 adli pandemik viriisle iliskisi olmayip
Bachmann’la yasadig1 biiyiik askla baglantili oldugunu ortaya ¢ikardik.

Saptamamiza gore bu siir herseyden once bir ask siiridir: ebeveynleri Nazi toplama kam-
pinda oldiiriilen, esir diistiigii kamptan sag olarak kurtulan ama yasamayi hazmedemeyip
Seine’nin serin sularinda 6lmeyi secen Celan ile bir Nazi subayinin kizi olan ve Celan’dan ii¢
y1l sonra (uyku ilac1 aldig1 bir gece elindeki sigaranin yol agtig1 bir yanginda ldiigii sdylense
de) onun gibi intiharla ¢ekip giden Avusturyali sair Ingeborg Bachmann’la yasadig: tutku-
lu, trajik ve hazin ask’in ilk evresine taniklik eden bir siiridir. Etimolojik olarak Latince’de
“tac”, “celenk” anlamina gelen “Corona” adi, milyonlarca insanin canini alan viriise taca
benzerliginden 6tiirii verilmigken, Celan’1n siirine adini, sevdigini gelin taciyla taglandirmak,

onunla evlenmek isteyen lirik ben’in ilan-1 agkindan dolay1 vermistir.
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Ancak bu siir katigiksiz bir agk siiri olmay1p art alaninda giiclii bir ¢ag elestirisi diizlemi
barindirir: Yaptigimiz ¢éziimlemede Celan ve Bachmann’in izdiistimii olarak siirdeki “biz”
i olusturan agiklarin {izerine tartigip konustugu “karanlik” (“Dunkles”) metaforunun en ¢ok,
diinyadaki baska bir 6liimciil viriise, Celan’1n ebeveynlerini kurban verdigi Nazizme karsilik
geldigini saptadik. Celan’in II. Diinya Savasi doneminin Nazi Almanyast’ndaki “karanlik”a
ortiik gondermeler yaptigi “Corona” siiriyle, II. Diinya Savasi’ndan beri diinyada ilk kez
bu kadar ¢ok can kaybinin yasanmasina yol agan Corona adli pandeminin 6ldiirme kapa-
sitesi baglaminda birbirleriyle Ortiistiigii savlanabilir. Calismamizda saptadigimiz gibi, dis-
uzamda onlar1 seyreden, hakikat’ten uzakta, “karanlik”la, “karanlik’ta yasayan insanlara, o
“karanlik™1 alt eden tanrisallagsmis bir agkin portresini sunan bu ¢iftin agki ayn1 zamanda bir
bagskaldir1 niteligi tasir. Siirin baginda zaman’1 yeniden yaratip sonunda ‘agsk zamani’ ilan
eden bu ask, yalnizca Nazizme / Holocaust’a baskaldirmakla yetinmez, iki biiylik diinya
savagi ve sicak savasin hemen ardindan gelen soguk savas donemiyle tam bir savas ylizyili
olan 20. yiizyila egemen “karanlik”a kars1 bir protestoya dontisiir.

Sonug olarak Paul Celan’in 1948’de kaleme aldig1 “Corona” adli siirin, ¢agin vebasi ola-
rak diinya iizerinde ¢ok sayida insanin dliimiine neden olan “Corona” adli pandemik viriisle
bir iliskisi yoktur. Iginde bulundugumuz 2020 yilinda en 6liimciil haliyle karsimiza ¢ika(rila)
n Corona’nin, yine bu yil i¢inde 6liimiiniin 50. yilina girdigimiz Celan’in bir siirinin basli-
gin1 tagimasi, bu ¢aligmada ortaya koydugumuz gibi, yalnizca incelemeye deger ilging bir
rastlantidan ibarettir.

Notlar

1 Hatta Ingeborg Bachmann’m da Celan’m “Corona” adli siirine karsilik olarak “Die gestundete Zeit” (1953)
adl siirini yazdig: bilinir (Bazarkaya, 2018, s. 439). Bazarkaya Celan’in lirik ben’inin “Corona”da sevdigine
olan agkini herkese duyurmak isterken, Bachmann’in bu siirinde tersine ayrilmak iizere olan bir kadin ve erkegi
betimledigine dikkat ¢eker: “[...]: bei Celan mag es den Schritt des heimlichen Corona-Paares bezeichnen,
sich offentlich zu seiner Liebe zu bekennen (,,es ist Zeit, daB man wei3!*), wohingegen bei Bachmann damit
wohl die bevorstehende Trennung von Mann und Frau angesprochen ist — ein Detail, das man als bewusste oder
unbewusste Anspielung der Autorin auf ihre zuriickliegende Emanzipation von Perkonig deuten konnte” (a.g.e.,
s. 449).

2 Busiirden yapilan Tiirkge alintilar, aktarimin giiciine gore yer yer Ahmet Cemal’in, yer yer de Orug Aruoba’nin
¢evirilerinden aktarilmistir.

3 Celan’in sonbahar metaforuyla 6limii “dost” gordiigiini imledigi bu noktada, Avusturyali sair Rainer M.
Rilke’nin (1875-1926) tinlii Duineser Elegien (Duino Agitlari) ile metinleraras: bir diyaloga girdigi gézlenir:
“Ben, adsiz, seni se¢tim kendime, ¢ok uzaktan/ Her zaman hakliydin sen, senin kutsal bulusundur/ dostumuz
olim” (Rilke, 1993, s. 70). Aslinda bir sonbahar betimiyle baslayip sirinin son kitalarinda yineleyimsel olarak
“Es ist Zeit” ifadesini kullanmasi agisindan da Celan’n bu siiri, Rilke’nin “Herr: es ist Zeit” seklinde baslayan
“Herbsttag” adl1 sonbahar siirini anistirir (Rilke, 1973, s. 37-38).

4 Nitekim Kimmerle bu siirin “(y)eni ve kiiltiirleraras1 olarak zenginlestirilmis bir zaman anlayis1” gelistirme
konusundaki diisiincelerinde kendisine “yol gosterici” oldugunu belirtir. Ona gore “(t)aslarin ¢iceklenmesi”
vb. metaforik anlatimlarla yiiklii olan bu siirde “yanlig bir zaman anlayisinin hiikkiim siirdiigii ve uygun zaman
anlayisinin paradoksal anlatimlarla kavranmaya calisildig: agiklik kazanir” (Kimmerle, 2014, s. 67).

5 Nitekim Cevizci’nin agimladigr gibi, “(b)ellegin olusumunda ya da animsama siirecinde, ii¢ ayr1 evre sz ko-
nusu olur: I-Daha 6nce algilanmis olan nesnenin zihinde canlandirilmasi, bellekte bir imge olusturulmasi, II-
imgenin, animsayanin ge¢misinin bir pargasini meydana getiren bir nesnenin imgesi, sureti olarak taninmasi ve
I1I- animsanan nesnenin psikolojik ya da fiziki bir zaman ¢ergevesi igine yerlestirilmesi” (Cevizci, 1999, s. 111).
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6  “Istiridyelerin ve deniz kabuklarmin sulardan kaynaklanmalar1 ve ay simgeciliklerinden daha ¢ok disilik orga-
niyla olan benzerlikleri onlarin sihirsel gii¢lerine olan inancin yayilmasina katkida bulunmus olmalidirlar. Zaten
baz ¢ift kapakli deniz kabuklarini ifade eden terimler bu benzetmeyi agik etmektedirler: 6rnegin eski Dancada
istiridye kudefish kelimesiyle karsilanmaktadir (kude: disilik organ, ...). Deniz kabugu ile kadin {ireme organi
arasinda benzerlik kurulmas: Japonya’da da goriilmiistiir (Eliade, 1992, s. 146-147).

7  Cemal’in gevirisi de soyledir: “zamani geldi artik bilmelerinin! / Taslarin ¢igeklenmesinin, / Bir yiiregin tedirgin
atmasinin zamani geldi. / Zamanidir arttk zamani gelmesinin. / Zaman geldi” (Celan, 1998, s. 58).

8  Rychlo bu mektuplar1 2008’de yayimlanan “Herzzeit” [Kalp Zamani] bashikli su kitaptan aktarmistir: Herzzeit.
Ingeborg Bachmann — Paul Celan — Der Briefwechsel. Mit den Briefwechseln zwischen Paul Celan und Max
Frisch sowie Ingeborg Bachmann und Giséle Celan-Lestrange. Hg. Bertrand Badiou, Hans Holler, Andrea Stoll
und Barbara Wiedemann. Frankfurt a. M.: Suhrkamp.

9  Ciinki birlikte yasayamayan ancak birbirlerinden de kopamayan iki sairin aski, Celan’1n evliliginden sonra da
devam eder. Hatta Celan’in esi, Bachmann’in esine duydugu aska saygi duyar (Rychlo, 2012, s. 14).
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