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Samed Vurgun'un ‘Ferhad ve $irin’ Oyunu ile
Nazim Hikmet'in ‘Ferhad ile $irin’ Oyunu Uzerine
Mukayeseli Bir Inceleme

A Comparative Review on Samed Vurgun’s and
Nazim Hikmet’s ‘Ferhad and Sirin” Theatre Plays

Ayse Ulusoy Tungel

Oz

Dogu edebiyatlarinda asirlardir islenen Hiisrev i Sirin hikayesinin bir boliimi olup
sonradan genisletilen Ferhad i Sirin hikayesi, tiyatro edebiyatina da konu olmus-
tur. Tiirk edebiyatinda hikayeyi tiyatro eserine doniistiiren sairler arasinda, farkli
cografyalarda fakat ayn1 dénemlerde yasamig ve ayni sanat metodunu benimsemis
olan Nazim Hikmet ve Samed Vurgun 6zellikle dikkati gekmektedir. Azeri Edebi-
yatinda Samed Vurgun, hikdyeyi Ferhad ve Sirin adiyla manzum olarak oyunlas-
tirirken XII. yiizy1l sairi Nizami’nin Hiisrev ve Sirin mesnevisini kaynak olarak
almigtir (1941). Nazim Hikmet ise Ferhad ile Sirin’i, eserin halk hikayesi versiyo-
nunu esas alarak mensur bir tarzda kaleme alir (1948). Her iki sair de Toplumcu
Gergekgi sanat anlayislarini bu eserlerine de yansitmislar, bir halk kahramani olan
‘Ferhad’ karakterini 6n plana almiglardir. Sairlerin, mizaglarindan, iginde yetis-
tikleri ¢evrenin kiiltiirlinden ve bireysel hikayelerinden kaynaklanan farkliliklar,
yasadiklar1 donemin siyasi olaylari, hikdyeyi yeni unsurlarla zenginlestirmelerine
veya bazi unsurlar1 ¢ikartmalaria neden olmustur. ki sair de iki ask ve ii¢ sahis
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etrafinda kurguladiklari eserlerinde, <Ferhad’in Sirin’e duydugu kuvvetli agk’ mo-
tifini muhafaza ederken, Nazim Hikmet bu aski halka hizmet askina doniistiirmiis;
Samed Vurgun ise esere vatan ve hiirriyet agkini ilave etmistir.

Anahtar sozciikler: Azerbaycan tiyatrosu, Samed Vurgun, Nazim Hikmet, Ferhad
ile Sirin, toplumcu gercekgilik

Abstract

Ferhad i Sirin story, which has been a chapter of Hiisrev i Sirin story that was
worked on in the Eastern literatures for centuries, has been also a subject of the theater
literature. Among the poets who converted a story into a theater play in the Turkish
literature, Nazim Hikmet and Samed Vurgun, who lived in different geographies
but in the same periods and adopted the same art method, especially draw attention.
While Samed Vurgun from the Azeri Literature converted the story into a theatre
play in a poetical way with the name Ferhad and Sirin, he used the mesnevi Husrev
and Sirin of XII century poet Nizam{ as a source (1941). Nazim Hikmet, on the other
hand, wrote Ferhad and Sirin in a prosaic style based on the folk story version of the
work (1948). Both poets reflected their socialist-realist understanding of art to their
works, and featured the character of ‘Ferhad’, a folk hero. Due to the differences
caused by the poets’ temperaments, the culture of their surroundings and their
individual life stories, and the political events of their time, they enriched the story
with new elements or omitted some elements. While both poets retained the motif
of ‘Ferhad’s strong love for Sirin’ in their works that they built around two love and
three people, Nazim Hikmet converted this love into a love of public service and
Samed Vurgun added the love of homeland and freedom to the work.

Keywords: theater literature, Azerbaijan theater, Samed Vurgun, Nazim Hikmet,
Ferhad and Sirin, socialist realism

Extended summary

The story of Ferhad i Sirin is a part of the story of Hiisrev i Sirin, which has been
very popular in Eastern literatures for centuries. In Turkish and Iranian Literature, more than
twenty works were written under the name Hiisrev Ui Sirin or Ferhad i Sirin between the
14th century and the 19th century. Only three quarters of these works, which are generally
about the story of Hiisrev and Sirin, are titled Ferhad i Sirin. The story of Ferhad and Sirin
is widely known and loved among the people in Anatolia and the Turkish world through both
written and oral traditions. This story been the subject of traditional theater arts such as Ka-
rag6z, Ortaoyunu, Meddah; and also of modern arts such as opera, ballet, theater and cinema.

The story of Ferhad and Sirin was regenerated again in the 1940s by two great poets
who lived in the same period and adopted the same ideology. The play Ferhad and Sirin by
Samed Vurgun was staged at the Azerbaijan State Drama Theater in November 1941. Nazim
Hikmet’s play, which was written in 1948 and given a long title as ‘Ferhad, Sirin, Mehmene
Banu and Demirdag Spring’s Water’, was published in 1965.
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While writing the play Ferhad and Sirin, Nazim Hikmet was nourished by the stories
in folk books. Nazim Hikmet has created a brand new work in which the ‘mountain dril-
ling” motif is preserved, abided to the basic characteristics of the original characters of the
story. The details in the work such as Mehmene Banu’s jealous and capricious personality,
her single status; Mehmene Banu’s wish to make Sirin to build a mansion; Behzad and his
son Ferhad, who are famous for painting and embroidery, took part in the decoration of the
mansion; Ferhad’s skills were better than his father; The way in which Sirin and Ferhad fall
in love with each other; Sirin’s observation of his nanny’s secret meetings show similarities
with the variants of the story. In his play, the author also preserved the traditional image of a
fairy-tale hero who has to overcome obstacles to reunite with his lover. Samed Vurgun wrote
the play Ferhad and Sirin based on Nizami’s Hiisrev i Sirin mesnevi. Unlike Nizami, Samed
Vurgun emphasizes the character of Ferhad in his work. In Nizami, which aims to highlight
the character of Hiisrev and Sirin, Ferhad is included in the work in the following parts of the
work; he was also excluded after fulfilling his duty. Ferhad, who loves Sirin with superhuman
love, does not value anything material for this cause. Therefore, in the work, Hiisrev’s mate-
rial love and Ferhad’s spiritual love create a conflict. In Vurgun’s play, Ferhad remains in the
story as one of the main characters from beginning to end. He also represents pure love in the
play against Hiisrev’s beneficial love. Although Nizami’s work is written about concepts such
as patience, justice and temporary world in addition to ‘love’, Vurgun’s play deals with the
themes of homeland love and the independence of peoples together with ‘love’. While Sa-
med Vurgun based his play on Nizam1’s mesnevi, Nazim Hikmet’s selection of the folk-book
version of the story was also determinant in the differentiation of the storyline of the two
works. In both works, Ferhad’s love for Sirin is essential. In Nazim Hikmet’s play, the love
of Ferhad and Sirin is mutual. In Samed Vurgun’s play, Hiisrev’s effort to get Sirin, making
him the rival of Ferhad. Nazim Hikmet, who did not include the character of Hiisrev in his
work, formed this love triangle by making Mehin Banu fall in love with Ferhad, focusing on
Ferhad. The main conflict in Samed Vurgun’s play is between Hiisrev and Ferhad.

Nazim Hikmet and Samed Vurgun, who adopted the socialist realist understanding of
art, adhere to the principles of ‘socialist realism’ literary method while transforming the story
of Ferhad and Sirin into a theater work. When the values defended by ‘socialist realism’ are
in question, the concepts of ‘positive type’ and ‘revolutionary romanticism’ emerge initially.
‘Revolutionary romanticism’ can be defined as a ‘sense of optimism’ that the world will imp-
rove and injustices will end. The ‘happy future utopia’ and the ‘humanist discourse’ resulting
from it prepared the birth of an important principle of Socialist Realism, the “positive type’.
The fact that Samed Vurgun and Nazim Hikmet base the story on Ferhad, who came out of
the public and is respected for his artistic productivity, is a requirement of the socialist realist
literary method. Although both poets focuses on Ferhad’s love, they support the love for the
beloved with the love for the homeland and humanity. The for the human and the duty are
combined in Nazim Hikmet’s play. The fact that the author finishes his work not with a tragic
ending as in the tradition but with an open-ended way that allows a ‘happy ending’ is also
related to this feeling of optimism.
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Although both poets adhere to the socialist realist movement in these works, they have
made their works permanent by emphasizing national elements such as mother tongue, patri-
otism, historical issues, and lyricism. Nazim Hikmet consider the use of lyrical and romantic
elements necessary for realist art to be more effective. Samed Vurgun also believes that
on behalf of realism, romantic elements should be used in order to show the ideal heroes
brightly. Although they are realists, the fact that they do not neglect the fairy tale motifs
in their plays in question (e.q. Falling in love just by looking at the picture, showing their
presence to beloved by throwing an apple, fighting a difficult obstacle to reach the beloved,
drilling the mountain) and that they embroider the relationship between nature and human
constitute the lyrical and romantic aspect of these plays. The real success of these plays we
examine should be sought not in terms of how loyal they are to the socialist realist trend, but
at the points where they exceed the limits of this trend.

Giris

Hiisrev ii Sirin veya Ferhad ii Sirin hikayesi, iran ve Tiirk edebiyatinin en sevilmis
hikayelerinden biridir. Hikdyenin yaygin olan kissasinda Sasani hiikiimdarlarindan Hiisrev
Perviz’in (596-628) Ermen hiikiimdarinin yegeni Sirin ile aralarinda gegen bir agk hikayesi
anlatilmaktadir. Su yollar1 yapmakta mahir bir miithendis olan Ferhad da Sirin’in diger asig1
ve Hiisrev’in rakibi olarak hikayeye dahil olur. Hikaye, bu olay cekirdegi etrafinda, baska
devirlerin ve kiiltiirlerin etkisi altinda, degisik sairlerin dil ustalig1 ve hayal giiciiniin katkisi
ile yeni unsurlar katilarak zenginlesmis ve zamanimiza kadar gelmistir.

Hikayeyi ilk defa manzum olarak Firdevsi, Sahname adli eserinde Hiisrev-i Perviz’in
hayat hikayesi i¢inde bir epizot olarak islemistir (M.1010). As1l amaci Iran sahlarinin tarihini
yazmak olan Firdevsi’nin Sahname’de Ferhad’dan hi¢ bahsetmedigi bilinmektedir. Hiisrev
ve Sirin efsanesi daha sonra Xl.yiizyilda iran sairi Senai tarafindan, ilk defa edebi bir gayeyle
hikayelestirilmistir. Bununla birlikte Hiisrev i Sirin adli eseriyle (M.1180) hikayeyi, kendi-
sinden sonra gelecek sairleri de etkileyebilecek degerde isleyen Genceli Nizami olmugtur. Bu
eseri, Emir Husrev Dehlevi’nin Sirin i Hiisrev adl1 eseri (M.1299) takip eder (Alpay-Tekin,
1994, 1-22). Hikaye, Tiirk edebiyatina, Altinordu sahasinda yetigen sair Kutb’un Nizami’den
yaptig1, Hiisrev Ui Sirin adl1 terclime eserle girer (istinsah tarihi M.1383). Bu eseri, Germiyanli
Seyhi’nin (61lm.1429), II.Murad adina yazdig1 Hiisrev @i Sirin’i takip eder. Ali Sir Nevai’nin,
Cagatay lehgesiyle yazdig1 Ferhad ii Sirin mesnevisi ise (M.1484), Ferhad’1 6ne ¢ikaran bir
eser olmasi itibariyla dikkate degerdir (Timurtag, 1952, 567-580). Bursali Lamii Mahmut
Celebi, Nevai’nin eserini Osmanl Tiirk¢esine Ferhad i Sirin adiyla g¢evirmistir (Levend,
1964). Tiirk ve Iran Edebiyatinda Hiisrev ii Sirin veya Ferhad ii Sirin adiyla, sair Kutb (XIV.
yiizy1l)’dan baslamak iizere, Mustafa Aga Nasir, ismail NakAm ve Nazim Hikmet’e kadar (
XIX. ylizy1l), yirminin {izerinde eser kaleme alinmistir. Bu eserlerin ancak dortte {igii Ferhad
i Sirin baghigini tagimaktadir (Tavukgu, 2000, 143-144).

Klasik edebiyattaki Hiisrev i Sirin mesnevisinin bir clizli olan Ferhad ile Sirin hikayesi,
yazili metinler (yazmalar, tas baskilar ve halk kitaplart) yoluyla sozlii edebiyata da gegmistir.
Sozlii edebiyata gegerken dnemli degisikliklere ugrayan hikayenin bir¢ok varyanti meydana
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gelmistir. Tarih ve cografl ¢ergeve itibartyla bir kismi Anadolu’ya adapte edilen Ferhad ile
Sirin hikayesi, Anadolu’da ve Tiirk diinyasinda, gerek yazili gerekse sozlii gelenek yoluyla
halk arasinda oldukga taninmis ve sevilmistir. Ferhad ile Sirin hikayesi, Karagoz, Ortaoyunu,
Meddah gibi geleneksel tiyatro sanatlarina; opera, bale, tiyatro ve sinema gibi modern sanatlara
da konu olmustur. Hikayeyi, Azerbaycanli iinlii bestekar Uzeyir Hacibeyli’nin Ferhad ile Sirin
adiyla Azerbaycan’da 1912 yilinda opera seklinde sahneye koydugunu biliyoruz. Ozbek sair
ve musikisinaslarindan Hursid Seref Bey ise Ali Sir Nevai’nin Ferhad ve Sirin’ini besteleye-
rek opera haline getirmistir (Ozarslan, 2019, 43-49, 52). Arif Melikov tarafindan 1961 yilinda
sahneye konan Ferhad ile Sirin balesinin libettosunu da Nazim Hikmet yazmustir. Tanzimat
edebiyatinin ikinci devresinde ortaya ¢ikan tiyatro eserleri arasinda M.R. rumuzlu, Manastirh
Mehmed Rifat’a ait oldugu diistiniilen, tarihsiz Hiisrev ve Sirin adli bir metin de yer almaktadir.
Dabha ileriki dénemde, 1909 yilinda Halid Ziya Usakligil tarafindan yazilan Ferhad ile Sirin
hikayesi ise Mehmed Rauf tarafindan tiyatro eseri haline getirilmistir (Ozarslan, 2019, 52).

Tiirk Diinyasinin sézlii ve yazili geleneginde 6nemli bir yer tutan Ferhad ile Sirin
hikayesi, 1940’11 yillarda, ayn1 donemde yasamis, ayni ideolojiyi benimsemis, birbirleriyle
dost olmus iki biiyiik sairin kaleminde yeniden hayat bulur. Samed Vurgun’un Ferhad ve
Sirin oyunu, 1941 yilmin Kasim ayinda Azerbaycan Devlet Dram Tiyatrosu’nda sahnelen-
mistir Bu gosterinin ardindan eser, 1946 yilinda Moskova’da Opera-Dram Tiyatrosu’nda;
1947 yilinda ise Azerbaycan Rus Dram Tiyatrosu’nda sahneye koyulmustur (Memmed Arif,
1964, 118-119). Nazim Hikmet’in 1948 yilinda' yazdig1 ve ‘Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve
Demirdag Piarmin Suyu’ seklinde uzun bir isim verdigi oyunu ise 1965 yilinda basilir. Ayri-
ca, miizigini Azeri kompozitor Arif Melikov’un besteledigi, koreografisini Yuri Gregovig’in
yaptig1 Ferhad ile Sirin (Bir Ask Masali) 1961°de bale olarak Leningrad Opera ve Balesi’nde
sahnelenmistir (Sener, 2002, 62).

Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyunu, hikayenin Tiirk tiyatrosunda islenmesi iizerin-
de etkili olmus; kirkl1 yillardan giiniimiize, hikdyenin donemin sosyal konularini yansitacak
bir ¢esitlilik ve genislik kazanmasi konusunda yazarlara cesaret vermis, adeta bir sigrama
tahtas1 gibi vazife gormiistiir. Umit Denizer’in Nazim Hikmet’in eserinden izler tasiyan
oyunu Ferhad ile Sitin 1975 yilinda Ismet Kiintay &diilii alir. Nazim Hikmet’in Ferhad ile
Sirin oyunundan etkilenen ve bu oyun iizerine bir yazi kaleme alan (2003, 58-74) Yiiksel
Pazarkaya’nin, Ferhat'in Yeni Acilar: (1992) oyunu, Almanya’daki yabanci diismanlig1 et-
rafinda hikayeyi giincellemistir. Bu eserlere ilave olarak, Hasan Kayihan’in, Ferhat ile Sirin
oyunu, Zeynep Kacar’in, Sirin odakli ve feminist bakis agisiyla yazilan Boyle Bir Ask Masali
(2001) adli oyunu ve Ertan Akman’in Bir Su Masali (2004) adli oyunu hikayenin cagdas
versiyonlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kavas, 2007).

Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyununun olay orgiisii

1. Mehmene Banu’nun sarayinda Sirin, hasta yatmaktadir. Arzenliler hiikiimdar
Mehmene Banu, kirk giinden beri hasta yatan kiz kardesi Sirin’in hastaligina deva bula-
na, her ne isterse verecegini vat etmektedir.
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2. Bu esnada saraya gelen fakir, ihtiyar ve ¢irkin bir adam, Sirin’i iyilestirebilecegini
sOyler. Herkesin i¢inden gegeni okuyabilen sihirli bir gilice sahip olan bu adam, Mehme-
ne Banu’ya, kardesini iyilestirmek igin {i¢ sart ileri siirer. Bunlar; Sirin’in baginda yelpa-
ze sallayan yorgun cariyenin dinlendirilmesi, Sirin’e bir kdsk yaptirilmasi ve Mehmene
Banu’nun yiizliniin giizelligini feda etmesidir. Sirin’in iyilesmesi karsiliginda, Mehmene
Banu’nun viicudu ve kalbi, gengligini ve kivrakliin1 koruyacak, ancak yiizii ihtiyar bir
kadin yiliziine doniigecektir.

3. Mehmene Banu, kardesinin kurtulmasi igin ¢irkin bir kadina doniismeyi kabul
eder. Mehmene Banu’nun giizelligi 6liimii yener ve Sirin sifa bulur. Mehmene Banu,
kardesinin bile tantyamayacagi kadar ¢irkinlesmistir.

4. Sirin’e yaptirilan koskiin insasinda, ig¢iler, boyacilar ve nakkaslar biiytik bir ti-
tizlikle ¢alismaktadirlar. Behzad, Behzad’in oglu Ferhad ve Serif merdiven alt1 ve sagak
alt1 nakislarini islerler.

5. Mehmene Banu ve Sirin yapilanlar1 gérmek i¢in koske gelirler. Bu arada saray
muhafizlarindan birinin kilici, Behzad Usta’nin nakislarina deger. Muhafizi uyarmak
icin one atilan Ferhad’1 diger muhafizlar zapt etmek iizereyken Mehmene Banu ve Sirin,
Ferhad’m yakisikliligim fark ederler. Ikisi de Ferhad’a asik olur.

6. Mehmene Banu, Ferhad’1 cezalandiracagina, onu saraya Bas Nakkasg tayin eder.

7. Sirin, elma agacindan bir elma koparir ve Ferhad’in sirtina atar. Sirinle bir an goz
gbze gelen Ferhad, gozlerini Sirin’in giizelliginden ayiramaz. Ferhad, Sirin’i Sultan’in
cariyelerinden biri zannetmistir.

8. Ferhad, Serif ve Dadi’nin yardimiyla koske girerek Sirin’le bulugmayi tasarlar.
Ferhad, bu yardimi karsisinda, iyi bir nakis ustasi olmak isteyen Serif’e yesil boyasinin
ve lale kaleminin sirrin1 verecektir.

9. Ferhad ile odasinda bulusan Sirin, Ferhad’a kendisini kagirmasini teklif eder.

10.Ferhad ile Sirin’in kagtigin1 haber alan Mehmene Banu, Vezirle saraydaki gelis-
meleri degerlendirirler. Vezir, Sultan’1 Ferhad ve Sirin’e kars1 kigkirtmaktadir. Mehmene
Banu ise yagadig1 biiylik aciya ragmen, Sirin ile Ferhad’a ve onlarin kagmalarina aracilik
eden Dadi ile onun oglu Serif’e iskence yapilmamasini emretmistir.

11. Bu arada, kagan asiklarin yakalandiklar1 haberi gelir. Sirin’e hiikiimdar gibi de-
gil, bir abla gibi davranan Mehmene Banu, onlar1 cezalandirmayacagini belirtir.

12. Mehmene Banu, Ferhad’a, Sirin ile evlenebilmesi i¢in bir sart1 oldugunu soyler.
Arzen halki, yillardir cesmelerden akan kirli su yiiziinden telef olmaktadir. Halkin sag-
ligina kavusabilmesi i¢in tek care, Demirdag’in delinerek Demirdag pinarinin suyunun
sehre getirilmesidir. Mehmene Banu, bu igi Ferhad’a havale eder.

13. Ferhad, Sirin’i elde etmek i¢in, gece giindiiz demeden on yildir, yiiz batmanlik
bir giirzle dag1 delmeye ¢aligmaktadir. On yildir Sirin’i gérmeyen Ferhad, askinin kuv-
vetine ragmen sevdiginin yiiziinii unutmustur.

14. Serif, nakkaglig1 biraktig1 i¢in Ferhad’a kiis olan babasi1 Behzad Usta’yi, ogluyla
baristirmak i¢in Demirdag’a gotiirtir.
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15. Babasimin ardindan Ferhad’1 gérmeye bu sefer Sirin gelir. Vezir, Ferhad calis-
maya bagladiktan {i¢ yil sonra 6lmiis, 6lmeden dnce de Sirin’i kahredecek bir iki sey
sOylemistir. Bunlardan biri de Mehmene Banu’nun da Ferhad’a asik oldugu ger¢egidir.
Ancak Sirin bu surr1 Ferhad’a sdylemez. Mehmene Banu, sartindan vazgecmis, asiklarin
birbirlerine kavusmasi i¢in bir engel kalmamuistir. Ferhad, derhal isi birakip Sirin’le don-
diigii takdirde ablasi sartin1 geri alacaktir.

16. Insanlara temiz su getirme isini, Sirin’in sevgisinden ayr1 diisiinmeyen Ferhad,
kendisine verilen gorevi tamamlamak ister. Ferhad’in bu s6zlerine 6nce alinganlik gos-
teren Sirin, sonra Ferhad’1 beklemeyi kabul eder. Iki sevgili, smirlari belirsiz uzunca bir
stireligine vedalasarak ayrilirlar.

Samed Vurgun’un Ferhad ve Sirin oyununun olay orgiisii

1. Azerbaycan’in Berde kasabasinda, sanatkarlikla islenmis bir kalenin ingasi sebebi
ile halk bayram yapmaktadir. Maiyetiyle birlikte tdrene gelen Azerbaycan hiikiimdari
Mehin Banu da, kaleyi insa eden Ferhad’in alnindan 6perek, onu yiirekten kutlar. Ferhad
da bu hiinerinin, sevdigi kiza besledigi muhabbetten kaynaklandigini itiraf eder.

2. Bunun iizerine Ferhad’in babast Azer, oglunun sevdigi kizin, Mehin Banu’nun
kiz1 Sirin Sultan oldugunu ima eder. Bu habere ¢ok sevinen ve bu agki onaylayan Mehin
Banu, tacini tahtin1 genglere emanet edecegini sdyler.

3. Iran hiikiimdar Hiisrev, oglu Suriye ve onlarin maiyetinden ressam Sapur da, si-
lahlar1 ve atlariyla Azerbaycan’a gelirler. Beldenin giizelliginden c¢ok etkilenen Hiisrev,
kiz arkadaslariyla eglenen Sirin’i goriir gormez ona asik olur. Hiisrev’in oglu Siruye de
Sirin’in gilizelligine hayran olmustur. Sirin’i aldiklar1 takdirde, saglam kalelerle korunan
Berde sehrini de savasmadan ele gegirebileceklerini; bunun Iran’in Azerbaycan’a sahip
olmasi anlamina geldigini s6yleyen Sapur, Hiisrev’e cesaret verir.

4. Huisrev ve Sapur, Sirin’i nasil elde edecekleri konusunda plan yapmaya baslarlar.
Sapur, ressamligint kullanarak Hiisrev ile Sirin’i birlestirebilecegini soyler. Hiisrev, bu
hizmetinin karsiliginda Sapur’u Azerbaycan valiligi ile 6diillendirecektir.

5. Ferhad, Sirin’e askin dile getirir. Sirin ise, sevilmeye layik boyle bir kahramanin
askina karsilik verip vermemekte tereddiitliidiir.

7. Bu arada Hiisrev ve Sapur, Sirin’i elde etme planlarini uygulamaya gegirirler.
Sapur giizel sozlerle Sirin’i etkilemeye calisirken Hiisrev’in hayali de sahnede belirmek-
tedir. Sirin, suretini gorlir gérmez Hiisrev’e asik olur. Bir dervis kiyafeti giyerek kendini
Sirin’e kahin olarak tanitan Sapur, Sirin’i etkilemeye devam eder. Kahin, Sirin’in gor-
diigi suretin bir hayal degil, ger¢ek bir hiikiimdar olan Hiisrev oldugunu séyler. Kahin,
Hiisrev’in, Sirin’in agkiyla buralara kadar geldigini, geng¢ kizin asil kismetinin o oldugu-
nu haber verir. Sapur, Sirin’e yakasindaki kirmizi giilii verir ve li¢ defa nefes alarak kok-
lamasini ister. Giilii koklayan Sirin, derin bir uykuya dalar. Sapur, adamlarini ¢agirarak
Sirin’i fran’a kagirmalarini sdyler.
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8. Sirin’in kayboldugunu 6grenen Berde halki, her yerde onu aramaktadir. Ferhad,
Ferhad’n babas1 Azer ve Sirin’in annesi Hiikiimdar Banu perigsan haldedirler. Topal bir
kisi, Sultan Banu’ya, Sirin’i, iran’dan gelen on on bes kadar askerin kagirdigini syler.
Bunun iizerine hiikiimdar, Ferhad’1, iran Sah1 Hiisrev’i yerle bir ederek Sirin’i kurtarmakla
gorevlendirir. Ferhad da kurdugu elli bin askerlik bir orduyla iran’a dogru yola gikar.

9. Hiisrev’in sarayinda bir basina kalan Sirin {izgiindiir. Ustelik Hiisrev’in nikahl
esi, Bizans padisahinin kizt Meryem, Sirin’e kars1 6fke doludur. Meryem, Sirin’i yuva-
sin1 yikmakla suglasa da Sirin’in kandirilarak saraya getirildigini 6grendikten sonra ona
daha yumusak davranir.

10. Sirin, iran sarayinda karsisina tekrar ¢ikan Sapur’u sesinden tanir. Sirin, Sapur’u
daha 6nce tanistig1 bir kahine benzettigini sdyleyince buna kahkahalarla giilen Sapur,
ressam oldugunu ve kahinlikle hig¢ bir ilgisinin olmadigin ileri siirer.

11. Hiisrev de Sirin’in yanina gelerek ona olan askini dile getirir. Sirin’in Meryem’i
hatirlatmasi tizerine, Hiisrev Meryem’le iilkesinin selameti i¢in, Bizans’la kuracagi dost-
lugun bir geregi olarak evlendigini, bu zamana kadar da asksiz yasadigi i¢in vaktinden
evvel ihtiyarladigini sdyler. Hiisrev’in bu sozlerine sinirlenen Meryem, oglu Siruye’den
babasindan intikam almasini ister. Hiisrev, kilicini ¢ekerek Meryem’in lizerine yliriise de
Sirin’in araya girmesiyle kilicin1 yere birakir.

12. Ote yandan Sirin’e asik olan Siruye de, onu elde etmek icin calismaktadir.
Hiisrev’in kendisi yerine Sapur’u vezir yapacagim dgrenen Iran veziri de Hiisrev’e
giicendiginden, babasina karsi Siruye’yi desteklemektedir. Tahtin1 kaybetmek isteme-
yen vezir, Hiisrev’in Sapur’u vezirlikten sonra padisahliga da getirecegini sdyleyerek
Siruye’yi tahrik eder.

13. Bizans Devleti, Hiisrev’in Meryem’i magdur ettigini diisiinerek iran’a savas
acacagin bildirir. Hiisrev, Bizans’in kendilerine savas agacagini sdyleyerek Siruye’yi
annesinden intikam almaya zorlar. Veliaht Siruye, annesi Bizansli Meryem’e cephe alir.

14. Hiisrev, Bizans iizerine yiiriimesi i¢in oglu Siruye’yi iran ordusuna kumandan
tayin eder.

15. Vezir, Hiisrev’in, kendisine yiiz vermeyen Sirin’e karsi zor kullanmasini tavsiye
etmektedir. Sapur ise, goniil islerinde kuvvet kullanmanin acizlik oldugunu séyleyerek
kizin sevgisini ustalikla kazanmak gerektigi fikrindedir.

16. Sirin, Meryem’e vefasizlik yaptig1 i¢in Hiisrev’in askina giivenmemektedir.
Memleketine donmek istedigini sdyleyen Sirin’e, Hiisrev’in bir kosulu vardir; Sirin,
fran’da kalacak, Iran’la Azerbaycan birlesecektir. Sirin ise Azerbaycan gibi biiyiik bir
iilkenin higbir lilkeye hizmet¢i olamayacagini soyleyerek bu fikri reddeder.

17. Bu arada Ferhad’m Iran iizerine biitiin kuvvetiyle hiicum ettigi haberi gelir.

18. Sapur’un kars1 ¢ikmasina ragmen Iran Bizans’la savasmaktadir. On y1ldir gériis-
meyen iki dost olan Sapur ve Ferhad muharebe esnasinda karsilasip kucaklasirlar. Sapur,
kendisini Sirin’in génderdigini, Sirin’in bu savasa karsi oldugunu, Hiisrev’in ise barig
istedigini soyler. Ferhad, Sirin’i kurtarmadikca silahini birakmamaya kararlidir.
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19. Bu olaylar cereyan ederken Sirin’in annesi, kizina olan hasretinden dolay1 6liir.

20. Sirin ise biri kahraman digeri hiikiimdar olan Ferhad ile Hiisrev’in agki arasinda
kararsiz kalmigtir.

21. Hiisrev, Ferhad, Bisiitun Dag1’n1 yarabildigi takdirde kendisinin Sirin’den vaz-
gegebilecegi konusunda Ferhad’la bir anlagsma yapar. Hiisrev, bazen hitkiimdarligin ver-
digi giicle zorla bazen de yumusak dille Sirin’in askini istemeye devam eder. Sirin dlse
de kuvvete teslim olmayacagini, yiirekli bir geng olan Ferhad’1 sevdigini sdyleyerek
Hiisrev’in gazabini lizerinde toplar.

22. Ferhad, dag1 delmekle ugrasirken Iran’la Bizans savasa devam etmektedir. Bi-
zans ordusunun basarisi karsisinda Siruye’nin, annesi Meryem’e olan kini daha da art-
maktadir. Meryem bir yandan savagirken bir yandan da oglu Siruye’den yardim ister.
Ancak Siruye, iran sahligin1 Bizans Devleti’ne satmakla sugladig1 annesine kili¢ ¢eker.
Ferhad miidahale ederek Siruye’nin annesini dldiirmesine engel olsa da, oglunun ihane-
tini goren Meryem, kahrindan kilic1 kendine saplayarak intihar eder.

23. Sapur, Ferhad’in dag1 delmeyi basardig1 haberini getirir. Hiisrev, Sirin’i ldiire-
rek intikam almak istemektedir. Sapur, silahsiz bir kiza kili¢ kaldirmanin acizlik olacagi-
n1 sdyleyerek Hiisrev’e engel olur.

24. Sapur, Hiisrev’e, Ferhad’a Sirin’in dldiiglinii, dag:1 yarmak i¢in bir sebep kalma-
digin1 sdylemeyi teklif eder. Bu yolla Ferhad ile Sirin’in kavugsmasini engelleyecektir.
Bunu basardig1 takdirde Hiisrev de Sapur’u Iran’in bas veziri yapacaktir.

25. Sapur’a makamini kaptirmak istemeyen Vezir, Sirin’i elde etmek isteyen Siruye
ile igbirligi yapmistir. Vezirin verdigi cesaretle Siruye, babasi Hiisrev’i uykudayken 61-
diiriir. Siruye, son nefesinde bile babasinin oglunu diisiindiiglinii goériince, ardindan bu
suca kendisini iten veziri de 6ldiriir.

26. Herkes ozanlar esliginde eglenerek Ferhad’in basarisini kutlarken, Sapur,
Sirin’in 61diigl yalanini séyler. Bunun iizerine Ferhad da kiiliingii kendi bagina vurarak
intihar eder. Ferhad’1n 6ldiigiinii géren Sirin de hangerle kendini 6ldiiriir.?

Olay orgiilerinin karsilastiriimasi

Nazim Hikmet’in oyunu, ilk iki perdesi iki sahneye boliinmiis ii¢ perdeden olugmakta;

ayrica her perdenin basinda bir «prolog’ boliimii bulunmaktadir. Eserin adindan da anlasildigi

gibi yazar, hikdyenin asil sahislarinin temel 6zelliklerine sadik kalarak, ‘dag delme’ motifinin

de muhafaza edildigi, yepyeni bir eser ortaya koymustur. Nazim, Bursa Hapishanesi’nden

karis1 Piraye’ye yazdigi mektuplarda, hikdyenin genel yapisindan aldig1 unsurlari agiklar:

“Ferhad ile Sirin’in hikayesi, asil metinde benim gecen sefer sana yazdigim gibi degildir.
Yalniz, Ferhad’in nakkas olmasi, Sirin’in Mehmene Banu adinda bir kadin hiikiimdarin kar-

desi olusu ve bir de Sirin’e yaptirilan kdske su getirilmesi i¢in Ferhad’in dagi delmesi vardir.

Sonra maceralar uzar gider. Ben su yukarda sdyledigim seyleri kitaptan aldim. O kadar”
(Nazimm Hikmet, 2017, 702-703).
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Yazar, Ferhad ile Sirin hikéyesinin yarisini esas aldigini belirterek kendi oyununu sdyle
Ozetler:

Bak ‘Ferhad ile Sirin’ diye bir piyes yazmak istiyorum. Ferhad ile Sirin
hikayesini bilirsin, degil mi? Ben onun yarisini esas olarak aliyorum. Mevzu
kisaca su oluyor: Sehrin sultani Mehmene Banu’nun kiz kardesi Sirin, kosk-
lerinin nakigini yapan nakkas Ferhad’a ve Ferhad da ona asik oluyor. Sirin’in
dadis1 bunu Mehmene Banu’ya bildiriyor, Mehmene Banu da Ferhad’a asiktir
fakat kiz kardesini ¢ok sevdigi icin bu kardes askiyla Ferhad’a duydugu
ask arasinda bocaliyor, nihayet hinci Ferhad’a gevriliyor ve delikanliy1 bir
imkansizlik iginde mahvetmek i¢in s6yle bir teklifte bulunuyor: Sirin’i sana bir
sartla veririm, sehre su akitirsan. Cilinkii sehir susuzluk sikintis1 ¢gekmektedir
ve suyun sehre bir dagdan akitilmasi icabetmektedir. Ferhad sart1 kabul ediyor
ve Sirin’in agkiyla dagi delmeye basliyor, bir taraftan dagi deliyor, bir taraftan
kayalarin iistiine Sirin’in resimlerini yapiyor, bu i boyle senelerce siiriiyor ve
Ferhad’mn Sirin’e kars1 duydugu ask, sehre ve insanlara su vermek, dag: delip
suyu akitmak idealine ¢evriliyor- bu aralik Mehmene Hatun dlmiistiir, Sirin’le
Ferhad’in evlenmelerine engel kalmamustir, fakat Ferhad basladigi biiyiik isi
yarida birakamayacak kadar bu ige baglanmistir, hastadir, yorgundur fakat dagi
delmeye devam etmektedir ve nihayet suyun sehre aktig1 miijdesini aldigi anda
biiyiik emeline kavusmustur ve biiyiik isinin basinda Sirin’in kollar1 arasinda
oliir (Nazim Hikmet, 2017, 700-701).

Nazim, Piraye’ye oyunda Mehmene Banu’nun 61diigiinii, dolayisiyla asiklarin kavusma-
sina bir engel kalmadigini sdylerse de, daha sonra bu kurguyu degistirmis olmalidir. Cilinkii
asil metinde asiklarin kavugmasina zemin hazirlayan olay Mehmene Banu’nun 6lmesi degil,
Mehmene Banu’nun, Ferhad’in dag delme isini birakip koske yerlesmesi kosuluyla Sirin’le
evlenmesine izin vermesidir. Nazim, hikdyenin bilindik trajik sonunu da degistirir. Nazim’mn
eserinin sonunda Ferhad ile Sirin 6lmezler; oyun, onlarla birlikte halki gelecekte giizel giin-
lerin bekledigine dair bir timit duygusu uyandirilarak ucu acik bir sekilde bitirilmistir: “ ...
hem zaten ¢esmelerden su akmadi ve insanlar timitle, hayranlikla Ferhad’in giirziiniin sesini
dinlemekle mesguller” (Nazim Hikmet, 2017, 718). Piraye’ye, Ferhad ile Sirin oyununa,
uzaktan uzaga da olsa biraz da kendi maceralarint koydugunu itiraf eden Nazim Hikmet,
hasretle karisina kavugmay1 beklerken, oyun kisisi Ferhad’1 61diirmeye yiiregi el vermemistir
(Nazim Hikmet, 2017, 717).

Nazim Hikmet, 1962 yilinda oyunlar1 hakkinda bilgi verirken, Yusuf ve Ziileyha (1948)
oyununu, kéylerde ve kiigiik kentlerde halk asik ve meddahlari tarafindan yazilan, halk kar-
sisinda yiiksek sesle okunan kitaplardan yararlanarak yazdigini, bu kitaplardan bir¢ogunun
Bursa’da hapishanedeyken cline gegtigini sdyler (Kavlak, 2009, 375). Nazim Hikmet, Fer-
had ile Sirin oyununu yazarken de halk kitaplarindaki hikdyelerden beslenmistir. Ciinkii bu
oyun, halk kitaplar1 arasinda basilmis olan Ferhad ile Sirin hikayesinin varyantlariyla birgok
bakimdan benzesir. Hikayenin “Halk Kitaplar1 Serisi, Saz Sairleri Hikayeleri” dizisinde ya-
ymlanmig 1944 tarihli basimi (Maarif Kitaphanesi), oyun yazildig1 siralarda pazar yerlerinde,
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cami avlularindaki saticilardan kolaylikla aldirilabilmektedir (Ertop, 2016, 186). Murat Uraz,
Hiisrev ve Sirin adli hikdyenin, Osmanl Tiirkiye’sindeki aydin sairlerin elinde dolasirken
halk arasina girdigini, halk hikayecilerinin Hiisrev-i Perviz hikayesini bir kenara birakarak,
Sirin’in koskiinii stisleyen Ferhad iizerinde daha ¢ok durduklarimi belirtir (1978, 8205). Do-
layisiyla bu hikaye, ‘Hiisrev ve Sirin’ adiyla aydinlar arasinda ‘Ferhad ile Sirin’ diye de halk
arasinda bilinip yaygmlasmistir (Yilar, 2014, 12).

Nazim Hikmet’in oyununda, yazarin da yukarida belirttigi gibi asil kisilerin temel &zel-
likleri korunmugtur. Mehmene Banu’nun kiskang ve kaprisli kisiligi; bekar olusu; Mehmene
Banu’nun Sirin’e bir kdsk yaptirmak istemesi; koskiin siislemesinde boya ve nakis igleri konu-
sunda {in yapmis Behzad ve oglu Ferhad’m gorev almasi; Ferhad’in babasindan daha hiinerli
olusu; Sirin ve Ferhad’m birbirlerine asik olus sekilleri; Sirin’in dadisinin gizli bulugmalarini
gbrmesi gibi detaylar, hikayenin varyantlar ile benzerlik gosterir. Nazim Hikmet, sevgilisine
kavusmak icin engelleri agmak zorunda olan geleneksel masal kahramani imgesini de koru-
mustur. Oyunda Ferhad, Sirin’le kagip yakalandiktan sonra, Mehmene Banu’nun koydugu sart-
la, Sirin’e kavusmak ve sehre temiz su getirmek i¢in daglari deler. Oysa halk hikayelerinde,
Ferhad, yapilan koske su getirmek igin bu ige talip olur. Muvaffak oldugu takdirde 6diil olarak
koskiin kapiciligini talep eder. Bu sayede Sirin’den ayrilmayacaktir. Ancak asklarini 6grenen
Mehmene Banu (Cihan Banu) Ferhad’1 gizli bir mahzene hapsettirir. Buraya kadar gelisen olay-
lar halk hikayesinin yarisini teskil eder. Bundan sonra hikayeye Hiirmiiz Sah ve oglu Hiisrev
dahil olur. Mehmene Banu, gordiigii rilyanin etkisiyle Ferhad’1 serbest birakir. Kendini daglara
vuran Ferhad’a Hiirmiiz Sah yardim eder. Mehmene Banu ile savasa girerek Sirin’i ablasinin
elinden kurtarir. Hiirmiiz*iin oglu Hiisrev de Sirin’e asik olur. Ferhad’1 Sirin’den ayirmak igin
bir ¢are bulunur. Ferhad, yeniden dag delmek ve saraya su getirmek gibi zorlu bir isle smanur.
Hiirmiiz Sah, oglu ile Ferhad’a verdigi s6z arasinda kararsiz kalir. Halk hikayesinin biitiin var-
yantlarinda hikaye aci sonla biter. Dag1 delmeye calisan Ferhad’a Sirin’in 6ldiiglinii sdylerler.
Bunun iizerine Ferhad kendini dldiiriir. Bunu duyan Sirin de intihar ederek oliir.

Samed Vurgun’un, Nizami’nin Hiisrev Ui Sirin mesnevisini esas alarak yazdigi eseri
bes perdeden ve yirmi sahneden olusur. Nizam1’nin eserinin asil kahramanlar1 Hiisrev ile
Sirin’dir. Hiisrev’in dogusu, tahsil ve terbiye siirecinin anlatilmasi ile baglayan Nizami’nin
eseri, Hiisrev’in -ressam arkadasi Sapur’un, giizelligini 6vdiigii- Ermenistan hiikiimdari
Mehinbanu’nun yegeni Sirin’e agik olusu ile devam eder (Nizami, 1986). Hiisrev’den ziyade
Ferhad karakterini 6n plana ¢ikaran Samed Vurgun’un oyununda Hiisrev’in dogumu ve yetis-
mesi ile ilgili ayrintilara yer verilmez. Nizami’nin eseri, ‘agk’mn yaninda sabir, adalet, diinyanin
geciciligi gibi kavramlar etrafinda yazilmasina ragmen, Vurgun’un oyunu, ‘ask’la birlikte va-
tan sevgisi ve halklarm istiklali temalarini igler. Vurgun’un Hiisrev karakteri, Nizam1’nin ese-
rindeki Hiisrev gibi Sirin’e agik bir karakter degildir. Hiisrev, Sapur’la birlikte Azerbaycan’in
Berde sehrini ele gegirmek igin bu topraklara gelmis, Sirin’i de amacina ulasmak i¢in bir
vasita olarak gérmiistiir. Hiisrev ve Sirin karakterini 6n plana ¢ikarmay1 amaglayan Nizami’de
Ferhad, eserin ilerleyen boliimlerinde esere dahil olur; gorevini yerine getirdikten sonra da
cikar. Insaniistii bir sevgiyle Sirin’i seven Ferhad, bu ugurda maddi hicbir seye deger vermez.
Dolayisiyla eserde Hiisrev’in maddi sevgisi ile Ferhad’in manevi sevgisi bir ¢atigma yaratir.
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Vurgun’un oyununda ise Ferhad, ana karakterlerden biri olarak, bagindan sonuna kadar oyun-
da kalir. O da oyunda Hiisrev’in menfaatci agkinin kargisinda saf sevgiyi temsil eder. Her iki
eserde de Ferhad, sevgiden kuvvet alan olaganiistii fiziksel gii¢lere sahip, Hiisrev’in hilesiyle
kendini 6ldiiren bir insaat ustasidir. Nizami’nin eserinde Sirin, agkta sebatin, suurlu bir sev-
ginin, adaletin, sefkatin, sabrin ve iffetin simgesidir. Zevkine ve sefasina diiskiin Hiisrev’i
sevmekten hi¢bir zaman vazgegmez. Askindan 6len Ferhad i¢in iiziilmiis, onu 6z kardesi gibi
gormiistiir. Vurgun’un oyununda ise Sirin, Hiisrev’in ve Ferhad’in agki arasinda bir se¢im ya-
pamaz. Ancak eserin son sahnelerinde Hiisrev, kilicinin giiciiyle Sirin’i elde etmeye ¢alisinca
Sirin, Hiisrev’in gercek yiiziinii goriir ve Ferhad’1 sevmeye baglar. Nizami’nin eserinde Rum
prensesi ve Hiisrev’in esi Meryem, konusan bir figilir degildir. Hiisrev, Rum Kayseri’nin kiz1
Meryem ile evlendigi i¢in kayserin yardimiyla tekrar Medayin’e hiikkiimdar olur. Meryem’in
Hiisrev’i ¢ok kiskandigini, Hiisrev Sirin’le goriistiigii takdirde, onu intihar etmekle tehdit etti-
gini biliriz. Samed Vurgun’un oyununda ise Meryem, canli bir oyun kisisidir. Hiisrev’in ken-
disiyle evli oldugunu sdyleyerek Iran sarayina getirilen Sirin’e sert davranir. Sirin’in higbir
seyden haberi olmadigini anlaymca ise ona nasihat verir; kendisine vefasizlik eden Hiisrev,
giin gelecek Sirin’e de sadik kalmayacaktir. Sapur karakteri de Nizami’nin eserinde Sirin’in ve
Hiisrev’in arkadasi ve destekgisi iken, Samed Vurgun, Sapur’u eski arkadasi Ferhad’a hainlik
eden ve Hiisrev’in menfaati i¢in galigan bir kisilik olarak gdstermistir.

Elestirmenlerin biyiik bir kismi, Samed Vurgun’un Ferhad karakterini yeterince isleye-
medigi, Ferhad’in ne kahramanliginin ne de Sirin’e agkinin geregince yansitilamadigi gorii-
siindedirler. Memmed Arif, eserdeki bazi celiskileri sdyle tespit eder: Iran saraymna Sirin’i
kurtarmaya gelen Ferhad, ne olursa olsun maksadina ulagmali veya Hiisrev’in elinde helak
olmalidir. Halbuki Ferhad, biitiin vatanperverlik gururunu, kag¢irilmis namusunu hice saya-
rak, maglubiyet neticesinde diigmana telim olmus adam gibi silahini birakir ve Hiisrev’in
sartina razi olur. Bu teslimiyet ruhu, Ferhad’1 hayli al¢altmistir. Ferhad’in diigmanin sartina
boyun egmesinde hicbir realist taraf yoktur. Halbuki Azer Baba ile hiikiimdar Banu, onu
biiyiik timitlerle savasa gondermislerdir. Eserde Ferhad, asil kahramanlardan biri olmasina
ragmen, cereyan eden hadiselerde onun faal bir istiraki yoktur (Memmed Arif, 1964, 121-
123). Vurgun, Ferhad’1 hem vatanperver hem de asik gibi vermekle zayiflatmis ve anlagilmaz
kilmigtir. Ferhad, sevgilisini vatanina gotiirmesi gerekirken, Sirin’in giil dudagindan hayir
dua istemektedir. Bu sahnelerde Ferhad, Sirin’in Iran Sah1 tarafindan kacirildig1 zaman 6fke-
lenen ve savas ilan eden Ferhad degildir. Ferhad’in Sapur’un yalanlarimi hakikat gibi kabul
etmesi de gercekei degildir. Burada Ferhad’in realist sureti romantik bir dumanla ortiilmiistiir
(Memmed Arif, 1964, 126-127).

Sirin ve Hiisrev karakterlerini olustururken Nizam1’den etkilenen Samed Vurgun’un, bu
karakterleri de mantikli bir sekilde gelistiremedigine dikkat ¢ekilir. Nizami’nin, sevgi ve na-
mus gibi iki kuvvetli duyguyu sahsiyetinde birlestirmis Sirin’i, Hiisrev’in elinde oyuncak
olmak istemeyen ve Hiisrev’in de onu liyakatle sevdiginden emin olduktan sonra onunla ev-
lenmek isteyen bir karakterdir. Hatta onun saf sevgisi, Hiisrev’in de hakiki sevginin mahi-
yetini idrak etmesini saglamistir. Oysa Samed Vurgun’un Sirin karakteri iki agik arasinda
miitereddittir. Ferhad’a hiirmet besler, onu takdir eder. Ferhad’a olan soguk hislerini bir fa-
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cia, Ferhad’in ona olan karsiliksiz sevgisini kendi i¢in ‘sonsuz bir giinah’ olarak goren Sirin,
Ferhad’1 yiirekten sevemez. Ama Ferhad’a olan biiyiik hiirmeti, ona bu gergegi sdylemesine
mani olur (Memmed Arif, 1964, 128-129). Hiisrev’in kuvvetten, kiligtan bahsetmesi karsisin-
da hirslanan Sirin’in, o andan itibaren kesin kararin1 vermesi ve Ferhad’1 sevdigini sdylemesi
de gercgekei degildir. Clinkii caresizlikten gelen boyle bir muhabbet, Ferhad’a layik degildir.
Ustelik Sirin, kendi iilkesinin yigit oglu ile yabanci bir iilkenin zalim hiikiimdar1 arasinda
bir fark gézetmeyerek, ikisinin muhabbetinin giiciinii ve yiireklerinin biiyiikligiinii sinamaya
kalkmistir. Sirin Ferhad’in cenazesi yaninda intihar etmesi de inandirict degildir. Sirin’in oyun
boyunca, ne sozleri ne de hareketleri bu intihar1 hazirlayacak mahiyette degildir. Sirin’in in-
tihari, sevgisinin degil pismanlik duygusunun bir sonucudur. (Memmed Arif, 1964,131-132).

Bununla birlikte Hiisrev’in, oglu tarafindan 6ldiiriilmesi; Meryemle evliligin aska degil
siyasi nedenlere dayanmasi; Ferhad’in Bisiitun dagini yarmasi, Sapur’un Hiisrev’in resmini
gostererek Sirin’i agik etmesi; Siruye’nin de Sirin’e asik olusu gibi motifler, Nizam1’nin ve
Samed Vurgun’un hikéyelerinde yer verdikleri ortak motifierdir.

Samed Vurgun, oyununa Nizami’nin mesnevisini esas alirken, Nazim Hikmet’in
hikayenin halk kitaplarindaki versiyonunu segmesi iki eserin olay orgiilerinin farklilagmasin-
da da belirleyici olmustur. Her iki eserde de Ferhad’in Sirin’e duydugu sevgi esastir. Nazim
Hikmet’in oyununda Ferhad ile Sirin agkinin karsilikli oldugunu gériiriiz. Samed Vurgun’un
oyununda, Hiisrev’in de Sirin’i elde etmeye ¢alismasi onu Ferhad’mn rakibi konumuna ge-
tirir. Hiisrev karakterini eserine almayan Nazim Hikmet, bu agk {iggenini Mehin Banu’yu
Ferhad’a asik ederek, Ferhad odakli kurmustur. Samed Vurgun’un oyununda esas ¢atigma
Hiisrev ile Ferhad arasindadir. Nazim Hikmet’in eserinde ise goriiniirde Ferhad ile ona engel
koyan Mehin Banu ¢atigirlar. Fakat, Ferhad’in biiyiik ¢abasi, halka su getirmeye doniistiigii
icin ¢atisma da Ferhad’la tabiatin giicii arasindaki ¢atigma halini almistir.

Her iki oyunda da bulunan temel sahislar
Ferhad

Nazim Hikmet’in oyununda Ferhad, Sirin’in kdskiiniin yapiminda gérev alan usta bir
nakkagtir. Ferhad, iri yapili, genis omuzlu, ince ve kara biyikli yakisikli bir genctir. Ferhad’in
babasi Behzad da bir nakis ustasidir. Bu oyunda Ferhad, Sirin’i gordiikten sonra nakkasligi
birakmasina; canli cansiz varliklarla sdylesmesine ragmen yar1 meczup, yar1 dervis bir karak-
terde degildir. Ferhad’in Sirin’e kars1 duydugu ask, sehre ve insanlara saglikli su verebilmek
icin dag1 delip suyu akitmak idealine ¢evrilmistir. Ferhad, Sirin’e ulagsmasi yolunda bir engel
kalmayinca bile, igini yarim birakmak istemez. Nazim Hikmet, bu eserle, insana duyulan
agkla topluma duyulan agki ¢atistirmak degil birlestirmek istemistir. Dolayisiyla Nazim’in
hapishanede iken yazdig1 ve biraz da kendine benzettigi Ferhad, biitiin gii¢liiklere ragmen
gelecege umutla bakan, hayata bagl bir kisiliktir.

Nazim Hikmet’in Ferhad’1, Nevai’nin, Mecnun gibi kaderine boyun egmeyen atilgan ve
hareketli Ferhad tipiyle benzesir. “Nevai’nin kahramani yaratici ve yirtici olacak, ¢evresiyle
pengelesecek, rakibiyle boy odl¢iisecek, 6lse de boyun egmeye razi olmayacaktir” (Levend,
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1965, 111). Nazim Hikmet’in Ferhad’1 Navai’nin eserinde oldugu gibi ejderhalarla carpis-
masa da ¢aginin realizmine uygun olarak insanlara yardim etmeye ¢alisan vefali bir dost, i¢li
bir agiktir.

Samed Vurgun’un oyununda Ferhad, Azerbaycan’in Berde sehrinde yasayan bir heykel-
tirastir. Ferhad, sanat eseri sayilabilecek giizellikte ve diismana korku verecek saglamlikta ka-
leler inga ederek hiikiimdar Mehin Banu’nun sevgisini kazanmistir. Ferhad’a sanatkarliginda
ilham veren iki biiyilik kuvvet vardir; bunlar vatanina olan sevgisi ve hiikiimdarin kiz1 olan
Sirin’e duydugu asktir. Oyunun sonunda sohretsiz, niifussuz bir kahraman olan Ferhad, aski-
nin giicii ile hiikkiimdar Hiisrev’e galip gelmistir.

Sirin

Hiikiimdar Mehmene Banu’nun kiz kardesi olan Sirin, on bes on alt1 yaslarinda giizel bir
kizdir. Oyunun ilk perdesinde 6liimciil hasta olan Sirin, ablasinin giizelliginden aldig1 enerji
ile sifa bulur. Kendisi i¢in yaptirilan koskii gormeye giden Sirin, kdskiin siislemesini yapan
nakis ustas1 Ferhad’a ilk goriiste asik olur.

Nazim Hikmet oyun kisilerini, hikdye diinyasinin kalip tiplerinin &tesinde, realist bir
sekilde isleyerek onlara karakter 6zellikleri kazandirmistir. Diistincelerini korkusuzca ifade
eden, tepkilerini ortaya koyan bu oyun kisileri, bazen meseleleri kendi devirlerinin asarak,
genellestirerek tartisirlar. Nazim Hikmet’in goriislerinin sézciisii olurlar. Sirin, iki agigin ka-
vusmasini ablasimin bir kosulla engellemesini anlamsiz bulur. Nazim Hikmet, masal diin-
yasinin kahramana sevdigine ulasabilmesi i¢in, ona zorlu bir ‘sart kogsma’ motifini, realist
bir yaklagimla sorgulatirken, s6zii, kendi ¢aginin hadiselerine, memleketi i¢in canini veren
insanlarin, 6liimii karsilik beklemeden goze aldiklarina getirir. Béylece Mehmene Banu ile
Sirin arasindaki bireysel trajik ¢atisma, toplumsal bir boyuta tasinarak tartigilir.

Samed Vurgun’un oyununda Sirin, hilkkiimdar Mehin Banu’nun kizidir. Giizel, akailli,
merhametli ve vatan sevgisi ile dolu olan Sirin’in eserdeki trajedisi Hiisrev ve Ferhad’in
aski arasinda kalmasidir. Ancak Hiisrev’in karis1 Meryem’e vefasizligi da Hiisrev’i Sirin’in
gozilinde giivenilmez bir insan yapmistir. Kuvvete boyun egmeyen gururlu bir kiz olan Sirin,
Iran Sarayinda memleketini 6zler. Hiisrev, onun iran’da kalmasini teklif edince Sirin’in va-
tanperver tabiati ortaya ¢ikar:

SIRIN- Ne deyim...Bu, sizce beledir, belke,
Ldkin diigtintin ki, béyiik bir 6lke
Yamak olabilmez heg bir topraga,
Daglar da, daslar da galhar ayaga...(s.400)

Nihayet Sirin’in goziinde, agki igin Bisiitun dagini delmeyi gdze alan kahraman Ferhad,
hiikiimdar Hiisrev’den iistiin gelir. Oyunun sonunda Ferhad’in kendini 6ldiirdiigiinii goriip
kahrolan Sirin, ona duydugu ‘sevgi’den ziyade sucluluk duygusu ve pigsmanliktan dolayi-
careyi 6lmekte bulur.
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Mehmene Banu / Mehin Banu

Nazim Hikmet’in oyununda, Sah Sanem kizi Mehmene Banu, Arzen halkinin hiikiimda-
11, Sirin’in ablasidir. K1z kardesine sevgisi ile Ferhad’a aski arasinda kalan Mehmene Banu,
oyunun en trajik kisisidir. Ferhad’a olan agki, onu siddetli kiskanglik duygularina itse de,
hiikiimdarlik yetkisini kullanarak Ferhad’1 elde etmeye calismaz. Mehmene Banu’nun da
Ferhad’1 sevdigini, Vezir’den bagka kimse anlayamaz. Mehmene Banu, zalim bir kardes ol-
madig1 gibi zalim bir hiikkiimdar da degildir. Sirin’i Ferhad’a vermeyi diisiiniirken, salgin
hastaliklar yiiziinden telef olan halkin1 da koruyacak bir tedbir bulur.

Samed Vurgun’un oyununda Azerbaycan hiikiimdar1t Mehin Banu, Sirin’in annesidir.
Oyunun basinda Ferhad’1in kiz1 Sirin’i sevdigini 6grenen Mehin Banu, kizini, sanatkarligina
hayranlik duydugu Ferhad’a vermeye razidir. Sirin, Iran’a kagirildigi zaman Mehin Banu,
Ferhad’1, biiyiik bir ordu kurarak iran iizerine yiiriimekle gérevlendirir. Sevilen bir hiikiimdar
olan Mehin Banu’nun anneligi de eserde 6n plana ¢ikar.

Behzad /Azer Baba

Nazim Hikmet’in oyununda Ferhad’in babasi Behzad; Samed Vurgun’un oyununda Azer
Baba adini alir. Behzad da, eserin hikaye versiyonuna uygun olarak Sirin’in koskiiniin yapimin-
da gorev alan bir nakis ustasidir. Ogluyla mizag olarak benzesen Behzad da oglu Ferhad gibi
sanatina baglidir; diinyay1 ve yagamay1 sever. Azer Baba ise bilge, giin gérmiis, genglere yol
gosteren bir ihtiyardir. Ferhad’m yaptigi kalenin mimarisini elestirecek kadar bilgi sahibidir.

Sahislarin karsilastirilmasi

Ferhad’in hikayesini 6n plana almalar1 bakimindan bu eserler, Tiirk Edebiyatinda
XV.yiizyilda Ali Sir Nevai ile baslayan, XVIL.ylizyilda Harimi, Lami’i, $ani; XVILylizyilda
Omer Baki ile devam eden Ferhad ii Sirin yazma geleneginin, XIX.yiizy1ldaki devamidir-
lar. Nevai, Ferhad ii Sirin (1484) adli eserinde, kendisinden 6nce bu konuyu isleyenlerin
(Nizami ve Emir Hiisrev), siirekli gergek asktan hi¢ haberdar olmayan Hiisrev’den bahsettik-
lerini, halbuki hakiki ‘agk’1isleyen bir eserde, esas roliin ask 1stirabinin simgesi durumundaki
Ferhad’a verilmesi gerektigini sdyleyerek, bu tercihinin sebebini agiklar (Alpay-Tekin, 1994,
s.24). inceledigimiz oyunlarda Ferhad, Nevai’nin ve Emir Hiisrev’in eserinde oldugu gibi bir
hakan degil, halkin arasindan gelen bir tas ustasidir. Bu konuyu isleyen diger eserler gibi, her
iki tiyatro eserinde de Ferhad 1stirap ¢ekmek icin yaratilmistir. Yakigikli, kuvvetli, caliskan,
fedakar ve iyi bir sanatkar olan Ferhad’in, Sirin’e askt bu oyunlarin temel motifidir. Nevai’de
Ferhad’m agki, tek bir kisiye duyulan bencil sevgiyi asarak tasavvufi agka ulagirken, Nazim
Hikmet’in oyununda bu agk, Nevai’de oldugu gibi yine sinirlarint genisletmis fakat insanlara
hizmet agkina doniismiistiir. Hem Nevai’nin hem Samed Vurgun’un eserlerinde Hiisrev ve
onun maddi agki, Ferhad’in samimi ve fedakar agkin1 ortaya ¢ikaracak bir fon gérevi goriir-
ler. Nizami’den ¢ok etkilendigini bildigimiz Samed Vurgun, Hiisrev’i zalim bir hiikiimdar
ve ¢ikarct bir asik olarak ¢izerken, Nizami’nin hem iyi 6zellikleri hem de zaaflari olan Hiis-
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rev’inden ¢ok Nevai’nin, saygideger hicbir 6zelligi bulunmayan, kat1 miza¢h Hiisrev’inden
etkilenmis gibidir. Siruye ise hem Nizami’nin hem Nevai’nin hem de Samed Vurgun’un ese-
rinde Sirin’de gdzii olan bir baba katilidir.

Samed Vurgun’un eserinde Sirin, Hiisrev’i sevdigi i¢in Onceleri Ferhad’a ilgisizdir.
Sirin’in, eserin sonunda Hiisrev’in ger¢ek yiiziinii goriince Ferhad’a asik olmasi ve ken-
dini onun yliziinden dldiirmesi yukarida da soyledigimiz gibi inandirict olmaz. Halbuki
Nizami’nin eserinde Sirin Hiisrev’e; Nevai’nin eserinde ise Ferhad’a olan askina sadik bir
karakterdir. Nazim Hikmet’in oyununda da Sirin ve Ferhad’in agki karsiliklidir. Her iki oyun-
da da Sirin, kendi kararim1 kendi veren, dik bagli, miicadeleci, sorumluluk duygusu tasiyan
geng kizlardir.

Toplumcu gercekeilik acisindan iki eserin karsilastirilmasi

Nazim Hikmet ve Samed Vurgun, Ferhad ve Sirin’in hikayesini tiyatro eserine doniistii-
riirken ‘sosyalist realizm’ (toplumcu gergekgilik) edebiyat metodunun ilkelerine bagli kalirlar.
‘Sosyalist realizm’, Sovyetler Birliginin 80’li yillarda dnde gelen edebiyatcilart tarafindan,
diinyay1 ve insan1 sosyalist bakis agisiyla kavrayan anlayisin estetik ifadesi olarak tanimlan-
mustir (Tagizade, 2006, 18). Azerbaycan’in, 1920 yilinda Bolseviklerin idaresine girmesiyle
sanat hayati yeniden sekillenmistir. 1934 yilinda Moskova’da I. Sovyet Yazarlar Birligi Kong-
resi diizenlenir. ‘Sosyalist realizm’in ilk yorumlari ve tanimi bu kongrede yapilmig; devletin
resmi sanat akimi ‘sosyalist realizm’ olarak ilan edilmistir. Buna gore, ilkelerini Komiinist
Partisi’nin belirledigi Sovyet edebiyatina uygun diigmeyen (proletaryayi, kdyliileri ve sosya-
lizmi yiiceltme amaci giitmeyen) eserler yok sayilmis, yazarlar1 da cezalandirilmistir. Sov-
yetler Birliginin sanat anlayisina yirmili yillarin sonlarina dogru uyum saglamis olan Samed
Vurgun, ilk eserleri harig biitiin eserlerini komiinist rejimin propagandasini yapmak icin ka-
leme almistir. Hatta yazar, Komiinist Parti’nin ideolojik goriisleri dogrultusunda olusturulan
Azerbaycan Yazarlar Birligi’nin 6nce sekreteri sonra bagkani olarak listlendigi idari goreviyle
de (1941-1944) sosyalist realizm’e olan bagini perginlemistir (Isgdren, 2016, 30-31).

Bolsevikler, eski diinya goriisiine ve dolayisiyla eski edebiyata kars: siddetli bir hiicum
baslatmislardir. Onlara gore, cahil din adamlari, zalim beyler, eski yoneticiler, hurafelere ina-
nan insanlar, zengin kimseler, burjuvalar, anti-sosyalistler eski hayatin tipik temsilcileridir.
One ¢ikarilmasi gereken ziimreyi ise, idealist komiinistler, inkilapgilar, isciler, 6gretmenler,
kadin haklarin1 ve kadin hiirriyetini temsil eden geng¢ kizlar teskil ederler (Akpinar, 1994,
75). ‘Sosyalist realizm’in savundugu degerler s6z konusu edilince karsimiza 6nce ‘olumlu
tip’ ve ‘devrimci romantizm’ kavramlar1 ¢ikmaktadir. Diinyanin diizelecegine ve haksizlik-
larin sona erecegine iliskin bir ‘lyimserlik duygusu’ (sonradan ‘devrimci romantizm’ ola-
rak adlandirilacaktir), ‘mutlu gelecek iitopyast’ ve ondan kaynaklanan ‘hiimanist sdylem’,
Toplumcu Gergekgiligin dnemli bir ilkesinin, ‘olumlu tip’in dogumunu hazirlamistir (Oktay,
2003, 21, 159-160). Sanatg1 kalemini ‘olumlu tip’i ¢izmek vazifesiyle kullanirken eserin
muhtevasini 6ne ¢ikarmaya ¢aligmali ve gercekcilikten ayrilmamalidir. Eserlerde kullanilan
bazi siirsel imgeler de - ¢igek, giines 15181, saglikli viicut, genglik, endiistri, teknoloji gibi- ya-
ratilmak istenen Sovyet insaninin ideallestirilmesine yardim etmektedir (Akan, 2017, 378).
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Ayrica vatan sevgisinin kitlelerde yerlestirilmesi de Toplumcu Gergekgeiligin 6ziinde yatan
temel diistincelerden biridir (Oktay, 2003, s.21-22).

Samed Vurgun’un biitiin tiyatrolari gibi Ferhad ve Sirin de sosyalist-realist bir bakis ag1-
styla kaleme alinmistir. Hatta sair, bu eseriyle Stalin diiliine layik goriilmiistiir. Nizami’nin
eserinde, Ferhad, epizodik bir kahramandir; asil olaylar Hiisrev ile Sirin ¢evresinde doner.
Samed Vurgun’un ise miicadeleci kahramani Ferhad’1 olaylarin merkezine almasi, bunun
bir isareti olarak eserine ‘Ferhad ve Sirin” adin1 vermesi tesadiifi degildir. Ferhad, hem aski
hem vatani i¢in, engelleri cesaretle gogiisleyen, gelecege umutla bakan, galiskan bir halk
kahramanidir. Memmed Arif, Samed Vurgun’un, “Azerbaycan Sovyet Edebiyat1 ve Nizami”
adli yazisini hatirlatarak, Vurgun’un bu yazisinda, Nizami’nin yaraticiliginda higbir vakit es-
kimeyen ve Sovyet edebiyati i¢in de faydali olan meselelerden bahsettigini sdyler. Vurgun’a
gore Nizami, halk hayatina ve 6zellikle zahmet adamlarinin hayatina yakindir. Nizami’nin
eserlerindeki umumilestirme kuvveti, felsefi derinlik, romantizm ve hiimanizm de Samed
Vurgun’u etkilemistir. Ferhad’in miispet 6zellikleri, miispet kahraman prensiplerine ve dola-
yisiyla Sovyet seyircisinin manevi taleplerine de uygundur (1964, 114-116).

Samed Vurgun’un oyununda, Azerbaycan’in 6z evladi, heykeltiras sanatcist Ferhad’in
manevi Ozellikleri, Hiisrev’den kat kat tistiindiir. “Diinyada yaratmak borcumdur menim /
Bele ders vermisdir boyiik vetenim” (s.363) sozleriyle Ferhad, vatan sevgisinin yaninda ¢alig-
manin, alin terinin énemini de simgeler. Azer Baba, kale inga eden oglu Ferhad’in ustaligini
takdir ederken “Ucalsin yurdumuz 6z hiineriyle / Helal zahmet ile, alin teriyle” (s.362) s6z-
leriyle emegin degerini dile getirir.

Samed Vurgun’dan, ‘sosyalist realizm’i benimseyen bir sanatgi olarak, her ne kadar
edebi gelenege ve milli degerlere karst olumsuz bir tavir takinmasi beklense de, sairin bunu
tam anlamiyla uyguladigini sdyleyemeyiz. Yetistigi cevrenin zengin folkloru, halk masallari
ve tirkiileri ile biiyliyen Samed Vurgun, Azerbaycan sozlii halk edebiyatinin iislubunu ve
bigimsel dzelliklerini eserlerine yansitmistir. Samed Vurgun, halkin yaraticiligiin bir yan-
simasi olarak gdrdiigii halk efsanelerine 6zellikle biiyiik 6nem vermistir. Efsaneler, ger¢ek
hayati, halkin zevklerini, gelecege olan inang ve arzularini yansittigi i¢in Samed Vurgun’un
sanat anlayist ile de uyumlu bir malzeme teskil ederler. Vurgun, “Biz ve Tarixi Ke¢migimiz”
adli yazisinda halk kahramanlarinin gii¢lii bir dille efsanelestirilmesinin realizmle gelismedi-
gine dikkat cekmektedir (isgéren, 2016, 149; Vurgun, Se¢ilmis Eserleri, C.I1, 2005, Bakii).

Samed Vurgun’un biitiin tiyatro eserlerinde Azerbaycan’in tabiat giizelliklerine, Azer-
baycan halkinin kahramanlik sayfalarina, kiiltiirel degerlerine, 6zgiirliigiine ve gelecegine
vurgu yaptigini soyleyebiliriz. Azerbaycan sevgisi, sairin, Vakif (1937) ve Hanlar (1939) adli
oyunlarinin hareket noktasini teskil eder. Fakat sair, vatanperverlik duygusunu asil Ferhad
ve Sirin (1941) oyununda ilk plana almistir. Vatanperverlik temasinin dncelenmesinde ese-
rin, ‘Biiyiik Vatan Muharibesi’ olarak adlandirilan II.Diinya Savasi yillarinda kaleme alinmis
olmasinin etkisi vardir. C.Caferov, Vurgun’un Ferhad karakterini esas alarak vatanperverlik
temasini kabarttigini, bu sayede eserdeki agk mevzusunun da daha reel ¢izgilerle ve miicerret
romantik uzunluktan temizlenmis, vatan sevgisiyle kaynasmis bir sekilde islendiginden bah-
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seder (1974, 214). Ferhad ve Sirin’i, Azerbaycan’in ge¢mis tarihi ile iligkilendirmeye ¢alisan
Vurgun, bu oyunun Azerbaycan halkinin, Sah Hiisrev’e ve milli, ictimal zulme kars1 savagini
anlattigini ileri sdyler. Vurgun, Nizam1’nin lirizmini muhafaza ederek vatanperverlik temasi-
1 aktiiellestirmistir (1974, 117).

Hiisrev, Sirin’e Azerbaycan ile Iran’in birlesmesi igin kendisiyle evlenmesini teklif eder.
Sirin’in bu teklife verdigi cevap, vatan sevgisinin agktan {istiin geldigini kanitlar.Ferhad,
Sirin’e kavusabilmek i¢in, dagi delmeye koyuldugunda, oglunun hasretine dayanamayan
Azer Baba, onu evine, yurduna ¢agirir. Ferhad’in da vatani, biitiin giizellikleriyle goziinde
tiitmektedir:

FERHAD- Ne geder gurbette yasasam da men,
Konliim ayrilar mi ana vetenden ?
Yahsi: yadimdadir o sith meseler,
Boynu biikiik duran tek benovseler,
O ahsam, o seher...o ¢oban...o ses,
Insan 6z canin terk edebilmez! (s.426)

Hem Samed Vurgun’un hem de Nazim Hikmet’in oyununda ‘kadin’ karakterlerin yiicel-
tildigini goriiriiz. Toplumcu gergekgiligin cesaret, soyluluk, annelik merhameti gibi 6zellikle-
riyle kadini idealize ettigini biliyoruz. Sairlerin bu oyunlarinda, kadin karakterler ve onlarin
temsil ettigi kavramlar, etkisinde olduklar1 akimin bir geregini yerine getirme yapayligindan
uzak bir bi¢gimde, dogallikla kullanilmigtir. Azer Baba, Sirin’den 6vgiiyle bahsederken ‘kadi-
nin oldugu yerde adalet de var’ diyerek ‘kadin’1 yiiceltir. (s.380-381).

Meryem ise yigit bir kadindir. Ondaki hiiner bin kisilik ordunun hakkindan gelecek dii-
zeydedir. Ferhad’in dag1 delmesi iran’in Bizans’a galip gelmesine sebep olacagindan Mer-
yem Ferhad’a kili¢ ¢eker. Fakat Ferhad, hayatta kadina el kaldirmadigini s6yleyerek kilicini
yere birakir. Samed Vurgun’un Nizami’de konusmayan Meryem’i kendi eserinde konustur-
masi biraz da trajedisiyle bag basa birakilan bu cesur kadin1 ortaya ¢ikarmak igindir.

Nazim Hikmet ise, bir nakis ustasi olan Ferhad’1 6n plana almakla kalmaz, onu eserinin
tek kahramani yapar. Nakkaslik sanatinda Ferhad’in ustaligi dillere destan olmustur. Validesi
sarayda dadi olan Serif Aga bile, saraya ve ikbale bu kadar yakinken, Ferhad gibi bir nakis
ustasi olmak ve bu sanatin sirrina ermek igin Ferhad ile Sirin’e aracilik etmeyi goze alir. Ese-
rin ilk perdesinin ikinci sahnesini Ferhad’in sanatkarligina; sanatin, ¢alismanin ve emegin
insan1 ve g¢evresini iyilestirici giiciine ayiran Nazim Hikmet, boylece ilk perdedeki kasvetli
saray ortami ile bir tezat olusturarak tezini giiglendirmis olur. Sirin’le sohbet ederken, nak-
kaslhigin1 Hint padisahligina degismeyecegini sdyleyen Ferhad, “en iyiyi, en giizeli sevmeyi,
diinyayi renkleriyle, ¢izgileriyle yeniden yaratmayr” (s.92) nakkaslik sanatina borglu oldugu-
nu itiraf eder.

Nazim Hikmet, realist sanat eserinin, yazarin hayal giicii ile zenginleserek, insanlara
iimit agilamasi, yasama sevinci vermesi gerektigini Kemal Tahir’e yazdig1 bir mektubunda
sOyle ifade eder:
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...muharririn bir de ruh miihendisi rolii vardir. Yani kendini okuyanlara kars1
bir mesuliyet tasir. Bu mesuliyetini miidrik ise ve esasen sosyal realite de her
seye ragmen iimitsizligi, kotimserligi gerektirmediginden, insanoglu, tabir ca-
izse, daha iyiye, daha giizele, daha dogruya dogru, bir sosyal zaruret olarak ve
ayn1 zamanda kendi miicadelesiyle gittiginden otiirii, muharrir, okuyucunu, en
bedbin okuyucusunu dahi timitsizlikten kurtarmaya, her seye ragmen, yasa-
maktan tad almaya, yani onun iizerinde miisbet bir tesir yapmaya, ona yardim
etmeye, yol gostermeye ¢alisir (Nazim Hikmet, 2002, 408-409).

Ferhad ile Sirin oyununda Ferhad ve onun gibi kdskiin yapiminda emegi gecen isciler,
yasamay1 ve liretmeyi seven, diinyaya bagli insanlardir. Ferhad’in babas1 Behzad, yasanilan
diinyaya kiymet vermeyen Dervig’in bu goriisiinii elestirirken, Nazim Hikmet’in kimligine
biiriiniir. Nazim, dini tasavvufl sdylemi, yine bu sdylemi kullanarak elestirir:

DERVIS: Acelen ne? Bu fanide kimse kalmaz...

BEHZAD: Bu da laf mi? Bu fanide kazik kakmadik diye ofkelenmeyecek miyiz, sevin-
meyecek miyiz, sevmeyecek miyiz, kiskanmayacak miyiz, doviismeyecek miyiz, yasamayacak
miyiz?

DERVIS: Géziiniiz gérmez éteyi, diinya hayaline diismiissiiniiz...

BEHZAD: Ne hayali, hangi hayal? Tasla, demirle, tahtayla, ne bileyim ben, boyayla,
fir¢ayla islenen nesne hayal olur muymus? Asil sen diinyadan bikmussin... Aylak, aylak gezer
durursun.

DERVIS: Ben diinya halini bilip terk etmisim, kil ii kalini.

BEHZAD: Ben etmemisim. Kil ii kdlii, mil ii kaliyle beraber, diinya makbuliim. Seviyo-
rum miibaregi...Insan, isledigi seyi sevmez mi? (s.79)

Bu yasama sevinci ve gelecege timitle bakmak, Ferhad’in, zorlu bir sinavla kars1 karstya
olan aski tizerinde de egemendir. Demirdag’1 delmeye ¢alisan Ferhad, tabiattaki varliklarla
konusurken, kederini bile, «Insanin yiiregine 6yle kara sinek gibi konup yapisan soyundan
degil...Ham elma gibi buruk, fakat siki, sthhatli, kurtsuz bir keder (s.116) olarak nitelemek-
tedir. Ferhad’in agkinin <Sirin’e kavusmak’ ve <halka hizmet’ seklinde ikiye boliinmiis olma-
st Nazim Hikmet’in oyununda, hikayenin klasik versiyonundaki zahmetin ve acinin yanina
timidin ve sevincin de eklenmesine yol agmistir. Bu iyimserlik Ferhad’la sinirli kalmaz; onun
bu ¢abasini takdir eden insanlara da yansir. Serif, Ferhad’in giirziiniin ¢ikardigi korkung sesi,
ayn1 zamanda «gilizel ve umutlu’ bir ses olarak tarif eder. Dag1 delmeye ugrasirken Ferhad,
‘zaman’la sOyleserek ondan daha hizli gegmesini ister. ‘Zaman’ ise bu isteginin onu, sadece
Sirin’e degil, ihtiyarliga ve 6liime de yaklastirdigini hatirlatir. Ferhad’in ‘zaman’a cevabi ge-
lecege nasil baktigini ortaya koyar: “Sen yasamaktan korkanlara anlat o hikdyeyi. Sen daha
hizli, daha hizli es. Gelecek giinler, gecen giinlerden giizeldir eninde sonunda...” (s.122).

Nazim Hikmet’in, Ferhad’1 ve hatta Sirin’i, klasik edebiyatin kalip ifadeleriyle tasvir
edilmis ve kendilerinden beklenen gorevleri listlenmis olsalar da -Ferhad olaganiistii bir is
basarmasi, Sirin’in ise sabretmesi beklenir- geleneksel asik tipinden farklidirlar.
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Nazim Hikmet, ‘dag delme’ motifini muhafaza etmesine karsilik, sevgiliye ulagsmak i¢in
bir engelin asilma gerekgelerini degistirmis, daha dogrusu realist bir bakis agisiyla bu motifi
giincellemistir. Ferhad, eziyet cekmek i¢in degil, Sirin’i alin teriyle hak etmek i¢in dag: del-
meye talip olmustur.

Sirin’in de hikayenin sonunda Ferhad’in biling diizeyine de eristigini goriiriiz. Epik Ti-
yatronun yabancilastirma kuralindan yararlanan Nazim Hikmet, Sirin’e, “Bu hikdyede herkes
bir marifet gosterdi, ben de beklemesini bilecegim...” (s.130), sdzlerini sdyleterek hikayenin
gercek degil bir kurgu oldugunu agiga vurur.

Nazim Hikmet’in oyununda Ferhad’in Sirin’e duydugu ask, zamanla, sehre temiz geti-
rerek insanlar1 6liimden kurtarmak ideali ile genisler. Yazar bu diisiincesini, eseri yazis siire-
cinde kaleme aldig1 bir mektupta, “Mesele tek bir insana duyulan agkla insanliga, insanligin
hayrina karsi duyulan agkin miicadelesi degil, bir vahdet teskil etmeleri” (Nazim Hikmet,
2017, 700-701) sozleriyle ifade etmektedir. Yazar, kisiye duyulan aski, vazife agki ile birles-
tirmek istedigini oyun kisileri araciligiyla da ifade etmektedir (s.129).

Nazim Hikmet’in iyimser goriisii, hikayenin sonu iizerinde de etkili olur. Yazar, oyunu,
hikayenin biitiin versiyonlar1 gibi asiklarin dliimiiyle bitirmez; asiklar, ima edilen gelecek
giizel giinler i¢in sabirli bir bekleyis i¢ine girerler.

Nazim Hikmet’in ¢izdigi Ferhad karakteri, Nevai’nin, Bisiitin dagin1 delen isgilere, de-
nizde korsanlarmn saldirisina ugrayan tiiccarlara ve biitiin yardima muhtag ve garesiz insanlara
yardim eden; maddi zenginliklerine sahip olmasina ragmen bunlardan vazgegebilen Alpay-Te-
kin, 1994, 52). Ferhad karakterini andirir. Nevai’nin Ferhad karakterinin kendisinden izler ta-
stdigimn biliriz. Neval’nin kurdugu hayir miiesseseleri, Herat’taki biiyiik bag ve bahgeleri nasil
canlandirmigsa, Ferhad’in agtig1 kanallardan yayilan su da biitlin canlilara hayat bahgetmistir
(Alpay-Tekin, 1994, 50-51). Ancak Nazim Hikmet’in Ferhad’1, halka su temiz su getirmeye ug-
ragirken, Demirdag pinarinin saglikli suyunu igen saray gevresi ile halki esitlemeye ¢aligmakta-
dir. Mesnevilerde, manevi aska ulasan agik karakterler cogunlukla bu askin kazandirdigi sevgi,
sefkat ve acima duygularmin etkisiyle sevgiliye duyduklar agk biitiin yaratilmislara yoneltirler.
Nevai’nin eserinde Ferhad’in dliirken daga, ovaya, gokyiiziine, tas yontan aletlerine, sevdigi
kimselere yonelerek onlarla konustugunu; onlarin da Ferhad’a cevap verdigini goriiriiz (Alpay-
Tekin, 1994, 58). Nazim Hikmet’in Ferhad karakteri, 6liimiin verdigi trajik bir coskuyla degil,
fakat ¢alismanin verdigi mutlulukla kavak, giirz, Demirdag, ¢oban yildizi, karacalar, geyikler,
bdcekler, otlar, agaglar, zeytin dali, bugday tanesi gibi canl cansiz varliklarla sohbet eder.

Manevi agkin yerine topluma hizmet askini ikame eden Nazim Hikmet’in, Nevai’nin
eserini, iyimserlik ¢agristiran saglikli viicut, genclik, tabiat giizellikleri vs. imgeleri de kulla-
narak toplumcu gergekgilik yoniinde doniistlirdiigiinii gortiriiz. Nazim Hikmet, oyun kisileri
araciligiyla Ferhad’in galistig1 yerin manzarasinin, havasinin gayet giizel oldugunu vurgular.
Bu kadar zor bir iste ¢aligan Ferhad’in sadece biraz yiizii sararmistir. Oglunun ¢ehresindeki
sarilig1 fark eden babasi, Ferhad’a giindiizleri dinlenmesini nasihat eder

...Aman be evladim.. Bilirim aliskanlk zor istir, insan alistigi diizenden, zor kurtulur...
Lakin sen, zar zor da olsa degistir isinin diizenini ... Geceleri ¢alisip, giindiizleri giineste din-
len, giineste uyu biraz...Aman be evladim, yiiziin pek sari (s.121).
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Samed Vurgun’un ve Nazim Hikmet’in, hikdyeyi, halkin arasindan ¢ikmis ve sanat ala-
nindaki {iretkenligiyle ¢evresinde itibar goren Ferhad iizerine kurmalari, benimsedikleri top-
lumcu gergekei edebiyat metodunun bir geregidir. Her iki sair de Ferhad’in askini esas alma-
larina ragmen, sevgiliye duyulan aski vatana ve insanliga duyulan askla desteklerler. Samed
Vugun’un eserinde oyun kisilerinin vatan sevgisine, bagimsizlik kavramina ve Tiirk diline
verdikleri dneme yukarida temas ettik. Nazim Hikmet’in eserinde bir savas sahnesi yer alma-
masina ragmen, savasta dlenlerin, bu fedakarligi karsiliksiz yaptiklarindan s6z edilir. Nazim
Hikmet’in vatan sevgisi, eserde Tiirk¢eye duyulan sevgi seklinde de kendini gosterir. Ferhad,
Sirin’in giizelligini 6verken sozii ana diline getirerek, ikisinin giizelligini birbirine benzetir:
Sen yakindan da, uzaktan da, her zaman, her mekdnda, konustugun dil gibi, Tiirkge gibi
giizelsin, Sirin... (s.92). Mesnevilerde Ferhad’in delmeye calistigi dagin adr ‘Bisiitun’ olarak
gecerken Nazim Hikmet’in bu dagin adin1 Demirdag olarak degistirmesi de yazarin hikayeyi
millilestirmeyi amacladiginin bir gostergesidir. Samed Vurgun’un Ferhad ve Sirin’i, daha zi-
yade devrinin siyasi hayatinin, dolayistyla ikinci Diinya Savasi’nin etkilerini tagirken, Nazim
Hikmet’in Ferhad ile Sirin’i lizerine, eserin yazildig: siralarda Bursa Hapishanesi’nde, tipki
Ferhad gibi, esi Piraye’den ayr1 giinler geciren Nazim Hikmet’in duygu yogunlugu ¢6kmiis-
tiir. Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e yazdig1 bir mektupta Ferhad ile Sirin’deki sevgiye dair
climleleri kurarken ¢ok zorlandigini, Piraye’den baskasina sevgi sozleri sdylemenin ¢ok zor
oldugunu itiraf eder (Nazim Hikmet, 2017, 718).

Nazim Hikmet, burada, hikdye kahramanlariin agkini, sevdikleri kadinlardan aldikla-
11 ilhamla yazdiklarint sdyleyen Nizami ve Nevai’nin modern bir yorumu olarak goriiniir.
Nizami, Hiisrev ve Sirin’in sonunda, o sirada 6lmiis olan karis1 Afak’a duydugu sevgiden
bahsetmis, Sirin ile onun arasinda bir bag kurmustur. Nevai de Nizami’nin tesirinde kalarak,
vefasiz bir giizele asik oldugunu, onun derdi ile perisan bir halde iken bir melegin tavsiyesi
ile bu hikdyeyi yazmaya basladigini sdyler (Alpay-Tekin, 1994, 23).

Samed Vurgun ve Nazim Hikmet, toplumcu gergekei bir edebiyati benimsemelerine rag-
men, eserlerinde bireysel trajedilere de yer vermiglerdir. Nazim Hikmet, sahsi istiraplari,
toplumsal 1stirabin bir pargast ve onu meydana getiren unsurlar olarak gérmektedir

...Bagka bir bakimdan da, sahsi kiigiik felaketi olmayan, sahsen 1stirap ¢ek-
meyen, yahut ¢cekmedigi farzolunan bir insanin beseriyeti mustaribe namina
1stirap ¢ekmesi miimkiin olmadig1 gibi, yani boyle bir sey bugiinkii diinya sart-
larinda olmiyacag igin, canli, etli kanli, bir mahliik olarak bir edebiyat eserine
sokulmasi pek uydurma olur (Calislar, 1987, 65).

Nazim Hikmet’in oyununda, kardesine sevgisi ile Ferhad’a duydugu kuvvetli agk ara-
sinda kalan Mehin Banu, oyunun trajik gerilimine katkida bulunurken, Samed Vurgun’un
oyununda, Bizans ile Iran’in savasinda, vatanindan taraf oldugu i¢in oglunun kili¢ cektigi
Bizansli Meryem de trajik bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar.

Nazim Hikmet, lirik ve romantik 6gelerin kullanimini, realist sanatin daha tesirli olmasi
icin gerekli gérmektedir (Caliglar, 1987, 63). Samed Vurgun da, realizm adina, ideal kahra-
manlarin parlak bir sekilde gdsterilmesi i¢in romantik unsurlarin kullanilmasi gerektigi ka-
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naatindedir (Isgoren, 2016, 207). Realist olmalarina ragmen, sdz konusu oyunlarinda masal
motiflerini ihmal etmemeleri (resimle asik olma, elma atarak sevgiliyi varligin1 gosterme,
sevgiliye ulagmak i¢in zorlu bir engelle miicadele etme, engel dag delme gibi, ), tabiat ile
insan arasindaki miinasebeti islemeleri, bu oyunlarin lirik ve romantik cephesini olustururlar.
Nazim Hikmet, Ferhad ile Sirin’i yazarken, masal unsurunu fona alarak realist ¢aligtigini,
bdylelikle bilingli bir tezat olusturdugunu ifade eder (Nazim Hikmet, 2017, 5.702-703).

Nazim Hikmet, tiyatro yazarliginda yeni yontemler denerken- i¢ monolog yonteminden
yararlanarak kahramanlarin gizli diisiincelerini okurlara aktarmak, epik tiyatro yontemlerini
denemek gibi- bir yandan da i¢inde yetistigi toplumun folklorik degerlerini yansitmaya c¢ali-
sir. Ferhad ile Sirin oyunu bu bilesimin en iyi drneklerinden biridir. Nazim Hikmet’in tiyatro
yazarlig1 bu yoniiyle de toplumcu gergekgi tiyatro akiminin gereklerinden birini yerine getir-
mektedir. Nazim Hikmet, tiyatro ¢aligsmalarinda 6rnek aldigi toplumcu gergekei Rus tiyatro
yonetmeni Meyerhold un kendisine 151k tutan diisiincelerini $dyle aktariyor:

Rus tiyatro geleneklerine yaslanan Meyerhold’un Dogu tiyatrosu ilkelerini de
benimsedigini daha o zaman anlamigtim. Onun en sevdigi fikirlerden biri $6y-
leydi: Halkin hayatina, kendi halk tiyatro geleneklerine, folklora kokleriyle
bagli olan her milli tiyatro, gerek yeni ifade olanaklarini, her halktan emekgi
seyircinin anladig1, yakin ve aziz bildigi geleneksellik unsurlariyla ustaca bir-
lestirmeyi becerebilmelidir (Kavlak, 2009, 394).

Bununla birlikte hem Samed Vurgun’un hem Nazim Hikmet’in sanatinda halk kiiltiirt,
sadece toplumcu gergek¢i metodun bir geregi olarak kullanilmaz. Sairlerin ¢ocukluktan iti-
baren ¢evrelerinden edindikleri birikimin ve mizaglarinin bir zenginligi olarak ortaya ¢ikar.

Sonug¢

Ferhad ile Sirin hikdyesi, hem siyasi goriisleri hem de sanat anlayislar birbirine yakin
olan, Tiirk soylu iki sairin nitelikli kaleminde, kirkli yillarda, tiyatro eseri olarak yeniden
hayat bulur. Bu oyunlar igerdikleri anlam genislikleri ve anlatim teknikleriyle donemlerin-
de sarsici etkiler yaparak hikayenin rotasini adeta yeniden belirlerler. Ferhad ile Sirin’in
hikayesini tiyatro eserine doniistiiriirken Samed Vurgun’un, Nizam1’nin Hiisrev ii Sirin mes-
nevisinden; Nazim Hikmet’in ise halk hikayesi versiyonundan yararlandigini sdylesek de,
bu etkilenme agmin ¢ok daha genis ve karisik oldugunu belirtmeliyiz. Sairler, bu hikaye
etrafinda gelenegin havuzunda birikmis edebi iiriinlerden amaglarina gore, kisi, motif, yer,
mekan gibi, secimler yaparak eserlerini olustururlar. S6zgelimi Nazim Hikmet’in oyununun
iizerinde sadece halk hikayelerinin degil Nevai’nin ve bagka eserlerin de tesiri vardir. Her iki
sair de, hikdyenin asli motifi olan ve edebi sinirlar1 asarak toplumsal bir simge haline gelen,
“Ferhad’in, dagi delmeyi goze alacak ve bu isi basaracak kadar kuvvetli agki”n1 muhafaza
etmis ve hikdyenin merkezine oturtmusglardir. Sanat metodu bakimindan toplumcu gergekei
anlayisa bagli kalsalar da, geleneksel bir agk hikayesinin tiyatro eserindeki bu basarisini, bu
akima baglilikla izah etmek haksizlik olur. Bu eserlerin asil basarisi, toplumcu gergekgeiligin
kabugunu ¢atlattiklari noktalarda aranmalidir. Her iki sairin de hikdyenin merkezine Ferhad’1
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almalari, is¢i sinifinin ve emegin 6ne ¢ikarilmasiyla izah edilmistir. Bu tespit yanlis olma-
makla birlikte eksiktir; Ferhat ayni zamanda ‘samimi ve fedakar’ agkin simgesi oldugu i¢in
Hiisrev’den istiindiir. Her iki sair de hikayedeki olaganiistii motifleri masalin biiyiisiinii boz-
mamak i¢in gerektigi yerde korumuslar; hikayeyi giiniimiize tasimak icin de lirizmi realizm
ile dengelemislerdir. Hik&yenin kaliplagmuis tiplerine bireysel trajediler ekleyerek diisiince ve
merak 6gesini artirmiglardir. Yine her iki sair, Toplumcu gergekei sanatin evrensellik pren-
sibini, eserlerinde milli unsurlari, -ana dili ve vatan sevgisini, tarihi olaylari- toplumcu ger-
cekeiligin pozitif cogkusu ile 6ne ¢ikararak, benimsedikleri akimin bu ilkesini de asmislardir.
Hem Nazim Hikmet’in hem Samed Vurgun’un kendilerini, tiyatro yazarindan dnce ‘sair’
olarak tanimladiklarini biliyoruz. Siir alanindaki kazandiklari tecriibe, tiyatro edebiyatlarina
da yansimistir. Ozellikle Nazim Hikmet’in, eserinde ¢agdas yontemlere yer vermesi; bunun
yaninda dini ve tasavvufi gelenegi yine bu gelenegin sdylemini kullanarak elestirmesi, sa-
irlerin diger eserlerinde de gordiigiimiiz tavrin tiyatro eserine yansimasidir. Samed Vurgun
ve Nazim Hikmet, Ferhad ile Sirin’in hikayesini isleyen bu oyunlarinda bir yandan gelenegi
yeniden yorumlayip onu 6zgiirce zenginlestirirken, bir yandan da onu elestirmislerdir.

Notlar

1 Memet Fuat, 1948 haziranindan Ekim’e kadar olan siirede yazdigini séyler. Memet Fuat, Nazim Hikmet,
Ist:Adam Yay., s.361.

2 Nazim Hikmet’in ¢alismamizda kaynak olarak kullandigimiz Ferhat fle Sirin oyun metninin kiinyesi su sekil-
dedir: Oyunlar 2, 10.bs., Istanbul, 2016, Yap1 Kredi Yay. Oyundan yaptigimiz alintilarda eserin bu baskis1 esas
alinmustir

3 Samed Vurgun’un Ferhad ve Sirin oyununun metni konusunda ise tercihimiz, Tiirkiye Tiirk¢esi imlasina yakin-
l1g1 bakimindan Zeynelabidin Makas’in Azerbaycan Tiyatro Eserleri Antolojisi (Ankara, 1990, Kiiltiir Bakanlig
Yay.)’ nde Hiisrev ve Sirin adiyla yer verdigi metinden yana olmustur. Eserdeki alintilar sz konusu metinden
yapilmustir.
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