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Tiirkiye 'nin Miizigi isimli kitap Alman miizikolog ve etnolog Kurt-Ursula Reinhard tara-
findan Tiirkiye’de yaptiklar1 16 inceleme gezisinden ve Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Mii-
zigi iizerine yaptiklar1 derlemelerden olusmaktadir. Oncelikle, yapilan bu inceleme gezilerin-
den elde ettikleri bulgularla, makale ve bir dizi kitap yazmak suretiyle degerlendirmislerdir.
Orijinal ismi Musik der Turkei olan kitap iki cilt olarak Almanca yazilmis ayn1 zamanda bu
dildeki en kapsamli miizikolojik ¢alisma olarak kabul edilmistir. Tiirk Miizigi’nin yabanci
bir miizikbilimci tarafindan nasil gdzlemlenip, yorumlandigi ayn1 zamanda nelere gore tasnif
edildigini gdzler dniine sermektedir. Cevirmen Sinemis Sun tarafindan 2 ciltlik bu kitap 1983
yilinda ¢evrilmis fakat telif haklar1 ve biirokratik sebeplerle uzun bir siire basilamamuistir.
Bu ¢alismada, kokleri Orta Asya’ya kadar uzanan Tiirklerin Yakin Dogu etkisine girmeleri,
Islam dinini kabul ederek filozoflarin, miizik kuramecilarinin ve mistik kisilerin miizik kiil-
tiiriinii 5nemli dlciide etkilediginden bahsetmistir. Ozellikle Tiirk Halk Miizigi’nin yapisim
ve olusumunu anlamamiz bakimindan etkilesim siireglerini tarihsel bir yaklasimla ele alarak
miizikal yapinin olugmasindaki neden-sonug iligkisi iizerinde durmustur. Tiirk Halk Miizigi
ile ilgili malumatlar igeren Tiirkiye 'nin Miizigi 2. Cilt’i ele almaktay1z.

Birinci boliimde, Anadolu’ya gelerek gozlemler ve derlemeler yapan Kurt ve Ursula Re-
inhard; Tiirk miiziginin kokeni meselesine yaklasirken kiiltiirel etkilesimlerden bahsederek,
koklerini Orta Asya ve Yakin Dogu’dan aldig1 iizerine vurgu yapmistir. Bu agidan bakildi-

Bu kitap tanitim yazis1 Ogr. Gor. Sibel Celik tarafindan hazirlanmistir (Dicle Universitesi Devlet
Konservatuva-ri, Ses Egitimi Boliimii, sibel.celik@dicle.edu.tr).
**Cev.: Dr. Sinemis Sun. Ankara: Sun Yaymevi ISBN:975-6216-11-5,5.179. 975-6216-13-1.
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ginda, Tiirk Sanat Miizigi ve Halk Miizigi’nin olusum ve iliskilerinde kiiltiirel koklerin var-
ligina, etkilesim dinamiklerine dikkat ¢ekmistir. Orta Asya halklarinin miiziginin tek sesli ve
pentatonik yapida olusundan bahsederek, koklerle ilgili baglantilar {izerine vurgu yapmustir.
Halk miizigimizdeki yap1 Orta Asya’dan bu yana, gb¢ebe hayatini, pastoral haliyle olmasin-
da Tiirklerin yagsam tarziyla iliskili olmasi {izerinde durmus, goban hayatiyla 6zdeslestirmis-
tir. Coban sarkilarinin -yiiksek oktavdan, kuvvetli ve uzun sesle olmasinin temelinde de Orta
Asya’dan gelen koklere bagli olarak tasinip, getirildigine vurgu yapar. Nitekim uzun hava
ve kirik hava tanimimi yaparken bunu daha iyi gozlemleyebilmekteyiz. Tirk Halk miizigi
icerisindeki yapisal konulardan, uzunhava ve kirikhavayr anlatmisti. Uzun hava formunu
ritimsiz serbest ezgiler olarak tanimlamis Adana’da geng bir uzun hava okuyucusundan der-
leme yaparak notaya almis ve eser iizerinde miizikal analizler yapmistir. Kirik hava tanimini
yaparken, uzun havadan farkli olarak; siislemelerin az olduguna ses alaninin 1 oktav oldugu

seklinde tanimlama yapar. Boylece, uzun hava ve kirik havanin 6zelliklerini tanimlar.

Tiirk halk siirinin yapisinda, Pers-Arap etkilesimini yansitan Tiirk Sanat Miizigi’nin ak-
sine hece veznine dayandigini sdylemektedir. Halk siirindeki Tiirk¢e’nin saf Tiirkge ve halk
tarafindan tiretilen bir yapida olmasi Tiirk folklorunun dogalligindan ve yalinligindan kay-
naklanmaktadir. Ayni sekilde uzun havalardaki yapisal durumu; 6+5 ya da 4+4+3 seklinde
gruplandirmis, Halk siirinin en yaygin tiirii kogma 8 ve 11°li heceden olusmaktadir. Yine 11°1i
heceli yapinin tiirkii oldugundan bahsetmektedir. 11°li hece yapisindan olustugunu anlatarak
Tiirkii gesitleri soz-ses iligkisini agiklamistir. Destan formunu balad formuyla iliskilendir-
mektedir. Igerik bakimindan, toplumu ilgilendiren konularla iliskili, savas, kahramanlik gibi
olaylar1 ele almaktadir. Folklorik agidan bakildiginda, agit kavramim tasnif ederken kirik-
hava ile uzunhava arasinda bir ara form olarak nitelendirmistir. Bir uzun hava formu olan
bozlak i¢in; baglantili belirli bir dizisi olmadigini, baslangigtan itibaren siirekli bitytidiigiini
misra boyunca kafiye gibi tekrarlarin olmasina ragmen bir oktavi gectiginden bahsetmekte-
dir. Bozlaklarin, Orta Asya’da bile halen ¢oban ezgilerinde rastlanandan melodilere benze-
digi, kadim bir miizik formu olduguna vurgu yapar. Halk miiziginde dogal olarak, eski Tiirk
ve Tiirkmen miiziginin 6gelerinin korunmus olduguna vurgu yapar; bu nedenle Asya menseli
birincil sesler, bu kalintilarda bulunur kanisina varmaktadir. Gergek ¢oksesliligi tam olarak
yansitmasa da ikincil ezgiye ragmen dem vardir. Esas olarak, biitiin miizikal olusumun ortak
noktasi, zurnalardan birinin iki davul kadar etkili dem ¢almasiyla elde edilir; dinleyici bunun
farkina varmaz tersine bir ses-akor olayma bilingsizce zorlanir. Davul ve zurnanin birlikte
icra edilmesinin sadece Tiirk Halk Miizigi’ne 6zgii olmasi orijinalligi agisindan 6nem arz
etmektedir. Bu sekilde Dogu Asya insaninin ses alanin tizerine diislincesinden ya da Bati’da-
ki armoni anlayisindan ¢ok farkli oldugu hatta tamamen ¢ok kadim bir gelenek oldugudur.
Dans ve benzer, tiirleri agiklamig; asimetrik dlgiilere halk miizigimizde aksak denildiginden
bahsetmistir. Aksak ritmin kullanildigi, zeybek tiiriinden bahsetmis; halay, horon, bar ve kar-

stlama gibi oyunlar1 ele almistir.
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Ikinci boliimde Halk miizigi ¢algilarma deginerek; kendi icerisinde iiflemeli, ritim ve
yayli calgilar olarak ayirmis detayli olarak anlatmistir. Tiirk Halk Miizigi ve Sanat Miizigi
calgilarinin birbirinden farkli olduklarini belirtmistir. Kasik, davul, def gibi sazlar1 tasnif
etmigstir. Davul, Tiirklerin savaslarla Orta Avrupa’ya kadar ilerlemesiyle buralara kadar ta-
sinmig, Avrupa’daki miizik literatiiriinde de “Tiirk Davulu” olarak ge¢mistir. Tiirk davu-
lunun kaynagimin tespit edilmesini gii¢c bularak; Hint bolgesiyle baglanti kurmus, “tabla”
ile akrabalik olabilecegini ileri slirmiistiir. Cingeneler vasitastyla Hindistan’dan biitiin yakin
Dogu’yu gegerek Balkanlar’a, Orta ve Dogu Asya’ya, Giiney Asya’nin bir kismina, Kuzey
ve Bat1 Afrika’ya kadar zurna ile kullaniminin yayilmis oldugunu belirtmektedir. Hatta, Os-
manli Imparatoru I. Osman (1288-1236) ve daha sonraki imparatorlarin da sembolii bayrakla
beraber davul ve tug olmustur. Davul, bir devletin varliginin simgesi niteligindedir. Halen
mehter miiziginde de bu gelenek devam etmektedir.

Uflemeli ¢algilardan zurna ve davulun birlikte icra edilmesi de Dogu’ya 6zgii demek-
tedir. Yazarlar kendi miizik tarihini gbz Oniine alarak; Fransa’da da davul trompet ikilisine
rastlanildigini, eski sokak borucularmin ve ticretli askerlerin ¢aldiklar1 davul ikililerine ben-
zetmektedirler. Tirkler *de davulun tasidigr sembolik dnem, Bati’ya gore farklidir; ¢iinkii
ezgi itimden 6nce gelmektedir. Zurnanin teknik, yapisal 6zellikleri anlatilarak, tiirlerine gore
nitelendirilmistir. Mey, tulum, klarnet, kaval ve ¢ifte gibi sazlarin Anadolu’da kullanim saha-
larin1 ve teknik bazi 6zelliklerini anlatir. Yali ¢algilardan kemange kemangeyi anlatir. Kara-
deniz halkinin Kafkaslardaki Sovyetlerin Ermeni ve Gregoryan halkiyla temas ettigi, Pontus-
larla da baglantili oldugunu sdylemistir. Vaktiyle, 1922’de Pontus’larin terk ettigi bolgedeki
kemengenin Yunanistan’a gotiiriilerek “Pontus liri” ismi verildigi gibi bir malumat da vardir.
Bu kemengenin ¢ok sesli yapisi yapisina deginir. Eski bir saz olan kopuz, “Kopuz-i ozan”
ve “Kopuz-i rumi” olarak adlandirilir. Esasen ozanlarin-asiklarin ¢aldigi kopuz daha sonra
baglama adini almistir. Orta Asya’daki “dutar ve “dombira” nin akrabasi olabilmesi ihtimali
iizerinde durmuslardir. Baglamanin teknik, yapisal ve calim 6zelliklerini anlatmislardur.

Ucgiincii boliimde Amatdr miizik yapicilarl, Ozanlik ve asikltk geleneginin ¢ikis noktasi-
n1 anlatmigtir. Koylillerin sdyledikleri ve ¢aldiklar: tiirkiilerin igerigi sosyolojik sorunlardan
hareketle ortaya ¢cikmistir. Tlirk Halk Miizigi her zaman anonim olmadig, Tiirk’lerin ezgile-
rinin ¢ogunlugu dogaclama ortaya ¢ikmaktadir. Ezgiyi yaratan hem séze hem ezgiye hakim
olmak i¢in hem yetenekli hem de 6zgiir olmak zorundadir. Boylelikle ezgilerin varyantlari
ortaya ¢ikmaktadir. Asiklar her sosyal tabakadan ¢ikabilmekte, mutlaka bir divan sazi ya
da baglama kullanmaktadirlar. Tiirkiye’nin dogusu asiklar agisidan oldukca zengin 6zellikle
Kars, Malatya ve Sivas lizerinde durmustur. Asiklarin iirettigi miizikler; ask, tanr1 agk1, mistik
ask, doga betimlemeleri olan tiirkiiler olup yazilan iinlii destan Koroglu Destani’na iliskin
bilgilere yer vermiglerdir. Baz1 asiklarin ustalariyla birlikte diyar diyar dolasip usta-¢irak
iliskisiyle bu sanat1 6grendigine hatta asik atismalarina deginmistir. Onemli bir dervis grup
olan abdal ziimrelerine iliskin bir tanim ve yorum da bulunmakta; zaman zaman ¢ingenelerle
karigtirtlmasina iligkin konuya vurgu yapmaktadir. Halk miizigi yasamin bir pargasi oldugun-
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dan bir¢ok dernegin Tiirk folkloru agisindan bakildiginda ayakta durdugu ve korundugundan
bahseder. Paul Hindemith ve E.Zuckmayer’in miizik egitimindeki dnciiliiklerinden ve yar-
dimlarindan bahseder. Bat1 miizigi egitiminin varligindan ayni zamanda Tiirk Miizigi’nin de
varligina vurgu yapmistir.

Dordiincii boliimde Almanya’da yagsayan Tiirki is¢ilerin miizik yagsamindan bahsetmek-
tedir. Kendi halk miizikleriyle popiiler halk miizigini tanimlayamadiklar1 ve fark edememe-
leriyle korumaya galistiklarindan bahsetmistir. Tiirker’in kendi miiziklerini yasatabilmeleri
icin, sadece kendi miiziklerini dinlemeleri ya da icra etmelerinin yeterli olmayacagini; bu is
icin kurslarin ac¢ilmasi- teorisinin dgretilmesi hususunda- yiiksek okullarin agilmasi yoniinde
elestirileri olmus, bu miizigin muhafaza edilmesini katiyetle savunmustur.
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