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Arastirmanin ¢ikis noktast Tiirk ve Kore sinemasindaki toplumsal cinsiyet
kimliklerinin insasiin Tiirk ve Kore kiiltiiriiniin nasil bir pargast oldugu ve
bunun sdylemsel veya simgesel olarak nasil kurgulandigi yoniindedir.

Bu baglamda, kadini irdeleyen Yeni Tiirk sinemasimin son drneklerinden Lal
Gece (Reis Celik, 2012) filmi ile Gliney Kore sinemasinin Hwal (Yay, Kim Ki
Duk, 2005) filmi 6zellikle ¢ocuk gelinler 6zelinde ele alinarak karsilastirmali
elestirel okumasi yapilmistir. Caligmaya gorsel ¢oziimleme ve sdylem analizi
teknikleri uyarlanmis ve film okumalari yapilmigtir. Filmlerin okumasi, gorsel
¢coziimleme ve sdylem analizi yontemleri uygulanarak gerceklestirilmistir. Ca-
lisma ayrica gelenek ve gorenekler, ataerkil yapi, ulusal sinemadaki kiiltiirel ve
toplumsal cinsiyete dair sdylemler, sozsel, fiziksel, sembolik siddet, toplumsal
bask1 ve tore gibi olgulara da yer vermistir.

Anahtar sozciikler: toplumsal cinsiyet, siddet, sinema, kiiltiirel calismalar; temsil

Abstract

The aim of this study is to establish the relation between gender and culture
through cinema, which is a cultural indicator tool. Based on the assumption
that there is a parallelism between cultural identity and gender, the study has
tried to comparatively read the cultural and patriarchal structure in Turkey
and South Korea, the status of being a woman in both countries, and the
phenomenon of violence against women through cinema, which is a cultural
indicator and national representation area.

The starting point of the research is how the construction of gender identities
in Turkish and Korean cinema is a part of Turkish and Korean culture and how
it is constructed discursively or symbolically. In this context, Lal Night (Reis
Celik, 2012), which is one of the last examples of New Turkish cinema that
examines women, and the film Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) of South Korean
cinema were examined especially by focusing on the representations of child
brides and their comparative critical reading was made. Visual analysis and
discourse analysis techniques were adapted to the study and movie readings
were made. The reading of the films was carried out by applying visual analysis
and discourse analysis methods. The study also covered phenomena such as
traditions and customs, patriarchal structure, cultural and gender discourses
in national cinema, verbal, physical, symbolic violence, social pressure and
custom.

Keywords: gender, violence, cinema, cultural studies,representation

Extended summary

Introduction and Purpose: This research aims at establishing the relationship
between gender and culture through the cultural lens of cinematic representations.
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Based on the assumption that there are parallels between cultural identity and
gender, the study aims at comparing the cultural and patriarchal structures in Turkey
and South Korea. The starting point of research is to question how the constructions
around gender identities in Turkish and Korean cinema is part of Turkish and Korean
culture and how these are being constructed both rhetorically or symbolically.

Literature Review: Gender/being a woman is culturally constructed, while the
culture is political. Simone de Beauvoir (1949), expresses this in her work titled The
Second Sex, by saying that “a woman is not born, she becomes a woman”. Judith
Butler (1990), on the other hand, argues that “gender is a performative act” in her
study titled the Gender Trouble, in which she states that gender roles are adopted by
learning, not innate, therefore being a woman is learned over time. Another theorist
on gender, Michel Foucault (1976), in his work entitled History of Sexuality, points
out that “gender shows historical and cultural differences”, and that gender is not
fixed, but historically and culturally structured.

On the other hand, regarding gender inequality, Nira Yuval Davis (2003:6) says
“patriarchy is the autonomous / self-governing system of submission of women to
society”. In her book, Davis shows how discourses about gender and discourses
about nation intersect and are constructed by each other.

When we look at the studies on cinema and women; Molly Haskell (1987) draws
attention to the relation between the representation of women in cinema and women
in social life. Regarding the representation of women in cinema, another theorist,
Theresa de Lauretis, said, “The woman is not in the cinema, even if it is represented,
it is problematic and this is due to narrative / discourse. The woman is captive in the
narrative structure of the film. They are those who are spoken about but cannot make
their voices heard ”.(Teresa de Lauretis, 1984: 5)

From a theoretical perspective, it is noteworthy that gender roles, which we can
evaluate as in change / transformation, are structured discursively when we consider
the representation forms of female identity, especially in cinema. The identity
representation of cinema is conveyed through images/images as well as language
and discourses. In this context, the critical reading of the films Lal Gece (Reis Celik,
2012) and Hwal (Yay, Kim Ki Duk 2005) was carried out with discourse analysis and
visual analysis methods.

Methodology: The film Lal Gece (Reis Celik, 2012), as one of the last examples
of New Turkish cinema, and Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) of South Korean
cinema were examined by focusing around the representations of child brides and
a comparative critical reading was made. The reading of the films was carried out
by applying visual analysis and discourse analysis methods. The study also covered
issues such as traditions and customs, patriarchal structures, varied representations
of cultural and gender discourses in national cinemas and representations of verbal,
physical, symbolic violence as well as social pressure and tradition.
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Results and conclusion: In general, it is observed that the films Lal Gece and
Hwal have a social realist point of view. Lal Gece carries the drama of “child brides”,
which is one of the bleeding wounds of Turkey, to the silver screen based on a story.
In this film, gender is not just problematized in the context of women. It is mentioned
that the male character in the film also experiences the oppression of the dominant
patriarchal structure and traditions in the rural area. On the other hand, Hwal expresses
the representation of a child who is prepared for marriage by being held captive by an
old man as the main character and the representation of South Korea’s compression
between traditional and modern, which is rapidly developing in the context of gender.
When the films of Lal Gece and Hwal are evaluated within the framework of the
representation of the patriarchal structure, the following results are obtained:

While Lal Gece establishes the visual and discursive construction of the
patriarchal system, it also deconstructs the system using the narrative structure
of the film. In addition, with its narrative structure and camera positions such as
a subjective camera, it positions the viewer on the side of the child bride, who is
the main female character. Therefore, it is seen that the film adopts a woman sided
approach.

In Hwal, the patriarchal structure is constructed visually, if not discursively. In
the film, the liberation of the girl is realized through another male character, but at
the end of the film, the main male character is shown as having the body of a child,
with a symbolic expression. Throughout the film, the discourse that the child is a
‘child’ is formed by the young male character. In other words, the fate of a girl is
determined by an old or young male character.

In the film Lal Gece, there is a child bride who eagerly listens to the old groom
telling her a story and seeks to escape from the old man with her child side, while a
silent girl in Hwal is quietly waiting for the direction of her destiny to be determined.
Although the children’s fate is uncertain at the end of both films, they represent such
a reality in the cinema by including the issue of “child bride”.

The child bride issue is a crime against the child and is a very important topic
regarding women. Therefore, cinema, which carries the problem of women, the brutal
realities of the existing dominant patriarchal system and the social political expression
of the child bride reality, should be able to reach the masses and deliver correct and
effective messages on such an important issue. As a result, it should not be overlooked
that cinema is a political representation field for such important issues.

Giris

Toplumsal cinsiyet/ kadin olmak, kiiltiirel olarak insa edilir, kiiltiirel olan ise po-
litiktir. Toplumsal cinsiyet kuramcilarindan Simone de Beauvoir (1949) bunu ikinci
Cins adli ¢alismasinda “kadin dogulmaz, kadin olunur” diyerek ifade etmektedir. Ju-
dith Butler (1990) ise yine toplumsal cinsiyet rollerinin dogustan degil de 6grenilerek
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benimsendigini, dolayisiyla kadin olmanin zamanla 6grenilerek olustugunu belirtti-
gi Toplumsal Cinsiyet Belas1 adli ¢alismasinda “toplumsal cinsiyetin performatif bir
edim” oldugunu savunmaktadir. Toplumsal cinsiyetle ilgili bir bagka kuramci Michel
Foucault (1976) Cinselligin Tarihi adli caligmasinda “toplumsal cinsiyet tarihsel ve
kiiltiirel farkliliklar gosterir” diyerek toplumsal cinsiyetin sabit olmadigina, tarihsel ve
kiiltiirel olarak yapilandirildigina dikkat ¢eker.

Ote yandan toplumsal cinsiyet esitsizligi ile ilgili olarak Nira Yuval Davis (2003:
6) “ataerkillik, kadinin topluma boyun egmesinin 6zerk/otonom sistemidir” demek-
tedir. Davis kitabinda cinsiyet ile ilgili sdylemlerle, ulusla ilgili sdylemlerin nasil
kesistigini ve birbirleri tarafindan insa edildigini gdstermektedir.

Sinema ve kadin ile ilgili yapilan ¢aligmalara baktigimizda ise; Molly Haskell
(1987) sinemadaki kadin temsili ile toplumsal hayattaki kadin arasindaki iliskiselli-
ge dikkati ¢eker. Kadinin sinemadaki temsiliyle ilgili olarak bir bagka kuramci The-
resa de Lauretis “kadin sinemada olmayandir, temsil edilse bile bu problematiktir ve
bu anlatidan/sdylemden kaynaklanmaktadir. Kadin filmin anlati1 yapisinda tutsaktir.
Kendisiyle ilgili konusulan fakat sesini duyuramayandir” demektedir (Theresa de
Lauretis, 1984:5). Kuramsal ¢erceveden bakildiginda degisim/doniisiim igerisinde de-
gerlendirebilecegimiz toplumsal cinsiyet rollerinin, dolayisiyla kadin kimliginin 6zellik-
le de sinemadaki temsil bi¢imlerini gozoniinde bulundurdugumuzda sdylemsel olarak
yapilandirildig: dikkati ¢gekmektedir. Sinemanin kimlik temsili olusturmasi, dil ve sdy-
lemler yaninda goriintiiler/imgeler yoluyla gerceklestirilmektedir, buna baglh olarak Lal
Gece (R. Celik, 2012) ve Hwal (Yay,Kim Ki Duk 2005) filmlerinin elestirel okumasi
sOylem analizi ve gorsel ¢oziimleme yontemleriyle gergeklestirilmistir.

1. Kavramsal ¢erceve
1.1. Kimlik ve toplumsal cinsiyet

Rousseau’nun “Toplum S6zlesmesi” adl1 eserinde belirttigi gibi, tabiat halinden
diizenli toplum modeline gegisi saglayan sozlesme ile birlikte insanlar kendi kisi-
liklerini tiim hak ve yetkileri ile birlikte topluluga devretmistir. 18. Yiizy1l sonlarina
dogru degisen ve gelisen fikir akimlar1 toplumsal ve siyasal agidan bilim insanlari
insanlarin birey olarak hangi topluluga ait oldugu konusu {izerinde tartismaya devam
etmislerdir. Bir topluluga ait olma fikri bireyin kimligini de belirleyen en 6nemli un-
surlardan biridir. Irk, dil, din, etnisite ve kiiltiir gibi olgular bireyin hangi topluluga
ait oldugu konusunda temel belirleyici unsurlardir. Kimlikler bireyin aidiyet duygu-
sunu ve 0zne olarak toplumda var olabilmesini saglayan bir olgu olsa da giiniimiize
kadar hala tartigilan bir konu olarak 6nemini korumaktadir. Kimlik, kiiltiirel kimlik,
toplumsal cinsiyet kimligi, cok kimliklilik gibi konular ulus devletlerin izledigi poli-
tikalarin etkili oldugu kavramlar olarak karsimiza ¢ikmakta ve bireyin kendi yasadi-
g1 toplulugun kimligine kars1 aidiyet duygusunu ve 6zdeslesmesini de pekistirdikleri
goriilmektedir.
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Bu acgidan bakildiginda her bireye yiliklenen anne, baba, evlat, kardes vb. gibi
kadin ve erkek iizerinde yaratilan degisken roller ve kimlikler de vardir. Modern
devlet fikrinin yayginlagmasi ve ulus devlet olgusu ile birlikte kadin ve erkek rolleri,
kadinin ve erkegin konumunun belirlenmesi gibi konular iktidar iligkileri ile yakin-
dan baglantili olarak gelisme gostermistir. Toplumsal cinsiyetin belirlenmesi ve kod-
lanmasinda, ulus ve milliyet olgulariin biiyiik bir rolii bulunmaktadir. Balibar’in
vurguladigi gibi 1rkcilik ve milliyetciligin kendisi toplumsal cinsiyet ile cinsellik
olgusunun kodlandirilmasinda giiclii bir etki yaratmaktadir (Huyssen, 1999: 97).
Dolayisiyla toplumda kadin ve erkek algisinin kadinin ve erkegin konumunun be-
lirlenmesinde toplumsal ve siyasal kurumlarin etkisi son derece dnemlidir ve iktidar
iligkileri ile birlikte gelisme gostermektedir.

Toplumsal diizenin koktenci olarak kurulmasinda merkezi bir yere sahip olan
kadin, genellikle toplulugun “serefi’nin tasiyicisi olarak goriilmekte ve topluluk kiil-
tiirliniin nesiller arasi yeniden {ireticisi ve aktaricisi olarak kurulmuslardir (Yuval-
Davis, 2003:132).

Toplumsal diizenin koktenci olarak kurulmasi agisindan ataerkil toplumlarda
kadinlarin denetimi hayati bir 6neme sahiptir ve bu diizen i¢inde “ideal kadin” ve
ideal erkek” modeli gibi tanimlamalar ve kodlamalar diizenlenmistir. Bu agidan ba-
kildiginda, ataerkil toplumlarda kadinin toplumsal rollerinden uzaklagsmasi toplum
diizeninde bir felaket olarak algilanmakta ve kadinlar genellikle belirsiz bir konuma
yerlestirilmektedirler (Yuval- Davis, 2003: 97). Iktidar iliskilerinin belirledigi top-
lumsal cinsiyet politikalarinda, toplumsal olarak kadinin ve erkegin yeniden liretime
hangi sekilde ve nasil katki koyabilecegi belirlenerek nesilden nesile kiiltiir aktari-
minda toplumsal cinsiyet rolleri denetim altinda tutulmustur.

Hegemonik kiiltlirler, diinyanin anlam1 ve toplumsal diizenin dogasi hakkin-
da 6zgiil bir gorilis sunarlar ve bu bakis acisiyla kadin ve erkek arasindaki iligkiyi
merkezi bir yere koyarlar; bu yiizden bir¢ok ataerkil toplumda kadinlarin erkekler
tarafindan denetimi 6nemlidir (Yuval-Davis, 2003: 131). Dolayisiyla cinsiyet politi-
kalari ile paralel olarak toplumsal cinsiyetin “eril” ve “disi” olarak ayrimlanan kadin
ve erkek arasindaki oOtekiligin belirlenmesi ve bu agidan kodlamalarla belirlenmis
diizene bir elestiri olarak okunmasi da son derece 6nem tasimaktadir.

1.2. Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet

Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminden itibaren toplumsal cinsiyet esitsizligi konu-
larinin zamanin kosullarina gore sekillendigi ve sorunlu bir sekilde ilerledigi goriil-
mektedir. Kandiyoti’ye gore (1997: 72-79), Tiirk kadin1 birgok ikilikten yasal olarak
kurtulmus olsa da, toplumsal baglamda tam ve gergek bir bigimde 6zgiirlesememis-
tir. Ciinkii anne ogul iliskisi Tiirk toplumunda hayati bir 6nem tasir ve anne gele-
cekteki giivencesi olarak gordiigii oglunu kayirir; boylece erkegin de kendi esinden
hizmet beklentilerini sekillendirir. Gelin kaynana ¢ekismesi olarak ortaya ¢ikan olgu
ataerkil bir kalibin {irtiniidiir.
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Tiirkiye’de kadin ve erkek esitligine yonelik ¢abalar cumhuriyet doneminden iti-
baren baglatilmis olsa da ger¢cek anlamda bir degisiklik ve gelisme gdsterememistir.
Feminist hareketin 1980’lerde ortaya ¢ikmasiyla birlikte cinsiyet iliskileri, ev i¢i sid-
det, kiirtaj hakki, cinsel taciz gibi konular tartisilmaya baglandi ve bu hareketlilik ka-
dinlar1 daha 6nce hi¢ olmadig1 yogunlukta kiiltiirel alanin merkezine tagidi. Boylece
akademik arastirmalardan haber dergilerine, mizah programlarindan edebiyata kadar
kiiltiirel hayatin her alaninda “kadin” olgusu tartisilmaya baslanmistir (Suner, 2006:
293). Fakat kadin haklar1 hareketinin 1980 askeri darbesi ertesine denk gelmesi bu
anlamda gelismelerin yasanmasini da etkilemistir. Demokratik siyasal orgiitlenme-
lerin yasaklandigr doneme denk gelen bu gelismeler kadin haklari savunucularinin
taleplerini yasalara, kamu politikalarina, kamuoyuna ve topluma tagimasini da giic-
lestirmistir.

1990’11 yillarda ise feminist hareketin yiikselisi s6z konusu olsa da, siyasal
Islam’1n da yiikselis dénemi olmasi nedeniyle bu siyasal hareket kadinlar1 mobilize
etmeyi bagarmis ve kadin haklar1 hareketine olumsuz yaklasan kars1 akimlarin giic-
lenmesine zemin hazirlamigtir (TUSIAD). Cinsiyet politikalar1 agisindan bakildi-
ginda, bu dénemde Tiirkiye’de toplumsal sorunlarin tiimiine kars ilgisiz bir siyasal
ortamin varligi s6z konusuyken kadin haklarina yonelik basit goriinen sorunlara bile
biiylik bir caba harcandig1 sdylenebilir. Tiirkiye’de kadinin ikincil konuma yerlestigi
bir ortamda siyasetin de ilgisiz oldugu toplumsal cinsiyet esitsizligine yonelik ¢aba-
lar derinlemesine irdelenerek gelisim gdsterememis ve farkli siyasal ¢ekismelerin
arasinda sikigip kalmaistir.

Kandiyoti’ye gore (1997: 79) siyaset ve kamu isleriyle ilgilenen kadinlarin duru-
mu ise soyle; kadinlarin kamuya girmeleri ‘cinsiyetsiz’ bir kimlikle, hatta erkek kim-
ligine biiriinmeleriyle kolaylagmaktadir. Birlesmis Milletler Kalkinma Programi’nin
yaymnladigi Insani Gelismislik Endeksi’ne gore en yiiksek esitlik degerine sahip
iilkeler olan Norveg, Avusturalya ve Hollanda’ya gore Tiirkiye 2011°de 92. sirada
bulunmaktadir (Akt. Bingol, 2014: 112). Saghk ve {ireme sagligi, egitim, parla-
mentoda temsil edilme gibi gdstergelerle olusturulan Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi
Endeksi’nde Tiirkiye 0.443 ile 187 iilke arasinda 77. siradadir.

Bu endekse gore en yiiksek esitlik degerine sahip lilkeler ise Norveg, Avustralya
ve Hollanda’dir (OKA, 2013: 18; Akt. Bingdl, 2014: 112).

Tiirkiye’de aile yapisina bakildiginda hala geleneksel ve ataerkil yapinin korun-
dugu goriilmektedir. Kadinin konumu ‘aile dis1’ ortamda ¢ok az yer almakta ve hala
geleneksel kurallara uygun davranilmaktadir. Tiirkiye’de genel olarak aile yapisina
bakildiginda ataerkil sistem hakimiyetini korumakta ve ataerkil sistemin i¢inde gele-
neksel kurallarin iginde yetigen kadin bu kurallara uymakla yiikiimlii sayilmaktadir.

Tiirkiye’de ev disinda ¢alisan kadinlarin sektorel dagilimina bakildiginda, 2012
verilerine gore Tiirkiye’de tarimin istihdamdaki toplam pay1 % 25.5 olup kadinlar
icin bu oran % 42.2 ye ¢ikmaktadir. Kadin niifusun diger % 42.6’s1 hizmetlerde ve
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kalan % 15.2’si ise sanayi sektoriinde calismaktadir (OKA, 2012: 84; Akt. Bingdl,
2014: 113). Bu oranlara bakildiginda kadin niifusunun yarisi tarim sektoriinde ¢alis-
makta olup kentsel alanda kadinin galigsma orani diisiiktiir. Bu baglamda kadinin ‘ev
dis1” ortamda ¢aligmasini ya da yer almasini engelleyen bir siirli faktor ortaya ¢ik-
maktadir. Ataerkil ve geleneksel kurallarin agir bastig1 bir toplum diizeninin hakim
oldugu Tiirkiye’de, kadinlarin isgiiciine katilim oranlarmin yiikseltilmesi, biiyiik bir
oranda iktidar iligkileri ile baglantilidir. Dolayisiyla, uygulanan cinsiyet politikala-
rinda toplumsal cinsiyet esitligine dair bir ¢caba gdsterilmedigi, aksine bu esitsizligi
azaltacak veya yok edecek unsurlarin gérmezden gelindigi sonucu ortaya ¢ikmak-
tadur.

Son donemlerde yapilan istatistiki verilerin de ortaya ¢ikardigi gibi kadin niifu-
sun egitim oran1 erkeklere gore daha azdir. 2009°da tespit edildigi haliyle 6 ve tizeri
yas grubunda Tiirkiye’de okuma yazma bilmeyen kadin niifusu 12.1, erkek niifusu
ise 3.0°dir. 15 ve iizeri yas grubunda Tiirkiye’de okuma yazma bilmeyen kadin nii-
fusu 14.7, erkek niifusu ise 3.6 iken, 25 ve lizeri yas grubunda ise Tirkiye’de yiik-
sekokul ve fakiilte mezunu kadin niifusu 7.3 erkek niifusu ise 11.2°dir (TUIK, 2010:
11). Tirkiye’de toplumsal cinsiyet esitsizligi agisindan ‘heteronormatif” bir yapinin
agirlikta oldugu ‘eril’ ve ‘disil” ayrimina yonelik sorunlarin bile ¢oziilemedigi hatta
bu sorunlarin arttig1 goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet agisindan ‘kadin’ ikincil” ve
‘nesne’ konumunda yer alip hala ‘6zne’ konumuna yerlesememistir. Yukarida sayilan
sorunlar disinda kadina yonelik siddet olaylar artmakta ve kadinin 6zgiirlesmesini
hayati bir bi¢imde etkilemektedir. Cocuk gelinler sorunu da Tiirkiye’de toplumsal
cinsiyet esitsizligi iizerine ¢alisilirken ele alinmasi gereken 6nemli bir olgudur. Kay-
nak, iilkemizde ¢ocuk gelinlerin yaygmlig1 agisindan birgok gelismis tilkeye gore
oldukga yiiksek oranlara sahip oldugunu belirtmekte ve birey ve toplum diizeylerin-
de olduk¢a olumsuz sonuclari olan bu durumun diizeltilmesinin son derece dnemli
oldugunun diisiiniildiigiinii vurgulamaktadir. Kaynak, bu soruna ¢6ziim yollarinin
bulunmas1 i¢in ilk olarak geligmis tilkelerin konu ile nasil miicadele ettigine dair
bilgilerin edinilmesini 6nermekte, dzellikle cocuk evlilikleri ile miicadele eden bir
birimin olusturulmasinin yerinde olabilecegini, ayrica bu durumun diizeltilmesi i¢in
kanun maddelerindeki uyumsuzlugun giderilmesini onermektedir. Kaynak, yasala-
rin ¢ocuk evliliklerine agik kap1 birakmayacak sekilde yeniden diizenlenmesini ve bu
tiir evliliklere yonelik ‘normal’ algisinin degistirilmesi i¢in toplumu bilinglendirme
ile ilgili projelerin yiiriitiilmesi sorunun ¢dziimiinde etkili olacagini belirtmektedir.

Kaynak, ¢calismasinda ¢ocuk gelin sorununun pek ¢ok nedeni bulundugunu, do-
layisiyla da ¢oziimii igin ¢ok yonlii bir ¢aba gerektigini ifade eder ( Malatyali, 2014:
27-38).

1.3. Kore’de toplumsal cinsiyet esitsizligi
Kore’de Konfigyiis gelenegi hakim oldugu icin genellikle kiiltiirel ve toplumsal
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yapida erkek egemen bir sistemin var oldugu sdylenebilir. Kore’de kadinlar bir yan-
dan Konfigytiscii kiiltiirel miraslartyla miicadele etme, bir yandan ise kendi cinsel
oznelliklerini arama derdindedirler (Kendall, L. 2002: 141). Choi (2009: 177) ki-
tabinda Korelilerin bakis a¢isiyla Batili kadinin ger¢eginin ve batili kadin olmanin
tahayyiil edilen statiisii arasindaki boslugun Kore’de modern kadin kimliginin olu-
sumunda belirleyici bir etken oldugunu savunmaktadir.

Batili anlamda modernite 19. Yiizyil sonlarinla Kore’de modern ulus devlet ya-
pisinin gelisiminde temel olusturmustur. Bu ¢er¢cevede ise kadinlarin ulus devlet mo-
delinin insasi siirecinde kosullarmin iyilestirilmesi milliyet¢i sdylemin bir pargasi
olup modern ulus insa siirecinin bir 6nkosulu olarak belirmistir (a.g.e, 2009: 178).

Modern Ulus ¢ercevesinde kadin aileyi giiclendirmek adina ‘akilli ve es’ duru-
munda kabul goriir. Kadinin bu ¢er¢evede kamusal alanda var olmasina izin verilir.
(a.g.e, 2009: 178) Ulus devlet, kapitalist yap1 gelismekte olan bir iilke icin ailenin
O6nemine vurgu yapmanin aracidirlar. Dolayisiyla tiim kapitalist toplumlarda gelis-
mis olsun ya da olmasin kadin genellikle ev i¢i ortamda konumlandirilmakta ve
sisteme uygun olarak erkek egemen yap1 vurgulanmaktadir.

19.ylizy1ldan itibaren Kore’de devam eden ‘modern’ kadinlik olgusu Hristiyan
Bati, eril merkezli Kore milliyetciligi, cesitli sosyal sistemlerde var olan ataerkil
yap1 ve bagimsizlik talebi ile i¢ ige gegmektedir (a.g.e, 2009: 182). Bu ¢atigmalar
da kadinin kendi kimligini tanimasina, kendi cinselliginin farkina varmasina engel
olmaktadir. Boylece kadin bir tiirlii 6zgiirlesememekte, filmde de vurgulandig: gibi,
erkegin istedigi dlctide 6zgiir olabilmektedir.

2001 yilinda Kore hiikiimeti Toplumsal Cinsiyet Egitligi Kurumu olusturmus ve
bu kurumla birlikte Kore’de kadinlarin yasal ve idari diizenlemelerde haklari ve esit-
likleri koruma altina alinmistir. Bununla birlikte Kore’de ilk kadin basbakan 2006
yilinda atanmustir.

Tiim bu gelismelerle birlikte Kore’de modernite, toplumsal cinsiyet ve giindelik
uygulamalar halen c¢eligkili bir bigimde devam etmektedir (a.g.e, 2009: 182). Yasal
diizenlemeler ile iyilestirilmeye gidilse de pratikte ise yaramamaktadir. Kore gibi ge-
lismekte olan tiim iilkelerde halkin toplumsal cinsiyet esitliginin ne oldugu ile ilgili
hig bir fikri yoktur ve kasitl olarak toplumsal cinsiyet esitligi ile ilgili bilinglendirme
ve egitme yolunda degisim saglanamamaktadir. Giiney Kore’de kadinlar segme ve
sec¢ilme hakkini 1948 yilinda elde etmis olmakla birlikte tarihsel siirecte Giliney Kore
siyasetinde diisiik oranda temsil edilmislerdir.

Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi 2017 raporuna gore Giliney Kore’de ekonomi, si-
yaset, saglik ve egitim alaninda olumlu gelisimler goriiliirken, toplumsal cinsiyet
yapisindaki esitsizliklerin devam etmekte oldugu goriiliir. (World Economic Forum.
“The Global Gender Gap Report 2017 (PDF). Yine 2017 UNDP Cinsiyet Esitsizli-
gi Index’inde Giiney Kore 169 iilke arasinda 10. Sirada yer almaktadir (2017 UNDP
Gender Inequality Index).
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2. Yeni Tiirk sinemasinda kadin temsilleri

90’11 yillarda Tiirk sinemasinda Yesilcam’in kaliplarinin disina ¢ikilarak yeni
bir sinema dili olusturulmaya baslandi. Bu yillarda ¢ekilen Berlin in Berlin (1992),
Amerikali (Serif Goren, 1993), Tabutta Rovesata (Dervis Zaim, 1995), C Blok (1994,
Zeki Demirkubuz), Kasaba (Nuri Bilge Ceylan, 1998) kisisel ve sanatsal kayginin
daha fazla 6n planda oldugu filmlerden bazilaridir.

1990’11 yillarda kadin temsillerinde hala ataerkil zihniyetin hakim oldugu go-
riilmektedir. Cazibe Hanimin Giindiiz Disleri (1992), Sar1 Tebessiim (1992), Mum
Kokulu Kadinlar (1996) Kagiklik Diplomasi (1998), Bir Kadinin Anatomisi (1995)
gibi filmlerdeki kadin temsillerine bakildiginda ¢alisma hayatinda varolan kadinlar
gorlilse bile ataerkil bir zihniyetle kurgulanan ve eril dilin hakim oldugu bir yap1
mevcuttur. Genellikle kadin filmlerinde temsil edilen karakterler sorunlu kadinlardir.
Kadimn karakterin biitiin derdinin cinselliginden kaynaklandigi yansitilan bu kadin
temsillerinde goriilen karakterler diger kadinlardan farkli ve anormal olarak yansitil-
mistir. Bu yillarda genellikle cinsel sorunlarin odaginda kadin temsilleri goriilmek-
tedir. Yeni Tiirk sinemasinda kadin ataerkil sistemden ayr1 konumlandirilmamis ve
0zne olma sorunu ¢oziilememistir.

2000’1 yillardaki temsillere bakildiginda ise, kadin konulu filmlerin ‘cinsel 6z-
giirlesme’ disinda temalarda, cinsel deneyimin tabu olmaktan uzaklastig1 sdylene-
bilir. Yazgi (Zeki Demirkubuz, 2001), Bulutlar1 Beklerken (Yesim Ustaoglu, 2005),
Uzak (Nuri Bilge Ceylan, 2002), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006), Melegin Diisii-
sl (Semih Kaplanoglu, 2004) gibi filmlerin 6zellikle aidiyet ve kimlik sorunlarina
odaklandig, kader, inang, ahlak, cinsellik gibi bir¢ok toplumsal konuyu sorgulama-
ya basladigi goriilmektedir. 2000°’1i yillarda c¢ekilen filmlerin anlati yapisinda genel
olarak kadin kat1 baskici ve agir kurallarla karsi karsiyadir. Kadina yonelik siddet
ve cinsel taciz gibi konular glindelik hayatin bir parcgasi gibi sunulmustur. Tiirk si-
nemasinda son donemde kadin sorunlarina odaklanan filmlerin arttig1 goriilse bile
bu filmler toplumsal sorunlari ele alan sanatsal ve kisisel kaygi ile yapilan filmler
oldugu i¢in festival kapsami disina ¢gikamamistirlar. Kadin sorunlarini ele alan film-
lerdeki temsillere bakildiginda hikéaye yapisi eril dil iizerine kurulu olsa bile kadin
sorunlarina dikkat ¢ekebilmeyi basardiklar1 soylenebilir.

Tiirkiye’nin toplumsal yapisina baktigimizda ataerkil diizenin ve eril dilin hakim
oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla sinema araciligiyla olusturulan kadin temsillerin de
ataerkil diizenden yana eril dilin hakim oldugu filmlerin agirlikta oldugu séylenebilir.
Tiirkiye’de bir donem 6zellikle sinemanin tek popiiler kiiltiir bi¢imi oldugu yillarda si-
nema sektoriiniin hem ekonomik kosullar geregi hem de kadin seyircide goriilen ilgiyi
degerlendirerek, kadin seyircilere yonelik bir tiir “erkek bakisi”na sahip ve melodram
tiirtinlin 6zelliklerini tagiyan ¢ok sayida filmler tiretilmistir (Kiintigen, 2001: 62).

Kiiniigen’in (2001: 56) ifade ettigi gibi Tiirk Sinemasina konu olan, dykiileri
anlatilan kadinlar ve bu kadinlara filmlerde bicilen ifadeler, ayn1 zamanda kadinlara
yonelik egemen kabuller olduklari ve ¢ogunlukla da onlar tarafindan paylasildigi
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icin 6nemlidir. Kadin bedeni erkegin tahakkiimii altina girerek cinselligini kaybet-
mekte ve eril arzunun bir nesnesine dontismektedir. Filmlerde stereotipler olarak go-
riilen kadin temsilleri erkege gore tanimlanarak kimliklendirilir. Erotik haz ile cinsel
siddet arasinda kurulan bu iliski eril bakisin sinemasal insasinda kendini gosterir.

2.1. Giiney Kore yeni dalga sinemasinda kadin temsilleri

Giliney Kore sinemasina bakildiginda son dénemlerde uluslararasi temsillerde ve
Tiirkiye’de biiyiik ilgi goren filmleriyle yonetmen Kim Ki Duk’un 6n planda oldu-
gu goriilmektedir. Filmlerinde insan temasi iizerine yogunlastigi ve dzellikle bireyin
yalnizlig1 ve aile kavraminin deformasyonunu kapitalizm ile iliskilendirerek aktardig
sOylenebilir.

Bos Ev (Kim Ki Duk, 2004) filminde geng bir erkegin tatile giden insanlarin ev-
lerine girip yasamasini konu almaktadir. Geng erkek evlere hirsizlik amaciyla degil,
yuva sicakligi ve aidiyet duygusunu yasamak i¢in girmektedir. Evde kimse olmadigini
diisiinerek girdigi bir evde ise kocasindan siddet géren mutsuz ve zengin bir kadinla
karsilasir ve ona asik olur. Kapitalizmin aile ve kadin erkek iliskilerini de etkilediginin
yansitildigr filmdeki kadin temsilinde, kadin kocasindan siddet gérmektedir. Mutsuz
ve siddet goren bir kadin temsili igeren filmde kadinin siddet gérmesi ve geng erkegin
aidiyet duygusuyla evlere girmesinin nedeni kapitalist yapidir.

Kim Ki Duk’un 2005 yilinda ¢ektigi diger film Hwal (Yay) filminde ise ¢ocuk
yasta bir kadin temsili goriilmektedir. Cok kiiciik yaslarda yasli bir balik¢1 tarafindan
ailesinden koparilan geng kiz, denizin ortasinda eski bir teknede yasamak zorunda bi-
rakilmistir. Yash adam geng kizin yas1 doldugunda onunla evlilik hayali kurmaktadir.
Filmde, yasl adam tarafindan Konfigyiis geleneklerine uygun yetistirilen, kendi cin-
selliginin farkinda olmayan, suskun bir kadin vardir. Filmde kadinin konumlandirilma
bicimi erkek egemen bir yapry1 yansitmakta ve kadinin konumunu erkek belirlemekte-
dir. Geleneksel yapi ile kapitalist ve modern yapinin da elestirildigi filmde kadinin her
iki durumda da kendi bagina 6zglirlesememektedir.

Samaritan Girl (Fedakar Kiz, 2004) filminde ise, Avrupa’ya seyahat hayali i¢in-
de olan iki geng kizin para bulmak i¢in bedenlerini satmalar1 konu alinmigtir. Ko-
re’deki Bat1 hayranlig1, kapitalizm ve geleneksel arasinda kalis1 iki geng kizin konu
alinarak anlatildigi filmdeki kadin temsilinde, kadin toplumsal yabancilagmanin
merkezine oturtulmustur.

1980’li yillarin ortalarinda ¢ekilen filmler, Giiney Kore Yeni Dalgasi olarak ad-
landirilmaktadir. Bu akimla birlikte Giiney Kore sinemasinda escinsellik, ensest iligki
ve politik radikalizm gibi cesur konular da islenmeye baslanmistir. Ozellikle gangster
filmlerindeki kadin temasi ile duygusal yogunlugu olan filmleriyle ilgi ¢ekmektedir.
Kadinlarin merkeze alindigi dram filmlerinde, iletisimsizlige ve ¢aresizlige metafor
yaratan dilsiz kadinlarmn filmlerde ¢cok¢a yer almasi ve kullanilmast s6z konusudur.
Buna 6rnek olarak Kim Ki Duk’un filmler gosterilebilir.
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3. Yontem
3.1. Caliymanin amaci ve 6nemi

Kiiltiirel olarak insa edilen toplumsal cinsiyet/kadin olmak konusu tiim diinyada
o6nemli sorunlardan biridir. Kiiltiirel olanin politik olmas1 sdyleminden hareketle bu
caligmada sinemada kadin temsillerine odaklanilarak, kiiltiirel kimlik ile toplumsal
cinsiyet arasindaki iliskiselligin boyutlar1 incelenmistir. Calismanin amaci, toplum-
sal cinsiyet ve kiiltiir arasindaki iliskiselligi bir kiiltiirel gdsterge araci olan sinema
tizerinden kurmaktir. Calismada, kiiltiirel kimlik ile toplumsal cinsiyet arasinda pa-
ralellik oldugu varsayimindan yola ¢ikarak Tiirkiye ve Giliney Kore’deki kiiltiirel ve
ataerkil yapry1, her iki lilkede kadin olma durumunu ve kadina yonelik siddet olgusu-
nu bir kiiltiirel gosterge ve ulusal temsil alani olan sinema iizerinden karsilagtirmali
olarak okuma yapilmistir.

Caligmanin toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel kimlik arasindaki iligkinin ortaya ¢i-
karilmasi ve modernlesme siirecinde olan veya modern iilkelerde hala 6nemli bir so-
run olmaya devam eden kadinin toplumsal rolii ve konumu ile ilgili literatiire 6zgiin
bir katki koyabilecegi diisiiniilmektedir.

3.2. Calismanin evreni ve orneklemi

Caligmanin evrenini 2000 yili sonrasi kadin konusunu ele alan filmler olustu-
rurken, kiiltiirel benzelikleri ve modernlesme siirecindeki iki iilke sinemasinda 6n
plana c¢ikan iki film olan Lal Gece (Reis Celik, 2012) ile Giiney Kore sinemasinin
Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) amaclh 6rneklem teknigi kullanilarak tespit edilmis
ve incelenmistir.

3.3. Veri toplama araclari

Arastirmanin ¢ikis noktasi Tiirk ve Kore sinemasindaki toplumsal cinsiyet kim-
liklerinin insasinin Tiirk ve Kore kiiltiiriinlin nasil bir par¢asi oldugu ve bunun soy-
lemsel veya simgesel olarak nasil kurgulandig1 yoniindedir. Calismada, kadini irde-
leyen Yeni Tiirk sinemasinin son 6rneklerinden Lal Gece (Reis Celik, 2012) filmi
ile Giliney Kore sinemasinin Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) filmi 6zellikle gocuk
gelinler 6zelinde ele alinarak karsilastirmali elestirel okumasi yapilmistir. Caligmaya
gorsel ¢coziimleme ve sdylem analizi teknikleri uyarlanmis ve film okumalar1 yapil-
mistir.  Filmlerin okumasi, gorsel ¢oziimleme ve sdylem analizi yontemleri uygu-
lanarak gerceklestirilmistir. Calisma ayrica gelenek ve gorenekler, ataerkil yapi,
ulusal sinemadaki kiiltiirel ve toplumsal cinsiyete dair sOylemler, sozsel, fiziksel,
sembolik siddet, toplumsal bask1 ve tore gibi olgulara da yer vermistir.

4. Film analizleri
4.1. Lal gece (Reis Celik, 2012)

Lal Gece filminin konusuna bakildiginda; heniiz ergenlige yeni adim atmis olan
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ve film boyunca kendisine ‘gelin’ diye hitap edilen temel kadin karakter, uzun yillar
hapiste yattiktan sonra koyiline geri donen kendisinden yaklasik elli yas biiylik bir
adamla evlendirilir (bkz. Gorsel 1-2).

Gorsel 1 ve Gorsel 2 s6z konusu durumu gostermektedir.

afilm by Reis Gelik

B ¢ s | "
B A\ Sull § b ?

Gorsel 1. Lal Gece (2016) Gorsel 2. Gerdek Odasi

Film Tiirkiye’de var olan ‘cocuk gelinler’ dramimi gercek bir 6ykiiden yola ¢ika-
rak anlatmaktadir, bu baglamda film toplumsal uzantilar igermekte olup toplumsal
gergekei bir bakis acisi tagimaktadir. Filmin ¢ekilmis oldugu yil Tiirkiye’nin ¢ocuk
gelin sayisinda en yaygin oldugu Avrupadaki ikinci iilke olarak siralamada yer al-
mast filmin bakis agisini destekler niteliktedir. 2012 yilinda dair istatistiksel bilgiler
Tiirkiye genelinde 11.836 ¢ocuk gelin, Istanbul’da ise 24.934 ¢ocuk gelin bulundu-
gunu gostermektedir. (bkz: Gorsel 2: Milliyet Gazetesi,11 Ekim 2012, s.16)

Gorsel 2: (Milliyet Gazetesi,11 Ekim 2012: 16)

Cocuk gelinde Avrupa 2.siyiz!

Tiirkiye, Giircistan‘dan sonra Avrupa‘da cocuk gelinlerin en
yaygin oldugu ikinci iilke. Tiirkiye genelinde 181 bin 36 cocuk ”'
gelin bulunuyor. Istanbul’da ise 24 bin 934 cocuk gelin var

—_—

Lal Gece filmi Tiirkiye’de yaygin bir sorun olarak ¢ocuk gelin meselesini top-
lumsal gergekei bir ifadeyle islerken, mesele glinlimiizde de gegerliligini korumak-
tadir. Aydemir, ‘Evlilik mi Evcilik mi? Erken ve Zorla Evlilikler: Cocuk Gelinler’
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adli calismasinda, erken ve zorla evliliklerin birgogunun yasal ve resmi olmayan
geleneksel ve dini evlilikler yoluyla gergeklestirildigini; kanunlar tarafindan sade-
ce resmi nikdhin taninmasi ve yasal evliligin resmi nikah sonrasinda baglamasinin
hukuken kabul edilmis olsa da, iilkemizin farkli bolgelerinde resmi olmayan bu tarz
evliliklerin siirdiiriildiigiinii belirtmektedir (2011: 16).

Aydemir (2011: 17), erken ve zorla yaptirilan evliliklerin, geleneksel ve ataerkil
yapidaki toplumlardaki kabuller sayesinde devam ettigini, bu yapinin kadinlara sos-
yal hayata katilimda ikincil planda yer verilirken, erkekleri kadinin ve ailenin sorum-
lulugunu alma roliiyle tanimlayan geleneksel yapinin erken evlilik gibi geleneklerin
siirdliriilmesi i¢in ideal kosullarin olusmasini saglamakta oldugunu belirtir.

2018 Devlet Istatistik Enstitiisii verilerine gére 20-24 yas grubunda olup 18 ya-
sindan once evlenen kadinlarin orani yiizde 5.6. olarak verilmektedir (bkz. Tablo:1
20-24 yas grubunda olup 18 yasindan dnce evlenen bireylerin orani, 2010-2018).

Tablo 1: 20-24 yas grubunda olup 18 yasindan once evlenen bireylerin orani,
2010-2018

Proportion of individuals aged 20-24 years old who were married before age 18, 2010-2018

(%)
Yil Erkek Kadin
Year Male Female
2010 0.3 8.2
2011 0.3 8.0
2012 0.3 7.9
2013 0.3 7.7
2014 0.3 7.4
2015 0.3 71
2016 0.3 6.7
2017 0.3 6.2
2018 0.2 5.6

TUIK, Evlenme Istatistikleri, 2010-2018
TurkStat, Marriage Statistics, 2010-2018

Bunun yaninda BM programi gercevesinde gerceklestirilen ve 1993-2018 yillari
arasimi kapsayan Tiirkiye’de ¢ocuk, erken ve zorla yaptirilan ¢ocuk evlilikleri ra-
poru caligmasi ekseninde 18 yas dncesi evlendirilen 20-24 yas araligindaki kadinlar
iizerinde yapilan ¢calismada 1993-2008 yillart arasinda ¢ocuk yasta evlendirilme is-
tatistiginde diisiis goriildigi ancak 2008-2018 yillart arasinda ise bu baglamda artig
goriildiigii raporlanmistir. (UNFPA Turkey, 2020: 53). TUIK verileri ile BM prog-
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rami1 ¢ergevesinde gergeklestirilen ¢alismalar ve rapor sonuglari cocuk gelin sorunu-
nun giderek aragtirilan bir konu haline geldigini ve bu sorunun yayginligini goriiniir
hale getirmektedir.

Bu ¢ergeveden degerlendirildiginde Lal Gece filmi toplumsal bir meseleyi go-
rintr kilmast agisindan 6nemli bir temsildir. Bunun yaninda Lal Gece filmi konusu,
karakterleri ve anlat1 yapisinin olusturulus bicimleri baglaminda sosyal gercekci bir
ifade tasiyarak ¢cocuk gelin meselesini sorunsallastirmaktadir. Film bir yandan da to-
lumsal yapida varolan ataerkil yapinin gorsel ve elestirel insasin1 sunmaktadir. Fetay
Soykan, “feodal iliskiler ¢cer¢evesinde kadin alinip satilir, bu bir miilkiyet iligkisi ve
sonucudur” demekte ve bu alandaki kadin sorunlarina dikkat cekmektedir (Tiirk Si-
nemasinda Kadm,1993: 76-77). Bu film de kirsal alanda kadinin yasadig1 sorunlara
odaklanmakta, kadinin kirsal alanda 6ne ¢ikan gelenekler ¢ergevesinde alinip satilir
hale gelisinin dramin1 yansitmaktadir. Kadimnin film baglaminda kirsalda konumlani-
s1 onu adeta ataerkil yapinin boyundurugu altina girmeye zorlamaktadir. Bu noktada
Lal Gece filminde ataerkil yapimin gorsel ve elestirel insasina tanik oluruz: Filmin
baglangi¢ sahnelerinde kizin goriis alan1 basina gegirilen kirmizi 6rtliyle perdelenmis
olup etrafin1 bu ortiiniin ardindan izleyebilmektedir. Bu noktadaki kamera konum-
laniglart izleyeni hikayeyi ortiiniin ardindan yani ¢ocuk gelinin gdziinden okumaya
davet eder.

Hikayeyi kirmizi ortiiniin ardindan takip etmek kizin sistem icerisindeki yal-
nizligini, sikistirllmighigimi vurgulamakta ve bunu izleyiciye hissettirmektedir (bkz.
Gorsel 4&5).

Gorsel 4 ve Gorsel 5 yukarida sozii edilen kirmizi rtiiyii gostermektedir.

Gorsel 4. Du\fak 1 v Gorsel 5. Duvak 2

Lal Gece filminde ataerkil yapinin gorsel ve elestirel ingasinin sikga tekrarlandi-
&1 goriilmektedir. Filmin diiglin sahnesi boyunca kamera kirmizi 6rtiiniin gerisinde
konumlanarak 6znel kamera kullanilmakta ve bu baglamda izleyici cocugun bakis
acistyla hikayeyi takip etmektedir. Bu yontem izleyiciyi ¢ocugun tarafinda konum-
lamak tizere kullanmaktadir. Yine filmin baslangi¢ sahnelerinde cocugun kendisine
takilan bilezikleri ortiiniin ardindan izledigini ve bilezikleriyle bir oyuncak gibi oy-
nadigini, kendisine giydirilen altin rengi simli, 6kgeli ayakkabilarii dikkatle ince-
ledigini goriiriiz. Bu sahneler gelinin aslinda bir ¢ocuk oldugunu vurgulamak tizere
yapilandirilmistir.
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Ataerkil yapmin gorsel ve elestirel insasina bir baska 6rnek ise kirsal alan ve
kadin temsili iliskiselligi ekseninden kurgulanmaktadir. Filmde hikaye kdyde yani
kirsalda gecmektedir; kirsal alan ataerkil yapiya bagli geleneklerin baskin olarak
uygulandigi bir mekandir. Filmin giris sahnesinde kdy diigiiniinde ¢ocuk gelin, ge-
lin arabasindan inerken yere birakilmis tabagi kirmaya c¢aligsa da bunu basaramaz,
kamera bu esnada gelinin kii¢lik ayaklarina vurgu yapmaktadir, tabagi kiramayan
¢ocugun yerine tabagi annesinin kirdigini goriiriiz. Gorsel olarak kirsala vurgu yapan
bu sahne kii¢iik kizin hayatiyla ilgili kararlarinin aslinda baskalari tarafindan verildi-
gini yansitmak tizere kurgulanmaktadir.

Ataerkil yapinin gorsel ve elestirel insasi filmin ¢catisma evresinde doruk noktasi-
na ulagmaktadir. Bu noktada kogmakta olan bir at goriilmekte ve atin sesi isitilmekte-
dir. Hemen ardindan atin ardindan uzanan kirmizi bir duvagin altinda ve daha sonra
ardinda kalan temel erkek karakteri goriiriiz; temel karakter adeta nefessiz kalmigtir
(bkz. Gorsel 6). Hemen ardindan perdede mavi bir kapi belirir, kap1 kirmiziya donii-
siir. Gelinin duvaginin ardindan sasirtici bir sekilde yasli bir kadin portresi belirir. Bu
sirada temel erkek karakterin ‘anam’ diye bagirdigini isitiriz. Bu esnada yagh kadin
kirmiziya biirliniir, erkek karakter ‘anaaam’ diye bagirarak uyanir. Bu sahne aslinda
bir hesaplasma/yiizlesme sahnesidir. Temel erkek karakter, aile namusunu kirletti-
gi gerekcesiyle gelenekler ugruna 6ldiirmek durumunda kaldigi annesiyle riiyasin-
da yiizlesmistir. Bir erkek olarak kendisi de geleneklerin kurbanidir. Bu baglamda
sahne kadinlar kadar erkeklerin de gelenek ve goreneklerin olumsuz etkisi altinda
kaldigini, kadinlar kadar erkeklerin de buna bagli olarak aci ¢ektigini, bu sistemin
erkeklerin de kabusu haline doniisebildigini ifade etmek iizere insa edilir.

Gorsel 6 bu durumu gostermektedir.

i j e

A [ -
Gorsel 6. Riiya sahnesi

Filmde ataerkil yapinin gorsel ve elestirel ingasina bir bagka 6rnek ¢ocuk gelinin
maruz kaldig1 siddet iizerinden temellendirilmektedir. Kate Millett (1971) Seksiiel
Politikalar adl1 ¢aligmasinda, “patriarki diger totaliter ideolojilerde oldugu gibi, giice
dayalidir’ demektedir. Filmin bir sahnesinde yasli adamin kendisiyle birlikte olma-
mak i¢in tiirli bahaneler 6ne siiren ¢cocuk gelini kolundan tutup yere diigiirdiigiine,
dolayisiyla ¢ocuk geline fiziksel siddet uygulandigina tanik oluruz. Yash adamin
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bryiklarindan korktugunu ifade eden ¢ocuk gelin, adamin kapiy1 vurup ¢ikmasi tlize-
rine aglamaktadir. Bu sahnede kizin bas1 6ne egiktir, ylizii gériinmemekte ve i¢ ¢ekip
agladig1 duyulmaktadir. Her iki sahne de ¢ocuk gelinin magduriyetini vurgulamakta,
kisaca film patriarkinin giice dayali yapisini ¢ocuk geline uygulanan siddet lizerin-
den kurmaktadir.

Lal Gece filminde ataerkil elestiri 6zel alanin problematize edilmesiyle de ger-
ceklesir. Filmin baslangi¢ ve kapanis sahneleri diginda sadece i¢ mekanda gegcmekte,
dolayisiyla hem kadin hem de erkek 6zel alanda hapsedilmis olarak gosterilmektedir.
I¢ mekan dis kosullarin sekillendirdigi, hesaplasmalarin yasandig1 alan olarak temsil
edilmektedir. Kisacasi izledigimiz disaridaki sistemin ve yaptirimin i¢ mekana olan
yansimalaridir. Bu baglamdan bakildiginda ‘kisisel olanin aslinda politik olusuna’
vurgu yapilmakta oldugu gozlenir. Ayrica bdylesi bir temsil kadin filmlerinin 6zel
alan kadin - kamusal alan erkek ayrimini problematize ettigi goriisiinii de destekler
niteliktedir Filmde hikayenin tek bir odada gegiyor olmasi sadece kadin ve erkek
karakterleri degil, izleyici olarak bizleri de adeta mekana sikistiritlmislik hissi tize-
rinden bir ¢ikis arayisina yoneltmeye davet eder.

Ataerkil yapmin sdylemsel ve elestirel ingasina ise yine filmin baslangicindan
itibaren yer verilmektedir. Filmin basinda yeni evine, odasina yerlestirilen geline
yasli bir kadinin nasihatler vermekte oldugunu isitiriz:

“Kocanin, kaynananin, kaynatanin iktidarini diisiin”
“Kocan dovse de, sovse de sen buradan ¢ikmayacaksin. Carsafi gelecek
olan kadina sabah namazinda vereceksin. Beyaz gelinliginle geldin, kefe-

ninle ¢ikasin. Kocan ddvse de sdvse de bu yuva senin, digart ¢ikamazsin.”

Filmde buna paralel kadercilik olgusunun sdylemsel elestirisi yapilmaktadir.

Damat: “Kader bizi biraraya getirdi, kar1 koca olduk artik, istesek de iste-
mesek de degistiremeyiz artik” Kiz aglamaktadir, kamera kizin yiiziine
yakin plan ¢ekim yapmaktadir.

Damat: “Simdi ne deyim sana gelin? Anami babama verdiklerinde senin
¢agindaymis. On (g, on dort yaslarinda.

Tam yedi y1l anami da babasini gérmeye gotiirmemis babam, babam ahir-
daki at1 hazirlayip i¢ dort kez gidip gelmis ahirin icerisinde, iste geldin
babanin evine demis...”

Lal Gece filmi bunun yaninda diizene bagli olarak sadece kadinin degil, erkegin
de ezilmisligini yansitmaktadir.

“Damat: “Bak, yaslarimiz denk degil, beni yasl bulabilirsin, hatta kendini evle-
necek yagta gérmeyebilirsin ama hatta seni ben kendime uygun gérmiiyorum!
Ben ihtiyarim, ben ihtiyarim! Ama ne yapalim ki, kader mi desem, kismet mi
desem, adet mi, gelenek mi, gérenek mi? Ikimizi yan yana getirdi. Onca aileler,
agiretler, akan kani, cinayetleri engellemek i¢in ikimize diiglin kurdular. Diigiin
kurduklart evde gerdek odasinda oyun oynuyoruz ya! Ben seni kendime zorla
kar1 edemem ki!” “yahu senin yiiziinden maymuna déndiim”
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Damat: “Onca y1l mahpushanede yasa, adam gibi kendini koru, ondan son-
ra gel, kendi evinde soytar1 ol, zaten soytaridan bagka nesin ya, baska nesin
ki? Yahu soytaridan baska neyim ben? Anam al bu kiz1 dedi aldim, bosa
dedi bosadim, amcam anan namusumuza leke siiriiyor dedi anami vurdum,
anami1 vurdum! Yirmi y1l yattim ¢iktim, amcam su diismanimizdir dedi, onu
da vurdum, gittim yillarca yattim, sonra al dediler, aldim, ben soytaridan
baska neyim ya? (sessizlik) sen beni adam mi1 sandin? Biyiklarimdan kork-
tun, iginde adam mu1 var sandin? Bak kes dedin, kestim iste.”

Film diizene bagli olarak sadece kadmin degil, erkegin de eziliyor oldugunu
boylelikle sdylemsel baglamda sik¢a tekrarlamakta ve ataerkil temelli olup hem ka-
din1 hem erkegi baglayan gelenek ve gorenekleri sorunsallastirmaktadir. Kandiyoti
(1997:74), “kadin cinselligi iizerindeki toplu denetimin 6nemli bir nedeni kadinin
cinsel iffeti ile aile ya da siilalenin serefi arasindaki bagdir” demektedir. Filmde ade-
ta buna gonderme yapan temsiller erkek karakterin sdylemleri tizerinden yapilandi-
rilmaktadir:

“Demek korkmuyorsun artik, ama ben korkuyorum. Neredeyse sabah olacak,
damat daha pencereden iki el ates etmedi gelin zifaf ¢arsafini alin diye, zifaf
carsafi daha temiz, ne diyecekler? Gelin mi korkuyor diyecekler, damatta m1

artik is kalmamuis diyecekler, ne dersin? Hangimizin korkusu daha ¢ok?”’

Bunun disinda ataerkil yapinin sdylemsel ve elestirel insasi ¢ocuk gelinin ismine
film boyunca higbir sekilde yer vermeyerek de gergeklesmektedir. Ornegin;

“Hmmm gelinimiz naz ediyor”

“Simdi ne deyim sana gelin?”

“Gelin hanim su dokmeyecekler mi abdest alalim, namaz kilalim?”
“Gelin hanimin bohg¢asinda havlu yok mu?”

“Gelin hanim su yatag1 hazirla” gibi.

Bu filmde kiiciik yasta evlendirilen temel karakter ‘gelin’ olarak anilmakla bir-
likte ¢ocuk gelinin gercek ismi belirtildigi tizere film boyunca verilmemektedir. Bu
baglamda feminist film kuramcis1 Christine Mohanna’nin da belirttigi sekliyle sine-
mada temsil bulan kadinin bu film 6zelinde ise temel kadin karakterin kendi basina
degil, digerleriyle olan iliskileri baglaminda tanimlanmis oldugu goriilmektedir.

Tablo 2:

‘Geng erkek’ Vs “Yasli temel erkek karakter’
‘Cocuk gelin’ Vs “Yasli damat’

‘Kigiik kiz’ Vs “Yaslt adam’

‘Seker’ Vs ‘Sigara’
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= e
Gorsel 7. Cocuk gelin temsili

Lal Gece filminde ayrica gdze ¢arpan bir bagka nokta, sistemin karsitliklar tize-
rinden elestirisinin yapiliyor oldugudur. Ornegin filmin baslangi¢ sahnesinde geng
bir erkegin gelini uzaktan izleyip ardindan koyii terk ettigini goriiriiz. Bu baglam-
da kiz kendisini seven geng erkekle degil, yash bir adamla evlenmeye zorlanmustir.
Yine bir bagka karsitlik ¢ocuk gelinin yasi ile evlendirildigi adamin yas farkidir ve
bunu tamamlayan bir bagka karsitlik kizin seker, yasl adaminsa sigara tiiketmekte
oldugu sahnedir (bkz. Tablo 2). Filmde yas farki ¢ocuk gelinin yasli adama birlikte
ip oynamayi onerdigi sahnede de vurgulanir (bkz.Gorsel 7).

4.2. Hwal (2005) ve Lal Gece (2012) filmlerinin karsilastirmah analizi

Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) filminde agik denizde bir balik¢1 teknesinde yasayan yas-
11 bir adamla heniiz 16 yasinda olan geng bir kiz arasindaki sira dis1 iliski konu alinmaktadir.
Yaglt adam teknesine para kargiliginda balik tutmalari i¢in insanlari getirip, tekneye gelenlere
de geng kiz araciligiyla fal bakarak ge¢imini kazanmaktadir. Yaslh adam geng kizla evlenebil-
mek i¢in onun resit olmasini beklemektedir.

Geng kiz ¢cocuklugundan beri tekneden digart ¢itkmamigtir ve dis diinyadan habersizdir.
Yaslh adam ve geng kiz on yildir ayni teknede yasamaktadirlar.

Gorsel 8 tekneyi gostermektedir. Gorsel 9 ise geng kizin yay kullandig1 gorseli igermek-
tedir.
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Gorsel 8. Tekne Gorsel 9. Yay

Film, diinyanin gesitli yerlerinde yasanan “cocuk gelin” gercegini sira dis1 bir
bakis agisiyla izleyiciye sunmaktadir. Filmde, ailesinden koparilmis olan geng kizi
yedi yasindayken alikoyup, ona kol kanat geren ve her seyden koruyan yasli adamin,
geng kizla evlenmek i¢in onun resit olmasini beklemesi ve hazirlik yapmasi bencilce
bir tutku olarak aktarilmistir.

Filmde, toplumsal cinsiyet rollerinin Lal Gece (Reis Celik, 2012) filminin tam
zitt1 olarak sOylemsel acidan degil, neredeyse yok denecek kadar az diyaloga yer
verilerek sembolik acidan yapilandirildigi goriilmektedir. Bu filmde sinematik tem-
siller dil ve sdylemler araciligiyla degil, goriintiiler/imgeler araciligiyla gerceklesti-
rilmektedir. Filmde toplumsal cinsiyet rolleri esit bir bicimde dagitilmamis, ¢ocuk
yastaki geng kiz tek kadin karakter olarak konumlandirilmistir.

Lal Gece (Reis Celik, 2012) filminde oldugu gibi, Hwal (Yay, Kim Ki Duk,
2005) filminin de temel karakterler arasinda biiyiik bir yas farki bulunmaktadir. Ay-
rica kadin karakter olarak konumlandirilan ¢ocuk yastaki geng kiz, kendisini kiigiik
yasta kacirip biiyiiten adamin onu gelin olmaya hazirlamak istemesini, tekneye gelen
kendi yasina yakin geng bir erkek karakter araciligiyla fark etmektedir (bknz. Gorsel
3&4). Dolayisiyla ¢ocuk yastaki geng kiz kadin kimliginin farkina ilk kez kendi ya-
sina yakin bir erkek karakter araciligiyla varmaktadir.

Gorsel 10 ve Gorsel 11 bu durumu gostermektedir.
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O.yash adam/.’deden mi?
4

Gorsel 10. Tanisma Gorsel 11. Geng Erkegin Tekneye Gelisi

Kore’de kadinlar bir yandan Konfiigyiiscii kiiltiirel miraslariyla miicadele etmek-
te, bir yandan da kendi cinsel 6znelliklerini arama derdindedirler. Giiney Kore’de
1995 yilinda cinsel kimlik ve cinsel 6znellik meseleleri iiniversitelerde tartigilan
onemli meseleler haline gelmistir. (Kendall, 2002: 141-142). Hwal (Yay, Kim Ki
Duk, 2005) filmine toplumsal cinsiyet esitligi baglaminda bakilirsa, kadin cinsel
kimliginin farkinda degildir. Cinsel kimliginin farkina ancak bir erkek sayesinde,
yani tekneye gelen geng erkek karakter araciligiyla farkina varir ve bu farkindalik
kendi 6zgiirliiglinii arayisina neden olur.

Filmdeki ¢cogu sahnede de goriildiigii gibi, kadin olarak konumlandirilan karak-
ter ancak bir erkek araciligryla ve onun yardimiyla 6zgiirliigiine kavusabilecektir.
Toplumsal cinsiyet acgisindan bakildiginda, gelismekte olan bir iilke olan Giiney
Kore’de, kadinin konumu hala bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde gele-
neksel ve modern gatigmasi iginde konumlandirilan iki erkek karakter (yasli adam-
geng adam) kadinin nerede ve nasil konumlandirilacagi konusunda belirleyici bir
roldedir (bknz. Gorsel 5&6). Dolayisiyla Tiirkiye gibi Giliney Kore de gelismekte
olan bir iilke olarak geleneksel-modern catigmasi i¢inde toplumsal cinsiyet esitligi
konusunda yeterince gelisme saglayamamustir.

Gorsel 12 ve Gorsel 13 bu durumu 6zetlemektedir.

Gorsel 12. Yikanma sahnesi Gorsel 13. Yash erkek-geng erkek
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Lal Gece (Resi Celik, 2012) filmi ¢cocuk gelin konusuna odaklanmistir. Fakat
Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) filmi, kizin kagirilmasi ile adamin fedakarligi ve
aski iizerine odaklanirken, erkek kimligini de kadinin konumunu ve kaderini be-
lirleyen ataerkil yapr iizerine kurmaktadir. Ozellikle kadin karakterin dis diinyaya
kapal1 olmasi, biitiin hayatin1 denizin ortasinda demirlenmis bir teknede gegirmesi
ve diinyadan haberi olmamasi, yaslt adamin onu her tiirlii dis etkenlerden korumasi
ve kendi yarattig insa ettigi gercekligin iginden ¢ikarmamasi durumu ilgi ¢ekicidir.
Yasli adamin geng kiza adeta bir baba gibi davranmasi, fakat bir yandan da onun
17 yasin1 doldurmasini bekleyerek evlilik hayali kurmasi, filmde kizin ¢ocuk yasta
gelin olmasi1 ve dedesi yasinda bir adamla evlenecek olmasi direk olarak sorgulan-
mamaktadir. Asil odaklandig1 mistik olaylar, gelenek ve goreneklerdir.

Filmde, mistik ve gizemli bir hava sembolik ve metaforik anlatimla bir yandan
yaslt adamin kiigiik kiza olan biiyiik askini sorgulatirken, diger yandan da olumla-
maktadir.

1993 yilindan 1996 yilina kadar popiiler kiiltiirdeki Kore kadin temsilleri cinsel
6znelligini arama eyleminde bulunan kadini temsil etmesine ragmen, gercek Koreli
kadin hayatlaria bakildiginda ise sadece kiiltiirel lirlinlerin pasif tiiketicileri olduk-
lar1 goriilmektedir (Kendall, 2002: 159). Ote yandan 2005 yilina ait olan Yay filmin-
de ise yasli adamin kiigiik kiz1 aldig1 hediyelerle memnun ederek gelin olmaya yani
erkegine hizmet etmeye hazirlamakta oldugu goriilmektedir. Geng kiz yasli adamin
ona aldig1 hediyelerin bulundugu dolabi agip, oradaki kiyafetleri giydigi sahnede de
goriildigi gibi kadin, hayatin i¢inde bir erkegin kadini olarak hizmet eden pasif bir
tiiketici olarak konumlandirilmistir.

Modern Ulus gercevesinde kadin, aileyi gliglendirmek adina ‘akilli ve es’ duru-
munda kabul gérmektedir. Kadinin bu ¢er¢evede kamusal alanda var olmasina izin
verilir (Kendall, 2002: 178).

Ulus devlet ve kapitalist sistem gelismekte olan bir {ilke i¢in ailenin 6nemine
vurgu yapmanin aracidir. Dolayisiyla tiim kapitalist toplumlarda gelismis olsun ya
da olmasin kadin mekan olarak genellikle ‘ev i¢i’ ortamda konumlandirilmakta ve
sisteme uygun olarak erkek egemen yap1 vurgulanmaktadir. Hwal (Yay, Kim Ki Duk,
2005) filminde, geng kiz elbiseleri gorse bile gelin olacagini anlamaz (bknz. Gorsel
7&8). Geng erkek sayesinde her seyin farkina varir. Onu kendine daha yakin hisse-
der. Filmde geng erkek karakter ise kizi 6zgiirliigiine ve ailesine kavugturmak ister.
Yasli adam kiz1 adeta tutsak etmistir. Kizin kendi yarattigi1 diinya i¢inde kalmasini
saglar. Ciinkii onu dis diinyadaki kétiiliiklerden korumak ister. Ote yandan ona tutku
ile baghdir ve evlenmek i¢in yaginin dolmasini beklemektedir. Gorsel 14 ve Gorsel
15 bu durumu gdstermektedir.
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Gorsel 14. Yikanma sahnesi Gorsel 15. Yasli erkek-geng efkek

Filmdeki erkek temsiline bakildiginda, erkek kendine “es” olarak segtigi kiiciik kiz1 ken-
di diinyasinda ve kendi kurallarina gore yetistirmistir. Ancak bu sekilde orada var olabil-
mektedir. 19. yiizyildan itibaren Kore’de devam eden ‘modern’ kadmnlik olgusu Hristiyan
Bati, eril merkezli Kore milliyetciligi, ¢esitli sosyal sistemlerde var olan patriyarkal yapi ve
bagimsizlik talebi ile i¢ ice gegmektedir (Kendall, 2002: 182). Filmde kadinin bagimsizligi
s0z konusu bile degildir. Filmdeki temsillerde, erkek karakterlere bakildiginda kadin, erkek
temsili tizerinden geleneksel yap1 ve modern yap1 arasinda sikisip kalmistir. Kadim eger ge-
leneklere bagli kalirsa yasli adamin ona sundugu imkanlar dahilinde yasayacak ve &zgiir
olamayacaktir. Fakat modernligi yani geng erkegi secerse ozgiirliigiine kavusacaktir. Film
boyunca yansitilan geleneksel ve modern ¢atigmasi ile Giiney Kore’nin iginde bulundugu
¢eliskiler vurgulanmistir. Bdylece izleyicinin, geleneksel olani yani giivenilir olant m1 yoksa
modern olan1 m1 (belirsiz ve soru isaretleriyle dolu olant mi?) segecegi konusunda sorgula-
mas1 saglanmustir. Ote yandan modern olanin 6zgiirliigii vaat ederken, geng kizi bir bilinmeze
stiriikledigi de yansitilmstir.

r

Gorsel 16 ve Gorsel 17 durumu gostermektedir.

=i ——

Gorsel 16. Geng kiz ve Yay Gorsel 17. Geleneksel enstriiman
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Kore’deki toplumsal yap1 Konfiicyanizme gore sekillenmektedir. Yaglilara saygi
ve ataerkil yapi toplumda ¢ok biiyiik bir 6neme sahiptir. Boylesi bir yapida top-
lumsal hayatta kadinlar1 ¢ok rahat bir yasam beklememektedir (https://tr.euronews.
com/2010/07/09/geleneklerle-modern-dunya-arasindaki-kore-kadini).

Filmde de kullanilan sembolik ve kiiltiirel 6geler Konfiicyanizmin 6ngordiigii ri-
tiiellere uygun olarak iglenmistir (bknz., Gorsel 9&10). Filmin son sahnesinde, yaslh
adam ilahi bir gii¢ kazanarak kiigiik kiza sahip olmustur. Geleneklere, kiiltiirel ve
toplumsal ritiiellere baglilik bu sahnede daha ¢ok agir basmaktadir. Geng kiz gele-
neksel ve modern arasinda sikismistir. Bu sahnede kadin, kendi konumunu belirle-
yebilmek i¢in, geleneklere bagl kalmak zorundadir ve ancak bu sekilde modernle-
sebilecegi ve ozgiirliigiine kavusabilecegi yansitilmistir.

Gorsel 18 ve Gorsel 19 durumu gostermektedir

[}

Bencilligin've aggézlﬁlﬂgﬁnden dolayi...

Gorsel 18. Yakinlagsma Gorsel 19. Tartisma

Geng kiza hig bir sekilde ne istedigi sorulmamakta, kadinin kaderini erkek be-
lirlemektedir (bknz., Gorsel 12). Filmin son sahnesinde de yash adam yani kadinin
kaderini belirleyen erkek intihar ederek kadini terk etmis gibi goriinse de sembolik
olarak ona sahip olmustur. Yani bu sahnede yine erkek kadinin sahibidir. Kendi ka-
derini ancak erkek isterse belirlemekte ve kendi 6zgiirliigline ancak erkek isterse
kavusabilmektedir.

2001 yilinda Kore hiikiimeti ‘Toplumsal Cinsiyet Esitligi’ kurumu olusturmus
ve bu kurumla birlikte Kore’de kadinlarin yasal ve idari diizenlemelerde haklar1 ve
esitlikleri koruma altina almistir. Kore’de ilk kadin bagbakan 2006 yilinda atanmis-
tir. Tiim bu gelismelerle birlikte Kore’de modernite, toplumsal cinsiyet ve glinde-
lik uygulamalar halen geligkili bir bicimde devam etmektedir (Kendall, 2002: 182).
Yasal diizenlemeler ile iyilestirilmeye gidilse de bu diizenlemeler pratikte ise yara-
mamaktadir. Kore gibi gelismekte olan tiim iilkelerde de halkin toplumsal cinsiyet
esitliginin ne oldugu ile ilgili hig¢ bir fikri yoktur ve kasitli olarak toplumsal cinsiyet
esitligi ile ilgili bilinglendirme ve egitme yolunda degisim saglanmamaktadir.
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Lal Gece (Reis Celik, 2012) filminde oldugu gibi Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005)
filminde de ataerkil yapmin hakim oldugu bir gergeklik insas1 goriilmektedir. Fa-
kat Hwal (Yay, Kim Ki Duk, 2005) filminde yonetmen, bu yapiy1 elestirmeyi tercih
etmemis ve buradaki gerceklik insasi geleneklere bagl olarak yansitilmistir. Hwal
(Yay, Kim Ki Duk, 2005) filminin son sahnesinde, Lal Gece (Reis Celik, 2012) fil-
minde oldugu gibi bir hesaplasma s6z konusudur.

Geng kizin kendi kimliginin farkina varip, dzgiirliigline kavusmak i¢in geng er-
kekle tekneyi terk etmek {izereyken, yasli adam onlarin kagacagi motorun ipini boy-
nuna baglamistir. Bu sahnede geng kiz gitmekten vazgegerek geri donmek zorunda
kalmigtir. Buradaki gerceklik insas1 geleneksel ve modern Kore arasindaki ¢atismayi
yansitmaktadir. Geng kiz geleneksellik ve modernlik arasindaki ¢atismanin tam or-
tasina konumlandirilmisg, filmde modernlesme 6zgiirliigli yansitirken, diger yandan
da geleneklerden kopma ge¢misi tamamen yok saymay1 da zorunlu kilan bir 6zgir-
lesme oldugu vurgulanmistir. Bu tipki Berman’in Kati1 Olan Hersey Buharlastyor
(2010) kitabinda modern Faust’u tasavvur ettigi gibi, insanin modernlesmesi gele-
nekselden kopmasini ve kendi 6zbenligini yitirmesini zorunlu kilarak gerceklesebilir
anlayisiyla ortiismektedir.

Gorsel 20 ve Gorsel 21 durumu gostermektedir.
, -

Gorsel 20. Yasl adam intihar sahnesi Gorsel 21. Geng kizin yasgli adami kurtarigt

Filmin son sahnesinde (Diigiin sahnesi, bknz., Gorsel 17&18) yasli adam intihar
ederek gegmisi yani “geleneksel”i yok etmistir. Fakat bu sahnede yasli adam Sliimii
tercih ederek kendini yok etmesine ragmen intihar etmeden O6nce havaya firlattigi
ok geng kizin bacaklarinin arasina saplanmistir. Burada sembolik olarak yasli adam
amacina ulagmis ve geng kiza sahip olmustur. Yani geng kiz, geleneklerden ve geg-
misten tamamen kopamamis, ancak geleneksellik ve modernlik arasinda bir koprii
olusturarak o6zgiirliigline kavugabilmistir. Dolayisiyla film yash adam ve geng kiz
iizerinden Giiney Kore’nin i¢inde bulundugu modernlegsme siirecinin sancilarini da
yansitmaktadir.
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Gorsel 24 ve Gorsel 25 Diigiin sahnesini gostermektedir.

’ 4 / '.
/" "“';;'.*;LJ'}‘}

Gorsel 24. Diigiin sahnesi Gorsel 25. Sembolik sahip olma sahnesi

Sonug¢

Genel olarak degerlendirildiginde, Lal Gece ve Hwal filmlerinin toplumsal ger-
cekei bir bakis acis1 tasidigi gdzlemlenir.

Lal Gece filmi Tiirkiye’nin kanayan yaralarindan biri olan ‘cocuk gelinler’ dra-
mint1 bir dykiiden yola ¢ikarak beyazperdeye tasimaktadir. Bu filmde toplumsal cin-
siyet sadece kadin baglaminda sorunsallastirilmamistir. Filmdeki erkek karakterin
de kirsal alandaki baskin ataerkil yap1 ve geleneklerinin baskisini ve ezilmisligi-
ni yasadigina yer verilir. Ote yandan Hwal filminde temel karakter olarak yasl bir
adam tarafindan tutsak edilerek evlilige hazirlanan ¢ocuk temsili toplumsal cinsiyet
baglaminda hizla gelismekte olan Giiney Kore nin geleneksel ve modern arasinda-
ki sikistirilmishiginin temsilini ifade etmektedir. Lal Gece ve Hwal filmleri ataerkil
yapinin temsili cergevesinden degerlendirildiginde ise su sonuglara ulasilmaktadir:

Lal Gece filmi ataerkil sistemin bir taraftan gorsel ve sdylemsel insasini kurar-
ken, bir taraftan da filmin anlat1 yapisi kullanilarak sistemi yapibozumuna ugratmak-
ta, yine anlat1 yapisi ve 6znel kamera gibi kamera konumlandirilmalari ile izleyiciyi
temel kadin karakterin yani ¢ocuk gelinin tarafinda konumlandirmakta, dolayisiyla
filmin kadindan taraf bir yaklasimi1 benimsedigi goriilmektedir.

Hwal filminde ise ataerkil yapimin insasi sdylemsel olarak olmasa da gorsel
olarak insa edilmektedir. Filmde kiz ¢ocugunun kurtulusu bir bagka erkek karak-
ter lizerinden gergeklesmekle birlikte sembolik bir anlatimla filmin sonunda temel
erkek karakter ¢cocuk bedenine sahip olmus olarak gosterilmektedir. Film boyunca
cocugun ‘¢cocuk’ oldugu sdylemi geng erkek karakter tarafindan olusturulmaktadir.
Bir diger deyisle kiz cocugunun kaderi, yash veya geng yine bir erkek karakter {ize-
rinden belirlenmektedir.
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Lal Gece filminde merakla yasli damadin kendisine masal anlatmasini dinleyen,
cocuk tarafiyla yagli adamdan kacisin yollarini arayan ¢ocuk gelin yerine Yay filmin-
de suskun bir kiz ¢ocugui sessizce kaderinin yoniiniin belirlenmesini beklemektedir
adeta. Her ne kadar ¢ocuklarin akibeti her iki filmin sonunda belirsiz de olsa, her iki
film de ‘cocuk gelin’ meselesine yer vererek bdylesi bir gergekligi sinemada temsil
etmektedirler.

Cocuk gelin meselesi ¢ocuga yonelik sug olup, kadin sorununun ¢ok énemli bir
parcasi niteligindedir. Dolayisiyla da kadin sorununun, var olan baskin ataerkil sis-
temin acimasiz gercekliklerinin ve de bunun bir uzantisi olarak ¢cocuk gelin gergek-
liginin toplumsal politik bir ifadesini tasiyan sinemanin bdylesi dnemli bir konuda
kitlelere ulasip dogru ve etkili mesaj verebilmesi gerekmektedir. Sonug itibariyle
sinemanin politik bir temsil alan1 oldugu g6z ardi edilmemelidir.

Notlar

1 “kadin filmleri 6zel alan kadin, kamusal erkek ayrimini sorunsallastirir ve eril olarak yapilmis toplumsal
kurumlarin ¢lirimiisliigtinii sergiler.” Hasan Akbulut, Kadina Melodram Yakisir, Tiirk Melodram Sinemasinda
Kadin imgeleri, Istanbul:Baglam Yayievi, 2008, s.84

2 Christine Mohanna feminist film teorisi alaninda yapmis oldugu ¢aligmalarda “erkeklerin hala basarilariyla, giic
ve eylemleriyle, kadinlarin ise erkeklerle olan iliskileriyle tanimlanmakta oldugunu” belirtmektedir.

Christine Mohanna, ‘Filmlerde Kadinlar’, 25. Kare ¢ev. E. Demiray, 1993, s.19-21
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