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Oz

Toplumsalin tarihi kabul edilen polisiye roman, modern toplumun iiriinii olarak
birgok ideolojik kodu biinyesinde tagimaktadir. Diger roman tiirlerinden daha fazla
tipiklestirilmis dgeler iceren polisiye; ikili/ uzlasmaz karsitliklar diyalektigine
dayanan bir tiirdiir. Rasyonel akli yiicelten tiir; iyi-kotli, dogru-yanls, suglu-
dedektif, kadm-erkek gibi karsitliklar temelli insa edilen toplumsal diizenin
kurulusu ve devaminin saglanmasinda ara¢ niteligindedir. Siirli sayida ve
basmakalip davranig bi¢cimlerine sahip karakterlerden olusan polisiye anlatilarda
kimliklere ait klasik tiirsel temsiller fazlasiyla belirgindir. Ataerkil sistemde
kiiltiiriin sahibi ve diizenin koruyucusu kabul edilen erkegin polisiye romanlardaki
zeki, basarili, giiclii, suglular1 cezalandirip, iyileri kurtaran sunumuna karsilik
kadin giigsiiz, pasif, ikincil ve ¢ogu zaman degisimden yoksundur. Polisiye
romanda cinsiyet tiirlin 6ziidiir ve tiir, erkek hegemonyas: altindadir. Polisiye
metinler egemen ideoloji baglaminda kadin-erkek temsillerine dair benimsenmis
anlayislart destekleyerek yeniden iiretir. Geleneksel polisiye romanin merkezde
tek bir kahramani konumlandirmasi, klasik dedektif, suglu, kurban iiggeninde
karakterleri biyolojik cinsiyetlerinden bagimsiz olarak toplumsal cinsiyet
ekseninde sekillendirmesi, tek bakis acist ve dogal bir sonug ile sonlanan ¢izgisel
strali anlatim dzellikleri feminist elestiriye gore eril araglardir. Tiim rol ve temalar
degismez bir diizen iginde yineleyici mekanizmalara indirgenerek basmakalip
fonlar seklinde okura sunulmaktadir. Calismada Piraye Sengel tarafindan kaleme
alian Ay¢éoregi Dedektiflik Biirosu serisi feminist elestiri kapsaminda bi¢im ve
icerik bakimindan incelenecek ve s6z konusu metinlerin geleneksel polisiye roman
kaliplarina uygunlugu ortaya konulacaktir.
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Abstract

As a product of modern society, the detective novel, which is accepted as the
social history, carries many ideological codes in its entirety. The detective novel,
which contains more typified items than other novel types, based on the dialectic
of dual/ antagonistic antagonisms. The genre, canonizes rational mind, is a tool in
ensuring the establishment and continuation of the social order built on the basis
of opposites such as good-bad, right-wrong, criminal-detective, woman-man, and
so on. The classical representations of the identities are extremely evident in the
detective narrations, which are composed of characters with limited numbers and
stereotypical behaviour. In the patriarchal system, while the man who owns the
cultures and the guardian of the order is strong, intelligent, successful, punishing
and saving the good; the woman weak, secondary, passive and often lacking in
exchange in the novels. In the detective novel, gender is the essence and the genre
is under male hegemony. Detective texts reproduce the dominant ideology about
perceptions of male-female representations by supporting. Traditional fictional
novels are masculine instruments according to feminist criticism, positioning a
single hero in the centre, classical detective, criminal, victim triangle, shaping
characters in the axis of gender independent of their biological gender, and line
sequential narrative features ending with a single outlook and natural result. All
roles and themes are presented to the reader in the form of stereotyped funds,
reduced to a repetitive mechanism in an invariant order. In the study, the series of
Aygoregi Dedektiflik Biirosu which is written by Piraye Sengel will be examined
in terms of form and content within the scope of the feminist criticism, and the
appropriateness of the texts to the traditional detective novel patterns will be
revealed.
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Extended Summary

The detective novel emerges as a result of the need for law and justice practitioners,
in the environment of insecurity created by the policemen who always oppressed the
poor with the pressure of the power in the XIX. century. A detective novel with a limited
number of specific forms of behaviour, with elements that are much more typical than
other types of novels; first establishes the mystery under the leadership of the detective,
then solves the mystery in the light of reason. It speaks in the language of a masculine
ideology and interprets the world around crime by using the signs of that language. The
detective novel, whose backbone is masculine, is dominated and guided by completely
logical male intellectuals. Based on the concept of, “imaginary evil”, it determines the
moral boundaries of the society, distinguishes between good and evil and fights evil.
Thus, detective novel; reconstructs the concepts such as crime, justice, morality. The
hero in the centre, a single point of view, the linear sequential narrative traits that end
with a natural result are masculine tools according to feminist criticism.



Detective novel emphasizes rationality as the most prominent literary expression
of what is called modernity because of the large capacity of mass influence. First, it
creates an atmosphere of unease with its hiding strategy; then, in the light of the power
of knowledge, it undertakes the function of explanation and illumination and makes
society stable again. The solution of the unknown is emphasized and there is no doubt
that supernatural events do not exist. The detective novel is not a possible design of the
world, but an unchangeable foundation of reality. All roles and themes are reduced to
repetitive mechanisms. Space and time are limited, as are roles and themes. With its strict
structure, detective novel is the literary representative of the continuation of the current
social order based on rationalism. The people, situations and environments in the texts,
come from a rich background of stereotypes accumulated over a long tradition. They
therefore do not propose a critical view of the contemporary world.

The detective novel is the extreme polarization of the universe and the unmanned
death. However, anxiety and the feeling of death resulting from it, are the things that
enable man to adopt a real life attitude and make him feel the most powerful sense of being
thrown into existence. Anxiety and death are situations of “being in the world” as a pure
phenomenon. Death is the possibility of a hidden being whose time is unclear and cannot
be overcome. Since there is no world to direct the actions of a person who realizes that
there is a being towards death, man is free. However, he has to think of the whole when
he chooses his actions. He lives in a world he shares with others. Therefore, the entity/
presence that has to think about the whole is in constant anxiety because of the sense of
responsibility. Living as a whole increases his responsibility as well as the experience
of a situation that may come on his own through the death of others. This increases the
sense of anxiety. The mortal/ finite being is indicative of its temporality. The existence
of the living human constantly opens towards the future. Therefore, the future is “not-
yet”, the past is “not-anymore”. As an entity that goes to death, man understands his
incompleteness. The entity, which contains the “nothingness” and the “existent” at the
same time, only becomes complete with his death; because death belongs to its existence.
He is open to death from the moment he exists, and must ultimately take it upon himself.
In the detective novel, the reification of death is the reification of human destiny. Death
is punishment for those who does not obey the norm. For those who accept stereotyping
as prescribed by the norms, there is no role of a victim or murderer. Thus the detective
novel minimizes the anxiety and fear of the reader. It reduces human’s existence to one
because it is so unidimensional that it will not allow complex and contradictory characters
to emerge. This literary genre is the land of happy endings. Intelligence collides, the
criminal is always caught, justice is replaced, bourgeois justice, values and society is the
absolute winner. Although it deals with crime, violence and murder; it is soothing and
socially integrative because it takes human freedom in a destructive way.

It is possible to say that Piraye Sengel wrote works suitable for the patterns of the
traditional detective fiction in the Ay¢dregi Dedektiflik Biirosu trilogy. In the trilogy, the
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roles and themes of the genre specified by the rules are reduced to repetitive mechanisms
in an invariable order and presented to the reader in the form of stereotyped categories. The
uniformity in the form, the dominance of the Divine perspective throughout the narrative,
and the absence of different perspectives prevent the polyphony in the novels. The lack
of plural perspective makes it difficult for the reader to see the events from different
dimensions, and causes the mind to be biased. Classification of characters according to the
classic detective, criminal, victim triangle, and shaping the roles on the axis of gender are
indicators of traditional structure and ideological bias. The plot transmitted from a single
point of view is listed in chronological order. Stereotypes about female-male representations
such as “women cook”, “men earn money” are reproduced in all three texts, and gender
stereotypes are not excluded. For this reason, in the sharing of work between Servet and
Azade, while Servet is the person who solves the mystery, Azade cleans the office, cooks,
and acts as a detective by wearing glasses and wig. The crime is individual in accordance
with the “whodunit” type, and after the murders are resolved by Servet, the criminals are
caught and punished. Thus, the society, which escapes the element that threatens social
balance, continues its order; the depth or social causes of crime are not discussed. The
only motivation for Detective Servet, who does not turn into a victim or a criminal in the
process, is to solve the mystery and punish the criminal. In all three books of the series, all
crimes are enlightened thanks to the detective, and the criminals are punished by the legal
system; however, there is no discussion or solution to the depth of crimes.

Giris

XIX. yiizyilda iktidarin etkisiyle daima fakiri ezen polislerin yarattig1 giivensizlik
ortaminda, kanun ve adaleti uygulayan kisilere duyulan gereksinim sonucu polisiye ro-
man ortaya ¢ikar. Diger roman tiirlerinden daha fazla tipiklestirilmis 6geler iceren, sinirlt
sayida ve belirli davranig bigimlerine sahip polisiye roman; dedektifin 6nderliginde dnce
gizemi kurar, sonrasinda ise aklin 1s18inda kurdugu gizemi aydinlatir (Roloff ve Seeflen,
1997: 24). Eril bir ideolojinin dilini kullanir ve o dilin gostergeleri ile su¢ etrafindaki
diinyay1 yorumlar (Ertan, 2016: 48). Belkemigi maskiilen olan polisiye, tamamiyla man-
tik¢1 erkek entelektiieller tarafindan domine edilir ve yonlendirilir (Turhan, 2014: 29).
“Hayali bir kotiiliik” kavrami temelinde kurgulanarak toplumun ahlaki sinirlarini belir-
ler, 1yi-koti ayrimi yapar ve kotiiyle savasir (Evans, 2009: 2). Boylece sug, adalet, ahlak
gibi kavramlar1 odagina alarak tekrardan inga eder (Atalay, 2012: 155). Merkezdeki kah-
raman, tek bir bakis a¢is1, dogal bir sonug ile sonlanan ¢izgisel sirali anlatim 6zellikleri!
feminist elestiriye gore eril araglardir (Munt, 1994: 199).

Polisiye roman, kitlesel etki kapasitesinin biiyiikliigii sebebiyle modernite ad1 veri-
len seyin en belirgin edebi anlatimi pozisyonunda rasyonaliteyi 6n plana ¢ikarir. Once
saklama-gizleme stratejisiyle tedirginlik ortami yaratir; sonrasinda bilginin giicii 151-
ginda agiklama-aydinlatma islevini tstlenerek toplumu stabil dengelerine kavusturur.



Bilinmeyenin ¢dziimii vurgulanir, dogaiistii olaylarin var olmadigi konusunda kuskuya
kesinlikle yer birakilmaz (Todorov, 2012: 55). Polisiye romanda bilginin yonlendirilme-
si ve biriktirilmesi temel niteliklerdir. Diinyanin olas1 bir tasarimi degil, gercegin degisti-
rilemez kurulusu hedeflenir. Evrensel kabul edilen diizende tiim rol ve temalar yineleyici
mekanizmalara indirgenir. Rol ve temalar gibi mekéan ve zaman da siurlidir (Vanoncini,
1995: 16-18). Kat1 yapisiyla polisiye roman, mevcut toplumsal diizenin rasyonalizme
dayanip siirdiiriilmesi yolundaki edebi temsilcidir:

Bunlarmn kullandiklari kisi, durum ve ortamlar, uzun bir gelenek boyunca biriktiril-
mis zengin bir basmakalipliklar fonundan ¢ikmig gibi goriiniir. Dolayisiyla cagdas
diinya konusunda, bir génderme modeli iginden gegerek gelen elestirel bir bakis
6nermezler. Daha ¢ok, bu bakisin, bir gondermeler ve uguruma gondermelerle, tiiriin
labirentsel oldugu kadar da genig miizesinde siirekli bir engellenmesini dile getirirler
(Vanoncini, 1995: 118).

Thomas Narcejac ve Pierre Boileau polisiye roman ideolojisinin temelinde korku-
nun yattigini sdyler (Boileau ve Narcejac, 1975’ten aktaran: Mandel, 1996: 40). So6z
konusu tiir, kdkleri burjuva toplumunun kosullarina uzanan 6liim korkusundan beslen-
mektedir. Bir kaza olarak goriilen 6liimden duyulan tedirginlik, siddete bagli 6liimden ve
dolayisiyla cinayet ile suctan duyulan tedirginlige doniisiir. Polisiye romanin merkezinde
yer alan 6liim, antropolojik bir sorun ya da bireysel bir trajedi seklinde ele alinmaz. Artik
6liim bir sorusturma nesnesidir. Teshis ve teshir edilecek bir ceset, analiz edilecek bir sey
haline gelerek seylesen 6liim polisiye romanin 6ziidiir:

Oliimiin polisiye romandaki bu seylesmesi fenomeni, insan mukadderatiyla ilgili
zihin mesguliyetinin yerine cinayetle ilgili zihin mesguliyetinin konmasina varir.
Ve daha once belirttigim gibi, biiyiik edebiyatta —Sofokles’ten Shakespeare’e,
Stendhal’e, Goethe’ye, Dostoyevski’ye, Dreiser’e dek— meydana gelen cinayet-
lerle polisiye romanlardaki cinayetleri birbirinden ayiran ¢izgi iste budur. Ama ci-
nayeti zihin mesguliyeti yapmak, belli nesnel kurallar1, hukuk ve diizeni, bireysel
giivenligi —bir kimsenin (veya ailenin) sinirl bir yagsam bolimiindeki kisisel yaz-
gisinin emniyeti (tanim geregi, savas, devrim ve depresyon gibi konular bu tiirden
giivenligin kapsam1 disindadir)— zihin mesguliyeti yapmaktadir. Cinayet ve kisisel
giivenligi zihin mesguliyeti yapmak, kaginilmaz olarak Maniheist bir kutuplagsma-
ya gotiirtir. Kisisel giivenlik tanim geregi iyidir; ona yonelik bir saldirtysa niteligi
geregi kotii. Psikolojik analize, insan diirtiilerinin ve davraniginin karmasikligi ve
muglakligina, bu Maniheizmde yer yoktur. Polisiye roman, karakterlerin iki kampa
mekanik, formel boliinmesine dayanir: kotii (suclular) ve iyi (dedektif ve asagi
yukari etkisiz olan polis) (Mandel, 1996: 62).

Polisiye roman, evrenin asir1 kutuplagmasi ve 6liimiin insansizlagmasidir. Oysa in-
sanin sahici bir yagsam tutumuna ge¢mesini saglayan, ona varolmanin igine atilmishigini
en giicli duyumsatan sey kaygi ve ondan kaynaklanan 6liim duygusudur. Kaygi ve 6liim
duygusu saf bir olgu olarak “diinyanin i¢inde olma” halidir:
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Varolus kendisinin aslinda bir “Hi¢” oldugunu yasamak i¢in tam da bu giivensizligi
yiiklenmek ve tagimak zorundadir. Kayg1’y1 6grenmek “olumlu” bir durum olarak
degerlendirilir. Ama insanoglu bu kaygiy siirekli beraberinde tasiyamaz, onun Uste-
sinden gelebilmelidir. Bu bakis acis1 Nietzsche’yi andirmaktadir: Kaygi, korkak ve
iirkek olanda degil, cesur olanda ve kendini tehlikeye atanda ortaya ¢ikar. Burada asil
anlatilmak istenen 6liim kaygisidir. Diinyanin-i¢inde-Olma’nmn kaygisim duyumsa-
mak istemeyenler, Varolug’un temel Giivensizligi’ne katlanamayanlardir, bunlar 6lii-
mii gozardi ederler. Kendilerini siirekli “daha uzun bir siire 6lmem” diye avuturlar.
Bu asilsiz Varolus bigimine karsilik asil Varolus ise 6liime gidebilmek ya da “Oliim
icin Varolmak” diye belirlenmistir. Bu Varolus bigiminde, 6liimiin her zaman gelip
Varolus’u sona erdirebilecegi fikri hakimdir. Asil Varolus, kitle igindeki ¢oziilmiis-
ligiinden —Heidegger “adamin-biri”nden s6z eder— kurtulup, kendi benligini bulan
bir kisi olur ve bdylece 6liim ve yok olma kaygilarini yener (Schulz, 1991: 15-16).

Oliim, zamam1 belli olmayan ve {istesinden gelinemeyen sakli varlik imkanidir. Oliime
dogru bir varlik oldugunu kavrayan insanin eylemlerini yonlendirecek bir diinya olmadi-
gindan insan 6zgiirdiir. Ancak eylemlerini segip yaparken biitiinii diisiinmek zorundadir.
Bagkalartyla paylastig1 bir diinyada yasar ve belli bir cevrede varliga sahiptir. Dolayisiyla
biitlinii diisiinmek zorunda kalan varlik, sorumluluk duygusu sebebiyle siirekli kaygi i¢in-
dedir (Schulz, 1991: 16). Insamin biitiinde yasamasi onun sorumlulugunu arttirdigi gibi
bagkalarmin 6liimii vasitasiyla kendi bagina gelebilecek bir durumun deneyimini yagsama-
sini da saglar. Boylece kaygi duygusu artar. Varligin 6liimlii/ sonlu olusu onun zamansalli-
ginin gostergesidir. Jimdide yasayan insanin varolusu stirekli gelecege dogru agilir. Onun
icin gelecek “heniiz-degil”, gegmis “artik-degil”dir. Daima titlkenen zamanda 6liime giden
bir varlik olarak insan, tamamlanmamisliginy/ noksanligini kavrar. “Higlik™ ile “var’1 ayni
anda barmdiran “kendisi i¢in varlik” ancak o6liimiiyle birlikte biitiinliige kavusur (Asar,
2014: 91). Clinkii 6liim, onun varolusuna aittir. O, var oldugu andan itibaren 6liime agiktir
ve nihayetinde onu listlenmesi gerekir. Polisiye romanda ise 6liimiin seylesmesi, insan
yazgisinin seylesmesidir. Oliim, normallik smirlarmin disina ¢ikanlarin cezalandiriimasi-
dir. Normlarin emrettigi sekilde stereotiplesmeyi kabul edenler i¢in kurban veya katil rolii
oynamak yoktur (Moretti, 2006: 168). Polisiye roman, onlardaki kayg1 ve korku duygusu-
nu asgariye diigiiriir. Karmasgik ve ¢eliskili karakterlerin ortaya ¢ikmasina izin vermeyecek
kadar tek boyutlu oldugundan insanin varolusunu kisiye indirger. S6z konusu tiir, mutlu
son diyaridir. Zekalar ¢arpisir, su¢lu daima yakalanir, adalet yerini bulur, burjuva adaleti,
degerleri ve toplumu mutlak kazanandir. Sug, siddet ve cinayeti ele almasina karsin po-
lisiye roman; insan 6zglirliigiinii yikici bigimde hékimiyetine gegirdigi i¢in yatistirici ve
toplumsal anlamda biitiinlestiricidir (Mandel, 1996: 62-70).

Biitiinlestirici 6zellik etkisi, polisiye romanda toplumsal diizenden izole olmus tek sug-
lunun varligimi baslica kurallardan biri haline getiren etkenlerin bagindadir. Ciinkii sug,
insani yalnizlastirmadan 6nce yalnizlik sugu ¢oktan dogurmustur. Suglu, diger karakterler-
le sadece aragsal bir iliski kurar. Bagkalartyla kurdugu iliskiler, onu su¢a gétiiren siirecte
islevseldir. Yani sosyallesme siirecinde sadece rol yapmaktadir. Polisiye anlatinin diinyasi



stereotiplerle dolu oldugundan rol yapmak zor degildir. Sugsuzluk, sdylemin normlarina
uygunken bireysellik su¢ kabul edilir. Bu ylizden sugluyu ele veren seyler parmak izi, DNA
veya kendine has bir igaret gibi sahsi seylerdir. Bireyselligi olmayan cinayetler, ¢6ziimii
neredeyse imkansiz kriminal olaylardir. Boylece sucun kolektif ve toplumsal olabilecegi
stiphesi engellenir. Cinayet ¢oziiliir, birey maglup edilir ve toplum kendini aklar. “Kapa-
I1 oda” cinayetlerindeki mantik da aynidir. Suclu ile kurban igeride yer alirken masum
toplum digaridadir. Kurban 6zel, kapali ve gizli bir mekana saklanarak kendini korumak
istemistir. Toplum disarida, kalabalik halinde giiven i¢indeyken, kurban burjuvazinin icat
ettigi kapiy1 igerden kilitledigi i¢in 6liime mahkim edilmistir. S6z konusu cezalandirma
saydam bir topluma duyulan totaliter 6zlemin ifadesidir. Normlarin disina ¢ikan insanla-
rin nasil cezalandirilacagini gosteren anlati, birinin 6liimiiyle baslar. Amag yeniden dlim
oncesine yani toplumdaki stabil dengelerin saglandigi duruma donmektir. Anlati sonunda
degisen higbir sey yoktur. Anlatinin basi ile sonu arasinda yolculuk degil uzun bir bekleyis
vardir. Katilin bulunmasiyla bekleyis sona erer. Yalnizca hakim ideolojinin siirlar1 disina
cikanlar cezalandirilmis ve huzur eskisi gibi saglanmistir. Tanriya kurban sunma meta-
foruyla anlatilabilecek siiregte stereotiplerin yasamasi i¢in birey dlmiistiir; katil kiliginda
ikinci kez oldiiriilmedir. Sug ad1 altinda sosyal diizene yapilan miidahale, dedektif figiirii-
niin Onciiliigiinde engellenip cezalandirilarak diizen tekrar saglanir. Dedektif olay1 ¢ozmek
ugruna her tiirlii fedakarlig1 yaparak bireyselliginden vazgeger, bireysel varolusa dair tiim
verileri toplumsal varolusun parcasi bilir. Bu noktada Jeremy Bentham’in “Panoptikon”
ideali* kendini gosterir. Dedektif, Panoptikon’a/ hapishane insa modeline uyarlandiginda
gorevini yasalara saygi gosterilmesini saglamakla sinirlayan “gardiyan” ya da “gece bek-
cisi” kiligindaki devlet figliriidiir (Moretti, 2005: 165-189).

Erkegin edebi iktidari: polisiye roman

Kiltiir/ akil ve doga/ beden ayriminda erkegin alani kabul edilen bilim ve mantik
polisiye metinlerle siirekli kutsanir. Erkek giiciiniin {istesinden gelemeyecegi higbir zor-
lugun olmadig diisiincesi daima hissettirilir. Once bir kaos ortami yaratilir; sonrasinda
ise ortamin temelindeki sug, mantikli sebep sonug iliskisiyle ¢oziime ulastirilir. Giigli,
akilli, basarili erkek kotiileri cezalandirip iyileri kurtarir. Boylece toplumsal diizen, eril
glictin uyguladigi dogru metot ve mantik silsilesiyle yeniden saglanir.

“Katil kim?”, “Cinayet nasil islendi?”, “Neden islendi?”” sorular1 temelinde insa edi-
len polisiye roman; XIX. yiizyilin diisiince ve tin tarihi gelenegine bagl olarak insanin
bilme ve dgrenme yetenegini odaga yerlestirir. Bu sebeple tiir degismez yasalarla koruma
altina almmaya ¢aligilmigtir. Robert Knox “Polisiyenin 10 Emri™ ve Willard Huntington
Wright, miistear ismiyle S. S. Van Dine “Polisiye Romanin 20 Kurali™ listelerinde iyi bir
polisiye romanin mutlaka sahip olmasi gereken kurallari belirlemistir. S6z konusu kurallar
polisiye tiirlin rasyonalite ¢ercevesinde basmakalip 6zellik ve kliselere dayanan yoniinii
vurgulamaktadir. Knox’un 6zellikle iki, alt1, sekiz ve onuncu maddeleri mantik silsilesinin
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kirilmaz halkalarla anlatida kurulmas1 gerektiginin isaretidir. Dogaiistil, fantastik ve ola-
gandisin1 reddeden yazar; tesadiif ve sezgileri ¢oziim siirecinde kullanilacak bir yontem
kabul etmemektedir. Ayni sekilde Dine’in dordiincii kurali su¢lunun rastlant1 sonucu ya
da nedensiz bir itirafla degil, mantikl ¢ikarsamalarla bulunmas: gerektiginin altini ¢izer.
Herhangi bir sugu rastlant1 ya da nedensiz itirafla ¢6ziime kavusturmak anlatinin polisiye
niteligini olumsuz etkileyen bir unsurdur. Cinayet yontemi ve cinayeti ¢ézme yollarinin
bilimselligini vurgulayan on dordiincii kurala gore sahte bilim, tamamen hayali ya da spe-
kiilatif yontemlerin, fantezi diinyasina dalmis yazarlarin polisiye romanda yeri yoktur. On
besinci madde, gercekligin net olmasi gerektiginin savunusudur. Bir sonraki maddede te-
mel amacin bir sorun koymak, sorunu analiz etmek ve basarili bigcimde ¢6zmekten ibaret
oldugu belirtilir. Bu sebeple iigiincii kuralda temel amagtan sapmamasi gereken polisiye
romanlarda aska yer olmadigini bildiren madde, aklin ve mantigin tamamiyla 6n plana
cikarildiginin kanitidir. Polisiye romanlarda asil mesele birbirini seven iki insan1 nikah me-
murunun Oniine ¢ikarmak degil, sucluyu adalete teslim etmektir. Tzvetan Todorov, tiir igin
belirlenen mutlak ve sinirlandirilmis kurallara uymayan eserlerin basarisiz kabul edildigini
sOyler ve sekiz kural belirler:

1.Anlatida bir suglu ve bir kurban, diger deyisle bir ceset olmalidir.

2.Suclunun dedektif ya da alaninda profesyonel olmamasi gerekir. Sugun sebebi de
kisisel olmamalidir.

3.0Onemli bir karakter olan suclu, bu 6neme gore kurgulanmalidir. Usak, hizmetci ya
da ana karakterlerden biri su¢lu olmamalidir.

4.Fantastigin polisiyede yeri yoktur. Su¢a neden olan olaylar zinciri, mantikli sekilde
aciklanmalidir.

5.Ask, polisiyede olmamalidir.

6.Psikolojik ¢oziimlemeler ile betimlemeler olmamalidir.

7 Klise muamma kurgusu ile sonlardan kaginilmalidir.

8.Suglu: dedektif = yazar:okur tiirdesligine uyulmalidir. (Todorov, 2000: 137-142).

S6z konusu kurallar klasik polisiye anlatinin suclu, kurban ve dedektif figiirlerini
satran¢ oyunundaki taglara indirgemektedir (Roloff ve Seeflen, 1997: 24). Karakterlerle
beraber sugun da ¢oziilebilir olaylara indirgenmesi, kapitalizme 6zgii davranigsal ve ide-
olojik egilimin simgesidir:

Pazarda meta sahipleri birbirleriyle yalnizca degisim yoluyla iliskiye gecerler. On-
larin iligkileri boylece yabancilasir ve seylesir; salt seyler arasindaki iligkiler halini
alir ki bu, dile bile yansir. Bir giin New York’daki lokantalardam birinde garson
bayan bana “Biftek ve salata sizdiniz, degil mi?” diye sormustu. Burjuva toplu-
munda biitlin insan iligkileri boylece nicelendirilebilir, 6l¢iilebilir ve amprik olarak
kestirilebilir hale gelmeye yonelir; par¢alanip bilesenlerine ayrilir ve sanki bir me-
tal pargasi ya da kimyasal bir maddeymiscesine ya da su veya bu sirketin hisse se-



netlerinin piyasadaki fiyat dalgalanmalar1 gibi nesnel olgularmis¢asina, mikroskop
altinda (ya da bilgisayarda) incelenirler. Analitik akil sentezci akla egemen olur.
Analiz ve sentez arasinda diyalektik bir denge diistiniilmez bile. Ve polisiye roman,
en saf bi¢imiyle analitik akli ilahlastirma degilse nedir? (Mandel, 1996: 36).

Polisiye roman ile burjuva toplumu, doga bilimi, makineler ve seylesmis insan ilis-
kileri arasindaki bag ¢ok giicliidiir. Insanlara esyalar gibi yaklasan polisiye, kriminolo-
jiyi gercek bir bilim yapma ¢abasi igerisindedir (Boileau ve Narcejac, 1975’ten aktaran:
Mandel, 1996: 40).

Oznenin mekanik aksamli seylere cevrilerek belirli dinamiklere hapsedilmesi, fe-
minizmin elestiri noktalarindan biridir. Polisiye romanda ortaya ¢ikacak kisilerin sayisi
sinurly, tipleri nettir ve kisiler anlati boyunca degisimden yoksundur (Kaking, 1995: 26).
Mekanik figiirsel tiggenin baskin oldugu muamma anlatilarinda roller biyolojik cinsiyet-
ten bagimsizdir; bedene indirgenir ve cinsiyet¢i bir eksende sekillenir.

Edebiyatta sevilen bir otorite olarak kabul edilen dedektif (Rzepka, 2005: 9-31), an-
lat1 kisileri arasinda iistlin aklryla rasyonalizmin temsilcisidir. Bu yilizden hem en 6nemli
karakterdir hem de her zaman eril 6zelliklerle kurgulanir. Giiglii savasg1, cesur sovalye,
sert kovboy, zeki dedektif seklinde farkl yiizlere biiriinen erkek sadece insan degil, in-
saniistiidiir, ahlakin belirleyicisi ve adaletin koruyucusudur. Teolojik seytanin yerini alan
suclunun karsisinda toplum adina onunla savagan Tanrilastirilmig/ Tanrinin yardimcisi
dedektif bulunmaktadir (Evans, 2009: 21). Okur, dedektifle 6zdesim kurdugu i¢in anla-
tinin fallik figiirii; onu hayali erkek 6zne konumuna siirtikleyerek okurun fallusun sahibi
ve Baba/ Tanr1 kanununun temsilcisi konumunda hissetmesini saglar (Bedore, 2008: 22).

Dedektifin biyolojik cinsiyeti kadin oldugunda dahi erkeksi kiyafet, isim ve tavirlar
geleneksel yapinin bozulmasini engeller. Boylelikle okur veya dedektif olarak klasik
dedektiflik pratigine uyum saglayan kadinlar niyetlerinden bagimsiz sekilde tiiriin cin-
siyetci politikasina elestirel yaklagmak yerine ataerkil otoritenin etki alanini genisletir
(Bedore, 2008: 22). Ornegin Agatha Christie’nin Miss Marple’1 ile Peter O’Donnell’in
Modesty Blaise’i erkeksi bir islevi yerine getiren kadin dedektiflerdir (Merivale, 1996:
693-5). Kadinsiligina paralel yetersizligi artan ya da performatif anlamda karsi cinsten
alint1 yaptikca basarili addedilen kadin dedektif, yine de “elinin hamuruyla erkek isine
karigtig1” i¢in kurbana doniisiir ya da ataerkil soylem ve pratigine gore evlilik bagiyla
kamusal alandan 6zel alana ¢ekilerek odiillendirilir.

Dedektifin yardimcis1 Watson figiirii akilli Sherlock Holmes’e kiyasla yetersiz kalan,
“stirekli goren ama gozlemlemeyen” kadinsi bir karakterdir. Polisiye anlati onun vasi-
tastyla dogalciliga saldirir. Watson bir kez bile su¢luyu bulamaz. Dogalciliga yoneltilen
bu ortiik elestiri ile 6zgiir ve bilingli tercihler yapan suglu nosyonu ortaya konularak
suclar1 toplumsal kosullarla agiklayan hatta mesrulastiran dogalcilarin toplum kurbani”
fikri reddedilir (Moretti, 2005: 179-180).
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Polisiye romanin en edilgen figiirii pozisyonundaki kurban, daima kadins1 6zellik-
lerle kurgulanir. Ciinkii anlatinin korunmasiz, savunmasiz, yardima muhtag karakteridir.
Erkek/ erkeksi dedektif tarafindan kurtarilmasi veya oldiiriilmiigse katilinin bulunarak
intikaminin alinmasi gerekmektedir. Dikotomiler baglaminda giiglii kabul edilen erkek,
kurtarici; narin kabul edilen kadin ise kurtarilan roliine mahkimdur. Dedektif kadinlar
ozellikle yasli ve cirkinken kurbanlar genellikle giizel ve ¢ekicidir (Evans, 2009: 60).

Suglunun toplumsal cinsiyet baglaminda her iki cinsiyetten olmasi ihtimal dahilin-
dedir. Dedektifin zekasiyla yarigacak derecede zeki ve adaletin temsilcisinin konumunu
saglamlastirarak toplumun bozulan dengelerini tamir etme ugrasini destekler bir konum-
daysa erkek; toplumsal diizeni akliyla degil cinselligiyle tehdit ediyorsa kadindir (Bedo-
re, 2008: 21).

Fransizca “bastan ¢ikarict kadin; gizemli g¢ekiciligi ile erkekleri mahva siirlikleyen
kadin” (Longman-Metro Biiyiik Ingilizce Tiirkce-Tiirkce Sozliik, 1993: 524) anlamina
gelen femme fatale, polisiye edebiyatin kadin suclusudur. Akildan ziyade cinselligiy-
le 6n plana ¢ikan ve seytanla 0zdestirilen karakter, su¢ planlarinin en 6nemli kismi-
n1 beden lizerinden kurarak sehvetli entrikalarla erkekleri bastan ¢ikarir (Sahin, 2013:
97). Kapatildig1 6zel alanin digina ¢ikma ugrasi veren feminist aktivizminin aksine 6zel
alan1 kendine kale yapar. Femme fatale’in mekani; evli ¢ocuklu ¢iftlerin aile saadeti
stirdiirdiigii aydinlik, giivenli ve tanimli 6zel alan degildir. Karanlik bir gece kuliibii,
aynalarla dosenmis labirentsel malikaneler, gizli ve yasakli odalarla gevrili gizemli evler
golgelerle femme fatale’i biitiinleyerek muglak ve tanimsiz kilar. Tanimsizlik hali kamu-
sal alanin efendisi erkegi korkutur. Kadindan hem korkan hem de onu arzulayan erkek
aslinda bilgiye ulagmak istemektedir. Bilgi acliginin 6znesi, erkek bir dedektif ya da
polisken; kadin onun arastirma konusudur. Erkek, cinsel birlesmeyle beraber kadini kes-
fedip tanimlanmig hale getirme arzusundadir. Boylece libidonal ego tatmini ile tehlikeli
kadint devre dis1 birakacak ve sarsilan iktidarini yeniden kuracaktir. Ancak postmodern
fatale’in, cinselligi sado-mazosist oyunlar seviyesine indirgeyerek erkegin planini boz-
mast mimkiindiir. Erkekte vajina korkusu yoluyla iktidar1 ele gegiren kadin, viicudunu
aragsallastirarak vajinay1 bir intikam organina déniistiirdiigii icin feministler tarafindan
elestirilir (Balca, 2005). Zira kadin entelektiiel islevlerde erkekle yarigsmali, akil-kiiltiir
ve doga-beden karsitliginda bir tarafi sahiplenip diger kismi erkeklere birakmamalidir.

Ernest Mandel, polisiye romani toplumsalin tarihi kabul eder ve sugun tarihiyle 6z-
des olan kapitalist-burjuva toplumundaki sucun igsellestirilmesi siireci seklinde ele alir.
Burjuva toplumu tarihi, miilkiyetin ve dolayisiyla sucun tarihidir. Yazar, mekanik bi-
¢imde dayatilan toplumsal konformist kural ve davraniglar baglaminda siddetten dogan,
giderek daha fazla siddete yol agan ve ondan beslenen burjuva uygarliginin “normal”in
disinda biraktiklarina uyguladig1 yaptirimlari biraz da bu yolla kabul edilebilir kildigini
sOyler. Polisiye romanda kadina, topluma ayak uyduramayanlara, yabancilara, yoksul-
lara, somiirge halklara, proletaryaya karsi siddet diirtiileri yiiceltilir. Boylece sorunsuz



yasam giivencesi bagkalarinin giivensizligiyle dengelenir (Mandel, 1996: 91-93). insan
herhangi bir gayret gostermeden hem eglenir hem de zihnini dagitir, kaygi ve korku duy-
gularindan arinarak rahatlar, iktidarin yonlendirmeleriyle edilgen nesneler haline gelme
yolunda ilerler. Dolayisiyla mevcut ideolojinin iirettigi sdylem baglaminda insanlar tek-
tipleserek standart kaliplara girer.

Polisiyede yaygin fikrin 6nemli tek seyin katilin adini1 okumak olmasi metnin tekrar
okumalarini engeller (Moretti, 2005: 185). Yapitin algilanma siiresine agirlik veren tiir,
tek halkasinin bile degistirilemeyecegi saglam bir zincirle kusatildig: i¢in kesfedilecek
gercek bulundugunda yeniden okumalara gerek kalmaz (Todorov, 2012: 92). Polisiye ro-
man, okura erilligin temsilcisi dedektifle 6zdesleserek zeki hissetmek ve kitle kiiltiiriine
eklemlenmekten baska bir sey katmaz. Kiiltiirel bir bigim ne kadar az faydaliysa o kadar
dayatmacidir. Dayatma gizlidir, okurun arkasindan is ¢evirir ve denetlenebilir degildir.
Her ne kadar klise durum ve ¢oziimlerden kaginmak polisiyenin kurallari arasinda bu-
lunsa da tiirtin kendisi tamamen kliselerden olusmaktadir.

Polisiyenin geleneksel anlati kaliplarina uyan bir seri: Piraye Sengel’in Ay¢oregi
Dedektiflik Biirosu

Ik romam Gélgesiz Bir Kadin’la polisiye edebiyat yazarlar1 arasindaki yerini alan
Piraye Sengel, polisiyeye bir seri seklinde yazdig1 Ay¢oregi, Cenin ve Ceset ve Miralay
Cikmazr® kitaplarryla devam eder. Onceki romanlarmin aksine s6z konusu seride olay
Orgiisii tamamen polisiye anlatinin 6zellikleriyle kurgulanmaktadir. Serinin “iki kahra-
manindan biri, polis kolejinden ¢ok merakli kisiligi yiiziinden atilan Servet, digeriyse
Servet’in gocukluk aski ama artik eski incecik giizelligi kalmamis tostoparlak Azade
Ablasr’dir” (Uyepazarci, 2008: 399).

Seri, polisiyenin alt tiirleri baglaminda “whodunit™/ “kimyapt1” grubunda degerlen-
dirilmeye uygundur. Eserler, tipik bir “whodunit” anlatisina uygun olarak baslangicta bir
tiir sugu ortaya koyar. Ardindan vakay1 ¢ézmek i¢in analitik diistinme yetenegine sahip
amator veya profesyonel bir aragtirmaci ¢agrilir. Ancak tiiriin, dolayisiyla serinin ger-
¢ek cazibesi, okurun da tipki arastirmacilar kadar sugu ¢6zmeye dahil olmasidir. Okura
cinayet barindiran bir muamma, s6z konusu cinayeti islemesi muhtemel kisiler ve hika-
yedeki karakterlerin gordiigii kadariyla muammay1 aydinlatacak ipuglart sunulur; bu da
okurun ana karakterle birlikte vakay1 ¢dzmek i¢in tiim araclara sahip oldugu anlamina
gelir. Muamma ile onun ¢dziimiinii 6nceleyen seride, olaylar ve olaylarin siiriikleyiciligi
her zaman karakter derinliginin dnitindedir. Dolayistyla metinlerin bagkahramani dedek-
tif Servet dahi derinliksiz kurgulanir ve eylemlerini tipik bir kurgunun belirledigi sinirlar
gergevesinde gergeklestirir.

Klasik polisiye kurgusuyla uyum icinde ilerleyen ii¢ kitapta, dnce dedektif tarafin-
dan aydinlatilmasi gereken problem ortaya konulur. Servet hikayenin basinda suca kay1t-
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s1z olsa dahi bir noktada takintil1 bir tavir sergilememekle beraber gizemi ¢6zmekle ilgi-
lenmeye baslar. Sorusturmalar Servet’i hem analitik hem de fiziki bakimdan miicadele
edilmesi gereken durumlarin igine ¢eker, dedektifin hayati cogu kez tehdit edilir, ancak o
pes etmez/ edemez. Nihai sonuca kadar gerilim artirilir. Servet sugu ¢6zmeye yaklastigi
Ol¢iide diger karakterlerden ya da ¢evreden kaynaklanan tehlikelerle kars1 karsiya kalir
ve sadece hayatta kalmak i¢in degil, ayn1 zamanda sug¢u ¢6zmek i¢in savasir. Her ii¢ ro-
manin ana sorusu, su¢lunun/ suclularin kim oldugudur. Bu soru, polisiyenin merkezinde
yer alan gerilimi olugturmak i¢in bir baslangi¢ noktasi olarak kullanilir. Bahsi gegen ge-
rilim unsuru, dedektifin dikkatini sugun asil failinden baska yone ¢evirmeyi amaclayan
yanlis ipuglari (red herring/ kirmizi ringa baligi®) gibi kiigiik ¢atigmalarla desteklenerek
anlat1 boyunca siirdiiriiliir.

Serinin ilk kitabindaki gorev; karisini aldatan bir kocanin aldattigina dair deliller
toplamak, siire¢ devam ederken Oldiiriilen adamin katilini bulmak ve bir hacker cete-
sinin dolandiriciligint ortaya ¢ikarmaktir. Romanin ilerleyen boliimlerinde s6z konusu
suglar birbirleriyle i¢ i¢e geger. kinci kitap Cenin ve Ceset’te intihar ettigi sanilan bir
kadmin gizemi aydinlatilmaya calisilir. Serinin son kitab1 Miralay Cikmazi’ndaki gorev
ise aniden ortadan kaybolan Ingiliz Cristine’in nerede oldugunu bulmaktir. Hikayeler,
genellikle ¢oziilmesi imkansiz goriinen ve ekseriyetle cinayet olan bir sug etrafinda se-
killenir. Analitik ¢ikarsama yetenegi bakimindan dedektife gore yetersiz kalan insanlar
tarafindan ¢ozlilemeyen sug, olaylar1 harekete gegirir ve hikayeyi ¢ozlime ulagtirmak
adma siireci bir yola sokar. Problemler ortaya konulduktan sonra dedektif tarafindan
yapilan tahkikatlarla ilk ¢6ziimler gelmeye baslar. Ancak dedektif bir noktada ¢ikis yolu
bulamaz hale gelmektedir. Karisiklik doneminden sonra tekrar ipucu yakalanir ve yaka-
lanan ipucu ya da ipuglart dedektifi ¢oziime gotiiriir ve suglu(lar) adalete teslim edilir.
Coziimden sonra sugun islenigine dair ayrintili agiklamalar verilir.

Klasik polisiyenin kurallarina paralel dogrultuda suglularin profesyonel olmadig1 go-
riilmektedir. Sug isleyen kisi, tamamen bireysel nedenlerle hareket etmektedir. ilk kitapta
Melek, maddi kazanim i¢in kocasini 6ldiiriir; ikinci ve son kitapta ise Arsen ve Kaan ask
ugruna cinayet islemektedir. Polisiye anlatida psikolojik ask tasvirlerinin yeri olmadigin-
dan Arsen ve Kaan’in agklarindan istiinkorii bahsedilmesine benzer sekilde Servet’in ilis-
kilerinin duygusal boyuta ge¢gmesine izin verilmez. Seride yer alan kadin-erkek iligkileri
cinsel doyum noktasinda kalir. S6z konusu durumun sebepleri arasina derinliksiz ¢izilen
anlat1 kisilerini eklemek miimkiindiir. Tasvir ve psikolojik analizler tizerinde durulmazken
metnin esas amaci olan sugun sebepleri, mantikli bir silsile i¢inde agiklanir; aydinlatilma-
yan gizem birakilmaz. Serinin ilk kitabindaki “R” dévmeli kadin ile ikinci kitabindaki Saki
ve Seda karakterleri fantastik nitelemesine uygun olsalar da s6z konusu durum, okurun
sagirtilmasiyla metnin vurucu bir sonla bitirilmesi seklinde yorumlanabilir. Olaganiistii,
tesadiifi ve fantastik durumlara yer verilmesi, metnin rasyonel temelini sarsacagindan fan-
tastige kayan kurgusal unsurlarin metinde belirleyici olmadigini ve okurda merak uyandir-
mak i¢in esrar perdesiyle sunuldugunu sdylemek miimkiindiir.



Serinin biitiin kitaplarinda en az bir dedektif, bir su¢lu ve bir kurban yani ceset var-
dir.” S6z konusu tiglii arasindaki iligki; polisiyenin geleneksel yapisina uygun baslar,
gelisir ve sonuglanir. Diger bir ifadeyle polisiyenin islevsel rol dagilimi net ¢izgilerle
ayrilmistir. Dedektif, serinin higbir eserinde suglu ya da kurban olmamaktadir. Azade ise
dedektif Servet’in ortagi olsa dahi hi¢bir zaman bir dedektif gibi davranmadigi ve basin-
dan beri evcil islere mahk(im birakilarak dedektifin daginikligini toplayan kisi seklinde
sunuldugundan onu dedektif addetmek miimkiin degildir; o, en fazla dedektifin daha az
akullr ortagi kabul edilebilir.

Ataerkil kiiltiirde kadin olmanin getirdigi dezavantajlar1 sonuna kadar yasayan Aza-
de’nin, rasyonalitenin erkege ait kilindig1 bir ortamda dedektif olmasini beklemek klasik
polisiyenin kaliplarina uygun degildir.® Bu sebeple bir nevi sistemle pazarliga oturarak
kendine baskilanan/ dayatilan gorevleri yerine getirir; sistemin kodladig: giizellik anla-
yisina ulasmak ve hayalini kurdugu evliligi ger¢eklestirmek i¢in kilo vererek, makyaj
yaparak, kadinsi kiyafetler tercih ederek akildan ziyade gorsellige hitap etmeyi seger.
Dolayisiyla ikinci eserde su¢lunun kurbanlarindan birine doniigmiis gibi goriinen Azade,
esasinda serinin ilk kitabindan son kitabina kadar ataerkil zihniyetin kurban figiiriidiir.
Ancak kaliplarin digina ¢ikilamayan seride s6z konusu durum, kadinin performatif gos-
tergeleri bakimindan normal kabul edildiginden klasik kaliplara gore Azade’yi kurban
degil, serinin Watson’1 kabul etmek gerekmektedir.

Dedektifin anlayis1 yetersiz arkadasi ve yardimcist (Knox, 1998: 7) seklinde tanim-
lanmas1 miimkiin olan Azade; Servet’e kiyasla pasif kalan, géren ama gozlemle(ye)
meyen, Servet’in tiimdengelimci diislinme tarzin1 6ne ¢ikaran ve ona analitik zekasini
kanitlama olanagi sunan bir karakterdir. Servet’in rutinlerine uyum saglama mecburiye-
tinde olan yardimci karakteri (sidekick), Servet olmadan diisiinmek imkansizdir ¢iinkii
polisiyenin altinda yatan ideolojide yiiceltilen anlamlar bakimimdan dedektife denk ol-
mayan Azade’nin temel gorevi, merkezdeki karakter olan erkeksi dedektifin, dolayisiyla
Servet’in okura tanitilabilmesidir (Kracauer, 2019: 58). Ortak olduklar1 halde Servet’in
aligkanliklart odaginda kendisine varlik alani taninan kadiin erkek cinsinin yonlen-
dirmelerine acik sekilde onun hizmetinde kurgulanmasi hem roller hem de cinsiyetler
arasinda yaratilan hiyerarsinin gostergesidir. Geleneksel polisiyede oldugu gibi Watson
figiiriiniin kadins1 6zelliklerle kurgulanmasi ve yer yer kurbana doniismesi, serinin klasik
kaliplara uygunlugunu vurgulamaktadir.

Polisiyenin ti¢lii rol hiyerarsisi merkezinde serinin goriintirde iki dedektifi —diger
bir ifadeyle dedektif ve yardimcisi— olmasina ragmen asil ve tek dedektif Servet’tir.
Azade’nin gorevi ise ataerkillikte kadina atfedilen ev ici vazifelerdir. Daima Servet’in
dagittig1 biiroyu toplayip yiyecek bir seyler hazirlayan Azade, yer yer sdylenir; fakat bii-
rodaki tek kadin olmanin ona dayattig1 gorevleri yerine getirmekten vazgecmez. “... [K]
admnlarin zevk aldig1 seylerden ben zevk almryorum. incik boncuk isleri, yemek, temiz-
lik falan... Yok, yok! Boyle isler bana gore degil. Ben kesinlikle maceray1 seviyorum.”
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(Sengel, 2014a: 16) diyen Azade nin dedektif yonii; televizyondan izledigi polisiye film-
ler, kadinlar arasinda yapilan giinlerde duyduklari, taktigi peruk ve gozliikle sinirlidir.
Izlemekle ve goriinmekle sinirlandirilan karakter, higbir zaman tam anlamiyla eyleme
gecememektedir. Kendi sdyleminin toplumsal diizende kadina yiiklenen igleri kii¢iimse-
yen tinisina ragmen Servet ile olan ig bolimiinde kadinsi isleri tercih eder; dedektifligin
ussal yanindan ziyade gorselligine énem vererek dedektif olmaz, dedektifmis gibi rol
yapar. Servet ise polis akademisinde egitim goren ve analitik zekasiyla 6ne ¢ikan bir
karakterdir. Kadinlar1 zekas1 ve giiclii karakteriyle kendine asik ederek onlar1 bir nesne
gibi sahiplenir, tehlikelerden koruyup kollar. Cinsel birliktelik yasadigi kadinlara kiyasla
ergenlik yillarinda kendisini, hayallerinde cinsel tatmine ulagtiran Azade; aldig1 kilolarla
artik onun arzulayacagi bir kadin degil, diislincelerini dikkate almayacagi bir yoldastir.
Dolayisiyla Servet “Azade’nin abuk sabuk konusmasini dinlemektense, su dudaklarini
1slatan kiz1 6pmeyi bin kez” (Sengel, 2014a: 16) tercih etmektedir.

Cenin ve Ceset’te ona ilgi gosteren adamin adeta kuklas1 haline gelen Azade, zayif-
lamay1 saglik problemlerinden dolay1 degil Arsen istedigi i¢in arzular. Bu sebeple dans
kursuna yazilir, Arsen’in istedigi saatte plir makyaj kosuya ¢ikar ve onu etkileyebilmek
icin tiyatro eserleri okumaya baglar. Yaptig1 onca seye ragmen hoslandigi adam tarafindan
“sisko” (Sengel, 2014b: 159) seklinde alaya alinir ve sozde dedektif Azade; polisiyenin
dedektif, suglu, kurban tiggenine gore kurban konumuna aktarilir. Yasadigi hayal kirikli-
g1, serinin ti¢iincli romaninda okurun karsisina bambaska bir Azade ¢ikarir. S6z konusu
baskalik Azade nin olumlu anlamda degisiminin gostergesi degil, sistem i¢indeki kurban
konumunun performatif bir doniistimiidiir. Erkek egemen toplumun kadina bictigi zayif,
her daim bakimli ve sik olma ugrasina giren Azade, yillar 6ncesinde Servet’in mastiirbas-
yon objesi imajina geri doner. Artik erkekler i¢in dikkat ¢ekici bir kadindir ve karsi cinsin
dikkatini ¢ektigi 6l¢iide mutlu olmaktadir. En biiyiik ideali ise evliliktir.

Simone de Beauvoir, evliligin toplumun kadina hazirladigi kagiilmaz yazgi oldugunu
iddia eder. Kadinlarin ¢ogu evlidir, evlenip ayrilmis ya da dul kalmistir, evlenmeye hazir-
lanmakta ya da Azade gibi evlenemedigi i¢in dertlenmektedir. Bekar kadin, kendi istegiyle
evlenmemeyi se¢cmis olsa dahi evlilik kurumuna gore tanimlanir. Kadina bigilen ve daha az
saygideger bulunan ¢ogalticilik ve usaklik rollerinin resmiyete dokiilmesini saglayan ev-
lilik (2010: 11-2), eril denetimin yogunlukla hissedildigi bir kurumdur. Evlenen kadin, es
konumuyla birlikte zamanla annelik gorevini yiiklenip sistem tarafindan kutsal olarak kod-
lanan bir alana hapsedilir. “Aileyi disi kus ayakta tutarmis, sen gidince bu yuva dagilir.”
(Sengel, 2014a: 106) gibi sozde kadin1 6nemli kilan kaliplagmis ifadelerle kadin mesgul
edilerek alani daraltilir. Boylece kadin bedeni tizerinde kurumsallastirilmig eril baski uygu-
lanir. Ozellikle yogun annelik ideolojisi, kadmlarm 6zgiirliik ve gelisme alanlarmi kisitlar.

Yaygin sekilde kabul goren annelik modelinin modernize edilmis bir versiyonunun
vurgulandig1 ideolojiye gore annelik, bir kadinin sevecegi ve yapmasi gerekecegi her
seyden once gelmeli ve tam zamanli olmalidir (Hays, 1996: X). Ozellikle dogum an-



neleri olmak {izere yalnizca kadmlarm, ¢ocuk bakimi i¢in uygun oldugunu iddia eden
ideoloji, toplumda ¢ocuk bakimi hususunda anneden beklentinin yiiksek olmasina yol
acmaktadir. S6z konusu durum kadinlarda sucluluk, yetersizlik, endise gibi duygular
ile zihinsel problemlerin kaynagidir (Uzogara, 2015: 67). Baba figiiriinii cocugu seven
ve ¢ocuk bakimimin mali ihtiyaglarini karsilayan bir konuma yerlestiren yogun annelik
ideolojisi; kutsal annelik mitiyle kadinin kendini yok saymasini, ¢ocuk ile babanin ta-
leplerini dncelemesini dngdrmektedir. Bu yiizden Serda, kaybettigi bebeginden sonra
cildirir; kocasi ise etkilenmeden giinliik hayatina devam eder. Seda, cocugu i¢in bir¢ok
fedakarlikta bulunurken esi hem kendisini hem de ¢ocugunu terk eder. Servet’in annesi
ile Metin’in karis1 sefkat, ilgi ve yemekleriyle 6n plana ¢ikarilirken kocalarin gorevi para
kazanmaktir. Para kazanmak, ataerkil sistemde erkege ait kilindigindan ev i¢i gorevler-
den dstiin kabul edilir. Kadinlar, miikemmel esler ve anneler olarak varoluslarini ev ici
yasam alaninda silirdiirmeli, maddi bakimdan pahali olan yogun anneligin gerektirdigi
mali yiikiimliilik ise erkek tarafindan karsilanmalidir. Dahasi, ataerkide kadinlarin sag-
liklariin kirzlgan ve duygularinin mantiga hakim oldugunun diigiiniilmesi, onlarin mes-
leki taahhiitlere uygun olmadiklari goriisiinii desteklemektedir. Erkek ve kadin arasinda
cizilen s6z konusu kesin ¢izgiler, polisiye tiiriin kimliklere ait belirgin klasik temsilleri-
nin hem sonucu hem de nedenleri arasindadir.

Klasik polisiyeye uygun olarak aklin yiiceltildigi metinlerde rasyonalitenin tarti-
silmaz temsilcisi Servet’tir. Azade’nin ve genel manada kadinlarin ayrintict zekalarini
kiiciimseyen Servet, onlar1 gereksiz bulmaktadir. Kendisi zekasiyla toplumsal diizeni
sekteye ugratan sorunlar1 ¢cézme kabiliyetine sahipken Azade’ye diisen, ikincil addedilen
onemsiz islerle ugrasmaktir. Iyi-kotii, suglu-dedektif, kadin-erkek gibi karsitliklarin yo-
gunlukla hissedildigi seri boyunca pasif ¢izilen kadin karakterler arasinda maddi bakim-
dan bir erkege bagimli olanlar gogunluktadir. Ornegin ne evliliginde ne de i hayatinda
istikrar1 yakalayamayan Sevda, evli bir adamla beraberdir; iligkisinden maddi kazanimi
olmadigindan yakinir. Adamin karisi iligkinin farkinda olmasina ragmen kocasi ondan
ayrilmak isterse aldatildigini ispat edip karsiliginda para alma niyetiyle dedektif tutar.
Zira maddi anlamda kocasina ihtiyaci vardir. Tek basina yasayamayan bir baska kadin
Seda ise Servet’in maddi ve manevi korumasina muhtag bir kurbandir.

Kadinin evlilikten ya da cinsel iliskiden bekledigi maddi karsilik, ataerkil diizeni ic-
sellestirdiginin ve s6z konusu diizenin ¢arklilar1 arasindaki yerini aldiginin gostergesidir.
Kendi bedeni ile emegini metalastirarak diizenin sinirlar1 icinde maddi kazanima doniis-
tiiren ve bedenini tiiketim unsuru haline getiren kadin, bahsedilen konumunu kaybetme-
mek ugruna cinayet isleyecek seviyeye gelmektedir. Koca ya da sevgili pozisyonundaki
erkege beden pazarlanarak tiiketilir; maddi kazanimlarin gélgesinde siire¢ normallesti-
rilir. Dolayisiyla seri boyunca kadin cinsini ikincil sekilde kodlayan siireci normallesti-
ren kadin kahramanlarin, ataerkil sistem tarafindan kendilerine uygun goriilen kadinlik
normlarina gore hareket ettiklerini iddia etmek miimkiindiir.
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Anlatilar boyunca daima 6viilen analitik ¢ikarsama ve diisiinme yetenegiyle olaylari
¢oziime ulagtiran Servet, daha once de belirtildigi {izere serinin merkezdeki kahramani-
dir. Kadinlar tarafindan begenilen, kendini iliskinin etkin figiirii ilan eden baskahraman,
performatif anlamda ataerkilligin kistaslar1 ¢cer¢cevesinde Azade basta olmak iizere diger
kadin anlati kisilerinden {stiindiir. Metinlerin Servet odakli bakis a¢is1 ve dogal bir so-
nug ile sonlanan ¢izgisel sirali anlatim 6zellikleri, polisiye romanin basmakaliplar1 ara-
sindadir. Servet’in daima yiiceltildigi bakis agisi, seri boyunca devam etmekte ve farkl
bakis acilarindan hikayeyi dinlemek miimkiin olmamaktadir. Bakis acisinin tek yanliligi,
ataerkil sistemin mutlak dogruymus gibi sundugu dayatmalarin yansimasidir. Siiper de-
dektif; cinayete sebep olan muammayla karsilasir, arastirir, ipuglarina ulagir, muammayi
¢ozer ve sucluyu/ suclulari cezalandirir. Dolayistyla zamandizimsel bir sekilde dedekti-
fin yapip etmeleriyle ilerleyen siire¢; suglularin cezalandirilmasi, Servet ve ona yardimei
kisilerin 6diillendirilmesiyle sonlandirilir.

Sonug¢

Cinsiyetin tiirlin 6zii oldugu polisiye romanda erkek iktidari, anlatilarin bigim ve
iceriginde kendini hissettirmektedir. Polisiye tlirde eser veren Piraye Sengel’in, Ay¢oregi
Dedektiflik Biirosu tiglemesinde geleneksel polisiyenin kaliplarina uygun eserler kaleme
aldigin1 séylemek miimkiindiir. Uglemede, tiiriin kurallarla belirtilen rol ve temalar1 de-
gismez bir diizen i¢inde yineleyici mekanizmalara indirgenerek basmakalip fonlar sek-
linde okura sunulur. Bigimdeki tekdiizelik, Tanrisal bakis acisinin anlat1 boyunca hakim
olmasi, farkli bakig agilarina yer verilmemesi romanlardaki ¢ok sesliligi engellemekte-
dir. Cogul bakis acisinin olmamasi, okurun olaylar1 degisik boyutlardan gorebilmesini
gliclestirerek zihni manada yanli yonlendirmelere sebep olmaktadir. Karakterlerin kla-
sik dedektif, suclu, kurban ti¢genine gore tasnif edilmesi ve s6z konusu rollerin daima
toplumsal cinsiyet ekseninde sekillendirilmesi; geleneksel yap1 ile ideolojik yanliligin
gostergeleridir. Tek bakis agisindan aktarilan olaylar, kronolojik sekilde siralanmakta-
dir. Kadin-erkek temsillerine dair “kadin yemek yapar”, “erkek para kazanir” gibi bas-
makalip yargilar her ii¢ metinde de yeniden iiretilmekte ve cinsiyet kliselerinin digina
cikilmamaktadir. Bu sebeple dedektiflik biirosunun ortaklart Servet ve Azade arasinda
dogal bir sekilde gerceklesmis goriinen/ gosterilen is boliimiinde Servet, sorunlar tizerine
diisiinen ve sorunlari ¢ézenken Azade biiroyu temizleyen, yemek yapan, peruk ve gozlik
takarak dedektifmis gibi davranan taraftir. Sug, “whodunit”/ “kimyapt1” tiiriine uygun
olarak bireyseldir ve Servet tarafindan cinayetlerin ¢oziilmesinin ardindan suclular ya-
kalanip cezalandirilir. Bdylece toplumsal dengeyi tehdit eden unsurdan kurtulan toplum,
yasantisina devam eder; sugun derinligi veya toplumsal nedenleri tartisilmaz. Siiregte
kurban ya da sugluya doniismeyen Dedektif Servet’in tek motivasyonu, sugu ¢dzerek
muammay1 aydinlatmaktadir. Serinin ii¢ kitabinda da biitlin suclar, dedektifin sayesinde
aydinlatilmakta, suclular hukuk sistemiyle cezalandirilmakta; fakat su¢larin derinligine
dair herhangi bir tartigma ya da ¢6zlim sunulmamaktadir.
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Notlar

Geleneksel polisiye 0ykii yedi asamali bir siray1 izleyerek kurgulanir:

Problemin ortaya konulmasi

ilk ¢oziimler

Olaylarm diigiimlenmesi

Karigiklik donemi

ilk ¢oziim piriltilarimin goziikmesi

Coziim

Agiklama (Uyepazarci, 2008: 51).

Ust aklin giicii elinde bulundurma ve iktidarin1 devam ettirme metaforuyla Ingiliz toplum kuramcist ve filo-
zof Bentham tarafindan 1785 yilinda tasarlanan hapishane insa modelidir. Biitiinii gozetlemek anlamina gelen
model, gozetleme kuliibesinden kagis sans1 tanimadigindan mahktimlar, her zaman izleniyormus duygusuyla
kendilerinden beklenen dogrultuda davranislar sergiler.

Knox, R. (1998). Polisiye’nin 10 Emri. Virgiil Aylik Kitap ve Elestiri Dergisi, 5: 7.

Vanoncini, A. (1995). Polisiye Roman. (Cev. Galip Ustiin). istanbul: iletisim: 124-128.

Kitap isimleri kronolojik sekilde siralanmistir.

Ingilizcede sasirtmaca anlamina gelen ve yaniltici ya da yanlis bir ipucuna atifta bulunan ifade, 6zellikle polisi-
ye anlatilarda dikkatin su¢ludan uzaklastirilmasi amact ile siklikla kullanilmaktadir. Coziimle beraber bu unsur-
larin katile odaklanilmasini 6nlemek amaci ile kullanildig: ortaya gikar. Okuyuculari yanlis bir yola yonlendiren
veya onlari olay orgiisiinde gercekte olanlardan uzaklastiran kirmizi ringa baligi yontemine, sonunun tahmin
edilmesinin istenmedigi muammalarda siklikla rastlanmaktadir. Kirmizi ringa baligi yaratirken, bir yazar ge-
nellikle okuyuculari kasitlt olarak yanlig yonlendirmek ve yanlis bir iz birakmak i¢in eklenen ayrintilara yer
verir. S6z konusu ayrintilar, okurun sonucu tahmin etmesini engeller. Kisacasi kirmizi ringa baligi, okuyuculari
¢oziimden uzaklastiran ve dolayistyla muamma agiga ¢iktiginda onlari1 daha da sasirtan hilelerdir.

Anlat1 kisisinin kurban olmasi i¢in 6ldiiriilmesi sart degildir. Ancak esas kurbanin 6ldiiriilmiis olmasi gereklidir.
Diger bir ifadeyle “whodunit”/ “kimyapt1” tiiriinde, muammanin temelinde bir ceset olmasi gerekmektedir.
Geleneksel polisiye kaliplarina uygun metinlerde kadin dedektifler elbette vardir. Ancak Miss Marple gibi kadin
dedektifler; isim, kiyafet, yas, evlilik, karakter, davranis gibi konularda ataerkil normlara gore erkeksilestirilerek
ya da kadinsi degerlerden uzaklastirilarak kurguya dahil edilir.
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