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Kan ve Gul (Blood and Rose)
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Oz

Yapay zeka tirtinlerinin gliniimiizdeki tiim teknolojik gelismelere ragmen duygusal
zekasi olan insan ¢evirmenlerin yerini heniiz dolduramadigi ¢agimizda, ¢evirme-
ne birey olarak atfedilen 6nemin de arttigini gézlemlemek miimkiindiir. Cevirmen
figiirti, farkl dillerin ve kiiltiirlerin arasinda aracilik rolii iistlenmesi bakimindan
giiniimiiz diinyasinda modern varolusun bir sembolii haline gelmistir. Cevirmen,
bireyin kendini konumlandiris1 ve gelismeler karsisinda duygusal zekasiyla yaptigi
baskaldir1 baglaminda diinya edebiyatinda karsilik bulmaktadir. Kurmaca eserler-
de konu edilen ¢evirmen figiirlerinin giderek artan bir oranda kahraman olarak
kurgulandig: ve bilimsel arastirmalarin bu degisimi ele almada geciktigi gdézlen-
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mektedir. Bu gdzlemden yola ¢ikarak yazin geleneginde izlenen bu degisimin Tiirk
edebiyatinda yanki bulup bulmadigini incelemek ve olast yeni bir gelenegin izini
siirmek adina Alper Canigiiz’iin Kan ve Giil. Bir Kara Dejavu isimli roman1 bu
calismada ele alinmis ve nitel aragtirmada elde edilen veriler betimsel olarak ana-
liz edilmistir. Cevirmenin toplum icinde edindigi konum, gérdiigii degere iliskin
arastirmalar ve ¢evirmenin goriiniirliigii ile ilgili tartismalar 6zellikle kiiltiirel do-
nemeg ekseninde ger¢eklesen paradigma degisikligiyle birlikte 6nem kazanmistir.
Tiirkiye’de konuya iliskin incelemelerin, kurmaca diinyada gevirmenlik meslegi-
nin toplumdaki yeri ve statiisii hakkinda bilgi verse de, paradigma degisiminin
izlerini siirmekte yetersiz kaldiklar1 saptanmigtir. Yapilan bu ¢alisma ile Tiirk ede-
biyatinda kurmaca boyutta ¢gevirmenin nasil insa edildigine odaklanilmis, kurmaca
anlati dili ve yapist incelenmis, Tiirkiye’de ¢cevirmene ve meslegine iliskin veriler
15181nda, ¢evirmen karakterinin modern insani anlama yoniinde bir agilim sagladig:
goriilmiistiir. Aragtirmada ¢eviribilimsel, edebiyatbilimsel ve kiiltiirbilimsel agidan
esere odaklanilmis ve edebiyatta ¢evirmen kimliginin bilhassa ara mekanda ko-
numlandirilmast ile beraber ¢evirmenlik meslegine iliskin yeni bir bakis agisinin
ortaya koyuldugu tespit edilmistir. Boylelikle Bat1 literatliriine damgasini vurmus
olan kiiltiirel donemeg paradigmasi perspektifiyle Tiirk Edebiyatina yonelik 6rnek
bir analiz modeli sunulmustur.

Anahtar sozciikler: Alper Canmigiiz, ¢evirmen figiirii, kiiltiirel donemeg, kurmaca
anlat, kiiltiirbilim

Abstract

In our age where artificial intelligence products cannot replace human translators
with emotional intelligence despite all the technological developments, it is also
possible to observe that the importance attributed to the translator as an individual
is increasing. The figure of the translator has become a symbol of modern existence
in today’s world since it acts as an intermediary between different languages and
cultures. The translator finds its response in the world literature in the context of the
individual’s self-positioning and rebellion against technological developments with
his emotional intelligence. In this context, it can be stated that translator characters
in fictional works are increasingly constructed as heroes, however academic works
have registered this aspect belatedly. The aim of this study is to examine the novel
Kan ve Giil. Bir Kara Dejavu of Alper Canigiiz in terms of the conceptualization of
the protagonist who is a translator. The main question for the analysis of this novel
is whether this significant change regarding the fictional conceptualization of the
translator as a hero has an echo in Turkish literature and a possible new tradition
can be traced in this context. Doing this, the results obtained in our qualitative
analysis are evaluated descriptively. Discussions about the translator’s position in
society, the value s/he receives, and the discussions about the translator’s visibility
have gained in importance with the paradigm change that takes place along the
axis of the cultural turn. Studies on this topic in Turkey focus on the fictional
representation of the translator and his social status, but they do not sufficiently
address and trace the consequences of the aforementioned paradigm shift. With this
study, the character development of the translator is focused on and the language
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and structure of the fictional narrative is examined. Furthermore, in terms of the
cultural knowledge related to the translator and the profession of translator, it is
seen that the character of the translator paves the way for understanding modern
human. The novel Kan ve Giil was analysed with reference to approaches of
translation studies, literary studies and cultural studies. By this means, this study
demonstrated that a new perspective on the translator profession was put forward
with the positioning of the translator identity especially in the so-called third space.
Thus, an exemplary analysis model for Turkish Literature is presented with the
perspective of the cultural turn paradigm that has left its mark on Western literature.
Keywords: Alper Camigiiz, translator figure, cultural turn, fictional narrative,
cultural studies

Extended summary

In recent years we can see that the translator becomes not only the subject of fictional works
such as movies and novels, but also of research in the field of translation and literary studies.
This tendency can be related to the paradigm change that takes place along the axis of the
cultural turn. The new approaches to identity, culture as well as to the symbolic representations
of culture arising with the cultural turn make it possible, to focus on the target text instead of the
source text within the context of translation studies. As a crucial component of the target text
the translator itself, its definition and status as well as its basic attitudes get interesting. Parallel
to the emphasis on the target text, the translator appears as an authority that conducts and
determines the translation process. Moreover, in our age where artificial intelligence products
cannot replace human translators with emotional intelligence despite all the technological
developments, it is also possible to notice that the importance attributed to the translator as an
individual is increasing. In this regard, we can say that the figure of the translator can be defined
as a symbol of modern existence in today’s world since it acts as an intermediary between
different languages and cultures. Seen symbolically, translator figures constitute a space of
circulation and interaction between texts of different cultures and worlds. They are also able to
create new spaces of meaning and understanding. The translator finds its response in the world
literature in the context of the individual’s self-positioning and rebellion against technological
developments especially with its emotional intelligence. In this context, it can be stated that
translator characters in fictional works are increasingly conceived as heroes, however academic
works have registered this aspect belatedly. The aim of this study is to examine the novel Kan
ve Giil. Bir Kara Dejavu of Alper Canigiiz in terms of the conceptualization of the protagonist
who is a translator. The main question for the analysis of this novel is whether this significant
change regarding the fictional conceptualization of the translator as a hero has an echo in
Turkish literature and a possible new tradition can be traced in this context. Doing this, the
results obtained in our qualitative analysis are evaluated descriptively.

Kan ve Giil is the fifth novel of Alper Canigiiz and it can be defined as a crime novel,
which contains fantastic elements. The novel tells the story of the translator Aziz who
translates simple romance novels for a not particularly renowned publisher and has a rather
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monotonous life until he takes a trip into the past and thus his whole life changes. A fire
breaks out during his daughter’s dance performance. When he tries to save his daughter, he
passes out. The novel consists of two narrative levels: On the first narrative level, the actual
life of the protagonist is presented in the frame story. On the other hand, the second narrative
level is about the protagonist’s journey into the past. It is precisely on this narrative level that
the specific importance of the translator figure can be identified. The protagonist, conceived
as a translator, acts like a detective and tries to uncover certain aspects of his past. He not
only changes and influences certain events, but also takes up his own life according to his
individual interests after being confronted with the truth. In this context, it was found that
the novel Kan ve Giil models the translator figure differently than, for example, the novel
Kiirk Mantolu Madonna of Sabahattin Ali. While in Ali’s novel the translator Raif Efendi
is characterized as a sickly, passive, helpless, calm and marginal figure, Aziz turns into a
heroic figure in this novel. He manages to free himself from his monotonous existence, takes
initiative and gives his life a new direction.

Discussions about the translator’s position in society, the value s/he receives, and the
discussions about the translator’s visibility have gained in importance particularly with the
cultural turn. Studies on this topic in Turkey focus on the fictional representation of the
translator and his social status, but they do not sufficiently address and trace the consequences
of the aforementioned paradigm shift. With this study, we not only concentrate on the
character development of the translator, but also scrutinize the language and structure of the
fictional narrative. Furthermore, in terms of the cultural knowledge related to the translator
and the profession of translator, it is seen that the character of the translator paves the way
for understanding modern human. The novel Kan ve Giil was analysed with reference to
approaches of translation studies, literary studies and cultural studies. By this means, this
study demonstrated that a new perspective on the translator profession was put forward with
the positioning of the translator identity especially in the so-called third space. Thus, an
exemplary analysis model for Turkish Literature is presented with the perspective of the
cultural turn paradigm that has left its mark on Western literature.

Giris

Son yillarda ¢evirmen kimliklerinin ¢esitli arastirmalara konu edildigini ve ¢evirmenin
bir 6zne olarak ele alindigini goriiyoruz.? Bu yonelim, kiiltiir bilimlerinde kiiltiirel dénemeg
(cultural turn)® ekseninde gergeklesen paradigma degisikligiyle birlikte kiiltiire, kimlige ve
yazinsal metinlere yaklasimdaki yeniliklerle iliskilendirilebilir. Ornegin, ¢eviri siirecinde do-
kunulmaz bir dl¢iit olarak ele alinan kaynak metinden ziyade 1980°li yillardan sonra ¢evir-
menin nasil tanimlandigina, hangi konuma sahip olduguna ve nasil bir tutum sergiledigine
odaklanilmaktadir. Bununla birlikte, erek metnin 6nem kazanmasi sonucunda ¢evirmenin
kendisi de ceviri siirecini yoneten ve belirleyen 6nemli bir merci haline gelmektedir. “[H]
em siire¢ olarak hem de iirtin olarak ¢eviriyi anlayabilmek icin 6ncelikle ¢evirmeni anlamak
gerektigini” vurgulayan Sehnaz Tahir Giirgaglar, arastirmalarin yoniiniin ¢evirmenin ken-
disine yonelmesinin geviribilimde “geri doniisii olmayan bir doniisiime” (Tahir Giir¢aglar,
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2019b: 12) neden oldugunun altin1 ¢izmekte. Akademik ¢aligmalar, ¢gevirmenlerin goriiniir-
lagiiniin* artmasina, ¢evirmene ve g¢eviriye verilen deger agisindan olumlu yansimalara ne-
den olmaktadir. Neumann’a gore, kiiltiirel bilgi ve yazin, karsilikli bir etkilesim i¢indedir;
yazin kiiltiirel sdylemleri belirler ve kiiltiirel sdylemler de yazina etki eder (Neumann, 2006:
42). Kiiltiirel donemeg¢ baglaminda da kiiltiir ve kiiltiirlin ortaya koydugu sdylem ve iiriinler
arasinda 6nemli bir yeri olan edebiyat hermeneutik® agidan yorumlanabilir bir obje olarak
ele alinmak yerine, dahil olduklar1 toplumsal ve kiiltiirlerarasi etkilesim alanlar1 kapsaminda
degerlendirilmektedir (Bachmann-Medick, 2007: 45). Bu anlamda 6zellikle iki yaklagima
deginmek gerekir. Clifford Geertz kiiltlirii metin olarak diisiinmekte, boylelikle gerek kiiltiirii
gerekse kiiltiire ait her tiirli sdylem ve sanatsal {irlinii insan eliyle olusturulmus bir anlam
“ag1” olarak betimlemektedir (Geertz, 1973: 5). Stephen Greenblatt ise (kiiltiirel) metin ile
baglam arasinda siirekli var olan kiiltiirel enerjiyi 6n plana ¢ikararak toplum-sanat iligkisini
bir etkilesim alani olarak gérmekte ve “toplumsal enerjinin dolagimini” (Greenblatt, 1988:
5) vurgulamaktadir. Kiiltiir kavraminin tanimlanmasi konusunda yeni bakis agilari sunan bu
paradigma degisimin izlerini kurgusal eserlerde de tespit etmek miimkiin. Bu baglamda kur-
gusal olarak insa edilen ¢evirmen figiirlerinin de bu degisimden etkilendigi varsayimindan
hareketle, kiiltiirler ve metinler arasinda bir dolagim ag1 ve etkilesim alani olusturan cevir-
men figiirlerinin edebi eserlerde kahraman olarak nasil ele alindiginin incelenmesi gerektigi
kanisindayiz. Meslegi geregi farkli dil ve kiiltiir diinyalari arasinda gezebilen ¢evirmenin, ali-
stk olunmayan, bilinmeyen ve denetlenemeyen sularda hareket etmesi, tarafsizligindan siip-
he edilen ve giiven telkin etmeyen biri olarak algilanmasina sebep olmaktadir. Literatiirde,
terctimanlarin kurgusal eserlerde kolektif bir metafor olarak kullanildiklars, kiiltiirler ve diller
arasinda bulunduklari ara konum nedeniyle 6teki olmanin zorluklarina ve kimlik sorunlarina
isaret ettikleri vurgulanmaktadir (Andres, 2009: 14). Schirmer, konu edilen ¢cevirmen figiirle-
rinin giderek artan bir oranda kahraman olarak kurgulandigina ve bilimsel arastirmalarin bu
degisimi ele almada geciktigine isaret etmektedir (Schirmer, 2014: 162). Bu ¢alismada yazin
eserlerinin ve filmlerin kurmaca diinyalarinda bir zamanlar “dislanan”, “yabanc1”, “¢ikarc1”
kahramanlar olarak gosterilen, ancak fiziksel veya ruhsal agidan eksiklikleriyle géze carpan
“sessiz” ¢evirmenlerin® (Kaindl, 2010: 54), giiniimiiz eserlerinde nasil yansitildigi, mesleki
kimlik insasinda edebi metinlerin ¢evirmeni nasil yansittig1 ve kurmaca diinyada nasil var
ettigini somut bir érnek lizerinden gostermek amaciyla Alper Canigiiz’lin ilk baskis1 2017°de
yapilmis olan Kan ve Giil. Bir Kara Dejavu isimli romani ele alinmakta, nitel arastirmada
elde edilen veriler, betimsel olarak analiz edilmektedir.

1. Cevirmen figiiriiniin ve mesleginin kurgu acisindan betimlenmesi

Kan ve Giil, Canigiiz’iin besinci romanidir ve arka kapak yazisina gore “hazin, epey
hareketli [ve] hayli komik” (Canigiiz, 2019) fantastik bir polisiyedir. Cok katmanli anlam ve
kurgu tizerine kurulu anlatida ana karakter bir gevirmendir. Romanda, ucuz ask romanlari ba-
san ikinci sinif bir yaymevi i¢in ¢alisan ve duragan bir hayat siirdiiren ¢evirmen Aziz’in, ka-
derini degistirmesinin hikayesi anlatilmakta. Ana karakter olan Aziz, kizinin dans gosterisin-
de bir yanginin ortasinda kalir ve birden zamanda yolculuk yaparak yirmi y1l 6ncesine doner.
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Kaderini ele gegirme farkindalig1 icinde olan Aziz bu sekilde hem ge¢misi hem de gelecegi
degistirmeye ve bdylelikle gecmigte gerceklesen bir cinayeti dnlemeye calisir. Bu kurgunun
icinde ana karakterin bir ¢gevirmen olmasi ve bir dedektif edasiyla gegmiste kalan karmasik
olaylara aydinlik kazandirma ¢abas1 dikkat ¢ekicidir. Okur, romanin sonunda Aziz’in aslinda
beyin sarsintis1 nedeniyle 40 giin boyunca bilinci kapali sekilde hastanede yattigini 6grenir.
Dolayisiyla romanda iki anlatim diizlemi saptamak miimkiin: Birinci diizlemde kahraman
figlirlin as1l hayatini anlatan “cerceve hikaye” yer alirken, ikinci diizlemde zaman yolculugu-
nun gerceklestigi ve ilging olaylarin meydana geldigi “i¢ hikdye™” yer almaktadir. Anlatilan
hikaye iste bu ikinci diizlemde kahraman figiiriin gérdiigii riiyanin aktarimina dayalidir. Ca-
lismamizin devaminda romanin ana karakteri olan Aziz analiz edilmekte, karakterin gevir-
men olarak ne sekilde yansitildigi gosterilmekte, bunun yani sira anlatim kurami agisindan
bakildiginda ben anlatici olarak kurgulanmasinin islevleri iizerinde durulmaktadir.

Kurgusal eserlerde ¢evirmenlerin nasil yansitildigini gosteren bilimsel yayinlar® arasinda
ozellikle Kaindl’in analiz yontemi (Kaindl, 2008)°, ¢evirmenin incelenmesine kolaylik tani-
yan dnemli bir yaklagim sunar. Bourdieu’niin sabitus (Bourdieu, 1984) kavramina dayanan
Kaindl’a gére ¢evirmen rolii, ii¢ dlgiit iizerinden incelenebilir. 1k 8lgiit cevirmenin fiziksel
betimlemesine, ikinci 6l¢iit ruhsal betimlemesine, ti¢iincii 6l¢iit de ¢eviri uygulamalarina yo-
nelik sunulan betimlemelere odaklanmay1 6n goriir (Kaindl, 2008: 311). Cevirmen Aziz’in
fiziksel betimlemesi ile ilgili sunulan bilgiler sinirlidir. Aziz gegmise dondiigiinde aynadaki
yansimasina sastrmaktadir. Ileri yaslarda sahip olacagi fazla kilolardan, sagina ve sakalina
diisen aklardan ve ytiziindeki kirigikliklardan kurtulmustur. Kendisini dncekine kiyasla “ya-
kisikli” ve “miithis” bulmaktadir (Canigiiz, 2019: 54). Ge¢mige dondiigiinde silinen kusur-
lar1 ruhsal agidan da bir degisime ve hayata daha olumlu yaklasmasina yol acar. Asagida yer
alan ciimleler bu degisimi ve beklentilerini gézler oniine sermektedir:

“Gengtim, gilizeldim, saglikliydim. Cayimdan, sigaramdan en son ne zaman bu kadar
keyif aldigimi hatirlamiyordum bile. Kendimi kus gibi hafif hissediyordum. Bir an 6nce
yeni hayatimi yasamaya baslamak igin sabirsizlaniyordum. Uziimiinii yemek ¢agimi
sormamak istiyordum (a.g.e, 54-55).

Ikinci bir sansa kavusmustum ben! Her seyi diizeltebilir, yepyeni ve giizel bir hayat
kurabilirdim kendime. Iyi bir insan olabilirdim (a.g.e, 57).

[K]aderim, bu kez en giizel misralarla yazilmak iizere bir kez daha kendi ellerimdeydi”
(a.g.e, 59).

Canigiiz’lin ikilemler tizerine kurulu anlatisinda, Aziz “[h]osgdriilii ama elestirel, giris-
ken ama saygili, agik fikirli ama korkak, giiler yiizlii ama umutsuz” birisidir (a.g.e, 30). Her
ne kadar eski esinin goziinde “en biiyiik yetenegi [...] sorunlari gérmezden gelme([si]” olsa
da aslinda kendisini “¢6ziimciil bir insan” olarak tanimlamaktadir (a.g.e, 30). Eline gegcen
firsatla birlikte bosandig1 esi Nergis’e hala ilk giinkii agkla bagli, “patolojik dongii” (a.g.e,
12) i¢inde simdiki ve gegmis zamana saplanmis “hapishaneye doniismiis” (a.g.e, 9) haya-
tindan kurtulma timidiyle dolmustur. Meslek hayatina miitercim-terciimanlik 6grencisiyken
iken cep har¢ligini ¢ikarmak amaciyla Paradise Yayinevi’ne adim atmis ancak gegen yillarla
birlikte gecici bir is yeri olarak gordiigii bu yayinevine baglh kalmistir. “[BJoktan agk roman-
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lar1” gevirmekten ve yayinevindeki statiisiiniin bu siire¢ i¢cinde hep ayni kalmasindan dolay1
son derece mutsuzdur (a.g.e, 15). Isi maddi agidan tatmin etse de manevi olarak olumsuz
duygular igindedir:

“Zaman zaman, ¢alisma odamin duvarinda posteri asili duran Shakespeare’in elestirel,
hatta tiksinti yiikli bakislari altinda, onca egitimi bu adi ugras i¢in mi aldigim tiirtinden
sorular yiiregimi daraltiyor idiyse de, [...] dolgun ¢ek elime gectiginde, hissettigim

vicdan azabi yatigip yitiveriyordu™ [...] (a.g.e., 15).

Her ne kadar meslegi ile ilgili yaptigi calismalar Aziz’i tatmin etmese de, onun mad-
di beklentilerini karsilar niteliktedir. Isiyle ilgili yasadig1 ikilem, ¢eviri uygulamalarinda da
kendini gosterir. “Ceviri aslina sadik m1 serbest mi olmalidir?” sorusuna yirmi yildir bir yanit
bulamadig1 anlagilmaktadir (a.g.e., 30). Bir “agsk romanlar1 ¢evirmeni” olmasina ragmen bu
tiire 6zgii sevisme sahnelerini cevirememektedir. Ornegin bir sayfay1 en fazla on dakikada
cevirirken, sevisme sahnelerini ¢evirmek i¢in saatlerce ugrasmakta veya Nergis’e ¢evirtmek-
tedir (a.g.e., 154).

Ikilemler igindeki Aziz i¢in ge¢mise giden ve “diigiimlenmis hayatin1 yola koyabilmek
icin diigiimden baslayip oradan ¢d6zmeye” (Cesit/ Kozanoglu, 2017) baslayacag: gecit, bir
kuru temizleme diikkaniyla agilir.'® Sahibi iskender Dogan, Kan ve Giil sarkistyla sohreti ya-
kalay1p sonra baska eser ortaya koymamus bir sanatcidir. ilk karsilasma aninda H. G. Wells’in
Zaman Makinesi adli romanim okuyan Iskender Dogan’la aralarinda gegen konusma dikkat
cekicidir:

“Cevirmenim ben,” dedim. “Sait Faik’in eserlerini Ingilizce’ye kazandirmaya caligi-
yorum.” Yalan sayilmazdi aslinda, neticede nihai amacim buydu ve Iskender Bey’in
ne bileyim, dyle kullanim kilavuzlari, brosiirler falan gevirdigimi diisiinmesini istemi-
yordum.

“Oyleyse beni anlayacaksiniz,” dedi dostca giiliimseyerek. “Siz de sanatc1 say1lirsiniz.”
“Yok canim, o kadar da degil...”

“Bakin geviri yaparken kimi zaman en dogru anlatim bigimini, hatta miikkemmel sézcii-
gii bulmak i¢in inim inim inlediginiz olur, degil mi?

Orijinalinde hayli sert gegen seks sahnelerini yerli okuru rahatsiz etmeyecek ama hayal
gliclinii de biisbiitiin 6ldiirmeyecek bigimde uyarlamak, agag1 yukari ayni anlama gelen
yirmi Ingilizce sifati tekrara diismeden kullanmaya calismak ya da hedef kitlemizin
poker oyununu bilemeyecekleri varsayimiyla bir strip-pisti sahnesi yazmaya kasmak...
Herhalde onun kast ettigi boyle seyler degildi ama benim ugrastigim igerik de buydu
iste, ne yapayim? “Elbette,” diye onayladim (a.g.e., 27-28).

Aziz, “Hem iyi bir sanatc1, hem de tevazu sahibi” (a.g.e., 26) iskender Dogan’a kendini
ve meslegini tanitirken ¢evirmen kimligine dikkat ¢ekip kendini begendirme ¢abasina gir-
mektedir. Bu nedenle popiiler romanlar yerine sanatsal niteligi agikar olan yiiksek edebiyatin
seckin yazarlarindan Sait Faik’i ¢evirdigini sdyler. Nitekim ¢evirmenlerin statiisti agisindan
belirleyici bir etmendir bu farklilik:
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“‘Saygin edebiyat’ alaninda etkinlik gosteren ¢evirmenler popiiler edebiyat alaninda
ceviri yapan meslektaglarina gore her zaman daha goriiniir kilimmakta ve yiiksek bir
konumda algilanmaktadir. Popiiler edebiyat alaninda calisan ¢evirmenler ise genellikle
‘isimsiz’ ve sessiz bir grup olarak var olmakta ve edebiyat giindeminde kendilerine bir
yer bulamamaktadir” (Tahir Giirgaglar, 2015: 89).

Tahir Giir¢aglar, popiiler edebiyati, Bourdieu’niin “biiyiik 6l¢ekli iiretim alan1” tanimin-
dan yola ¢ikarak, “ticari ya da siyasi kazang¢la yonlendiren ve elestirmenlerin ve tarihgilerin
biiyiik 6l¢tide degersiz saydig1 bir alan” olarak tarif ederken bu alanda iireten yazarlarin ve
¢evirmenlerin gelecekte unutulmaya mahkiim olduklarini belirtmektedir (Tahir Giir¢aglar,
2015: 89). Bu baglamda, Aziz’in bir otorite olarak goérdiigii iskender Dogan’in kendisi hak-
kinda yazin ¢evirisi'' yaptigini, kullanim kilavuzlari, brostirler vb. teknik ¢cevirmedigini dii-
stinmesini istemesi dnemlidir. Yaptig1 isin onun tarafindan takdir edildigini gérmek, onun
goziinde de bir sanatc1 olmak hosuna gider, ¢iinkii “Iskender Bey sanatc1 degildir; o sanatin ta
kendisidir” (a.g.e., 132) ve onun tarafindan kabul edilmek, onay gdormek ve begenilmek Aziz
icin son derece onemlidir. Bir meslegin imaj1, kuskusuz toplumun deger yargilarina baglh
olarak degisim gostermektedir. Ancak romanda, insanin kendi meslegine kars1 izledigi birey-
sel tutuma da vurgu yapilmaktadir; nitekim Iskender Bey, Aziz ile olan konusmasinda soyle
demektedir: “Miisteri memnuniyeti ¢cok dnemlidir bizim i¢in [...] [m]eslege saygi, daha da
6nemlidir” (a.g.e., 135). Bir insanin meslegine kars1 gosterdigi 6zen ve isini yaparken izledi-
gi tutum, onun kisiligi ile ilgili de bilgi vermektedir. iskender Bey’in tavr1 bu acidan dikkat
cekicidir ve meslegi konusunda dengesiz bir tavir gosteren Aziz igin cesaretlendiricidir.

2. Arafta olan ¢evirmen
Eserlerinde canlandirdigi sira dis1 karakterlerle okurlarini sagirtmay1 seven Canigiiz, Kan
ve Giil lizerine yaptig1 bir soyleside yarattigi kurgularla ilgili s6yle demektedir:

“Karakter olusturmak benim en hassasiyetle iistiinde durdugum konulardan biri ve hay-
li getrefilli bir is. Cok genel hatlartyla soyle sdyleyebilirim belki, bir karakter, onun ka-
rakter olduguna inanmamizi saglayan 6zelliklerini en beklenmedik taraflarindan alryor.
Tip dediginiz, {i¢ asag1 bes yukar1 ongoriilebilir, kaba bir tanimlamadan ibaretken onu
karakter haline getiren sey, diinyayla basa ¢ikarken gelistirdigi kendine 6zgii yontem-
ler, diisiiniis bigimleri ve hatta patolojileri. Herhalde bir tek yolu yoktur ama benim bu
meseleyle ugragma bi¢imim belki “mayalama” diye 6zetlenebilir; tanidigim, bildigim,
ustiinde diisiindiigiim birine kendimden, kendime de o kisiden bir maya ¢almak seklin-
de” (Pekdogan, 2017).

Hayatinin bir doneminde cesitli yayinevlerinde ¢evirmenlik de yapmis olmasi,
Canigiiz’lin otobiyografik unsurlardan beslenmis olduguna isaret etmektedir. Nitekim ya-
zar, konuyla ilgili yoneltilen soruya, “[romanin] [k]aba hatlariyla otobiyografik bazi unsurlar
tasidig1 sdylenebilir ancak bu bire bir degil, daha ziyade bir mekan tasarlarken, iyi bildigin
bir yeri hayal etmek gibi diistiniilebilir”, yanitin1 vermistir (Mentes, 2017). Cevirmenlik ya-
pan ana karakterin ben anlaticist ile kurgulanmis olmasi énemlidir. Ciinkii anlatinin ikinci
diizleminde yer alan ve i¢ hikayeyi olusturan riiya ile birlikte zaman boyutunda gegmise
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gidilmektedir. Bu zaman yolculugu araciliiyla metnin zamansal kurgusunda bir “anakroni”
(bkz. Scheffel/ Martinez, 2020: 42) meydana gelmekte ve “anlatict” ikiye boliinmektedir:
“Yasayan ben” ve “anlatan ben” (Scheffel/ Martinez, 2020: 86). Dolayisiyla, okur, anlati-
lan diinyay1 tamamiyla ben anlaticisinin géziinden gérmekte ve onun yorumlariyla algila-
maktadir. Boylece, anlatim kurgusu iginde ¢evirmen figiirii tam bir bagkahramana dontsiir.
“Giiglt, degerli ve serefli” anlamlarini tasiyan “Aziz” (Harman, 1991) ismine yarasir sekilde
bir doniisiime ugrar. Bu baglamda romanin polisiye olarak tasarlanmis olmasi da dnemlidir.
Zira polisiye tiiriiniin'? kaliplagmug 6zelliklerini fantastik unsurlarla birlestirmesi bakimimdan
Kan ve Giil, polisiye tiiriine yeni bir soluk getirmektedir. Yazar, bu “tiiriin temel &zellikleri-
ni” korudugunu, ama “ona 6zgiin bir nitelik de katmaya” calistiginin altin1 ¢izmekte, eserin
“sug ve ¢oziim arasindaki zamansal iliskiyi tersine” cevirdigini belirtmektedir: “Islenmemis
bir sugun failini bulmak... Alisilageldik polisiyelerdekinin tersine, ge¢misin gelecegi degil,
gelecegin gecmisi belirledigi bir hikayedir” (Mentes, 2017). Bu ¢ercevede gelisen anlatida
“Cevirmen Aziz”in goriinmez olan araci kimligini degistirerek goriilebilir olmasiyla, hatta
bunun da o6tesinde goren ve olaylar1 ¢oziimlemeye calisan durumuna gelmesiyle beraber,
“Araf’taki kahraman”a doniismektedir.

Romanda incelenmesi gereken bir baska karakter de Abdiil’diir. Her ne kadar eski tiyat-
ro grubundan arkadaslari onu tanisa da, Aziz ancak ge¢mise yolculuk yaptiginda 6ldiiriildiigi
sOylenen Abdiil ile tanisir: “Yay gibi gergin incecik bir beden, hafiften ¢ekik gozlerinde zeka
piriltilart, dudaginda alayci, hatta kiistah bir giilimseme” (a.g.e., 72). Gelecekte neler olaca-
ginin bilinciyle gegmisi siirekli olarak degerlendiren ve bir seyleri degistirmek isteyen Aziz,
Abdiil’tin 6liimiinden kendisinin sorumlu olabilecegi korkusunu yasar ve Abdiil cinayetinin
failini bulmak i¢in harekete gecer. Sug ve ¢6ziim arasindaki zamansal iliskinin tersine ¢evrilmis
olmasinin yani sira, polisiye tiirii i¢in belirleyici olan su¢ ve ¢éziimleme olgulart da romanda
farkll bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Cevirmen olan ana karakter hem dedektif islevi gor-
mektedir, hem de gegirdigi gergekiistii zaman yolculugu igerisinde gerek kurgusal diizlemde
gerekse romanin anlatimi acgisindan 6nemli bir {ist bakisa ve hakimiyete sahiptir. Boylelikle
romanda listkurmaca anlatima 6zgili unsurlar da ortaya ¢ikmaktadir. Romanin heniiz ilk climle-
lerine bakildiginda ana karakterin bu anlatt ve kurgu igindeki anahtar konumu anlagilmaktadir:

“Gelecek, bazilar1 i¢in, hakikaten de uzak bir hatiradan ibarettir. Boyleleri agisindan varo-
lus, hayatin mesum bir noktasinda, simdiki zamandan ileriye dogru uzanan bir yol olmak-
tan ¢ikip, onlar1 gecmisle gelecek arasinda sikistiran bir hapishaneye doniismiistiir. Bu,
trajik bir hal midir? Herhalde 6yledir. Fakat burada bize diisen, kimseyi yargilamak degil;
bir koéle, ama muhakkak ki pek isyankar bir kole saymak gereken insanin hazin kaderine
dair bir hikdye anlatmak. O yiizden, gelin, az 6nce s6ziinii ettigim iflah olmaz tiiriin bir
mensubu sifatiyla, size her seyi ta en ortasindan baslayarak anlatayim” (a.g.e., 9).

Ben anlaticist olan ana karakter burada okura seslenmektedir. Varolugu bir “sikismislik
hali” olarak betimleyen Aziz bu trajik duruma bir son verebilecektir. Nitekim romanin ilk
climlelerinde hakikat, varolus, kader gibi kavramlar 6ne ¢ikmakta, bu da romanin biitiinii g6z
ontinde bulunduruldugunda en genel anlamda modern insanin sorunlarina temas edildigini
gostermektedir.
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Aziz gegmise gittigi ilk anlarda yazarlik ¢alismalart bulunan bir grenciyle tanisir. Ro-
manini tanitirken dile getirdigi 6zellikler, kuskusuz Kan ve Giil eseri i¢in de gegerlidir: “Hem
modern, hem klasik, [...] Hem gercekei, hem gergekiistiicii. Hem komik, hem duygusal. Hem
polisiye, hem degil...” Esasinda “psikolojik arazlar1” ve “ge¢mise dair saplantilar1” olan Aziz
ideallerini ger¢eklestirememis bir “kaybedendir” (Mentes, 2017). Ancak kurgu i¢inde ona
verilen ¢dzlimleyici rol bakimindan adeta bir kahramana doniistiigli soylenebilir. Dolayisiyla
Kan ve Giil romani sadece polisiye tiiriine degil, ayn1 zamanda ¢evirmen figiiriiniin kurgusal
olarak inga edilmesine de yeni bir soluk getirmektedir.

Yukaridaki alintida isaret edildigi gibi Aziz’in her seyi en bastan degil de, “en ortasin-
dan” anlatacak olmasi ele alinmasi gereken diger bir unsurdur. Zira bu figiiriin gegmise dogru
yaptig1 zaman yolculugu, onun “hayat kurgusunun” ve hayatindaki tiim anlamlarin “alt iist
olus siireci” (Mentes, 2017) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatim kurami agisindan bakil-
diginda romanda “intradiegetik-homodiegetik”, yani “kendi hikadyesini anlatan ikinci basa-
mak anlaticis1” (Scheffel/ Martinez, 2020: 95) s6z konusu, bununla birlikte “anlatan” ve
“yagayan” bir ben’e boliinmiis olan anlaticinin farkli iki zamansal ve mekansal alanin orta-
sinda veya arasinda konumlandirilmasi sonucunda bir bakima yeni bir ara mekan kurgulan-
maktadir ki, buna “ligiincli alan” demek miimkiin. Esasen postkolonyal kuram kapsaminda
irdelenen bu kavramu kiiltiirbilimsel acidan ele alarak daha kapsamli bir bakis agist sunan
Bachmann-Medick’e gore “li¢iincii alan'?, kiiltiirel ¢evirinin ve kiiltiirlerarasi iletisimin ger-
¢eklesmesine zemin olusturmaktadir:

“Was aber bedeutet das Konzept eines ,,dritten Raumes* fiir die Situation des Kulturen-
kontakts und fiir die Orientierung innerhalb der eigenen Kultur selbst? ,,Dritter Raum*
ist ein Medium sozialer Interaktion, das Kommunikationsformen wie Ubersetzen und
Aushandeln von Identitdtsunterschieden in den Vordergrund riickt.

Peki “ligiincii alan” kuramu, kiiltiirlerin temas1 ve 6z kiiltiir icindeki yonelim bakimin-
dan ne anlama gelmektedir? “Ugiincii alan”, kimlik farkliliklar1 ¢evirme ve miizakere
etme gibi iletisim sekillerini 6n plana ¢ikaran toplumsal bir etkilesim aracidir” (Bach-

mann-Medick, 1999: 522).'

Mutlak kabul edilen her tiirlii anlamin tersyiiz edildigi tiglincii alanda, ylizlesme, miizakere
etme ve yeniden anlamlandirma gibi siirecler 6nem kazanmaktadir (Bachmann-Medick, 1999:
521-522). Canigiiz’tin romaninda ¢evirmen olan Aziz, iginde bulundugu gergekiistii zamansal
yolculugunda gecmisi ve gelecegi ile yiizlesmekte, hayatindaki anlam ifade eden gergekle-
ri miizakere etmekte ve bunlari yeniden anlamlandirmayi basarmaktadir. Cevirmen olan ana
karakterin yaptig1 sira dist zaman yolculugu ve arafta bulunma durumu Bachmann-Medick’in
bakis agisiyla degerlendirildigine, anlatan ve yasayan ben olan Aziz’in gegmis ve gelecege dair
bilgisinin birbiriyle temasa gecmesi sonucunda siirekli olarak olay ve kisileri yeniden anlam-
landirmaya ve ¢oziimlemeye ¢alistigini gosterir. Bu durum, yapisal olarak bakildiginda gevir-
menin ¢eviri slirecindeki konumuyla da iliskilendirilebilir, ¢iinkii kaynak metinle erek metin
arasinda bir esdegerlilik arayiginda bulunan ¢evirmen de benzer sekilde baglamdan yararlana-
rak bir anlamlandirma g¢abasindadir. Cevirmenin kimligi iizerinden yapilan tartismalarin ne-
mini vurgulayan Bahadir, ¢evirmenin “ara konumuna” iliskin soyle demektedir:
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“Cevirmen, [...] iletisim aninda kesin ¢izgilerle belirlenmis kimlikleri bozar, iki tarafi
da hem temsil eder hem de temsil etme olgusu tamamen yikarak kendisi bir ii¢lincii
taraf olusturur ve iletisime etken ya da edilgen bir bigimde katilir. Mesleki kimligi olsun
toplumsal kiiltiirel kimligi olsun, yaptig1 is nedeniyle, bulundugu ‘ara’ konumda cevir-
men de bir ‘ara kiiltiir’ olugturur. [...] [C]evirmenin bu ara konumunu yeniden gdzden
gecirmek, olumlu yonlerini agiga ¢ikarmak ve simdiye dek ‘zor’, ‘karisik’, ‘bulanik’,
‘elle tutulmaz’ olarak tanimlanan bu durumda yeni potansiyeller arayabiliriz. [...] Boy-
le bir adim, ¢evirmenin ‘6zel’ konum ve kimliginden yola ¢ikarak baska kimliklerin de
sorgulanmasini beraberinde getirir” (Bahadir, 2004: 28).

Kizinin gosterisine gittiginde kendisini ne kadar “yabanc1” (a.g.e., 34) hissettigini vur-
gulayan Aziz, hayatindaki mutlak sandig1 anlamlara veda edecektir. Kendisini kaza sonrasi
aniden farkli bir alanda ve zamanda, adeta arafta bulur:

“Yattigim yerde gozlerimi araliyorum. Devasa karanligin i¢inde ufak tefek beyaz benek-
ler. Havada hafif bir serinlik. Elimin altinda 1slak ¢imenler. Cigerlerim acik, viicudum
ding. Cennet? Kisa bir muhasebe yaptyorum; miimkiin degil. Ote yandan cehennemde
oldugumu diisiindiirecek bir emare de yok ortamda. [...] Kabir azabi bu iginden ¢ikil-
maz sorularla mi baglamaktaydi? Benim gibi, her zaman akilc1 diisiinceyi kendine rehber
edinmis biri i¢in biraz utang verici belki ama yapacak bir sey yok;” [...] (a.g.e., 45-46).

EE T3

Bulundugu zamansal ve mekansal alan, Aziz’e gore bir “riiya”, “koma”, “paralel evren”
veya “alacakaranlik kusagi” (a.g.e., 51) ile benzerlik gostermekte. Durumunun nedenselligi-
ne yonelik herhangi bir rasyonel agiklama yapamayan Aziz, netice itibariyle su saptamada
bulunur: “1994 yilina donmiistim” (a.g.e., 51). Bunu ikinci bir sans olarak goren Aziz, her
seyi diizeltebilecegini, “yepyeni ve giizel bir hayat” kurabilecegine ve “iyi bir insan” olabi-
lecegine inanmaktadir (a.g.e., 57).

Gegmisine dondiigiinde Aziz’i en ¢ok eski esi Nergis’in ona verdigi duygular heyecan-
landirir. Ancak Nergis’in davranislart ve soyledikleri onun iginde biiyiik kusku uyandirir.
Hatta Nergis ile Abdiil arasinda bir iliskiden siiphelenmektedir. Baslangicta hissettigi giizel
duygular kaybolmustur: “Sa¢maliyordum. Gegmis ve gelecek hakkindaki biitiin inanglarim
alt iist olmustu” (a.g.e., 104). Giristigi anlama ve ¢dziimleme yolculugunda iskender Dogan
ile yaptig1 konugma bu baglamda énemlidir:

“Insanlar hayatlarin1 hep bir cevap arayarak gegirirler,” dedi Iskender Dogan. “Oysa
¢ogunun sorunun ne oldugu konusunda higbir fikri yoktur.”

“Katil olmaktan korkuyorum,” deyiverdim birden. “Gelecekte... ya da riiyamda, bu
Abdiil denen herifin 6lecegini gérmiistiim. Bunu bana anlatan kisi, onun bir cinayete
kurban gittigini sdylemisti. Simdi acaba onun katili ben miyim diye merak ediyorum.”
“Fakat heniiz kimseyi 6ldiirmediniz, degil mi?”

“Hay1r ama ya oldiiriirsem?”

“O zaman katilin kim oldugunu 6grenmis olursunuz,” dedi Iskender Dogan ve sonra da
diinyanin en tuhaf sorusunu sordu: “Peki, ya 6ldiirmezseniz?”

“Anlayamadim,” dedim rakimdan bir yudum alip.
“O zaman katilin kim oldugunu 6grenemezsiniz.”
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[...]
Iskender Dogan bana dondii, elini omuzuma koyup gozlerini benimkilere dikti. “Kani
takip et, evlat,” dedi. “Giilii orada bulacaksin” (a.g.e., 136-137).

Aziz, yasadig1 bu kargasada “[n]eler dondiiglinti anlayabilmek i¢in, Abdiil’tin 6limiiniin
ardindaki esrar1 aydinlatma[si1]” (a.g.e., 139) gerektigi diisiincesindedir. Ge¢migine yolculuk
yapan, ge¢mis ile gelecek hakkinda bilgi sahibi olan Aziz, ¢eviri siirecinde bulunan bir ge-
virmen gibi, karakterlerin basina neler gelecegi bilgisine, yani biitlinciil ve hakim bir bakis
acisina sahiptir. Cevirmen, ¢eviri siirecinde kaynak metne biitiinctil bir bakis acistyla yakla-
sir. Karakterlerle ilgili verilen tiim bilgiler 1s18inda ve olay orgiisiiniin zamansal biitiinliigi
icerisinde metnin baglaminda kalarak ¢evirisini yapar. Bu anlamda kaynak metne hakimdir.
Buradaki ben anlaticist yapmis oldugu zamansal yolculuk kapsaminda ¢evirmenin bu bilge-
ligine esdeger bir bakis acisina sahiptir. Benzer sekilde Aziz de “hakim” konumu sayesinde
Abdiil cinayetini engellemeye ¢alisir, ancak olacaklar1 engelleme konusunda yetersiz kalir,
clinkii Bassnett’in Translation as Re-Membering isimli makalesinde yazdig1 gibi, kusursuz
bir is, kusursuz bir isleyis yoktur:

[...] ¢eviri her zaman biiylik 6nem tagimaktadir, ¢linkii ¢eviri yoluyla gegmis gelecege
aktartlir. Ceviri, tipki bellek gibi her zaman giivenilmezdir, ¢linkii kusursuz bir bellek
veya kusursuz bir ¢eviri olamaz. Ancak ceviri, tipki bellek gibi, gelecegi yazar ve bunu
geemisi yeniden yazarak yapar.

[...] “translation is always of immense importance, for through translation the past
is handed on to the future. Translation, like memory is always unfaithful, because no
absolutely perfect memory or absolutely perfect translation can exist. But translation,
like memory, writes the future, and it does so through re-writing the past” (Bassnett,

2003: 308-309).

Aziz de bu ¢er¢evede “miitkemmel” bir sonuca ulasamaz, fakat Abdiil’iin Aziz’e sdyledi-
gi sozler, Aziz’in Gglincii alan olarak tanimladigimiz bu yolculugunda hayati yeniden anlam-
landirma siirecine aydinlik katar niteliktedir. Abdiil etrafindaki insanlarin yasam tarzlarini
kat1 bir sekilde elestirmekte ve yasadiklar1 hayatin bir yanilsama olduguna isaret etmektedir
(a.g.e., 165-166). Aziz’e ise dogrudan su sozlerle hitap edip onu adeta uyandirmak ister:
“Sana tavsiyem, bildigini zannettigin seyleri yeniden gézden gegirmen. Cok fazla diisiinii-
yorsun ama basit diisinmeyi basaramiyorsun” (a.g.e., 166). Nihayetinde cinayeti engelleye-
meyen Aziz, Abdiil’lin evine gittiginde yerde buldugu 6lii bedeni kendisine dogru ¢evirir ve
bdylece kendi yiiziiyle karsilasir (a.g.e., 199).

Psikanalitik agidan bakildiginda Abdiil karakterinin Aziz’in bir yansimast oldugu sdy-
lenebilir. Bu anlamda komadan gergek hayata uyanan Aziz, “bu adamin ne kadar1 yasarken
oldugu kisi, ne kadar1 pargalanmis ego[sunun] bir yansimasi1” (a.g.e., 203) oldugu konusunda
diistinmektedir. Gergekiistli olan ve riiyada gecen bu deneyimler sayesinde Aziz “gelece-
§i degil, gegmisi gorebilme” olanagimi yakalar ve énemli bir bilinglenme yasar: “Belki de,
hayatin kontrolsiiz bir diisiis oldugunu kabul edip ona mutlu bir son aramak yerine, iyi bir
hikdye olmasina gayret etmeliydim,” (a.g.e., 90) der. Ge¢misine ve yasadigi zamana dair
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diigiimleri ¢oziimleyebilen Aziz, eski esinin gegmiste gergeklesen bu cinayetin faili oldugu-
nu artik bilmektedir. Romanda ¢evirmen olan ana karakterin bdyle bir ¢dziimleme siirecinin
kahramani olmasina iliskin Canigiiz de Aziz’in yasadigi ¢6ziilmenin “kritik” oldugunun al-
tin1 ¢izmektedir (Mentes, 2017). Bu cercevede, kitap kapaginda goriilen adamin “sokiilen
bir orgli-adam” (Mentes, 2017) olarak resmedilmesi, tiim ge¢cmisini ve hayatini ¢ézen, yani
sokiip tekrar 6ren Aziz oldugu seklinde yorumlanabilir. Calismamizda “Ui¢ilincii alan” olarak
degerlendirdigimiz yolculugunda Aziz’in giiglenen ¢evirmen kimligini belirgin bir sekilde
gormekteyiz. Aziz’in bir yandan ceviri siirecinin kontroliinii ele almas1 ve ¢evirecegi eserin
secimini yaparak soz sahibi olmasi, diger yandan bagka yeteneklerini kesfetmesi bunun apa-
¢ik bir gostergesidir:

“Gergek ya da degil, “alternatif gegmisimde” yasadiklarim, hayatim: 6nemli dlgiide de-
gistirmisti. Oncelikle daha bir gekidiizen vermistim kendime. Eskisi kadar igmiyor, tele-
vizyon karsisinda vakit 6ldiirmiiyordum ve inceden Sait Faik gevirilerine bile girismis-
tim. En 6nemlisi, Paradise Yaymevi’ni birakip, kiigiik bir reklam ajansinda diizeltmenlige
baglamistim. Memnundum isimden. Reklamciliga yetenegim oldugu ortaya ¢ikmisti ve
ara sira yaratici grup toplantilarina dahi katilmaya baglamistim” (a.g.c., 204).

Romanin kapak resmini de belirleyen “¢dziimleme” ve “sokiilen 6rgli” metaforlart bu
baglamda ¢ok anlamlidir. Zira bir ¢evirmenin yasam ve deneyimlerini anlatan Canigiiz’{in
bu romani, insan hayatini bir metin olarak kurgulamaktadir. Romanin bu kurgulama sekli
Geertz’in kiiltiir tanimin1 hatirlatmaktadir. Geertz’e gore insan kendisinin 6rdiigii anlam ag-
larinda asili duran bir “hayvan”, kiiltiir ise bir “agdir”. Bu nedenle kiiltiiriin analizini, diizen
arayisinda deneysel bir bilim olarak degil de, aksine “anlam” arayiginda yorumlayict bir
bilim olarak gdrmektedir (Geertz, 1973: 5).

Buradan da anlasilabilecegi gibi, insan kendisi tarafindan oriilen anlam aglar1 igerisin-
de hareket etmektedir. Kiiltiir igerisinde yer alan anlamlarin bdyle bir ag olarak goriilmesi,
kiiltiirti de bir ag olarak tanimlamaya olanak saglamaktadir. Nitekim bir ¢evirmen de farkli
bir kiiltiire ait olan bir metni erek kiiltiiriin diline ¢evirirken ilgili metindeki tim kiiltiirel
anlam aglarini ¢cdziimlemeye ¢alismakta ve siirekli olarak ti¢lincii alan i¢in karakteristik olan
yiizlesme, etkilesim, miizakere etme ve yeniden anlamlandirma ¢abasina girmektedir. Bu
gergeveden hareketle, romanin ¢evirmen kurgusunda aslinda bu tablonun daha genis ver-
siyonunu gordigiimiizii sdylemek miimkiin, ¢iinkii Aziz iki zaman arasinda kalarak kendi
hayatin1 ¢oziimlemekte ve yeniden anlamlandirmaktadir.

Tartisma ve sonuc

Ozellikle pandemi ile birlikte sanal mekanlarin gercek mekanlarin yerini alamamasi,
modernite anlayisinin ters yiliz edilmesi, bireyin konumu ve bireyin toplumla iliskisi, sos-
yolojik anlamda bir¢ok degerin ve degismez kabul edilen anlam biitiinliiklerinin degisimini
beraberinde getirmistir. Degisen degerlerle birlikte bireyi anlamak ve yorumlamak hi¢ bu
kadar 6nemli olmamustir. Ciinkii bilimde ve teknolojide gelismelerin bas dondiiriicii bir hizda
ilerledigi giiniimiizde, insan verimliligi 6l¢iisiinde degerlendirilirken modern birey kendini
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yalnizlik, umutsuzluk, yabancilasma gibi duygular igerisinde bulmugtur. Modern zamanla-
rin anlatim tiirii olan ve modern ¢ag insaninin yalnizligindan dogan roman, insan dogasina
ve insan-toplum iligkisine yonelik degerlendirmeler ve bakis agilart sunan énemli bir edebi
tirdiir. Bilim ve teknoloji pek ¢cok sorunu ¢ozerken, bircok sorunu da beraberinde getirmis,
ongoriilemeyen sonuglar dogurmustur. Bu baglamda, temelinde “insan1 anlama” ydniinde
edebi eserler lizerinden yapilan arastirmalardan elde edilecek veriler, olusan ve olusacak olan
sorunlarin istesinden gelmeyi de kolaylastiracaktir. Ne de olsa “ger¢cek metinler” olan ve
“gercek bir yazar” tarafindan kaleme alinan edebi/ kurmaca metinler, “ger¢ek bir okuyucu-
ya” seslenmeleri bakimmdan “gercek iletisimin bir parcasidir” (Scheffel/ Martinez, 2020:
24). Bu gergek iletisimin pargasi olan edebi metinlerin ve tiim kurgu eserlerin ¢evirmenleri
de bu iletisim aginda yer alan ger¢ek ve dnemli unsurlardandir.

Bulundugumuz iletisim ¢aginda ¢eviriye verilen dnemi, gelistirilen c¢eviri yazilimlari
ve makine ¢evirilerine yapilan yatirimlar tizerinden izlemek olasidir. Ancak bu gelismelerle
birlikte birey olarak ¢cevirmene atfedilen 6nemin de arttigini gézlemlemek miimkiin. Bu bag-
lamda, ¢evirmenin goriniirliigi ile ilgili tartismalar ve dzellikle son yillarda bilimsel arastir-
malarda ¢evirmenin birey olarak incelendigi ¢aligmalar 6nemli birer gostergedir.

Cevirmenlik mesleginin nasil algilandigini inceleyen Nuran Aslan, 2000°li yillarin basin-
da gelismis lilkelerde yazinsal metinlerin ¢evirmenlerine maddi ve manevi deger verilirken
Tirkiye’de ¢evirinin bir yan ugrasi olarak entelektiiellerin ve akademisyenlerin yer aldig1 kii-
ciik bir azinlik tarafindan siirdiiriildiigiinii ve ¢evirmenligin meslek olarak kabul edilmedigini
belirtmistir (Aslan, 2002: 144). Ge¢miste piyasaya yonelik kapsamli yasal diizenlemelerin
hayata gecirilmemis olmasi ve is hukuku agisindan gerekli 6nlemlerin alinmamasi bu duru-
mun agik bir gdstergesidir. Gliniimiizde ise ¢evirmenlerin toplumsal konumlarinin degismesi,
bilimsel aragtirmalara inceleme konusu olmalart diginda tiniversitelerde gevirmenlik egitimi-
nin yayginlagmig olmasi ve yasal diizenlemelerin cikarilmasi adina orgiitlenmelerin artmis
olmasiyla iligkilendirilebilir. Bunun yaninda, ¢evirmen isimlerinin dne ¢ikarilarak ayni esere
iliskin farkli ¢evirilerinin okurlara sunuluyor olmasi ve gesitli yarisma ve odiillerle nitelik-
li ¢evirilerin desteklenmesi kayda degerdir. Tiirkiye’de ¢evirmen iizerine sdylemleri artsii-
remli bir gelisim iginde inceleyen Tahir Giirgaglar da “gevirmenlerin toplumsal konumunda
bir doniisiim oldugundan” (Tahir Giir¢aglar, 2015: 114) s6z eder ve bilhassa “son yillarda
cevirmenlerin sOylem iiretimine katilmalart ve kendi diisiincelerini sdyleme aktarmalariyla
bazi degisiklikler” (Tahir Giirgaglar, 2015: 86) gozlemlendigini saptamaktadir. Giiniimiizde
kaleme alinan edebi eserlerde de ¢evirmen figiirlerine yer verildigi ve meslekleriyle ilgili
kurgusal diizlemde bilgi verildigi goriilmektedir. Klasik sablonlar1 tekrardan yapilandirma
ve tersyliz etme potansiyeline sahip olan edebi metinlerde, ¢evirmen figiirlerinin kahraman
olarak portresinin nasil ele alindig1 bu anlamda ¢ok 6nemlidir.

Inceledigimiz Kan ve Giil romani, gevirmenlik meslegini siirdiirmiis olan bir yazarin
kaleminden ¢ikmis olmasi, ana karakterin miitercim-terciimanlik mezunu bir ¢evirmen ol-
masl, gecen yillarla birlikte “tam anlamiyla goriiniir olma” yolunda énemli degisimlerin ya-
sandiginin somut kanitidir. Tim romanlarinin temel meselesinin “6zgiirliik” (Mentes, 2017)
oldugunu belirten Canigiiz, Kan ve Giil romant ile sadece polisiye tiiriine degil, ayn1 zamanda
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cevirmen figliriiniin kurgusal olarak inga edilmesine de yeni bir soluk getirmektedir. Cilinkii
Canigiiz, Tiirk edebiyatinin klasikleri arasinda yer alan Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Ma-
donna eserinde oldugu gibi “mizmiz”, “hastalikli”, “himbil”, “zavalli” ve “sessiz, sedasiz”
(Ali, 2010) gibi sifatlarla betimlenen Raif Efendi 6rneginde oldugu gibi kurgusal diizlemde
marjinal olarak konumlandirilan ve silik karakterler olarak resmedilen ¢evirmen figiiriinii
degisime ugratmakta, kurgusal boyutta tekrar insa etmekte ve bir kahraman olarak tasarla-
maktadir. Cevirmenin, hapishaneye doniismiis hayatindan 6zgiirliige dogru gergeklestirdigi
yolculugunu izleyen okur, onun bagskahraman olarak ne kadar gii¢lendigine tanik olur.

Son olarak, ¢evirmen kiiltiirler 6tesi diinyada modern varolusun bir sembolii haline gel-
mistir (Lebedewa, 2013: 269) ve yapilan ¢alismalar, bu sembolik degerin diinya edebiyatina
da yansidigin1 gostermektedir. Yazin geleneginde izlenen bu degisimin sadece Kan ve Giil
eserinde degil Tiirk edebiyatinin baska eserlerinde de yanki bulup bulmadigina bakmak adina
gliniimiiz kurmaca eserlerin analiz edilmesi elzemdir. Bat1 literatiiriine damgasint vurmus
olan kiiltiirel donemeg paradigmas1 perspektifiyle Tiirk edebiyatina yonelik drnek bir analiz
modeli sundugumuz ve kiiltiirbilimsel yaklagimin uygulanabilirligini gosterdigimiz bu ince-
leme ile modern varolusun bir sembolii haline gelen ¢cevirmen figiirii iizerinden modern insan
ve modern insanin kendini konumlandirmasi ile ilgili 6nemli veriler elde ettigimizi ve bu ¢er-
cevede bireyi anlama yoniinde katki sagladigimiz1 diisiiniiyoruz. ileride bu alanda yapilacak
calismalarin konuya daha fazla 1s1k tutacag: siiphesizdir.

Notlar
1 Bu makale Ege Universitesi tarafindan desteklenen SHD-2020-22159 kodlu “Kurmaca Anlatida Cevirmen Fi-

UpTN

giiril ve Cevirmenlik Meslegi” baslikli BAP-Projesi kapsaminda hazirlanmistir.

2 Farkli perspektiflerden inceleyen 6rnek ¢aligmalar i¢in bkz. Ar1, 2021, Coban, 2019; Ece, 2015; Tahir Giirgaglar,
2019a; Okyayuz/ Kaya, 2019; Oncii, 2018; Vardar, 2019 ve Yilmaz Giimiis, 2018.

3 Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Bachmann-Medick, 2007.

4 Cevirmenin ¢evirideki goriinirliigiinii irdeleyen Venuti’den farkli olarak burada goriiniirliikle gevirmenin top-
lum i¢indeki 6nem ve statiisii kastedilmektedir (Venuti, 1995).

5 Hermeneutik kavrami bat1 dillerinde metinler {izerinde yapilan dolayli yorum anlaminda kullanilir ve metin
iizerinden olan tiim yorumbilimsel yaklasimlart temsil eder (Tosun/ Akin 2018: 9-10). Gegirdigi evreleri de
g0z Ontinde bulundurarak hermeneutigi edebiyat baglaminda ele alan Toprak (2016)’mn ¢alismasinda konuyla
ilgili kapsaml1 bir kaynak¢a da sunulmaktadir. Tiirk¢eye gevirisinde yorumsama, yorum sanati, yorumbilim,
yorumcu yaklasim, yorum bilgisi, yorumsal diisiinme, hermendétik ve hermeneutik gibi karsiliklar bulmak miim-
kiindiir.

6  Burada bahsedilen kurmaca diinyanin ¢evirmen figiirlerine 6rnek Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah eserin-
deki pasif kisiligi ile gbze ¢arpan baskahraman Ahmet Cemil veya Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna
eserinde karsimiza ¢ikan Raif Efendi gosterilebilir. Tiirk romaninda g¢eviri ve ¢evirmen sdylemlerini inceleyen
benzer eserler igin bkz. Erkul Yagei, 2015.

Anlatim kurami1 baglaminda kullanilan bu kavramlarla ilgili ayrintili olarak bkz. Scheffel/ Martinez, 2020: 88.
Alanla ilgili 2011 yilinda First International Conference on Fictional Translators in Literature and Film ad1
altinda 6nemli bir konferans diizenlenmis ve sunulan bildiriler Kaindl/ Spitzl’in Transfiction. Research into the
Realities of Translation fiction isimli eserde yayimlanmistir Kaindl/ Spitzl, 2014). Konuyla ilgili ¢aligmalar
ozellikle sonraki yillarda hiz kazanmustir.

9  Kaindl’in analiz yontemine iliskin baska bir 6rnek i¢in bkz. Tanis Polat, 2019: 49.
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10 Kurgusal eserler tizerinden farkl: tiirleri ve algilanis bicimleri konusunda ayrintili bilgi verdigi arastirmasinda,

TETITS o

Kocabiyik (baskida), zaman yolculugu ile ilgili “bir doniisiimiin sembolii”, “yeninin yaratimi”, “[olanlar1] de-
gistirebilme arzusu” gibi kavramlar kullanir.

11 Ceviribilimsel agidan da yazin gevirisi diger ceviri tiirlerine gére farkli konumlanmaktadir. Ornegin Faruk Yii-
cel, yazmsal metinlerin ¢evirisinin yoruma dayali bir nitelik tasimas1 nedeniyle metin tiirleri arasinda “en tar-
tismal1” ve “en zorlu alan” oldugunu savunmaktadir, ¢iinkii “dogrudan bilgi aktarma islevi olmayan yazinsal
metinlerde benzerlik ya da yineleme degil, olusturulan metnin farkliligi ve 6znelligi 6n plandadir (Yiicel, 2013:
19-21).

12 Bir cinayetin veya katilin hikayesini anlatan polisiye tiiriiniin en temel 6zelligi cinayetin bir detektif tarafindan
aydinlatilmast olarak goriilmektedir (Plummer, 2007: 404).

13 Bilhassa postkolonyal kuram baglaminda 6ne ¢ikan bu kavram ile ilgili ayrintili olarak bkz. Bhabha, 1994: 55-56.

14 Burada yer alan ¢eviri ve sonraki alintilarin gevirisi tarafimiza aittir.
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