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Iftarlik Gazoz Filmi Orneginde
Sinemada Kiiltiir Koruma Yaklagimlari

Cultural Preservation Approaches in the Cinema:
The Case Study of the Movie Iftarlik Gazoz

Aysun Ezgi Yilmaz®
Oz

Gliniimiizde diinyanin kiiresel bir koy haline doniismesi, gelisen teknolojiyle birlikte
hizli tiiketim ¢agmin yasanmas: gibi etmenler; kiiltiirel degerlerin yok olmasina
yol agmaktadir. Bireyleri dinlemekten, okumaktan, iiretmekten alikoyan bu ¢agda;
s0z ve yaziy1 gorsellerle harmanlayan zaman agisindan tiiketim insaninin dogasina
uygun olan sinemanin, s6z konusu kiiltiir erozyonunu dnlemede etkili bir ara¢ oldugu
diistiniilmektedir. Bu baglamda ¢alismaya konu olan, Yiiksel Aksu’nun senaristligini ve
yonetmenligini yaptig1 “Iftarlik Gazoz” adl1 film barindirdig1 kiiltiirel unsurlarla birlikte
kiiltiirel degerlerin aktarimi ve korunmasi noktasinda drnek teskil etmektedir. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 tarafindan desteklenen filmde yer alan folklorik unsurlar (usta-girak
iliskisi, tiirkiiler, maniler, atasozleri vb.) incelendiginde s6z konusu unsurlara amagsiz
bir sekilde yer verilmedigi folklorik unsurlarin bilingli bir kiiltiir koruma yaklagiminin
irtinii oldugu anlagilmaktadir. Calisma kapsaminda ele alinan film, tasidig kiilttirel
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unsurlar géz oniinde bulundurularak kiiltiirde tek tiplesmenin 6niine gegmek iizere
imzalanan Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi ile Kiiltiirel ifade
Cesitliliginin Korunmasi ve Gelistirilmesi S6zlesmesi baglaminda degerlendirilmistir.

Anahtar sozciikler: ifiarlik gazoz, sinema, kiiltiir, kiiltiir koruma yaklagimlar:

Abstract

Nowadays, factors, such as the world’s being a global village and the fast living of the
consumption age together with the developing technology have led to the elimination
of cultural values. In this era, which detains individuals from listening to, reading and
producing, the cinema is considered to be an effective tool for preventing the present
cultural erosion as it is suitable for the consumer’s nature by combining the words
and texts with the visual elements. In this context, the subject of this research “Iftarlik
Gazoz”, written and directed by Yiiksel Aksu, serves as an example with the cultural
elements it contains for their transfer and protection. The movie was supported by
Ministry of Culture and Tourism and when the folkloric elements in the movie (master-
apprentice relationship, folk songs, mani, proverbs etc.) were examined it can be seen
that these elements are not placed irrelevantly; instead, they are aproduct of a conscious
culture protection approach. The movie examined here has been evaluated by taking
into consideration the cultural elements it has in the context of The Convention for the
Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage and The Convention on the Protection
and Promotion of the Diversity of Cultural Expressions, which were signed for avoiding

the standardization in culture.

Keywords: iftarlik Gazoz, cinema, culture, cultural preservation approaches

Extended summary

The industrialization wave rising in the 19th century, rapidly developing technology
and globalization that influenced societies at a fast pace closed the distances between
societies and turned the world into a global village. While elements such as science,
technology, etc. developed rapidly during this period, national and local cultures, which
create societies and ensure their continuance, faced the danger of “homogenization” as an
outcome of globalization. Regarding this issue, United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization (UNESCO) treated culture as a whole by elaborating its approach to
culture protection and took several steps towards protection and preservation of elements of
intangible cultural heritage, along with elements of material culture. Two important treaties
adopted by UNESCO for the protection of elements of cultural heritage are Convention for
the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage (CSICH), which was adopted in 2003,
and Convention on the Protection and Promotion of the Diversity of Cultural Expressions
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(CPPDCE) adopted in 2005. On the other hand, the aspect of practicing the cultural
protection, the theory of which was determined by the treaties, is a critical issue. Cultural
awareness, which can be obtained through various means such as related courses added to
curriculum, thus through in-school education, as well as several out-of-school courses, can
also be supported via cultural industries such as cinema, music etc. Especially cinema, which
takes a place near the top among spare time activities for today’s modern individuals, is
an important platform for the protection and preservation of cultural heritage and memory.
Within the scope of the study, a cinema film, Iftarlik Gazoz, was tackled in terms of the
elements of cultural heritage that it contains, and it was discussed how cultural protection
finds a practice area via cinema.

When cinema sector in Turkey from the past to the present is reviewed, it can be seen that
cultural elements have been benefitted at every stage. Elements seen in Yesilgam cinema in the
early 1920s (customs, traditions, beliefs etc.) followed by films that draw on the oral culture
which incorporates characters from tales, folk stories, and traditional narrative (Keloglan,
Koroglu etc.) illustrate the use of cultural elements in cinema. Works at later stages that
demonstrate cultural change and dilemma centered around rapidly increasing migration from
the country to town with the effect of urbanization (Gurbet Kuslari, Gelin etc.) confirm that
cultural elements were used in Turkish cinema also in this period. Recently, Karagdz, one
of the important elements of traditional theatre, also met with the audience with the cinema
film named “Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii” and cultural memory has been refreshed.

The Department of Cinema, established in 1977 under the Ministry of Culture, Directorate
General of Fine Arts, is the first official institution related to cinema in Turkey. The Directorate
General of Cinema, which has continued its existence as the main service unit of the Ministry
of Culture and Tourism since 02.11.2011, owns missions such as raising artistic awareness in
the public, enabling the transfer of cultural heritage to the next generations, and reinforcing
the place of Turkish cinema in the international arena. Among the missions of the institution,
“transferring cultural heritage to the next generations” clearly indicates that cinema is seen
as a source in the transfer of cultural heritage and qualified as a practice area. CSICH and
CPPDCE treaties also approve the use of traditional culture in cinema as a field of cultural
industry and point out to the need to protect and promote this sector within the scope of
national cultural industries. It is understood that elements of national and traditional culture
have started to be used consciously and this situation has been encouraged, with the effect
of missions and aims of the Directorate General of Cinema, as well as of the treaties. Iftarlik
Gazoz, which was tackled in the present study, is also among cinema films that received
financial support from the Directorate General of Cinema under the Ministry of Culture and
Tourism.

During the literature review carried out in the research, no study was found that directly
discusses how national culture is treated in cinema and how cultural protection occurs in
cinema by placing focus on the treaties of culture protection. However, in “Kiiltiir, Edebiyat
ve Sinema”, which is the third chapter of Nebi Ozdemirs book named “Medya, Kiiltiir ve
Sinema”, the emphasis that original works can be created with a conscious approach that
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draws on oral and written culture along with the development of Turkish cinema is important
in the sense that it draws attention to the relationship between national cinema and culture.
The current study, which exemplifies how cultural protection theorized by the treaties is
actualized in cinema as a practice area through Iftarlik Gazoz, is important in terms of paving
the way for and guiding more comprehensive studies to be carried out in the field.

It is a reasonable approach to benefit from “cinema”, which is among popular spare time
activities of the modern world and has the power of appealing to every individual young and
old alike constituting the society, at the implementation phase of cultural protection theorized
by treaties. When Iftarlik Gazoz is considered, it has been determined that in the film lasting
about two hours, many elements of cultural heritage such as folk songs, chansonettes, master-
apprentice relationship, and traditional practices were given place skillfully and contributions
were made to the protection and preservation of cultural heritage, refreshing the cultural
memory. It is obvious how importance it is to benefit from elements of national and local
culture in national cinema in order to be able to stand up to Hollywood cinema, which is
a reflection of the globalization affecting the whole world on the cinema sector, as well
as from state support provided for such productions. Even if cinema alone cannot prevent
cultural homogenization, producing and supporting works that incorporate elements of
local and national culture, as well as introducing them to the public, in this platform with
a great influence area, are effective precautions to be taken against the threat of cultural
homogenization.

Giris

Bir toplumun tarihsel siire¢ icerisinde trettigi, gelecek nesillerle organik bag kurmak
iizere aktardigi maddi-manevi unsurlar biitiinii olan “kiltiir”’, toplumsal kimligin ortaya
konulmasinda 6nemli bir bilesendir. Dinamik bir yapr olan “kiltlir’iin korunmasi ve
yasatilmasi, toplumlarin varliklarini siirdiirmeleri noktasinda kaginilmazdir. Kiiltiirel
korumanin 6nemi ve gerekliligi uluslararasi platformda atilan adimlar tizerinden de
okunmaktadir. Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiiti (UNESCO) kanaliyla
1972’de Dogal ve Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesiyle baslayan kiiltiir koruma
yaklasimlart; 1973°te Yazar Haklar: Evrensel Sozlesmesi’ne folklorun korunmasina yonelik
protokoliin eklenmesi, 1989°da Geleneksel Kiiltiir ve Folklorun Korunmasi Tavsiye Karar,
1994 Yasayan Insan Hazineleri Programi, 1997-98 Insanhigm Sézlii ve Somut Olmayan
Bagyapitlart Ilan Programi, 2003 yilinda imzalanan Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmasi Sozlesmesi (SOKUM) ve 2006 yilinda imzalanan Kiiltiirel Ifadelerin Cesitliginin
Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi (KIFAC) gibi cesitli sozlesme ve kararlar ile
stirdiiriilmektedir.

Ele alinan g¢alisma kapsaminda, “sozlii gelenekler ve anlatimlar, gdsteri sanatlari,
toplumsal uygulamalar; ritiieller, solenler, doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar ve
el sanatlar1 gelenegi” (Oguz, 2016: 55) ile simirlart ¢izilen miras alanlarimi korumayi ve
siirdiirmeyi amaglayan SOKUM’iin Korunmas1 Sozlesmesi ile somut olmayan kiiltiirel miras
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unsurlarmin endiistriyel alandaki kullanimiyla kiiltiirdeki tek tiplesmenin Oniine ge¢me
politikasi tagtyan KIFAC’1n Korunmasi ve Gelistirilmesi Sézlesmeleri merkeze alinmistir.

Kiiltiir endiistrisinin bir pargasi olan televizyon, radyo gibi araglarla birlikte elektronik
kiiltiir gaginin olugsumlari arasinda yer alan “sinema” yaygin kullanimi ve genis etki alani
itibariyle tek-tiplesmeye hizmet etme noktasinda yadsinamaz bir platformdur. Film sektorii
ele alindiginda kiiresellesmesinin diinya iizerindeki biricik 6rnegi Hollywood sinemasi
s06z konusu durumu gozler oniine sermektedir. Nalan Gokdemir ve Ramazan Kurtoglu,
kiiresellesme ve diinya film endiistrisini degerlendirdikleri ¢alismalarinda kiiresellesmenin
tek tip diinya yaratma hedefinde oldugunu, bu noktada Amerikan’in tekelinde olan
Hollywood filmlerinin de bu diinyadaki tek tip insan modelini yaratmaya hizmet ettigini
ortaya koymaktadir (2015: 51). Hollywood gibi bir akim karsisinda ulusal sinema ancak
dogru ve bilingli bir sekilde kullanildiginda yereli ve gelenegi koruma noktasinda etkili
bir araca dontisebilir. “Sinema”y1 kiiresellesme baglaminda degerlendiren Burak Bayan
da “sinema”nin tiikketimi zahmetsiz, iletimi kolay bir anlatim aract oldugunu” belirtmekte
bilgi aktarma, 6zendirme gibi noktalarda kaynak olarak kullanilmaya baglandigimin altin
cizmektedir (2007: 215). Edebiyat basta olmak {izere bir¢ok sanat dalindan beslenen hem
gorsel hem anlatiyr bir potada eriterek diger sanat dallarina oranla daha genis kitlelere
hitap eden bdyle bir kaynagin dogurabilecegi olumlu ve olumsuz etkiler bu kaynagin nasil
kullanildigr ile dogrudan ilgilidir. Calisma kapsaminda ele alinan ulusal ve yerel kiiltiir
unsurlarindan beslenen Iftarlik Gazoz filminin gdsterime girdigi y1l sinemada tek tiplesmenin
kaynagi olarak kabul edilen yiiksek meblagli Hollywood filmlerini geride birakmasi sinema
gibi etkili bir kaynagin dogru kullanimini 6rnekler niteliktedir (URL-1).

Toplumdaki bireyleri bir araya getirme giicline sahip olan sinema, tasidig1 ve yansittigi
ortak degerlerle, bireylerde aidiyet duygusunu ve birliktelik ruhunu canlandirabilmektedir.
Mikel J. Koven de halkbilim-medya iliskilerini irdeledigi ¢aligmasinda, filmi ¢agin baskin
anlati tlirli olarak nitelemekte ayrica film ve televizyonun hareketli ve elektronik diinyada
toplum olma duygusunu kazandirdigini belirtmektedir (2014: 133). Koven’in tespitleri Tiirk
sinema tarihi iizerinden de dogrulanmakta; Tiirk sinemasinda halk bilimsel unsurlardan
yararlanildigy, kitle kiiltiirii karsisinda “yerel”i ve “ulusal”1 koruma ve yasatma noktasinda
yapitlar ortaya koyuldugu goriilmektedir. Bu yapitlar arasinda Tiirk masal geleneginin
temsilcilerinden “Keloglan”mn konu edildigi “Keloglan ve Can Kiz”, “Ben Bir Garip
Keloglanim”, sozlii kiiltiiriin halk hikayesi ayagini yansitan “Leyla ile Mecnun”, “Kerem ile
Asli”, “Ferhat ile Sirin”, halk hikayeciligi ve Asiklik gelenegini yansitan “Karacaoglan” ve
“Koroglu” sayilabilir. Geleneksel tiyatronun mihenk tasini olusturan Karagdz gelenegi de
yakin dénem Tiirk sinemasinda yansitilmistir. “Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii” adin
tastyan filmin elestirilecek yonleriyle birlikte gelenegi yansitma ugrasinin takdire deger
oldugunu sdyleyen Nebi Ozdemir de bu yorumuyla gelenegin siirdiiriilmesinde sinemanin
roliine dikkat cekmektedir (2012: 278). “Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii?” gibi yakin
donemde ¢ekilen ve gelenegin izlerini tasiyan 2008 yapimi “Ulak” adli film de merkezine
sozIi anlatimlardan “masal”1 alarak; masal anlaticisinin 6zelliklerine, masallarda kullanilan
formel sayilara (kirklar, yediler) ve bunlarla birlikte filmde yer alan uygulamalar tizerinden
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Samanist kiltiir 6gelerine géondermeler yaparak sinemada “yerel” ve “ulusal” kiiltiiriin ne
sekilde kullanilacagini rneklemektedir.

Tiirk sinemasinda “yerel ve ulusal”mn ele alinip islenmesi kadar, popiiler kiiltiir tirlini
olarak ortaya cikan yabanci ve uyarlama filmler karsisinda halk kiiltiiriinden yararlanan
yapimlarin desteklenmesi de 6nemli bir husustur. Bu yapimlarin desteklenmesi ve tesvik
edilmesi noktasinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagli Sinema Genel Miidiirliigii’ niin
aktif rol aldig1 goriilmektedir. Kurumun gérevlerine bakildiginda 6zellikle ii¢ madde (b, ¢, d
maddelerinde) sinemakanaliyla yerel ve ulusal kiiltiirii koruma, gelistirme ve yayginlagtirmaya
yonelik hedeflerin varlig1 dikkat cekmektedir (URL-2). Sinema Genel Mudiirliigii her sene s6z
konusu amaglar dogrultusunda birgok filme destek vermektedir. Bu filmlerden biri de 624.033
TLlik yapim destegi ile cekilen 2016 yapimi “Iftarlik Gazoz” adli filmdir (URL-3). Filmde
somut olmayan kdltiirel miras unsurlar1 ve kiiltiirel ifade ¢esitliligini ortaya koyan orneklerle
birlikte bilingli bir kiiltiir koruma yaklasiminin oldugu filmin yonetmeni ve senaristi Yiiksel
Aksu’nun verdigi roportaj tizerinden de dogrulanmaktadir. RGportajda kendisine tislubunun
en belirgin 6zelligi soruldugunda “...yerlilik ve bize ait olan1 kullanmak™ cevabini veren
Aksu; bu agiklamastyla iftarlik Gazoz’da kiiltiirel unsurlar1 bilingli olarak tercih ettigini ve
kiiltiirel koruma kaygisi tasidigini ortaya koymaktadir (URL-4)._

Filmin somut olmayan kiiltiirel mirasi1 ve kiiltiirel ifade ¢esitliligini ne sekilde koruduguna
iligskin analize gegmeden kisaca filmin konusuna deginilecektir.

Filmin konusu

Caligma kapsaminda ele alman “iftarlik Gazoz” yére olarak Mugla’nin Ula ilgesinde
geemekte, filmin zaman araligi ise 1970 ile 1980°li yillar olarak goriilmektedir. Film;
1970’1 yillarda kiigiik bir cocuk olan Adem’in yaz tatilinde el yapimi gazoz iireten Cibar
Kemal’in yaninda ¢iraklik yaptigi donemle birlikte, hapiste 6liim orucunda geng bir mahkum
olarak goriildiigii iki ayr1 donemi yansitmaktadir. Film, Adem’in karne giinii gazoz satan
Cibar Kemal’den veresiye gazoz almasiyla baglar; karne hargliklarini alan Adem borcuna
sadik kalir ve Cibar Kemal’e ilk firsatta borcunu 6der. Diiriistliiginden ve ¢aliskanligindan
etkilenen Cibar Kemal babasindan Adem’i yanina ¢irak olarak vermesini ister. Baba bu
oneriye ilk anda olumlu bakmasa da Adem’in 1srarlari {izerine oglunu ¢irak olarak Cibar
Kemal’in yanina verir. Filmin agirlikli kism1 Adem’in ¢irak oldugu zamanlar1 yansitirken
film siyasi nedenle hapishanede oldugu anlasilan Adem’in aclik orucunda hayatini kaybettigi
sahneyle sona erer (URL-5).

iftarlik gazoz filminin koruma sézlesmeleri baglaminda incelemesi

Daha oncede belirtildigi tizere, SOKUM’iin Korunmasi Sozlesmesinde, korunmasi
amaglanan bes miras alani belirlenmistir. Bu boliimde; SOKUM "iin Korunmasi Sozlesmesi’nde
belirtilen miras alanlar1 ile KIFAC in Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi kapsaminda
tek tiplesmeye karsi korunmasi hedeflenen kiiltiirel ifade cesitliliginin bir sinema filmi
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bilinyesinde ne sekilde ele alindig1 ve islendigi degerlendirilecektir.

1. Sozlii anlatimlar ve sozlii gelenekler

Filmde, SOKUMiin Korunmast Sézlesmesi baglaminda korunmasi gereken miras
alanlarindan s6z/ii anlatimlar ve geleneklerin yogun bir bicimde islendigi goriilmektedir.
Oguz’un halk edebiyati iiriinleri ile gergevesini ¢izdigi bu alanda; tiirkiiler, maniler, halk
hikayeleri gibi halk yaratilarinin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi amaglanmaktadir
(2016: 55). Filmde, filmin ¢ekildigi yore olan Ege bélgesi tiirkiileriyle (Deniz Ustii Kopiiriir,
Fethiye Ciftetellisi) birlikte farkli yorelerden secilmis tiirkiilere (Cekemedim Akga Kizin
Gogiinli, Cemalim) yer verilmesi; giiniimiizde kiiresellesme ve popiiler kiiltiiriin etkisiyle
olusmus (pop, rap, punk vb.) miizikler karsisinda ulusal ve yerel kiiltiiriin ne sekilde
kullanilacagini 6rneklenmesi bakimindan énemlidir.

Filmde kullanilan tiirkiilerden “Cemalim” tiirkiisii ise bu noktada ayrica incelenmelidir.
Tiirki, tiniversitede siyasi olaylara karistiktan sonra Ula’ya donen, tarladaki isgilerle olumlu
iliskiler kurup onlar1 haklarindan haberdar eden Hasan’in (Adem’in babasinin galistigi tarla
sahibinin oglu) Ankara’dan gelen karsit siyasi goriisliller tarafindan vuruldugu sahnede
kullanilmaktadir:

“Urgiip’ten ¢iktigmi gdrmiisler

Kiratinin sekisinden bilmisler

Seni 6ldiirmeye karar vermisler

Cemalim Cemalim algin Cemalim

Al kanlar iginde kaldin Cemalim...” (iftarlik Gazoz 87.47-89.01)

Filmin 87. dakikasinda yer verilen bu tiirkii {izerinden; zengin bir adam olan babasina
kars1 iscileri orgiitleyen ve onlar1 bilinglendiren Hasan’in halk anlati kahramanlarindan
Koroglu gibi zenginden alip fakire veren modern bir halk kahramani olarak goriildiigii
anlasilmaktadir. Oguz’un kiiltiirel ifade ¢esitliligini agiklarken (2009: 11) ornekledigi
Koroglu tiirkii igerisinde dogrudan gegmese de onun ati1 olan Kirat'in tirkiide yer almasi
ve bu tiirkiiniin filmde kullanilmasi kiltiirel bir génderme olup kiiltiirel ifade ¢esitliliginin
korunmasina ve aktarilmasina katki saglamaktadir.

Sozlii anlatimlar ve sozlii gelenekler alanina giren unsurlardan biri de “mani”lerdir.
Filmde yer alan manilerin, Adem’in anne ve babasinin ¢alistig1 tiitlin tarlasinda, isgilerin
tiitiin kirdiklari sahnelerde kullanildigr goriilmektedir:

Kadin:

“Tiitlin diktim sokildi

Yapraklart dokiildi

Eller yarim dedikge

Benim boynum biikiildii” (iftarlik Gazoz 50.40-50.44)
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Erkek:

“Bahgelerde badilcan

Ben askere yazilcam

Askerden doniince

Dombul yanakli g1z alcam” (iftarlik Gazoz 50.45-50.50)
Kadin:

“Kd&yiimiiz var hane hane

Haneler tane tane

Bir tarla tiitiin kirdim

Oldum deli divane” ( Iftarlik Gazoz 53.49-53.55)

Gegmisten gliniimiize varligini siirdliren manilerin toplumsal hayatta birgok fonksiyonu
oldugu bilinmektedir. Mani gelenegi ve manilerin islevlerini ele alan Erman Artun ilgili
calismasinda; manilerin giildiirme, eglendirme, isi kolay kilma, birlik beraberlik ve
dayanisma saglama, sozIli kiiltiirii aktarma, duygular1 diga vurarak rahatlama gibi bircok
islevi olduguna dikkat gekmektedir (2007: 25). Filmde tiitiin kirma sahnesinde kullanilan bu
manilerin isi kolay kilma, birlik, beraberlik ve dayanigma saglama gibi islevleri; uyumlu bir
sekilde calisan ve yaptiklari isten keyif aldig1 anlasilan isgiler lizerinden dogrulanmaktadir.
Filmde bu noktada “mani”lerden yararlanilmasi; geleneginin korunmasi ve aktarilmasinda
atilmis bilingli bir adim olarak goriilmektedir.

Filmde sozlii anlatimlar ve sozlii gelenekler kapsaminda degerlendirilebilecek unsurlardan
biri de atasozii ve deyimlerdir. Ozellikle Cibar Kemal’in ¢iragi Adem’e meslegin teknik
kisimlarini (satis, pazarlama) aktardigi noktada yer verilen goz hakki, bal tutan parmagini
yalar (Iftarhik Gazoz 13-50-14.10) gibi kullanimlar sézlii anlatimlar1 imlerken toplumdaki
kiiltiirel ifade cesitliligini ortaya koymaktadir.

2. Gosteri sanatlar

SOKUM’iin Korunmas: Sézlesmesi’'nde yer alan Gésteri Sanatlart; geleneksel tiyatro,
halk miizigi, halk sporlari, halk oyunlar1 ve geleneksel cocuk oyunlarini kapsamaktadir.
Ozellikle sanayilesme oncesi geleneksel toplumlarda giiniimiiz cocuklarmin aksine etrafi
bilgisayar, tablet gibi teknolojik cihazlarla g¢evrilmemis, varligini dort duvar arasiyla
sinirlamayan mahalle ve sokaga cikip hayata karisan cocuklar sik sik bir araya gelerek
cesitli oyunlar oynamaktaydi. Bu oyunlar ilk bakista gocuklarin eglenmesi ve hosga zaman
gecirmesi gibi islevlerle dikkat ¢cekse de ¢ocuklar bir araya getiren oyunlar ayni zamanda
sosyallesme aractydi. Geleneksel ¢ocuk oyunlarini degerler egitimi agisindan ele alan Yusuf
Ziya Stimbiilli ve M. Emin Altinisik da geleneksel ¢ocuk oyunlarimin eglencenin yaninda
cocugun nitelik ve nicelik agisindan gelisimini destekleyen ve kiiltiirel stirekliligin saglayicisi
olan bir faaliyet olarak betimlemektedir (2016: 75). Iftarlik Gazoz filminde ¢cocuklarmn oyun
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merkezinde gazoz kapagimm yer aldig1 goriilmektedir. Filmde gazoz kapag biriktiren, bu
konuda birbirleriyle yaris iginde olan ve birbirlerine gazoz kapagi hediye eden gocuklarin
varligmi gdsteren ii¢ dort sahne mevecuttur. Ocal Oguz ve Petek Ersoy’un geleneksel ¢cocuk
oyunlar1 tizerine hazirlamig olduklart kitapta (2007: 87) “Kapakla Oynanan Oyunlar”
arasinda siraladiklar “Gazoz Kapagi (Cekirdek) Oyunu’na filmde dogrudan bir gdnderme
olmasa da gazoz kapag: toplayan, biriktiren ve hediye eden ¢ocuklar iizerinden bu oyuna
dolayli olarak bir génderme s6z konusudur. Bu noktada geleneksel bir gocuk oyununa yapilan
gonderme ile teknolojinin getirisi olarak bilgisayarlara, dolayistyla ev sinirlarina hapsedilen
cocuklar icin alternatif ve daha saglikli bir oyun olarak “geleneksel ¢ocuk oyunlari”na doniis
fikri hatirlatilmakta ayni zamanda gelenegin korunmasi ve aktarimina katki saglanmaktadir.

3. Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve festivaller

SOKUM’iin Korunmasi Sozlesmesi baglaminda degerlendirilen Toplumsal uygulamalar,
ritiiel ve festivaller; toplumu olusturan bireyleri belirli kurallar ve degerlere bagli kalarak
bir araya getiren bireylere aidiyet ruhu ve kimlik kazandiran uygulamalar1 betimlemektedir.
Gegis donemleri ve bu donemlerde yapilan uygulamalar, kutlamalar, milli, dini ve resmi
biitiin bayramlar, anma giinleri, panayirlar, festivaller, dinsel icerikli uygulamalar, ibadet,
ayin ve gesitli ritiieller bu alanda degerlendirilmektedir. Yaptiklari calismada toplumsal
uygulamalarin kendini bir gruba ait hisseden bireyi yalnizlik ve ¢dztiimstizliikten kurtardigini
bdylece toplumsal hayatin istikrarini ve grubunun siirekliligini sagladigini belirten
Suavi Aydin ve Tayfun Atay toplumsal uygulamalarin énemli bir kurum olduguna dikkat
¢ekmektedir (URL-5).

Filmde toplumsal uygulamalar, ritiieller ve festivaller baglaminda degerlendirilebilecek
unsurlardan biri Ramazan bayraminin habercisi olan Ramazan ayinin baslangic1 ile birlikte
toplumda goriilen degisiklikler ve uygulamalardir. Filmde Ramazan ayi1 gergevesinde; iftar
vaktini haber vermek {izere Ramazan topunun atilmasi, iftarda bir arada yemek iizere kurulan
kalabalik iftar sofralar, iftar sonrasi erkeklerin hep birlikte teravih namazlarina katiimalar:
Ramazan ayindaki uygulamalar olarak gdsterilmig bu uygulamalarin toplumda dayanisma,
birlik ve beraberligin nasil perginlendigi aktarilarak kiiltiirel bellek tazelenmistir. Yiiksel
Aksu filmlerinde “din”in yasamdaki yansimalarini irdeleyen Pervin Soydemir, Iftarlik
Gazoz’da goriilen dini unsurlart da detayl1 bir sekilde degerlendirmekte; Yiiksel Aksu’nun
filmleri aracilifiyla giinliilk hayatin i¢inde yasanan dini ve dini uygulamalari yansitarak
kiiltiirel aktarima katki sagladigini belirtmektedir (2020: 39).

Filmde, ayrica Ramazan aymin dinsel pratigi “orug¢” yetiskinlerle birlikte g¢ocuklar
tizerinden de islenmektedir. Tiirk kiiltiiriinde ¢ocuklarin yetiskinler gibi tiim giin orug tutmadig:
ancak orug tutma aliskanlig1 kazanmalari i¢in, isteyen ¢ocuklara yarim giinii kapsayan “tekne
orucu” i¢in izin verildigi bilinmektedir. Tiirk Ramazan Kiiltiirii adli calismasinda H. Omer
Ozden de Ramazanda ¢ocugunun orug tutmasinin ayri bir degeri oldugunu, “tekne orucu”
altinda baslayan orug¢ tutma siirecinin tam giin orug tutmaya donilismesiyle birlikte bir cosku
yasandigini belirtmektedir (2006: 87). Filmde Adem ile kendinden yasca biiyiik olan sinif
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arkadaslarindan biri arasinda gecen diyalog cocuklar arasinda “tekne orucu”nun varligimi
gostermektedir: Teravih namazi 6ncesi cami avlusunda Adem’i gdren arkadasi, Adem’in
tam giin oru¢ tuttuguna inanmaz tam orug tuttugunu séyleyen Adem’e “tekne orucudur o,
sen yumurcaksin daha agzin siit kokuyor; sen kim orug tutmak kim” (30.11-30.29) seklinde
karsilik verir. Cocuklar arasinda Ramazan ay1 pratigi olarak degerlendirilebilecek “tekne
orucu’na filmde yer verilmesi kiiltiirel ifade ¢esitliligini gdstermesi bakimindan 6nemlidir.

4. Usta-cirak iliskisi

Geleneksel toplumlarda meslek edinimi, resmi egitimin Gtesinde usta-girak iligkisi
tizerinden sirdiirilmistiir. Tiirk toplumunda s6z konusu siireg uzun bir donem Ahilik ve
sonrasinda Lonca teskilatlar1 araciligryla diizenlenmistir. Gelenegin siirdiiriillmesi ve
aktarilmasinda yiizyillardir 6nemli bir yap1 arz eden usta-girak iliskisinde sanayilesme
ve modernlesme ile birlikte ciddi bir ¢oziilme yasanmigsa da gilinlimiizde hala usta-girak
iliskisiyle varligini siirdiiren meslekler mevcuttur.

SOKUM ’iin Korunmasi Sézlesmesi’nde korunmasi gereken miras alani olarak yer alan El
Sanatlar1 Gelenegi (Dokumacilik, Bakircilik, Ebru vb), Gosteri sanatlari (Meddahlik gelenegi,
Karagéz vb.) ve Sozlii anlatimlarin (Asiklik gelenegi) gelecek kusaklara aktarilmasinda
bilindigi {izere “usta-cirak” iliskisinden yararlanilmaktadir. Gelenekten gelen bilgi ve
tecriibenin geng kusaklara aktarildigi “usta-cirak” iligkisi filmde geleneksel bir meslek olarak
degerlendirilebilecek “gazozculuk™ iizerinden islenmis ve usta-¢irak arasindaki iliskisinin
derinligi gosterilmistir. Filmde sosyal bir yap1 olarak 6nemi vurgulanan usta-girak iliskisi;
daha once de deginildigi iizere Adem ile el yapimi gazoz yapan Cibar Kemal iizerinden
orneklenmektedir. Usta-¢irak iliskisinin baglangicinda oglunu ustaya teslim eden baba Y riik
Osman’in “Cibar Usta eti senin kemigi benim, sana teslim bana degil gayri” sozlerine Cibar
Usta’'min “Ne demek Osman, ben evladim gibi bakarim ona” (Iftarlik Gazoz 13.30-13.40)
seklinde verdigi karsilik hem usta-¢irak iligkisinin sinirlarini hem de kiiltiir igerisinde bu
kurumun nasil algilandigini ortaya koymasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Tiirk kiltiiriinde Ahilik Tegkilatini degerlendirdikleri calismalarinda usta-¢irak iliskisinin
sadece teknik egitimden ibaret olmadigini belirten Gazi Uckun ve arkadaslari yapilan isin
ahlak ilkeleri (diirtistliik, temizlik vb.) temelinde gergeklestigini, ayrica ustanin ¢iragin ahlaki
egitiminden de sorumlu tutuldugunun altin1 ¢izmektedir (Ugkun vd., 2018: 1022). Adem ile
ustas1 Cibar Kemal arasinda olusan usta-¢irak iliskisinde de mesleki egitim ile birlikte; s6z
konusu iligki baba-ogul iliskisi temeline dayandirilmakta, ayrica ahlak egitimi iizerinde de
durulmaktadir. Filmde, Adem’in gazoz satarken gecirdigi kiigiik kaza sonrasi ustasinin sarf
ettigi sozler, bu noktada usta-girak iligskisinin derinlikli yapisini bir kez daha gostermektedir:

“Tovbeler olsun yarebbim; yani senin bagina bir sey gelecegine benim basima gelsin.
Allah muhafaza sen d6lecegine ben dleyim ya! Ya sen bana emanetsin oglum ya golay mi1
usta olmanin mesuliyeti; bi tene ¢ocugu haylayamamis dele. Yarin 6biir giin nasil bakecem
babanin yiiziine ya. Cirak almakla evlat sahibi olmak ayni1 sey; yarmn obiir giin ahlaksizlik
yapsan kimi ayiplala, beni ayiplala; diizgiin ahlakli adam olsan kimi takdir edele, beni takdi
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edele. Usta buba yarisidir ya; senin ahlakindan canindan ben mesuliim. Ben ¢cocugum olsa
adim1 Adem goyacaktim, babamin adi Adem. Ha ¢irak Adem ha evladim Adem, ayni!”
(iftarlik Gazoz 29.03-29.54).

Sanayilesme ve modernizmle birlikte, giiniimiizde unutulmaya yiiz tutan usta-girak
iliskisi film boyunca sadece is ve teknik boyutuyla degil ahlaki ve sosyal boyutlartyla da
islendigi goriilmektedir. Film boyunca usta-¢irak iligkisinin inceliklerin vurgulanmast;
Asiklik gelenegi, el sanatlari, gosteri sanatlari gibi usta-cirak iliskisine dayali alanlarda bu
yapinin gerekliligini ve 6nemini ortaya koymaktadir.

Filmde el yapimi gazoz/gazozculuk, usta-¢irak iliskisiyle birlikte donemin degisen
tiketim kiilttirli de gozler ontine serilmektedir. 1960’11 yillara kadar Tiirk toplumunda yaygin
bir mesrubat olan gazoz, yurtdis1 kaynakli Coca Cola markasinin Tiirkiye pazarina girmesiyle
birlikte etkisini kaybetmeye baglamis ilerleyen donemlerde unutulmaya yiiz tutmustur.
“Tirkiye’de Gazoz Tarihli” ¢alismasinda Gazoz ile Coca Cola arasindaki s6z konusu rekabete
deginen Birol Saygi, Coca Cola Tiirkiye igecek pazarina girene kadar toplumdaki en yaygin
icecegin gazoz oldugunu belirtmekte Coca Cola ile birlikte gazozun degisen durumunu gozler
oniine sermektedir (2017: 64). Filmde de Ula yoresinin el yapimi gazoz iireticisi olan Cibar
Kemal’in Coca Cola ile giristigi s6z konusu rekabet agikca yansitilmistir. Gazoz’un degerini
kaybetmeye basladigini imleyen sahnelerden biri Cibar Kemal’in ¢iragi Adem’i gazoz
satmak i¢in gdnderdigi sahnedir. Adem gazozlar1 seyyar bisikletine yiikler ve kiraathaneleri
gezmeye baslar. Kiraathane sahiplerine gazoz ihtiyact olup olmadigini sordugunda “Az 6nce
Cola aldik”, “Ihtiya¢ yok, biz sadece Cola satiyoruz”, “Biz sadece Cola satiyoruz” (Iftarlik
Gazoz: 14.52-15.30) seklinde benzer yanitlar alir ve gazoz satis1 yapamaz. Bu noktada
filmde Gazoz ve Coca Cola kanaliyla islenen rekabet aslinda George Ritzer’in Toplumun
McDonaldlagmasi tezini Tiirk toplumu ag¢isindan 6rnekler durumdadir. McDonaldlagma’yz,
hizli yiyecek restoranlarinda gegerli ilkelerin, Amerikan toplumunun diger kurumlari ile
birlikte diinyadaki diger toplumlari da egemenligi altina alma siireci (2016: 16-17) seklinde
tanimlayan Ritzer bu teziyle temelde kiiltiirel kiiresellesmeden bahsetmektedir. Yerel ve
milli kiltiirleri tek-tiplestiren, kiltiirel ifade ¢esitliligini yok eden bu durum ulusal degerlerin
yitirilmesi noktasinda tehdit olusturmaktadir.

Coca Cola gibi kiiresel prestije sahip bir tiiketim {iriinii karsisinda etkisini kaybeden gazoz
sadece yok olan yerli bir tiiketim {irlinlinii imlememekte; ayn1 zamanda usta-cirak iligkisiyle
gelecege aktarilan gazozculuk mesleginin yok olusunu ve geleneksel ¢ocuk oyunlarindan
Gazoz Kapagi Oyunun kiiltiirel bellekten silinmesini betimlemektedir. Film’in bir sahnesinde
Hasan’in arkadaslarina gazoz 1smarladigi sirada kurdugu ciimle dikkat cekmektedir: ““Yerli
Gazoz i¢gmeli, milli burjuvazi desteklenmeli. Memleketin gazozu” (Iftarhk Gazoz 59.14-
59.16) Filmde yer alan bu vurguyla sadece milli burjuvaziyi degil kiiltiirel degerler ve ifade
cesitliligin de korunmasina katki saglanmaktadir

Sonuc¢

Diinya tizerindeki kiiltiirlerde kiiresellesmeye bagli olarak meydana gelen tek-
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tiplesmenin Oniine ge¢mek i¢cin UNESCO’nun son kirk yildir sézlesmeler, protokoller ve
kararlar araciligiyla attig1 somut adimlar, kiiltiirlin korunmas ve siirdiiriilmesinde atilmis
ciddi ve mithim adimlardir. Sézlesmelerle teorisi belirlenen bu adimlarin uygulama asamasi
ise kritik bir konudur. Bu baglamda, KIFAC tn Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi’nde
belirtildigi {izere sinema, televizyon basta olmak iizere kiiltiir endiistri dallarinda SOKUM ’iin
Korunmasi Sozlesmesi’nde belirlenen kiiltiirel miras alanlarinin kullanilmasi; tek tiplesme
karsisinda yerel ve ulusal degerleri 6ne ¢ikaracak 6nemli bir uygulamadir.

Calisma kapsaminda ele alman Iftarlik Gazoz adli film; usta-cirak iliskisi, sozlii anlatimlar
ve gelenekler, toplumsal ritiieller ve uygulamalar gibi somut olmayan kiiltlirel miras alanlari
ve kiiltiirel ifade ¢esitliligini ortaya koyan orneklerden yararlanarak kiiltiir endiistrisinin bir
kolu olan sinemada yerel ve ulusal degerlerin nasil aktarilacagini 6rneklemekte; boylece tek-
tiplesmeye neden olabilecegi diisiiniilen sinemada bilingli bir koruma politikasi izlendiginde
s6z konusu olumsuz durumun tersine ¢evrilebilecegini gdstermektedir. Iftarlik Gazoz filminin
gosterime girdigi yi1l gisede rakibi olan Hollywood filmlerini geride birakmasi da s6z konusu
koruma politikasinin olumlu sonuglarint gostermektedir.

Kendini gelenegin karsisinda konumlandiran modern diinyada, kiiresel degerlerin 6n
plana ¢iktig1 ulusal ve yerel degerlerin 6telendigi inkdr edilemez bir gergektir. UNESCO
catis1 altinda imzalanan kiiltiir koruma sdzlesmelerinin hayata gegirilmesi ve ¢esitli kanallarla
(egitim, sivil toplum kuruluslari, medya vb.) desteklenmesi, korumanin biitiinciil olarak
gerceklesmesine olanak tanimaktadir. fletimi kolay ve etkili, farkli gruplari (yas, meslek,
cinsiyet vb.) bir araya getirme giiciine sahip, siiresi diistiniildiigiinde hizli tiiketim kiilttirline
uygun bir bos zaman etkinligi olan “sinema”nimn kiiltiir koruma ve aktarma noktasinda
kullanilmas1 makul bir girisimdir. Iftarlik Gazoz gibi ulusal ve yerel kiiltiir unsurlarindan
beslenen filmlere saglanan devlet destegi de bu tiir yapimlarin tesvik edilmesi noktasinda
alinmig yerinde bir karardir. Saglanan devlet desteginin devami ve siire¢ icerisinde
arttirtlmasi bu yapimlarin nicelik olarak artisini tesvik edecek bu olumlu adimlar neticesinde
tek tiplesmeye hizmet etme potansiyeli tagiyan sinema, tam tersine kiiresellesme sonucu
ortaya cikan tek-tiplesmenin 6niine gegilmesinde etkili bir arag haline gelecektir.
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