folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

folk/ed. 2021; 27(2) 106 Ek
DOI: 10.22559/folklor.1757

Arastirma makalesi/Research article

Kirmizi Baglikh Kiz'in Edebiyattan
Sinemaya Al Yazmali Olarak Yolculugu

The Journey of the Little Red Riding Hood
from Literature to Cinema as the Girl with the Red Scarf

Siireyya Elif Aksoy”

Oz

Makale, Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adiyla Rusgadan
Tiirkgelestirilmis dykdisii ile ayn1 adla Atif Yilmaz’in yonetmenliginde ve Ali
Ozgentiirk’iin senaryosu ile yapilmis sinema uyarlamasiin, “Kirmiz Baslik-
It Kiz” masalinin Grimm Kardesler varyanti ile hem bigimsel bakimdan me-
tinlerarasi iliskiler i¢cinde oldugunu hem de kadin bedeninin ve cinselliginin
denetlenerek ataerkil aile yapisi i¢inde sinirlanmast baglaminda benzer bir
toplumsal ve ahlaki islev iistlendigini gdstermektedir. Incelemede s6z konusu
i¢c metin sirasiyla, olay orgiisii, metinlerarasi baglari goriiniir kilan igaretler ve
birey-toplum ¢atigmasit ekseninde karakterlerin olusumu agilarindan ele alin-
mustir.

Gelis tarihi (Received): 10.03.2021 - Kabul tarihi (Accepted): 29.05.2021
*Yrd. Dog .Dr., Dogus Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati. saksoy@dogus.edu.tr. ORCID 0000-0002-5109-4292.

147



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

“Kirmiz1 Baglikli Kiz’da metaforik bir anlatimla sunulan ibret hikayesi, sozii
edilen roman ve filmde dogrudan ifade edilmistir. Kadinin, arzulayan ve ar-
zularmin pesinde ev disinda deneyimler yasayan bir 6zne olarak var olma ca-
basi ile edilgin bir arzu nesnesi olarak ev ig¢inde tutulmasina yonelik baski
arasindaki gerilim, ikinciden yana sonucglanir. Geng kiz, bireysel istekleri ile
toplumsal ddevleri arasindaki ¢atismayi, arzularini bastirip erkek egemen yap1
icindeki konumunu ve annelik kimligini kabullenmek yoluyla sonu¢landirir ve
boylelikle erginlik esigini gecer. Bu ii¢ metin arasindaki baglari ortaya ¢ikartir-
ken, “Kirmizi Baglikli Ki1z” varyantlar1 ve uyarlamalari hakkindaki gesitli goz-
lemler ve yorumlarin yani sira, olaganiistii masallardaki karakterlerin islevleri
tizerine gelistirilmis kavramsallagtirmalardan ve modernlik ile cinsellik tarihi
hakkindaki baz1 saptamalardan yararlanilmistir.

Anahtar sozciikler: selvi boylum al yazmalim, toplumsal cinsiyet, masal,
oykii, film

Abstract

Cengiz Aytmatov’s story Selvi Boylum Al Yazmalim, translated from Russian
into Turkish, and the film adaptation of the same name, directed by Atif Yilmaz
and with the screenplay by Ali Ozgentiirk, have both formal and intertextual
relations with the Grimm Brothers variant of the fairy tale “Little Red Riding
Hood”. This article displays these relations as well as discuss that these three
texts serve a similar social and moral function in the context of controlling and
limiting the female body and sexuality within the patriarchal family structure.
The study is structured on a comparative close reading of the three texts,
in terms of plot, signs that make intertextual ties visible, and the formation
of characters on the axis of individual-society conflict. The moral tale
metaphorically conveyed in the “Little Red Riding Hood” is directly expressed
in the aforementioned story and film. The tension between the woman’s effort to
exist as a subject who desires and experiences the consequences of her desires
outside the home and the forces which try to keep her at home as a passive
object of desire, is resolved to the benefit of the latter. The maiden resolves
the conflict between her individual desires and her social duties, by accepting
her domestic role and maternal identity within the boundaries of the male-
dominated family, hence she crosses the threshold of puberty. While revealing
the links between these three texts, various observations and interpretations on
the “Little Red Riding Hood” variants and adaptations, as well as theoretical
conceptualizations on the functions of characters in fairy tales were used
together with an insight on the history of modernity and sexuality.

Keywords: red scarf, gender, tale, short story, film
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Giris

Tirk diinyas1 edebiyatlarnm 6nemli figiirlerinden olan Kirgiz yazar Cengiz
Aytmatov’un 1961 tarihli, Kirgizca Kizil Cooluk Calcalim adli uzun oykiisii (Kah-
raman, s. 148) Rusc¢aya, Topolek moy v Krasnoy Kosinke (Kavagim Kirmizi Egarpli)
adryla cevrilmistir (Kolcu, 2002, s.39, s.121). Hikaye, Tiirk¢ede 1970’lerden baslaya-
rak yapilan ¢evirilerle Se/vi Boylum Al Yazmalim adryla benimsenmistir. Bu makalede,
1974 yilinda M. Ethem Gozlii tarafindan Ruscadan ¢evrildigi kaydedilen metin esas
alinmistir. Oykiide, Kirgizistan kirsalinda tek basina yiiriirken karsisia ¢ikan sehirli
kamyon soforii Ilyas’a asik olan koylii kizi Asel’in, ailesinin dayattig1 kisiyle evlen-
mekten kagip ilyas’la bir yuva kurarak gocuk sahibi olmasi ancak Ilyas’in evi terk
etmesinden sonra bebegiyle yollara diisiip yol ustast Baytemir tarafindan kurtarilarak,
onunla evlenmesi anlatilir.

Oykii, Ali Ozgentiirk’iin senaryosu ve Atif Yilmaz’in yonetmenliginde sinemaya
uyarlannustir. Tiirkan Soray, Kadir Inanir ve Ahmet Mekin’in basrolleri paylastiklari
Selvi Boylum Al Yazmalim, gosterime girdigi 1978 yilindan itibaren ciddi bir izleyici
kitlesine ulagmis, ulusal ve uluslararasi ddiiller almis ve Cahit Berkay’ i miizikleri ile
de biitiinlegerek, unutulmaz filmler arasina girmistir. Popiiler kiiltiirde kalic1 yansima-
lar1 olan film, agk ve aile kavramlar1 baglaminda toplumsal bellekte yer etmistir. Film,
edebiyattan sinemaya uyarlamalar baglaminda ¢esitli caligmalara konu olmussa da bu
caligmalar, 6ykii ile filmi, birbirine benzer temalar ger¢evesinde ele almis ve filmin ask
iizerine kurulduguna iliskin gézlemleri yinelemislerdir. Oysa filmin odagindaki tutku-
lu asiklar sonunda ayrilir ve filmde, emek verilen bir sevgi ve 6zellikle ¢ocuk sevgisi
ile ocuk yetistirmek i¢in harcanan emek idealize edilir. Asya ile ilyas arasmndaki bii-
yiik ask yerini, “Sevgi neydi? Sevgi emekti.” repligi ile hafizalara kazinan bir mantik
evliligine birakir. Asya, geleneklerin kendisine ¢izdigi yoldan sapan ve arzularinin pe-
sinden giden giizel bir koylii kizidir ama bu kararinin ve karsisina ¢ikan ilk yabanciya
giivenip asik olmasinin bedelini 6der. Sevdigi adam, baska bir kadinla iligkiye girer ve
evi terk eder; iistelik Asya, evliliginin de resmi olmadigini 6grenir. Toplum nezdinde
“diigmiis” giizel bir kadin olarak kotii bir sona dogru ilerlerken ona ve bebegine actyan
erdemli bir erkegin kahramanlig1 ile kurtulur. The article begins with a brief literature
review on the Little Red Riding Hood which illustrates the milestones of the journey
of the tale from oral tradition to French and German children’s literature. I carried
out a comparison of these versions and their representation in Turkish throughout my
analysis. Although Selvi Boylum Al Yazmalim shares a similar plot with the Grimms’
version of the tale in terms of their heroines being saved at the end, I also made refe-
rences to the Perrault’s version which contains a strict moral message complementing
the socio-cultural aspect of the tale and tying it with Selvi Boylum Al Yazmalim even
further. The article also questions the misogynist interventions of Grimm Brothers on
the tale and takes a note of the quasi-feminist influence of one of their story-teller
sources who is reported to be influential in softening the horrible end of the little girl
dictated by Perrault.

149



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

Filmde Asya’nin, dykiide Asel’in yasadigina benzer kurtulus hikayeleri masallarda
da vardir. Masallar, sozli kiiltiirlerde dogan, sonradan yaziya gegirilip kitaplagsalar
da cogu kez anneler ve ninelerin dilinden kusaktan kusaga devam eden anlatilardir.
Avrupa’da matbaanin yayginlagmasina kosut olarak modern donemde masallar gesitli
derlemelere konu olarak ¢ocuk edebiyatinin ilk kaynagini olusturmuslardir. Kirmizi
Bagslikli Kiz, bilinen ilk yazili 6rnegi 17. yiizy1l sonlarmmda (1697) Fransa’da Char-
les Perrault tarafindan yayimlanmus; sonraki yiizyillarda, cesitli dillerde ¢ok sayida
varyant1 ve operet, roman, film gibi birgok tiire uyarlamasi yapilarak evrensel nitelik
kazanmig bir masaldir. Perrault, Kirmizi Baslikli Kiz’in evinden ¢ikip hasta biiyiikan-
nesine yiyecek ve icecek gotiirmek iizere ormanda yiiriirken basina gelenlerden olusan
inlii seriivene, bugilin yaygin olan mutlu sonun aksine act bir son yazmistir. Masalin
sonunda kurt, kiz1 da biiyiikannesini de yer ve ortaya higbir kurtarici ¢gtkmadan ma-
sal biter. Annesinin uyarilarinin disina ¢ikarak ormanda karsilastigi kurtla konusan ve
onun gosterdigi yoldan ¢igek toplayarak doganin giizelliklerinin tadin1 ¢ikaran kiiciik
kiz ve onunla gizemli bir ortaklik i¢inde oldugu hissini veren bilylikanne agir bigimde
cezalandirilirlar.

Modernlesmenin ilk asamalarinda Avrupa’da, aile yapisinda yasanan doniisiim ve
cinsel 6zglirlesme, istenmeyen hamilelikler ve babasiz ¢ocuklar sorununu ortaya ¢ika-
rir. Bu gergevede, Fransa’da aristokrat aileler, kiz cocuklarini ergenlige gegis siirecinde
erkeklerden gelecek tehlikelere karst uyarmak i¢in masallara bagvurur ve iyi egitimli
miirebbiyeler tarafindan anlatilan ya da okunan masallarla kiz ¢ocuklarini uyarir. Boy-
lelikle masallara ahlaki bir gorev yiiklenmesi, masallarin igerigine de yansir; sozlii
gelenekte anlatilan 6rneklerinde giiclii ve gorece 6zgiir kadin karakterlere yer veren
masallarin yerini, edilgen ve erkekler tarafindan kurtarilmay1 bekleyen kadin karak-
terler almaya baslar. Bu degisimde, cesitli kaynaklardan derledikleri masallar tizerinde
ciddi miidahaleler yapan Perrault gibi yazarlarin rolii de biiyiiktiir. Derledikleri ma-
sallara yaptiklar1 bu tiir degistirmeler nedeniyle sonralar1 elestirilere konu olan masal
yayimcilarmin arasinda Grimm Kardeslerin de 6zel bir yeri vardir.

Masalin, 19. ylizy1lda Almancaya cevirisini yapan Wilhelm ve Jacob Grimm (bun-
dan sonra Grimm Kardesler ), masali, gesitli degistirimlere tabi tutmusglar ama Fransiz
versiyonundaki trajik sonu degil, sézlli gelenekte ¢ok daha eski drneklerinde yer alan
tliml1 bir sonu tercih etmisler ve Kirmizi Baglikli Kiz ile biiyiikannesini, bugiin en
yaygin bilinirlige sahip olan mutlu sona ulagtirmiglardir. Deneyimsiz kiz, hi¢ tanima-
dig1 birine, kurda giivenip yoldan ¢ikmakla hata yapmistir ama ona, hatasindan ders
¢ikarma ve akillanmis olarak hayatina devam etme sansi verilir.

Kirmiz1 Basglikli Kiz {izerine yaptig1 feminist okumalarla bilinen masal aragtirma-
cist Jack Zipes (1993), soziinii ettigimiz yazili varyantlarin dncesinde, bu masala dair
bir s6zlii gelenegin olduguna dikkat ¢eker. Folklor eserlerinde “ilk drnek™ saptamak
¢ok zor olsa da arastirmaci Paul Delarue, Kirmizi Baglikli Kiz’1n, s6zIii gelenekte uzun
yillardir anlatilagelen bir masal oldugunu ve bunun, kiz ¢ocugunun kendisini koru-
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masinit dgrenerek biiyiikannesiyle birlikte sag ¢iktigi bir anlati oldugunu saptamistir
(Zipes, 1993, s.21). Masalin sozlii kiiltiir versiyonunda, i¢ine diistiigii kotii durumlar-
dan ninesiyle birlikte kurtulmay1 basaracak kadar becerikli bir koylii kiz1 profili ¢izilir
ve bu durum bir 6lgiide, iiretime katilan kdylii kadinm belli bir giicii ve 6zerkliginin
oldugu tarim toplumlarinin 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir.

Jack Zipes (1993), Kirmiz1 Baslikli Kiz masalinin, sozli gelenekteki izlerinden,
popiiler kiiltiirdeki uyarlamalarina kadar uzanan genis bir tarihsel ¢izgideki evrimi-
ni ortaya koydugu calismasinda masalin, Fransiz ve Alman versiyonlarimim Perrault
ve Grimm Kardeslerin yogun miidahaleleri ile ortaya ¢iktigini ve boylelikle masalin,
ataerkil yap1 icinde kadin bedeninin ve cinselliginin denetim altina alinmasina hizmet
eder hale geldigini sdyler. Jack Zipes’n, edebi tiir haline gelmis masallarin, 17. ylizy1l-
da Fransa’da bilingli olarak gelistirildigini ve “modern Avrupa’da cinselligin denetim
altina alinmas1” amacini giittiigiinii belirttigi, The Trials and Tribulations of Little Red
Riding Hood (Kirmizi1 Baglikli Kizin Sinavlar1 ve Sikintilari) adli kitabi, 1983°te ilk
kez yayimladiginda genis yanki uyandirmistir (Zipes, 1993, s. xi). Zipes bu kitapta,
masallarda sunulan dogru ve yanlis davranislar ile toplumsal cinsiyet rollerinin, done-
min toplumsal normlarinin sekillenmesinde biiylik etkileri oldugunu 6ne siirerek masal
ve toplumsal cinsiyet calismalari eksenine 6nemli bir katkida bulunmustur. Zipes bu
kitabinda ayrica, bazen basina tiirlii belalar gelip kurda yem olsa da ytizyillardir sadece
Avrupa’da degil diinya tizerinde ¢ok genis bir cografyada cesitli bicimlerde yeniden
dogan Kirmizi Bagslikli Kiz’m, modern roman ve sinemadaki uyarlamalarindan ve
onun bu tartigsmali mirasiyla hesaplasmak iizere feminist bakig agistyla tiretilen metin-
lerden ¢arpici 6rnekler vererek genis bir Kirmizi Bagkili Kiz kiilliyati sunar.

Bu makalede, Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli uzun dykiisii
ile oykiiniin, Atif Y1ilmaz’in yonetmenliginde yapilmis ayni adli sinema uyarlamasi,
bugiine dek yerlestirildikleri yerel kiiltiirel baglamlarinin 6tesinde, 20. yiizy1l baglarin-
da tiim diinyaya yayilmis olan Bat1 kaynakli bir masal olan Kirmizi1 Baglikli K1z ile bir-
likte ele alinacaktir. Boylelikle, ilk bakista belli bir kiiltire 6zgii goriinen hikayelerin
benzer ataerkil semalar1 yeniden iiretecek bi¢cimde nasil birbirleriyle etkilesim i¢inde
olduklar gosterilecektir. Oykii ve filmin, sozii edilen masalin, diinyada en yaygin ola-
rak bilinen Grimm Kardesler varyanti ile hem bigimsel bakimdan metinlerarasi ilisgki-
ler i¢inde oldugu hem de kadinin ataerkil aile yapisi i¢inde sinirlanmasi baglaminda
benzer bir toplumsal ve ahlaki diizlemde konumlandiklar sergilenecektir. Son olarak,
sOzii edilen ataerkil denetime karsi, disil diren¢ dinamiklerinin var olup olmadig: tar-
tisilacaktir.

Incelemede, séz konusu ii¢ metni sirastyla, olay orgiisii, metinlerarasi baglar1 go-
rliniir kilan isaretler ve sosyokiiltiirel baglam ekseninde karakterlerin toplumla ¢atis-
malar agilarindan ele alacagiz. Kirmizi Baglikli Kiz’da metaforik bir anlatimla, daha
¢ok cocuk okuyucu kitlesine yonelik olarak sunulan ibret hikayesi, sdzii edilen 6ykii ve
filmde daha dogrudan ve yetiskinleri hedef alan bir dille ifade edilmis; kadinin, arzula-
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yan ve arzulariin pesinde, ev diginda bir maceraya atilan bir 6zne olarak var olma ¢a-
basi ile erkek tarafindan arzulanan ve ev igindeki toplumsal cinsiyet roliine indirgenen
bir kadin figilirline doniismesi arasindaki gerilim odaga alimmistir. Bu konuda 6ykii ile
film arasindaki dnemli baz1 ayrimlara da deginilecektir; dykiide Asel’in bakis acisina
hicbir bigimde yer verilmedigi i¢in géremedigimiz kadin bakis acisi ve i¢ catismalari,
filmde Asya’nin ask ile aile arasindaki bocalamasinda ve ataerkil kaliplara direnen bi-
reyselliginde yogun olarak gérmek miimkiindiir. Birey olma ¢abast ile toplumsal 6dev-
leri arasindaki ¢atigmanin odagindaki geng kiz, arzularimi bastirip erkek egemenligin-
deki kutsal ailenin sinirlarin1 ve buradaki edilgen roliinii kabullenmek yoluyla erginlik
asamasini tamamlar, bilylir. Bu li¢ metin arasindaki baglari ortaya ¢ikartirken Perrault
ve Grimm Kardeslerin Kirmiz1 Baglikli Kiz varyantlarindan, Vladimir Propp’un ola-
ganiistii masallardaki karakterlerin islevleri tizerine gelistirdigi kavramsallastirmadan,
metinlerarasilik iizerine gozlemlerden, modernlik ile cinsellik tarihi hakkindaki yo-
rumlar ile feminist masal ¢alismalarinin bazi bulgularindan yararlanacagiz.

1. Bir hikaye, bir¢cok metin

Alan Dundes (1989), Kirmizi Baglikli Kiz masalini konu alan ¢alismalarda ¢cogunlukla
Charles Perrault tarafindan yayimmlanan Fransiz versiyonu (Le petit chaperon rouge) ve
Grimm Kardeslerin derlemesinde yer alan Alman versiyonu (Rotképpchen) iizerinde du-
ruldugunu oysa koklii bir sozlii gelenekten beslenen bu masalin ¢ok daha genis bir cerce-
vede ele alinmasi gerektigini vurgulamustir (s. ix). Kirmuzi Baghkli Kiz masali, bilindigi
kadartyla Avrupa’da ilk kez 17. yiizyilda Charles Perrault tarafindan yaziya gecirilmistir
(Dundes, 1989, 3). 1697 tarihli Perrault versiyonu ve bu metinle birlikte birgok masal an-
laticisinin yardimiyla olusturulan Grimm Kardesler versiyonu (1812), masalin yazili ve
edebi kolunu yonlendirmis, bigimlendirmistir (Dundes, 1989, ix).

Jacob ve Wilhelm Grimm, i¢inde Kirmiz1 Baslikli Kiz’in da bulundugu kitap-
taki (Kinder und Hausmérchen) masallari, Alman kdyliilerinden derlediklerini iddia
etseler de aragtirmacilar, bu yontemin, kitaptaki masallarin timii i¢in dogru olmadi-
gin1; Grimm Kardeslerin cesitli kaynaklardan topladiklari masal versiyonlarinin bazi
Ogelerini bir araya getirerek bilesik metinler ortaya ¢ikardiklarini saptamislardir (Dun-
des, 1989, s.7). Dundes (1989), Kirmiz1 Baslikli Kiz masalinin Grimm versiyonunun
kaynaginin, “bir diisesin nedimeligini yapan ve dolayisiyla orta-iist sinifa mensup ve
kismen Fransiz kdkenli bir kadin olan Marie Hassenpflug” oldugunu vurgulayarak
Alman koyliilerinden ¢ok farkli bir kaynaga isaret etmistir (s.8). Bu versiyonda kiz
ve ninesi, ilk kurdun karnindan bir avci tarafindan kurtarilirlar, daha sonra ikinci bir
kurt saldirisini ise kendi akillart sayesinde savusturup kurdu 6ldiiriirler. Gerek Cengiz
Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli 6ykiisii, gerek bu 6ykiiniin sinemaya
uyarlanmastyla ortaya ¢ikan film, Kirmizi Baglikli Kiz masalinin Grimm Kardesler
versiyonunun olay Orgiisiine uygun bir yapi sergilemektedir. Bu nedenle makalede,
masalin Grimm Kardesler versiyonu temel alinmis ancak pek ¢ok asamada Perrault
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versiyonu ile de karsilagtirmalar yapilmistir. Grimm Kardesler versiyonunun giincel
Tiirkge gevirisinde, masalin Jack Zipes tarafindan yapilmis Ingilizce gevirisine (Zipes,
2014) gore baz1 eksikler ve degistirmeler saptandigindan, Ingilizce geviriyle drtiisen
boliimlerde Tiirkge baski, iki metin arasinda uyusmazlik oldugu durumlarda Ingilizce
ceviri esas alinacak ve kaynak buna gore gosterilecektir.

2. Olay orgiisii: Yoldan sapan kiiciik kizin felaketi ve kurtulusu

Vladimir Propp (2017) olaganiistii masallarin karakterlerini, masal i¢cinde oyna-
diklart iglevlere gore siniflandirdigi ¢alismasinda birgok anlati tiirli i¢in gegerli olan
evrensel bazi eylemler siralamistir. Bunlar arasinda, deneyimsiz bir kahramanin evden
uzaklagmasi, bir yasakla sinirlandirilmast ve bu yasagi ¢ignemesi, saldirganin kurban
sectigi kahraman hakkinda bilgi edinmeye ¢alismasi, kahramanin aldanarak bilmeden
saldirgana yardim etmesi ve saldirganin aileden birine zarar vermesi, kahramanin sal-
diridan kurtularak evine donmesi gibi islevler yer almaktadir (s. 29-33). Kirmizi Bas-
likl1 Kiz, Selvi Boylum Al Yazmalim dykiisii ve ayni adli film, bu islevlerin timiinii
barmdirmaktadir; odaktaki karakter, yasagi ¢ignedigi i¢in saldirtya ugrar ama tehlike-
den kurtulur ve eve doner. Bu siirecte ise deneyim kazanir ve olgunlasir.

2.1 Yasagi cigneme ve yoldan ¢ikma

Uc metinde de kizin izlemesi gereken bir yol ve onu bu yoldan ¢ikmamasi icin
uyaran, smirlayict bir anne figiirii vardir. Kirmizi Baslikli Kiz, hasta biiyiikannesine
gitmek iizere evden ¢ikar; dykiide Asel, ¢alistig1 haradan eve donmek iizere, filmde
Asya siit gotiirmek i¢in yoldadir. Masalda anne, “Giines tepeye ¢ikmadan dnce yola
koyul, disarida da uslu uslu yiirii, yolun disina ¢ikma” uyarisinda bulunur (GK, 2015,
5.63). Masalin Perrault versiyonunda annenin higbir uyarisi yoktur, yalnizca kiza bii-
yikannesinin hasta oldugunu ve ona ¢orek ile bir kap tereyagi gotiirmesini sdyler
(Perrault, 1989, s. 3).

Oykiide, anlati Ilyas’m bilinciyle smirh oldugu icin Asel’in evden ayrilmasina
iliskin bir sahne yoktur. Ancak, burada da kiz1 sert bigimde uyaran, yasaklayici bir
anne figiirii vardir. Asel ile ilyas’in tamistiklari, birazdan ayrintili olarak anlatacagimiz
sahnenin devaminda Ilyas, kiz1 kamyonuyla evine birakir; ilyas, Asel’in yalvarmasina
aldirmadan kiz1 evinin 6niine kadar kamyonuyla gotiiriir. Kizinin geldigini goriince
evden sinirle ¢ikan annenin betimlenmesi ve sozleri, tam bir namus bekg¢isi anne tipi
olusturmaktadir: “[E]vin kapisi agilarak yaslica bir kadin ¢ikt1 disartya. Kadinin te-
dirgin bir goriiniisii vardi. Asel, kiz! diye bagirdi! Hay, boyun devrilsin e mi? Ne ce-
hennemlerde kaldin?” (Aytmatov, 1974, s. 190). Ayn1 aksi anne, baska bir giin, evin
yakininda Asel’i bekleyen Ilyas’1, sert bigimde uyarir: “Hey, delikanli, bakiyorum da
buraya iyi dadandin! Evin 6nii han degil, anladin mi? Hadji, ¢ek git bakalim!” (Aytma-
tov, 1974, s. 201). Asel aile karariyla bir akrabalariyla evlendirilecektir ve evlenme ¢a-
gina yeni adim atmus “glizel” bir kiz oldugu i¢in iizerinde anne ile temsil edilen giiclii
bir aile baskis1 vardir.
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Benzeri bir baski, Selvi Boylum Al Yazmalim filminin de agilis sahnesinden iti-
baren hissedilir ve iistelik Aytmatov’un Oykiisiinde yer almayan, kizin evden ayrilma
sahnesi, filmde Kirmiz1 Baglikli Kiz masalinin agilis sahnesinin 6ziinii, olumsuz bir
anne figiiriiyle yeniden tiretmis goriinmektedir. Aksi ve 6fkeli anne Asya’ya sert uya-
rilarda bulunur, giizelligini gizlemesi i¢in yliziine is siirer. Asya, “Ana vallahi iyice
dellendin sen. Burda kim bakacak benim yiiziime” diye itiraz ettiginde, anne su cevabi
verir: “Her yer it kopuk dolu, bakarlar. Eskisi gibi mi?”. Anne-kizin evlerinin oldugu
yerde baraj ingaati vardir, onlarin evini de almak istemektedirler; Asya evi satip sehre
gitmeyi ¢ok istese de annesi buna direnmekte kararlidir. Bir yandan da baraj insaati
nedeniyle o bolgeye disaridan gelen kisilerden rahatsizdir. Kizin1 korumaya caligma-
st anlagilabilirse de bu annenin davranislarinda, mimiklerinde ve sozlerinde herhangi
bir sevgi isareti goriilmemesi dikkat ¢ekicidir: “Bir evlen de, sonra ne bok yersen ye!
Sehri de ¢ikar aklindan”. Asya belki sehre gidemeyecek ama bu sahneden hemen sonra
tamsacag Istanbullu kamyon soforii ilyas’ta kacis umudu bulacak ve ilyas’la bulus-
mak {izere evden her ¢iktiginda 6nce al yazmasini saklayip yiiziinii simsiyah yaparak
annesini memnun edecek ama evden uzaklasir uzaklagmaz yiiziinii silip al yazmay1 da
basina takacaktir. Aslinda, filmin agilig sahnesinde Asya’nin evden ayrilisi, filme te-
mel olusturan Aytmatov’un Sykiisiiniin 6zgiin bir yorumdur. Oykiide kiz eve donerken
beliren yaslica ve ¢ok aksi anne, filmde en basta, kiz evden ayrilirken sahneye ¢ikar.
Filmin bu sahnesini, Aytmatov’un metninden ayiran bir dzellik de Asya’nin, annesi-
nin tiim kisitlamalarina karsin bir agsk yasamaya hazirlanan tagkin nesesinin vurgulan-
masidir. Yiiziine annesi istedigi i¢in kara ¢alarken mutsuzlugu ve daha sonra yiiziinii
yikayip al yazmasini basina taktiginda 1sildayan giizelligiyle gelen sevinci, izleyiciyi
olaylarm devamina hazirlar niteliktedir.

2.2. Kii¢iik kizlar1 ormanda bekleyen tehlikeler

Masalda Kirmiz1 Baglikli Kiz, hastalanan biiyiikannesine gitmek i¢in annesi tara-
findan gorevlendirilir. Biiylikanne, Fransiz versiyonunda “baska bir kdyde” yagamak-
tadir ve kiiciik kiz buraya ulasmak i¢in bir ormandan ge¢cmek zorundadir (Perrault,
1989, s. 4). Biiylikanne, Grimm Kardeslerin (1989) metninde ise “kdyden yarim saat
uzaklikta bir ormanda” yagsamaktadir (s.9). Her iki durumda da kizin yolu bir orman-
dan ge¢mektedir; orman, giizelliklerle ama bilinmezliklerle ve tehlikelerle de dolu
bir yerdir. Kirmizi Baglikli Kiz bu yolda ilerlerken karsisina bir kurt ¢ikar. Propp’un
saptadigi gibi istemeden kendi diismanina bilgi veren kiz, kurdun kibarlig1 ve giizel
sozlerine kanip ona biiyiikannesinin evinin yerini tarif eder ve kurdun 6nerdigi gibi
cicek toplamak i¢in yolunu degistirmeyi kabul eder: “Kurdun ne kadar kotii bir hayvan
oldugunu bilmiyormus, bu nedenle ondan hi¢ korkmamis” (GK, 2015, s. 63; Perrault,
1989, s. 4). Kiz ormanda ¢icek toplarken kurt yolunu 6grendigi biiyiikannenin evine
varir ve biiylikanneyi yiyip onun kiyafetleriyle yataga uzanir. Kiz eve vardiginda, bir
tuhaflik sezmesine ragmen sezgilerine ve annesinin uyarilarma kulak asmayip kurdun
istegi iizerine yatagina girer:

154



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

“ ‘Glinaydin’ diye seslenmis ama bir yanit alamamis. Bunun iizerine yataga girip
ortliyli cekmis—biiyiikanne orada bagligini iyice yiizline ¢ekmis yatiyormus ve ¢ok
tuhaf gortiniiyormus” (GK, 2015, 65). Sonrasini biliyoruz; kurdun kulaklari, gozleri,
elleri ve en nihayetinde agzinin ne kadar biiyiik olduguna iliskin sagkinlik ifadeleri ve
kurdun bunlara verdigi yanitlarla tekerlemeyi andiran sahneden sonra kurt kiz1 yutar.

Masalda metaforik bir oriintiiyle anlatilan ve ¢ocuklarin diinyasiyla sinirlt gibi go-
riinen hikayeyi, 6ykiide ve filmde yetiskinler arasr iliskilerde takip edebiliriz. Oykiide
Asel, filmde Asya geng, giizel ve evlenme caginda koylii kizlaridir ve biiyiik sehirden
gelen bir yabanci erkek, tath dili ve cazibesiyle onlara hi¢ bilmedikleri hazlar vaat
eder. Yol hem masaldaki gibi kizlarin evlerinden ¢ikip kat etmeleri gereken sahici bir
yol olarak metinlerde belirir hem de bir metafordur; yetiskin birer gen¢ kadin olmak
icin izlemeleri gereken, ailenin ve toplumun ¢izdigi yol ile ona alternatif olarak bir
erkegin ayartmasiyla girecekleri yanlis yol arasinda bir etkilesim vardir. Belki de birey
olabilmek icin yanlis da olsa dnce kendi istedikleri yola girip deneyim kazanmalari
gerekmektedir.

Masalda kurt belirgin bir tehlikedir, Kirmiz1 Baghkli Kiz’1 ve ninesini yer, yok
eder. Oykiide ise Ilyas, Asel’i bastan cikarip resmi nikahsiz birlikte olduktan sonra
kucaginda ¢ocuguyla terk ederek toplum nezdinde sayginligini yok eden biiyiik bir
tehlikedir. Gergekte her ikisi de dogalarinin geregini yapmaktadir; karn1 acikmis kurt,
karsisina lezzetli bir yiyecek ciktiginda onu elde etmek icin elinden geleni yapar. lyas
da genc ve giizel bir kiz1 gériince onu arzulayan bir gen¢ adamdur. Ilyas, Asel’i her
giin ziyarete giderek, kamyonuyla gezdirerek bastan ¢ikarir, birlikte kacar ve Asel’in
evlilik sandig1 ama hicbir resmiyeti olmayan bir tdrenden sonra birlikte yagsamaya bas-
larlar. Ama emek verip sebat ederek sonug beklemek ilyas’a gore degildir; Asel’den
onceki hayatindaki zaaflarina, icki ve gegici tensel iligkilere geri doner; Asel ile birlikte
kurduklart yuvadan uzaklagmaya baglar.

Asel, ilyas’in, Kadiga isimli kadinla yasamaya basladigii 6grendiginde bebegini
alip evi terk eder. Anlat ilyas’a odakl olarak devam ettiginden, dykiiniin bu noktasin-
da Asel anlati kapsamindan tamamen ¢ikar; bebegiyle nereye gitmistir, ne yapmistir,
bu asamada bilemeyiz; Ilyas’1 izlemeye devam ederiz. Ilyas, haberi alir almaz Asel’in
annesinin evine gidip Asel’i aradigini sdyler ve kizin annesi tarafindan terslenir; ara-
dan birkag sene gectikten ve Kadica’dan ayrildiktan sonra tekrar ailesinin evine gelip
Asel’i sordugunda ise Asel’in yeniden evlendigini ve ailesini de diizenli olarak ziyaret
ettigini 6grenir (Aytmatov, 1974, s. 252). Haberi veren Asel’in kiz kardesidir: “Her y1l
enistemle gelirler. Annem onun iyi bir insan oldugunu sdyliiyor (Aytmatov, 1974, s.
252). Bu iki olay arasinda Asel’in, evinden ayrilip tekrar bagka biriyle evlenene kadar
ne yasadig1 yansitilmaz ama bir sonraki alt boliimde ele alacagimiz gibi Baytemir’le
kargilasarak yasadigi kurtulus, atlattig1 biiyiik tehlike hakkinda fikir verecektir.

Olay orgiisti Aytmatov’un Oykiisii ile ayni eksen lizerinde ilerleyen film, 3 ve 4. bo-
limlerdeki incelemelerde ayrintili olarak ele alinacagindan, tekrar1 6nlemek amaciyla
buradan itibaren agirlikli olarak masal ve dykiiniin karsilagtirmasina yer verilmistir.
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2.3 Kurtulus ve eve doniis

Masalin Fransiz versiyonunda olay orgiisii, kurdun biiyiikanneden sonra kizi da
yutmasiyla son bulur. Boylelikle kiiglik kizin hatasinin bedelini biiylikanne-torun
birlikte, hayatlariyla 6derler. Grimmlerin metninde ise kurt, kiz1 da yuttuktan sonra
yatakta biiylik bir giiriiltiiyle horlayarak uyumaktayken, oradan gegmekte olan avci
sesleri duyarak gelir ve kurdun karnin1 makasla keserek 6nce Kirmizi Baglikli Kiz’1
ve daha sonra kizin yardimiyla biiyiikanneyi cikartir (GK, 2015, 65). ikisi de kurtu-
lur.

Aytmatov’un yazdig1 dykiide Asel’in, evi terk ettikten sonra yasadiklarini, oy-
kiiniin “Yol Bakim Ustasinin Oykiisii” baslikl ikinci boliimiinde, geng kadinin kur-
taricis1 olan Baytemir’den Ogreniriz. Asel, evi terk ettigi giin, kucaginda 10 aylik
bebegiyle, gidecek hicbir yeri olmadan yagmurun altinda ilerlerken, yoldan gegen
bir kamyon durur ve anne ile bebegini alir. Kamyonun arkasinda Baytemir ile hasta-
nede tedavi ettirip evine gotiirmekte oldugu yash bir kadin vardir. Baytemir Asel’in
stirekli aglayan bebegini kucagina alir, 1sitir ve gidecek bir yerleri olmadigini anla-
yarak geceyi kendi evinde gecirmelerini teklif eder (Aytmatov, 1974, s. 281). Bunu
yaparken de 6zellikle vurgular: “Korkacak bir sey yok! dedim onu yatistirmak igin.
Benden bir kotiiliik gelmez size. Yol bakim ustastyim, adim Baytemir Kulov. Bana
giivenebilirsiniz.” (Aytmatov, 1974, s. 281). Gergcekten de Baytemir gilivenilecek bi-
ridir, esini ve kizini ¢1g altinda yitirdiginden beri aile 6zlemi ¢eken, caligkan, yar-
dimsever, iyi bir insandir ve Asel ile ogluna giivenli ve sicak bir yuva sunar. Filmde
de olaylar tamamen ayni sekilde cereyan eder.

Ele alinan ii¢ metinde de (masal, dykii ve film), deneyimsiz gen¢ kizin, yasak
cigneyip ormanda karsilastig1 bir yabanciya kapilarak baslayan seriiveni, trajik bir
sona dogru ilerlerken kahraman bir kurtaricinin mucizevi bigimde ortaya ¢ikmasiyla
giivenli bir evde son bulur.

2.4 Kurdun geri gelisi ve akillanmis kizin kendini korumasi

Kirmizi Baslik K1z masalinin Grimm Kardegler tarafindan yayimlanan versiyo-
nunda ilk kurttan kurtulan kiz ve biiylikannesine ikinci bir kurt saldirir: “Bir rivayet
olunur ki, Kirmiz1 Baglikli Kiz yash biiyiikannesine bir defa daha pasta gotiirtirken,
kargisina basgka bir kurt ¢ikmis ve onu yine yolundan saptirmak istemis” (GK, 2015,
s. 66). Kiz bu kez akillanmigtir; kurt yolda karsisina ¢ikip ona selam verdiginde hig
cevap vermeden “dosdogru yoluna gitmis” ve biiyiikannesini de uyarmistir ” (GK,
2015, s. 66). Kurt yine de 1srarcidir, kiz1 takip ederek biiyiikannenin evine kadar
gelip kapiy1 ¢alarak “Kapiy1 a¢ biiylikanne, ben Kirmizi Baglikli Kiz’1m, sana pasta,
borek getirdim” der ancak biiyiikanne ile torun birlikte kurda tuzak kurarlar, evin
damina ¢ikmig olan kurdun hosuna gidecek sosis kaynatilmis suyu evin disindaki
biiyiik yalaga dokerler, kurt damdan asag1 basini uzatinca dengesini kaybedip yala-
gin icine diiser ve bogulur (GK, 2015, s. 66).
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Masaldaki ikinci kurt tehlikesine benzer bigcimde Selvi Boylum Al Yazmalim
adli dykiide de Ilyas Asel’in pesini birakmaz, sik sik kizin ailesinin evine giderek
bilgi almaya calistig1 gibi Asel’i tesadiifen buldugunda yeniden kazanmak i¢in ¢caba
gosterir. Ayriliklarnin {izerinden birkag yil gegtikten sonra, ilyas kamyonu bozulup
yolda kalir ve ona yardim etmek i¢in kendisini eve gotiiren kisinin, Asel’in yeni esi
Baytemir oldugunu dgrenir. lyiliksever Baytemir, ilyas’1 evine gétiirdiigiinde ilyas,
karsisinda Asel’i ve oglu Samet’i bulur. Durumu Baytemir’e belli etmezler ama Il-
yas, sevdigi kadin1 ve oglunu geri kazanmak i¢in 1srar etmeye baslar. O gece evde
konuk olarak kalmis, kiiciik Samet’le, kendi ogluyla oyunlar oynamis ve ertesi sabah
arizali aracinin bagina gitmis olan Ilyas, Baytemir’in de yardimiyla kamyonunu ¢a-
listirdig1 anda, Asel’i kendisiyle gitmeye ikna etmeye ¢alisir: “—Asel! dedim araba-
nin acgik kapisindan egilerek. Cocugu al da atla iceri! Seni o zamanki gibi gotiireyim!
Artik bir daha ayrilmayacagiz! Hadi bin yanima!” (Aytmatov, 1974, s. 265). Aslinda
Baytemir ¢ok yakindadir ama motorun giiriiltiisiinden Ilyas’n sdylediklerini duy-
maz. Asel hi¢bir cevap vermez: “—Gdzleri doldugu i¢in yana dondii, basini ‘olmaz’
dercesine salladi” !”” (Aytmatov, 1974, s. 265). Aytmatov, Asel’in duygular1 hakkinda
yalmzca bu kiigiik ipucunu verir; gdzleri dolmustur, muhtemelen Ilyas’1 hala sev-
mektedir ama teklifini kabul etmeyecek kadar da deneyim kazanmistir. Filmde bu
sahne, yukarida aktardigim karar aninin odaginda gorsel ve sozel olarak zenginlesti-
rilerek ve kadinin duygularina yogunlasan bir anlatim diliyle kurgulanmistir.

Oykiiniin ve filmin olay &rgiisii, Kirmizi Baslikli Kiz masalinin Grimm versiyo-
nuyla ortlismektedir. Cocukluktan genglige adim atmak iizere olan bir kiz, ailesinin
koydugu yasaklari ¢igneyerek cazip bir yabanci erkekle yakinlagsmis, onun gosterdi-
gi yanlis yoldan gidip o erkek tarafindan “yutulmus” ve yok olmak iizereyken baska
bir erkegin yardimiyla kurtarilmistir. Artik donecegi tek bir yer vardir; terk ettigi
kurall1 yasam ve aile yuvasi. Masalin sonunda Kirmiz1 Baglikli Kiz, ikinci kurdun
saldirisindan birlikte kurtuldugu ninesinin evindedir. Oykiide ve filmde ise kurtaric
erkegin kiza sundugu yuvada, aile kurumunun korumasi altindadir.

Selvi Boylum Al Yazmalim’in bir Kirmizi Baglikli Kiz uyarlamasi oldugunu
veya bu masaldan 6geler barindirdigimi séylemek i¢in yalnizca olay orgiisiinii temel
almak derinlikli bir okuma olamaz. Merkezinde, iki erkek arasinda se¢im yapmasi
gereken geng, deneyimsiz ve kapilmaya hazir bir gen¢ kizin oldugu birgok anlati
bulabiliriz. Ama makalede ele aldigimiz ii¢ metin arasinda metinleraras iligkiler ku-
ran isaretler veya gostergeler ile yine hepsinin iliskilendirilebildigi bir sosyokiiltiirel
baglam fark ettigimizde bdyle bir karsilastirmadan sz edebiliriz. Bundan sonraki iki
boliimde sirasiyla bu konular tartigilacaktir.

3. Metinlerarasi isaretler: Al yazma, nine, tehlikeli
3.1 Kirmuzi bashk-al yazma

Olay orgiistinde goriilen kosutluk, simgesel 6onemi oldugu anlasilan bazi anlati
ogeleriyle de desteklenir. Kirmizi baslik ve al yazma arasindaki benzerlik, bu 6gelerin
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en goriiniir olanidir. Selvi Boylum Al Yazmalim 6ykiisiiniin, Aytmatov tarafindan ya-
pilan Rusca cevirisinde de (Topolek moy v Krasnoy Kosinke/Kavagim Kirmizi Esarp-
In), Ingilizce baskisinda da (My Poplar in a Red Kerchief/Kirmiz1 Esarpli Kavagim)
kirmiz1 esarp dgesinin yer aldigi goriilmektedir. (Kolcu, 2002, s. 39). Makaleye konu
oykiide ve filmde, annenin yasakladigi ama kizin inatla taktig1 al yazmanin 6nemli bir
konumu vardir.

3.2 Nine

Masal-6ykii-film ekseninde siireklilik gdsteren diger bir 6ge, biiyiikanne veya
nine figiiriidiir. Masalda kiz, hasta biiyiikannesine yiyecek ve icecek gotiirmekle go-
revlendirilir ve ikisi arasindaki gizemli bag daha ilk ciimlelerde imlenir: “Bir za-
manlar kiiciik, sirin bir koylii kiz1 varmis; sdyle bir bakanlar bile onu ¢ok severmis.
Bu kiigiik kiz1 en ¢ok seven kisi de biiyiikannesiymis” (GK, 2015, s. 63). Ustelik
kiza kirmizi basligin1 vererek ona kimlik kazandiran da biiyiikannesidir: “Bir giin
biiyiikannesi kiza kirmizi kadifeden bir baslik hediye etmis. Bu baslik ¢cok yakisinca,
kiz da bagka bir baslik takmak istememis. Bundan bdyle kiiclik kiz1 ‘Kirmizi Bag-
liklh K1z’ diye ¢agirir olmuslar” (GK, 2014, s.63). Kiigiik kiz ile biiyiikanne tehlike-
ler karsisinda da birliktedir; Perrault versiyonunda kurdun karninda birlikte 6liirler,
Grimm Kardesler metninde ise ikinci kurdu birlikte alt ederler.

Inceledigimiz dykii ve filmde bir nine karakteri yoktur. Ancak, ykiiniin en can
alic1 sahnesi sayilabilecek, Asel ile ilyas’m tanismalar sirasinda beliren bir nine
imgesi vardir. Asel ile Ilyas’in ormanda ilk karsilagmalarinda Ilyas, kamyonunu
saplandig1 ¢amurdan kurtarmaya calistig1 sirada, egildigi yerden baktiginda kam-
yonunun arkasinda bir ¢ift ¢gizme goriir ve bunlarin yagh bir kadina ait oldugunu
zanneder: “Asagidan, géziimiin ucuna eski piiskii, giibreye bulanmis bir entari etegi
ilisti. ‘Kdye kadar birakivermem i¢in bekleyen yasl bir kadin’ diye gecirdim i¢in-
den. ‘Git yoluna, nine! Benim igim hemen bitmez, bosuna bekleme! diye bagirdim”
(Aytmatov, 1974 s. 186). Ama ¢izmeler bir nineye degil geng ve gilizel bir kiza,
Asel’e aittir; Asel’in nineye benzetilmesi ile Kirmiz1 Baslikli Kiz’1n biiyiikannesine
bir anistirma yapilir. Al Yazmali ile nine, Kirmizi Baslikli Kiz ile Biiyiikanne i¢ ice
gegerek akigkan bir imge olusturmuslardir. Film, geng kiz ile nineyi biitiinlestiren bu
sahneyi, etkili bir gorsellestirme ile 6ziinii oldugu gibi koruyarak almistir. Oykii ve
film hakkinda ayr1 ayr1 ya da sinemaya uyarlama baglaminda bugiine kadar yapilan
caligmalarda, kizin bir nineye benzetildigi bu sahnenin {izerinde bildigimiz kadariyla
hi¢ durulmamastir.

Konu masal oldugunda nine, kugkusuz 6nemli bir figiirdiir. Pertev Naili Boratav
(2002), halk hikayelerinin masallarla benzer kaynaklardan beslendigini, hatta bir¢ok
Tiirk halk hikayesinin Koca Nine Masallarindan alindigini belirtir (Boratav, 2002,
48). Masallarin anlaticisinin kadin olmasi ve ¢ogunlukla ninelerin torunlarina masal
anlatmasi gelenegi, masallarin igeriklerini de etkilemis olmalidir. Masal, yash ka-
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dinin, disil bilgeligi kiz torununa aktarmak i¢in segtigi bir yoldur. Nitekim Boratav
(2000) masallarin, “anlatma ve yayilma isinin daha ¢ok kadinlarca benimsenmis”
oldugunu ve “bu anlat1 tiiriiniin ‘kocakar1 masali’ diye adlandirildigini” sdyler. (Bo-
ratav, 2000, s.84).

3.3 Tehlike: Kurt-yakisikh gen¢ adam

Masalda kurt, ormanda kizla karsilaginca hem ninesini hem kizi yeme fikriyle
heyecanlanir ve kizi, yolunu uzatmaya ikna edebilmek i¢cin ormandaki ¢igekleri ve
kuslar1 gostererek 1srarla kizin yaninda ytirtir: “Kurt bir siire Kirmizi Baghikli Kiz’la
beraber yiiriimiis.” (GK, 2015, s. 64). Yiriirken de kizi, yolunu uzatarak ormanda
giizel ¢icekler toplamak i¢in ikna etmeye ¢alisir. Kiz ilk bagta kararlt adimlarla bii-
yiikannesinin evine dogru yiiriiylisiine devam ederse de ¢cok gegcmeden kurdun cazip
Onerisine uyar, bilyiilkannesine giizel ¢icekler gotiirmek fikri de iyi bir mazerettir:
“Sonra da yolundan sapip ormanin igine girmis, ¢icek toplamaya baslamis.” (GK,
2015, s. 64).

Aytmatov’un dykiisiinde, Ilyas ile Asel’in tanistiklar1 sahnede ilyas, hizl1 ve ka-
rarli adimlarla yoluna devam eden Asel’e kamyonuyla yetisir ve kizi kamyonuna
cagirir. Teklifi kabul etmeyip bir siire yolunda yiiriimeye devam eden kizin pesinden
giden Ilyas, 6nce kamyonuyla, sonra kamyondan atlayp yiiriiyerek kizi takip eder ve
sonunda kizi kamyona binmeye ikna eder (Aytmatov, 1974, s. 188). Kirmiz1 Baslikli
Kiz’1n ¢igek toplamak i¢in kurdun gosterdigi yoldan gitmeye kolayca ikna olmasina
benzer bigimde Asel de fazla direnmeden ilyas’m kamyonuna atlar; bu kolay zafere
flyas sasar: “Durumuma mu acidi, yoksa aklia baska bir sey mi geldi, bilmem artik:
bagini sOyle bir salladiktan sonra bindi kamyona.” (Aytmatov, 1974, s. 188). Gorii-
nen o ki, geng kiz merakli ve hazlarla dolu bir kesif yolculuguna ¢ikmaya isteklidir.

Masalda kurt figiirtiniin, kii¢lik kizlar1 ayartarak yollarindan saptiran tehlikeli er-
keklerin metaforu oldugunu diisiindiirebilecek bir¢ok 6geden biri su bolimde karsi-
miza ¢ikar. Avci, biiyiikannenin evinden gelen horultulari isitip eve girdiginde karni
sis vaziyette horlayarak uyuyan kurdu goriir: “Gokte ararken yerde buldum seni, eski
giinahkar” (GK, 2015, s. 64). iyi ve erdemli, kurtarici1 erkek karakter olan avcinin,
kurdu, insanlar i¢in kullanilan bir sifatla “glinahkar” olarak nitelenmesi dikkat ¢eki-
cidir. Oykiide de Aytmatov’un, hikayeyi Ilyas’mn gdziinden anlatarak onunla duygu-
daslik kurma ¢abasina karsin aileyi temsil eden annenin géziinden Ilyas’m tehlikeli
bir ayartici oldugunu agiklikla gériiliir. Anne, Asel’i sormak icin evine gelen ilyas’a
hiddetlenerek “Sevgili kizimi1 bagtan ¢ikardiktan sonra bir de sikilmadan buraya ge-
liyorsun!” diyerek Ilyas’1 kovar (Aytmatov, 1974, s. 248).

Masalin bazi modern uyarlamalarinda, kiz kurtla evlenir; irlandali yazar Sommer-
ville tarafindan yapilan bir uyarlamada, kizin evlendigi Curley isimli karakter aslinda
erkek kiligia girmis bir kurttur (Zipes, 1993, 55-56). Tiirk halk masallarimi inceleyen
Pertev Naili Boratav, hayvanlarla insanlarin iligkilerini odagina alan masallarin ba-
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zilarmin, “masal ile gercek maceralarin ‘masallasmis bicimleri’ diye tanimlanacak”
bigimde gergekle diigsel olanin sinirmda konumlandirilabilecekleri gézlemini yapar
(Boratav, 2000, s. 80). Buna 6rnek olarak verdigi “geng bir kiz1 kagiran, onunla ‘evle-
nen’ aytya” iliskin hikdyenin, masallarin ve efsanelerin ortaya ¢ikmasindaki etkenlerin
arastirilmast bakimindan énemli bir anlati oldugunu vurgular (Boratav, 2000, s. 80).
Mitlerde ve masallarda insan-hayvan iligkisinin ¢ok yakin oldugu, birbirine doniisme
anlatilariin da ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir. Grimmlerin ve Perrault’nun Kirmizi
Baslikli Kiz masalinda kiz kurtla evlenmez ama kurdun kandirmasiyla onunla ayni
yataga girer ve bu sahne, sembolik anlamlariyla bir¢ok yoruma konu olmustur.

Hint-Avrupa masallarinda “kurt adam” (werewolf) figiiriiniin yaygin oldugunu ve
bu figiiriin kdkeninin samanlara kadar geriye gotiiriildiigiinti, Avrupa’da Ortagag’da
cadilarin yani1 sira kurt adamlarin da gergekte var olduguna inanmildigini hatirlamak
gerekir (Duggan, 2016, s. 497, s. 499). Ilyas ile Kurt arasinda bir kosutluk goriilebilir;
masum bir kizi, aile ve geleneklerin ¢izdigi yoldan ¢ikarip sonra terk eden Ilyas’in
hikayede, epey kotiiciil bir islevi yerine getirdigi aciktir. Kirmizi Baglikli Kiz masali-
nin cinsel ¢cagrisimlari oldugunu 6ne siiren okumalarin da bulundugu diisiiniildiigtinde
Ilyas, Asya’y1 veya Kirmizi Baslikli Kiz’1 “yutmaya” hazirlanan Kurt olarak goriile-
bilir. Bu tiir benzerlik veya aligverislerin ortaya ¢ikartilmasi i¢in mitlerin, masallarin
ve halk hikayelerinin kiiltiirleraras1 karsilastirmalarla ele alinmasi ve Bat1 diinyasinda
yapilan akademik ¢alismalarda az temsil edilen “Orta Dogu, Balkanlar, Uzakdogu”
gibi bolgelerde iiretilen metinlerin, bu ¢caligmalardaki agirliginin artirilmasi gerekliligi,
onemli bir saptamadir (Birkalan-Gedik, 2006).

3.4 Kurtarici: Avci-yol miihendisi

Masalin kurtaricist bir aveidir: “Kurt amacina ulasinca, yeniden yataga uzanmis
ve yeri gbgii birbirine katarak horlamaya baglamis. Avci da tam o sirada evin dniinden
geciyormus: ‘Bu yagh kadin nasil da horluyor, gidip bakayim bir sikintist m1 var?”
(GK, 2015, s. 65). O kadar iyi bir karakterdir ki ufak bir giipheyle harekete gecerek
yasli kadina yardimc1 olmak i¢in eve girer ve sonrasinda da iyi diisiiniilmiis adimlarla
kurbanlari kolayca kurtarir. Selvi Boylum Al Yazmalim 6ykdisiintin kurtarici kahrama-
n1 Baytemir’in dykiiye dahil olmasi da ne tesadiiftiir ki yagh bir kadina yardim etme-
siyle olur; bir komsusunun hasta annesini hastaneye gotiirmiistiir ve kadinla birlikte
bir kamyonun kasasinda geri donerken Asel de ayni kamyona biner (Aytmatov, 1974,
s. 281). Hig karsilik beklemeden herkese yardim eden bir karakter olan Baytemir, ¢a-
liskan ve becerikli bir adamdir; yol ustasidir ve Asel ile evlendikten birkag sene sonra
kamyonuyla kaza yapmis olan Ilyas’a da yardim elini uzatacak, onu eve getirecektir.
Filmde Cemsit adin1 alacan bu kurtarici kahraman, ayn1 6zellikler ve olay orgiisii i¢in-
de Aytmatov’un 6ykiisiindeki iglevleri basariyla yerine getiren her zaman sorun ¢dzen,
olumlu bir figiirdiir ve film iizerine Tiirk sinema izleyicisi arasinda yapilan “Ilyas mu,
Cemsit mi?” (veya “Kadir Inanir mi1, Ahmet Mekin mi?”) eksenindeki anket benzeri
sorgularda ilyas karsisinda epey giiclii bir segenektir.
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3.5 Baharda canlanan doga ve agkla o6zgiirlesme

Buraya kadar Kirmiz1 Baglikli Kiz, Asel ve Asya karakterlerini, bastan ¢ikarilan
masum kiz; kurt ve flyas’1 da kétiiciil bastan ¢ikarici figiirler olarak okuduk. Artik
bu “bastan ¢ikma” durumunun biitiiniiyle de goniilsiiz olmadigini, kizin da kendisini
kesfetmeyi ve dzgiirlesmeyi istedigini diisiinme zamani geldi. Gilles Deleuze ve Felix
Guattari, bir 6zgiirlesme olarak “olus” kavramini ortaya atarlar ve ataerkil toplumun
kisitlamalarinin hakim oldugu “cogunluksal” alandan kagarak “azinliksal” olan alanda
ozgiirlesmek icin her tiirlii mahrem iligkinin ve 6zellikle de “ask™n islevsel oldugunu
sdylerler (aktaran Pekerman 2012, s. 37). Oykiide Asel ve filmde Asya da Ilyas’a duy-
dugu ask ile 6zgiirlesme hissi yasar. Makalede ele aldigimiz {i¢ eserde de deneyimsiz
kiiciik kizin geleneklerin getirdigi sinirlar1 yoklayarak, yol metaforu tizerinden 6zgiir-
lesme ve kendini bulma ¢abasi anlatilmaktadir.

Ask ile 6zgiirlesme izlegine ilkbaharda canlanan doganin eslik etmesi de yine
ii¢ metinde de yer alir. Masalda kurt, kizin yolunu uzatarak biiylikannenin evine 6n-
ceden ulagabilmek i¢in ormanin giizelliklerini anlatir ve kiz da bu doga tablosunun
cekiciligine kapilir:

“Kirmiz1 Baglikli Kiz, etrafindaki su giizel ¢igekleri goriiyor musun? Niye hi¢
doniip bakmryorsun? Galiba kuslarin ne giizel 6ttiigiinii duymuyorsun. Sanki
okula gider gibi hi¢ sagina soluna bakmadan yiiriiyorsun, oysa ormanda hayat
cok eglencelidir” demis.

Kirmiz1 Baglikli Kiz gozlerini yukart ¢evirmis, gilines 1sinlarinin agaglarin
arasinda bir belirip bir kaybolarak dans ettiklerini, her tarafinda da giizel ¢i-
¢eklerle dolu oldugunu goriince, “Biiylikanneme bir demet taze ¢igek gotiiriir-
sem ¢ok sevinir; vakit heniiz ¢ok erken, nasil olsa tam saatinde ulagirim” diye
diistinmiis. Sonra da yolundan sapip ormanin igine girmis, ¢igek toplamaya
baslamis. Bir ¢igegi koparinca, “Ileride daha giizelleri var” diye diisiinmis,
bdylece ormanin derinliklerine iyice dalmis. (GK, 2015, s. 64).

Mevsim ilkbahardir ve Kirmizi Baglikli Kiz, biiylikannesinin evine giden en kisa
yolu terk ederek baharda canlanan doganin giizellikleri i¢inde neseyle ilerler.

Oykiide Asel’in “yoldan ¢ikmas1” da baharda ve benzeri bir pastoral atmosfer-
de gergeklesir. Asel, kiitiiphaneden dénerken Ilyas’in gececegi yeri tahmin edip yol
kenarinda onu bekler ve geldiginde de kamyonuna biner. Ilyas’in, “Atla igeri, Asel,
gezelim biraz” soziiyle baslayan gezi, “bozkir yolunda kus gibi ucan” kamyonda,
Ilyas’in bakisindan anlatilan coskulu bir doga ve ask kutsamasina déniisiir (Aytma-
tov, 1974, s. 203). Riizgara kars1 giderlerken “daglar, tarlalar, agaglar” ikisine dogru
geliyor gibidir. Aslinda hareket eden onlardir ve onlar doganin giizelliklerine yonel-
dikg¢e doga da onlara yanit verir: “Piril pir1l glinese karsi sevingle giilmeye bagladim.
Pelin otu ve lale kokan havay1 cigerlerimize doldurduk.” (Aytmatov, 1974, s. 203).
Ikisi kamyonda bu sekilde ilerlerken, karsidan gelen at arabasinda bir geng cift ayaga
kalkar, Ilyas ile Asel’e “omuz omuza” el sallarlar (Aytmatov, 1974, s. 204). ilyas ile
Asel, sanki bir gegit toreninde ilerlemektedirler ve herkes onlarm asklarimi kutla-
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maktadir. Devaminda da giizel, pastoral bir atmosfer ¢izilir; daglar, gol, “koptkli
mavi dalgalar”, “tepeleri karli mor daglar”, batmakta olan giinesle pembelesen sular,
kugular tam bir romantik idealizasyon i¢inde doga ve ask olumlamasi yapilir (Ayt-
matov, 1974, s. 204). Sonucta, kisa bir gezinti olmaktan ¢ikan bu macera, patlayan
firtina, kamyonun camlara vuran yagmur damlalar1 altinda ilyas’m, “Kimsenin
seni lizmesine gdz yummayacagim; al yazmalim, selvi boylum benim” diye kizin
kulagina agk sozleri fisildadig1 bir kavusma sahnesine doniisiir (Aytmatov, 1974, s.
204). Geceyi kamyonda gegirdikten sonra ertesi sabah ilyas’m calistig1 ulastirma

merkezine giderler; Asel evi terk etmistir, evleneceklerdir (Aytmatov, 1974, s. 206).

Filmde ayn1 pastoral romantizm atmosferini barindiran ve iki geng arasindaki as-
kin ilkbaharm giizellikleri arasinda coskuyla kutlandig1 etkileyici sahnede, Ilyas ile
Asya’nin kamyonda nese i¢inde ve cevrelerine selam vererek, dykiideki gibi gegit
torenine benzer bir bi¢cimde ilerlediklerini goriiriiz. Filmi i¢ seslerle karakterlerin i¢
konusmalarma da yer verir. Ilyas, Asya’nin evine gelir, kapida ikisinin de i¢ seslerini
duyariz. Ilyas “Elinden tutuversem benimle gelir mi?” diye diisiiniir, Asya, “Seninim
iste. Alip gotiirsene” diye diisiiniir ve kosarak kamyona biner. Yolda, ilyas’m kahka-
hasiyla baslayarak Asya’ya da bulasan bir neseyle hizla ilerlerler; Ilyas’in Géniil adint
vererek kisilestirdigi kamyon da neselerine katilarak zikzaklar gizer. Ilyas yolda gor-
diigii herkese seslenerek “Hos geldin deyin sevgilime” diye haykirir. Oykiideki gibi
bir at arabas1 geger ama ayaga kalkip el sallayan bir geng ¢ift yoktur. Ilyas, tarlasnda
traktor siiren bir adama, otlayan kegilere seslenir. Asya da “Hos gordiik yiice kale, hos
gordiik yalniz ¢inar, sevgilin nerede? Hos bulduk sakalli kegi” diye neseyle bagirarak
yanit verir. Ikisi de kamyonun pencerelerinden disar1 uzanarak, el sallayarak ilerlerler;
gokyiiziine, giinese, tarlalara, cogkun dereye seslenerek ilerleyisleri, Aytmatov’un met-
ninde Asel ile Ilyas’m yine kamyonda yasanan kag1s sahnelerindeki dogayla sarmalan-
mig gegit toreninin Anadolu cografyasinda ve sinema teknikleri ile zenginlestirilmis
basarili bir uyarlamasidir. Sanki biitiin doga onlar i¢in bir téren diizenlemistir. Emel
Kefeli (2009), Aytmatov’un yapitlarinda “metnin anlattimimi gorsel bakimdan destek-
leyen ve kurguda 6zel bir islev yiliklenen” betimlemelerin dikkat ¢ektigini belirterek
(s. 189), yazarm, dogaya dair dgelerin de 6zel bir yer tuttugu bu betimlemeler yoluyla
“okurun zihninde sosyo-kiiltiirel atmosferi yaratmak ve karakterlerin hayatlarindaki
trajik boyutu vermek” hedeflerine ulastiginin altini gizer (s. 190). Gergekten de evden,
geleneklerin baskisindan kagan Asel’in ve Asya’nin {lyas ile kavusmasi, hem romantik
hem de trajik agilimlart olan bir eylemdir. Geceyi gol kenarinda kamyonda gecirirler
ve ertesi sabah da birlikte yeni bir hayata baslarlar.

4. Sosyokiiltiirel baglam: Ataerkil kaliplar ve 6zgiirlesme miicadelesi

Selvi Boylum Al Yazmalim’in setinde, filmin finali konusunda bir kriz yasanmistir.
Ali Ozgentiirk (2018) anilarinda, filmin ¢ekimi devam ederken, yazdigi senaryoda-
ki final sahnesinin degistirilmek istendigini, Tiirkan Soray’in, filmin sonunda Asya
ile ilyas’in kavusmasi fikrinde 1srar ettigini belirterek buna siddetle karsi ¢iktigimi,
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Asya’nm “tutkuyla asik oldugu ilyas’1 (Kadir inamir) degil, ona ve ¢cocuguna emek
veren Cemsit’i (Ahmet Mekin)” segmesi gerektigi konusunda kararlilik gosterdigi-
ni kaydeder (s. 52). Sonunda, Ozgentiirk’iin istedigi olur, Asya Ilyas’1 geri cevirir
ve Cemsit’e gider. Boylelikle, star odakli Yesilcam sinemasindan ydnetmen ve se-
naryo agirlikli yeni sinemaya gegis siirecinin kritik adimlarindan biri de atilmis olur.
Aytmatov’un metninde de Asel, ilyas’mn yeniden bir araya gelme teklifi karsisinda “bir
trajik catisma” (Korkmaz, 2004, s. 178) yasar ama kendisine emek veren ve haline
aciy1p kurtaran adami, Baytemir’i tercih eder (s. 178). Ramazan Korkmaz (2004), bu
secimle Aytmatov’un, “sevginin emek ve empati ile olusturulan yiiksek bir deger oldu-
gu gergegini” gostermek istedigini belirtir (s. 178).

Ote yandan kadmnin, ayrilik Aminda da ¢ok sevdigi belli olan ilyas’1 reddedip kendi
arzularini, cocuk ve aile i¢in feda ettigi bu final, ataerkil toplumsal cinsiyet kodlarini
barmdirir gériinmektedir. Erkek egemen toplumsal cinsiyet rollerinin edebiyat me-
tinlerinde ve masallardaki temsillerini ortaya ¢ikartmak, feminist edebiyat kuraminin
onemli bir bagarist olmustur. Masal ¢aligmalart alaninda 1970’lerden itibaren gelisen
bir feminist birikim vardir.

4.1 Kiiciik kizlara ahlak dersi

Karen Rowe (1979), alaninda ¢1g1r agan makalesi “Feminism and Fairy Tales” (Fe-
minizm ve Olaganiistii Masallar) ile masallarin sosyokiiltiirel islevlerini sorgulayarak,
“romantik beklentilerimizi bigimlendiren paradigmalarin ortaya ¢ikartilmasinda halk
masallarinin feminist perspektiften incelenmesinin” dnemine igaret etmistir (s. 237).
Rowe (1979), “kadmlarin, edilgenlik, yardima muhtag¢ hissetme ve kendilerini feda
etme gibi kiiltiirel normlart kadina 6zgii yiice degerler olarak olaganiistii masallardan
gercek hayata tastyabilecegini ve bdylelikle olaganiistii masallarin, ataerkil statiitkonun
ve kadinlarin degersizlestirilmesinin, romantik olarak arzulanan ve hatta kaginilmaz
bir kader oldugu diisiincesini yayginlastirdigini” vurgular (s. 237). Ustelik cocuklukta
okunan veya dinlenen masallarin yani sira yetigkin edebiyatina ve sinemaya uyarlanan
masallarda da ayn1 yapinin devam etmesi, etkiyi daha da kuvvetlendirir. Kirmiz1 Bag-
likl1 K1z masalinin da benzeri bir baglamda islevsellestirildigi goriilmektedir.

Masalin, Perrault tarafindan kayit altina alinmadan 6nce Fransiz sozlii geleneginde
yer alan halinde, kizin ya kendi ¢abasiyla ya da bir kurtarici yardimiyla kurtuldugu bi-
linmektedir (Dundes, 1989, s. 3). Oysa Perrault masali, kiz ve biiylikannenin 6liimiiyle
bitirdigi gibi bu trajik sonun hemen arkasinda bir ibret mesajina yer vererek metni,
ders verme amaci1 giiden bir anlatiya dontistiirmiis olur (Dundes, 1989, s. 3). Anlatici-
nin sesinden verilen bu kissadan hisse boliimil, siir bicimindedir. Mesaj, masalin okur
veya dinleyici kitlesine dogrudan hitap eder: “Bu hikayeden 6greniyoruz ki ¢ocuklar,
ozellikle giizel, kibar ve iyi yetigmis geng kizlar, yabancilara inanmakla ¢ok yanlis ya-
pryorlar.” (Perrault, 1989, s. 6). “Yabancilar” sdzciigii ile fabllara 6zgii hayvandan in-
sana alegorik bir gecis yapilarak tehlikeli kurtlarin insan formunda da olabilecegi imasi
yapilmis olur. Boliim, en biiyiik tehlikelerin “yumugak huylu, yardimsever ve kibar”
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kurtlardan geleceginin vurgulanmasiyla biter (Perrault, 1989, s. 6). Grimm Kardesler
versiyonunda ise ahlak mesajimi veren anlatic1 degil, kizin kendisidir; Tiirkge geviride
bulunmayan bu béliim, masalm Jack Zipes tarafindan yapilan Ingilizce cevirisinde su
sekilde yer almaktadir: “Kirmizi Baglikli Kiz kendi kendine diisiindii: ‘Bir daha asla
annen yasaklamisken kendi basina yoldan sapmayacaksin ve ormana gitmeyeceksin’
” (GK 2014, s. 87). Kizin i¢ konugmasi olarak sunulan bu ifade ile ibret mesajinin
iceriginin degismedigini ama kii¢lik kizin yagadiklarindan ders ¢ikararak bir daha aym
hatay1 yapmamak {izere kendisine telkinde bulundugunu goriiyoruz. Kirmizi Baglik-
It K1z’ i¢ konugmasi, akla Selvi Boylum Al Yazmalim filminin finalinde Asya’nin,
“Sevgi Neydi? Sevgi emekti” ile biten i¢ konusmasini getirir. Geng kiz dogru karari,
yasadiklarindan ders ¢ikararak kendi akliyla almis gibidir ama ona, yanlig se¢imlerinin
getirecegi tehlikeleri yasatarak “egitim” veren bir ortiik yap1 oldugu da agiktir.

Ozellikle kadin bedeni iizerinde icra edilen denetim ve yasaklamalarin kokleri eski
caglara dek uzanmakla birlikte Bati’nin cinsellige bakisinin 18. yiizyilda gegirdigi ve
“ilk cinsel devrim” olarak adlandirilan degisimler bu denetim istegini artirmis goriin-
mektedir (Stearns, 2016, s. 167). 18. ylizyildan itibaren tarimdan ticarete gegis, Aydin-
lanma Cagi ile gelen dzgiirlesme ve sekiiler bakis agisi, kapitalizmin sonucu olarak
iyi beslenme ve kentlesme ile ergenlige giris yasinin diismesi ile bir cinsel kargasa
donemine girilmistir (Stearns, 2016, s. 165). Ergenlige ge¢is yasimin diismesi, cinsel
iliski olasiliklarimin ve evlilik dig1 dogumlarin artmasina yol agmis, Avrupa’da sahip-
siz ¢ocuklar meselesi ortaya ¢ikmistir (Stearns, 2016, s. 169-170). 19. yiizyilda iyice
goriiniir hale gelen bu cinsel kargasanin sakincalarina karsi miicadelede ¢cocuklara 6zel
bir 6nem verilmis, Ortacag’in egemen kurumu olan Kilise’nin artik giiclinii yitirmis
olmasi nedeniyle cinselligi denetim altina almak i¢in modern uygarliga uygun yollar
aranmigtir (Stearns, 2016, s. 169). Michel Foucault (2018), 18. ylizyildan baslayarak,
“cinsellige iliskin 6zel bilgi ve iktidar tertibatlar1 gelistiren” yontemler arasinda “co-
cuk cinselliginin egitimbilimsellestirilmesi” (pedagojiklesmesi) olgusunu sayar (s.76).
Boylelikle, “cinselligin hem o6tesinde hem de bilfiil i¢inde olmalar1 nedeniyle tehlike-
li bir paylasim ¢izgisi iizerinde yer alan” gocuklarin cinselligi, “ana babalar, aileler,
egitmenler, doktorlar, psikologlar” tarafindan denetim altina alinabilecektir (Foucault,
2018, s.77). Olast bir ¢ocuk cinselliginin tehlikelerine karst en etkili uyar1 ve dene-
tim, ¢cocuklara anlatilan masallar ve hikayelerle saglanmaya c¢alisilmis ve masallara
toplumsal ve ahlaki bir gorev yiiklenmistir. Kirmizi Baglikli K1z masali, bu baglamda
devreye girerek, kiz ¢ocuklara, kendilerini yabancilardan korumalari ve ailenin koydu-
gu kurallara uymalar1 konusunda uyar1 amagli olarak anlatilmaya baglanmigtir. Charles
Perrault tarafindan yayimlanan ilk yazil versiyonda, kurallara uymayan kizin ve biiyt-
kannesinin kurt tarafindan vahsice 6ldiiriillmesi ve bu versiyonun 17. ylizy1l sonunda
ortaya ¢ikarak 18. ylizy1l boyunca yaygin olarak okunmasi, hem bir rastlanti olmay1p
yukarida agikladigim toplumsal meselelerle yakindan iligkilidir, hem de ¢ocuk masal-
larinda rastlanmayan vahsi sonu nedeniyle Perrault’nun okur kitlesinin ¢ocuklardan
ziyade geng kizlar oldugunu diisiindiirmektedir.
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Zohar Shavit (1989) 17. ylizyila kadar Avrupa’da ¢ocuklarin birer kii¢lik yetiskin
olarak goriildiiklerinden yola ¢ikarak masal ve hikayelerin, aralarinda ¢ocuklarin da
bulundugu karigik bir okur ve dinleyici kitlesi oldugunu ve zamanla ¢ocuklar igin ayri
bir edebiyat olusmus olsa da aradaki bu gegiskenligin Perrault’nun Kirmizi Baglikli
Kiz versiyonunda hem ¢ocuk ve hem de yetiskin okurlara yonelik 6gelerin yer alma-
sina neden oldugunu belirtir (s. 142). Ozellikle Perrault’nun sozlii gelenckten gelen
masalin mutlu sonunu degistirerek, masallarda rastlanmayan trajik bir kotii son yazmis
olmasinin, masalin ¢ocuklara degil yetiskinlere hitap eden bir yonii oldugunun kaniti-
dir (Shavit, 1989, 142). Masalin Grimm Kardesler versiyonunda trajik bir son olmayi-
s1, metni ¢cocuk edebiyatina yaklastiran bir 6gedir ama benzeri bir ahlak dersi, Alman
versiyonunda da kiigiik kiz tarafindan igsellestirilir.

4.2 Kadinin bireylesme cabasi

Aytmatov’un Oykiisiinde Asel’in duygulari, i¢ diinyasi hakkinda bir bilgi yoktur;
tiim anlati, erkek karakterlerin bakis a¢isindan sunulur. Filmde ise Asya, baskici anne-
sinden kurtulmak isterken, yolda tanidig1 ¢ekici yabanciya adim adim kapilirken, terk
edildiginde evde oturup beklemeyi reddederek ¢ocugunu kucagina alip bilinmezlige
yiiriirken ve ona giivenli bir yuva sunan Cemsit’e ragmen kalbinden atamadig Ilyas’a
son bir kez agkla bakarken, duygulari ve i¢ catismalartyla gergek bir insandir.

Evrim Olger Oziinel (2017), masallari, toplumsal cinsiyet ve mekan iliskisi bagla-
minda inceledigi ¢calismasinda, erkek egemen toplum yapisi i¢cinde kadiin giizelligi-
nin, mitolojide “kiskirtici fitne” (s. 64) ile bagdastirildigini ve erkek tarafindan arzula-
nan kadinin ancak ev i¢inde var olmasina izin verildigini belirterek kadin bedeni ile ev
arasinda bir kosutluk kurar: “Kadin bedeni de tipki ev i¢i mekanin saglam duvarlarma
benzer bir oriiliise sahiptir. Kadin bedeninin bir arzu nesnesine doniistiiriilmesi, beden
algisinin kadim zamanlardan beri, kadinin bilinci etrafina oriilmiis bir duvar oldugunu
diistindiirmektedir. Dolayisiyla, kadin bedeninin erkek tarafindan arzulanan nesne ol-
mastyla, kadimnin yalmzca ev iginde var olabilmesi arasinda bir baglant: vardir.” (Olger
Oziinel, 2017, s. 63-64). Masalda oldugu gibi dykiide ve filmde de geng kadin sonunda
kendisinden beklenen se¢imi yapar ve bu “dogru se¢im” evde olmaktir.

Kirmizi Baglikli K1z’ Grimm Kardesler versiyonunda, kiz ¢cocugunun ahlak der-
sini, kendi akliyla aldigindan s6z etmistik. Asel ve Asya da benzeri bir dersi, belli
Olglide kendi ¢abalariyla alir ve benimserler; her ikisi de sonugta annelerinin buldugu
kisiyle degil, ev disinda arayis i¢cindeyken karsilastiklari adamla evlenirler. Boylelik-
le, Grimm Kardeslerin Kirmiz1 Baglikli Kiz’a tanidig1 oranda bir 6zgiirliik, Asel ve
Asya’ya da sunulur. Bu izlek, bir anlamda kadinin, verili sinirlar icinde gerceklesen
bireylesme siirecidir. Geng kiz, i¢ine hapsedildigi baskici diizenden, namusunun bek-
¢isi annesinden ve tanimadigi biriyle zorla evlendirilmekten kacar ve 6zgilirlesmek i¢in
yollara diiser, sonunda asik oldugu adama kavusamasa da ailesinin dayattig kisiyi ber-
taraf eder ve yine kendi buldugu birisiyle evlenir. Sinirlart biisbiitiin ortadan kaldira-
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masa da onlar1 zorlar, esnetir. Kaliplara, kurallara direnir ve sonunda bir uzlasi formiilii
yaratir. Bu uzlasi, ataerkil baskilar kadar, bu baskilara direnen ve onlar1 agindirmaya
calisan disil bir enerjinin de etkili oldugunu kanatlar.

Son olarak, Kirmizi Baglikli Kiz masalin1 bir biliyiime hikayesi olarak okuyan
Bruno Bettelheim’dan s6z edecegiz. Masallara psikanalitik kuramin perspektifinden
yaklasan Bettelheim (2019), ¢ocugun biling disindaki ¢atigsmalari bilingli benliginde
anlayip onlarla bas edebilmesinin, akilci yontemlerle miimkiin olmadigini, bunu ancak
hayaller kurarak yapabilecegini soyler (s.12). Cocuk, kendi dogasinin karanlik yonleri
de dahil olmak iizere “biling dis1 baskilara karsilik olarak uygun hikaye unsurlar1 hayal
etmek, bunlar1 yeniden diizenlemek ve bunlar {izerine diisiinmek” yoluyla kendi bi-
ling katmanlarinin farkina varir (Bettelheim, 2019, s.12). Varolussal sorunlarla “nasil
basa cikabilecegi ve ergenlige nasil glivenle adim atabilecegine dair bilhassa sembo-
lik bigimde onerilere” ihtiya¢ duyan ¢ocugun imdadina masallar yetisir (Bettelheim,
2019, s.13). Kirmizi1 Baglikli Kiz da bu agidan bakildiginda yepyeni anlamlar kazanr.
Masalin Alman versiyonu, haz arayan alt bilinci ile sorumluluklar1 arasinda bir denge
kurmaya ¢alisan kiz ¢ocugunu, “sembolik bicimde ergenlik boyunca yasadigi 6dipal
catismalarin tehlikelerine maruz birakir, sonra da catismasiz bir sekilde olgunlasabil-
sin diye onlardan kurtarir” (Bettelheim, 2019, s. 221). Karakterler bu bakis agisina
gore islevler iistlenmistir: Kiz, “erkegin kisiliginin tiim yanlarin1 gérerek onun geligkili
tabiatin1 anlamaya calisan” bir karakterdir; kurt, biling disin1 ve dolayisiyla “bencil,
asosyal, siddetli ve yikic1 potansiyeldeki egilimleri”, avci ise “Ozverili, sosyal, diisiin-
celi ve koruyucu egilimleri” temsil eder (Bettelheim, 2019, s. 221). Ozetle bu yoruma
gore kiiciik kizin, olaylarin sonunda bir daha yoldan ¢ikip ormana girmeyecegine ilis-
kin olarak kendisine s6z vermesi, deneyimlerinden ders ¢ikardiginin, doniistimiinii ve
biiytime siirecini saglikli olarak tamamladiginin isaretidir (Bettelheim, 2019, s. 234).
Oykiide ve filmde de ayn1 olgunlasma siireci s6z konusudur. Filme iliskin popiiler kiil-
tiirde yapilan yorumlarda kadin izleyicilerin, filmi geng yaslarda izlediklerinde Ilyas’1,
evlenip yas aldiktan sonra ise Cemsit’i segmeleri, eserdeki biiylime temasinin izleyici-
de bir karsilig1 oldugunu diisiindiirmektedir.

4.3 Yazar, metin ve baglam: Cengiz Aytmatov’un evrenselligi

Cengiz Aytmatov kiiglik yaslarindan itibaren ¢ok yakin oldugu babaannesini tam
bir sozlii kiiltiir hikaye anlaticisi olarak tarif eder ve ondan dinlediklerinin, yazarligina
cok katkis1 oldugunu vurgular (Kolcu, 2002, s.30). Gerek ninesinden gerek Kirgiz halk
ozanlarindan dinledigi hikayeler sayesinde masallar, efsaneler ve mitlerle 6riilii zengin
bir sozIi kiiltiir birikimine sahip oldugu anlasilan Aytmatov, romanlarinda bu malze-
meden beslendigini su sozleriyle belirtir: “Hiilasa mitolojik zenginlikleri romanlarim-
da degistirerek, bugiinkii hayatin gercekleriyle, istek ve temennileriyle bagdastirarak
bol miktarda kullantyorum” (aktaran Kolcu, 2002, s. 48, 49). Aytmatov’un hikaye bi-
rikimi yerel malzeme ile de siirli degildir; erken yaslarda Rus edebiyatinin klasikle-
riyle tamgmus (Ukiibeva, 2019, s. 47); Moskova’da, Gorki Edebiyat Enstitiisii’nde ve
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Moskova Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde egitim gordiigii sirada, “Rus ve diinya
edebiyatinin 6nemli eserlerini okumustur.” (Akmataliyev, 1998, s. 16, Kolcu, 2002, s.
33, Ukiibeva 2019, s. 48).

Diinya ¢apinda genis bir okur kitlesine ulasmis olmasi, yazarin bazi evrensel izlek-
ler ve imgeler ile yakin iliski icinde oldugunu diisiindiirmektedir. Nitekim bir sdyleside
Aytmatov, her yazarin 6ncelikle kendi milletinin kiiltiirlinden beslenmesi gerektigini
vurguladiktan hemen sonra sunlar1 sdylemistir: “Yazar, ufkunu milli olanin Gtesine
dogru genisletmek “evrensel” olana ulagmak i¢in gayret gdstermek zorundadir” (ak-
taran Kolcu, 2002, s. 45-56). Dogu’yu da Bati’y1 da, s6zlIii kiiltiirii de edebiyati da iyi
bilen bir entelektiiel olan Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli dykdisiiniin
bugiine kadar sadece yerel baglamda ele alinmus, olas1 kiiltiirleraras1 ve metinlerarasi
iligkileri yeterince arastirilmamigtir. Bu makalenin bulgularmin da isaret ettigi iizere
Aytmatov’un eserlerinin, karsilagtirmali bir yontemle ele alinacagi yeni ¢aligmalar ya-
pilmasinin, eserlerin ¢ok katmanli niteliklerine 1s1k tutacaktir.

Sonug¢

Bu ¢alismada, Aytmatov’un Kirgiz toplumsal ve kiiltiirel baglami i¢inden iiretilmis
Selvi Boylum Al Yazmalim adli uzun 6ykiisiiniin, Bat1 Avrupa masal gelenegi igin-
de 18. ve 19. yiizyillarda kiz ¢ocuklarina ahlak dersi vermek amaciyla yaygin ola-
rak okunan ve anlatilan Kirmizi Baglikli Kiz masali ile yakin metinlerarasi iligkiler
icinde oldugunu; benzer sekilde, bu 6ykiiniin sinemaya uyarlamasi olan filmin de
s0zii edilen masala ait 6geler barindirdigini ve bunlari sinema diliyle ¢ok daha can-
I1 bi¢cimde ifade ettigini sergiledik. Ayn1 olay orgiisti ekseninde kurulmus olan {i¢
metni birbirine baglayan isaretler ve anlat1 6gelerini ve bu 6gelerin, ataerkil toplum
yapist ile ortaklagsan ve aym1 zamanda bu yapiy1 belli dlgiide asindirarak kadina
goreli bir 6zgiirliik saglayan yonlerini vurguladik.

Selvi Boylum Al Yazmalim filminin, kadinin bakis agisi ve duygularina yer veren an-
latim teknikleriyle Aytmatov’un metninden ayrildigin1 ama sonunda geng kizlara
benzer bir uzlasi regetesi dnerdigini; kadinin, ancak ataerkil yapr1 igindeki toplumsal
cinsiyet roliine sadik kalarak var olabildigini gordiik. Boylelikle, Yesilgam’in en
giizel agk filmlerinden biri olarak hatirlanan yapimin, aslinda bir aile giizellemesi
oldugunu ve kadinlara, erkek egemen yapiya uygun bir biiyiime ve toplumsallagma
stireci onerdigini gordiik. Burada yine de tek tarafli bir ataerkil baskidan degil, bu
baskiya direnerek bireylesmeye calisan bir kadin kimliginden de s6z edebilecegi-
miz sonucuna vardik. Aytmatov’un oykiisiinde de goriilen, kadinin, belli smirlar
icinde kalmak kosuluyla ataerkil kisitlardan ve degersizlestirmeden kurtuldugu
yap1, Asya’nin duygularmi izleyiciye ulagtiran filmde daha acik bigimde ortaya
cikmaktadir. Bireysel arzular ile toplumun beklentileri arasindaki gerilimin ikinci-
den yana sonuglanmasi, ancak bu siirecte kadinin da belli 6lglide bireylesebilmesi,
filmin kalic1 etkisini agiklayabilir. Ali Ozgentiirk’{in senaryosu ve Atif Yilmaz’in
sinema dili kadinin perspektifine agirlik verecek bicimde kurgulandigindan Selvi
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Boylum Al Yazmalim, etkili bir kadin hikayesine doniismiistiir; erkek egemen top-
lumla miizakereye girerek kopartabilecegi kadar 6zglirliigii elde eden bir kadinin
hikayesi. Baktiginiz agiya gore degisen, cesitli arketiplerin akiskan bir birlikte va-
rolus iginde etki ettigi karmasik bir kadin ve Asya ile Asel’in masallardaki izdiisii-
mii olan Kirmizi Baglikli K1z’ hikayesi.

Kirmizi Baslikli Kiz, ne kadar kokli arketipler ve evrensel gatismalar tizerine kurul-
mus olmali ki, kiiltiirel farkliliklarin ve zamanin asindirici

etkisinin otesine gegerek caglar, metinler ve tiirler arasi yolculugunu siirdiiriiyor.

Notlar
1 Metin i¢inde Grimm Kardesler yerine GK kisaltmasi kullanilacaktir.
2 ingilizce cake karsilig1 olarak “cérek”, bu masal baglaminda “pasta” sozciigiinden daha dogru gériinmiistiir.

3 Yaymlarinda P. Saintyes takma adin1 kullanan Fransiz arastirmact Emile Nourry (1870-1935).
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