YPRUS
W folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

Taivass!ty

Anadolu Tasavvufunda Ritiel
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‘Anustirilma’ (Adumbration)
Durumlari

Banu Mustan S6nmez*

¥
1

ook

eligim sureci iginde muizikoloji disiplini, Bati sanat miziginin gercek
miizik oldugu varsayimindan hareketle, Bat sanat miizigi estetigine ve’
_ performansina hizmet eden bir disiplin olagelmigtir. Bu nedenle mizi-
gin varhigiédh ve niteliginin sorgulanmasi iglevini, ‘etnomiizikoloji’ disiplini tstlen-
migtir. Etnomizikologlan mizigin varligim ve niteligini sorgulamaya iten, Bat dist
topluluklanin dinyay! ve dolayisiyla mizigi algilama bicimindeki farkhhklar olmus-
tur.
Bu calismada, etnomiizikoloji literatirinde kullamlagelen ve miizigin varhgini ve
_ _ niteligini anlamlandirma noktasinda daha boyutlu bir yaklagim kazandiran mizigin
| .« . . ‘kiltire gomiili olma’ (embeddedness) ve ‘anistinlma’ (adumbration) durumlari Gze-
rinde durulduktan sonra, bu durumlann Anadolu’ya ait inang pratikleri igindeki g&-
riniimi gosterilecek.

Muzikte ‘Kultire Gémald Olma’ (Embeddedness) ve
‘Anighinima’ (Adumbration) Durumlan

lzigin ‘Kiltire Gomiili Olmasy’ (Embeddedne. yrumu; Oz olarak kiltire
gomiilii olma; mazigin farkl kilturel 6geler ya da oruntiler iginde, dzerk bir algila-
nistan yoksun bir varlik alanina sahip olmasidir. Bat kiltiriinde analitik dustince ara-
ciligiyla ‘mizik’ olan ve olmayan kiiltir drinleri; sekiiler disiince araciligiyla da
‘dinsel miizik’e dahil ofan ve olmayan kiiltiir trinleri birbirinden aynlmig; mazik ic-
rasi ayn bir uzmanhik, egitim ve hatta gegim alam olmustur. Bu nedenledir ki Bati di-
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$1 topluluklarda miizik sézciiginin hi¢ yer almamasi; ya da mizige en yakin kavramin icine
mizigi de alan inangsal ritiielin biitiiniine karsiltk gelmesi, Bati kiiltiiriyle yetismis bircok etno-
mizikologu sagirtmistir. Nettl, bu duruma farkl etnomiizikologlann bilimsel deneyimlerinden
érnekler gostermistir: Amerikan Kizilderili ve Karaayak yerlilerinde direkt ‘miizik’e kargihk ge-
lebilecek bir kavrarmin bulunmadig, keza Ames'e gore Nijerya’da, McAllester’e gére Navaho-
larda, Keil'e gére Bati Afrika’daki bir diizineden fazla farklr dil kullanan topluluklarda direkt
muzige ait bir kavramin bulunmadig, bu topluluklarda miizige degil, miizigi de icine alan ‘rj-
titel’lere atfedilen kavramlann bulundugu, Nett! tarafindan vurgulanmigtir (1983: 20).

Ancak bu belirginlikte olmasa da mazigin kiltire gémili olmasi durumu, birgok kiltirde
mevcuttur. Bohlman'a gére miizik, her toplumda bir kiiltiire gémiili olma durumu icerisinde-
dir: Bati kithtiiriinde armoni ve melodinin icine gomiiludir. Tam kittirlerde dans nedeniyle be.
dense! aktivitelerin igine gémuludir. Antik Yunan distincesine gére matematiksel ve fiziksel
yontemlerin icine gomdlidiir, Natiiralistlere gore doBanin, lengiistikgilere gére dilin igine gg-
miilldiir. Birgok toplulukta dinin igine gomiiludiir. (1999; 17-34), A

Her toplulukta kiiltire farkli bicimlerde gomili olma durumu, mazigin algilanis ve pratik
farkliligindan kaynaklanir. Bu farkhiik dahi, yaygin kaninin aksine mizigin evrense! bir dil ol-
madigini géstermektedir. Zira etnomizikologlarn birgoguna gére ‘tek bir miizik’ degil, farkli al-
gilanig bicimlerine gére ‘degisik miizikler bulunmaktadir: “Miizik evrensel bir dil degildir,
umuma ait iletisim bicimi olarak miiziksel sistemler, sozsel dilden daha yabani! ve spesifiktir,
Maziksel sistemlerin cevirisi yapilamaz ve yabancilara gére belirli bir halk tarafindan kabul edi-
lebilir ve algilanabilir,..” (Blacking 1995: 239). Es deyisle etnik topluluklanin kiiltirel bir uzan-
bsi olan miizik, dretildigi kiltiran anlam kodlanyla karsi tarafa taginir.

T e Ay T
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, : Oz olarak amigtirma, bir kaltiirel pratik icin-
de yer alan mizigin varliginin inkar edilmesi anlamina geger ve daha ¢ok ritiel ici (dinsely mij-
zik pratiklerinin ritiie! digi (dinyasal) miizik pratiklerinden ayrilmasi amaciyla gerceklestirifir,
Gerek Islami kiiltarde, gerekse Batr killtiiriinde inangsal miizik performansiyla dinyasal mizik
B performansi arasinda ciddi bir aynm vardir. Ne inang miizigi icindeki kutsal 6geler diinyasal
mtiZikte, ne de dinyasal miizik icindeki eglence ogeleri inangsal miizikte kullanilmamaktadir.
Eg deyisle miizikte var olan dinsel-diinyasal ayrnm, siklikla anistirmaya yol agmaktadir ve ‘anig-
tirma’ ve “kiiltire gémili olma’, birbirine eslik eden durumlardir: “Miizigin zaman ve mekan,
tarih ve kiiltiir icine gémiili olma durumu, bundan bagka, amistirma sartlanini olusturur...”
(Bohlman 1999: 34),

Anadolu Inang Pratikleri Iginde Mazigin ‘Kalttire Gémala Olmast’ (Embeddedness) ve ‘Anig-
tmlmasi’ (Adumbration) Durumlar

Anigtirma ve kiitiire gémiilii olma durumlar, Anadolu’da gerek Ortodoks islami pratiklerde
(Stnnilik), gerekse Heterodoks Islami pratiklerde (Alevilik) bariz bir bicimde gorilmektedir.
Asagida, bu iki durumun Anadolu dinsel ritaelleri uzerindeki gériinliimi gosterilecektir. Ancak
bu durumlar Anadolu tasavvufuyla ilintili oldugundan, éncelikle tasavwufun tanimt ve Anado-
lu'da Tasavvuf-muzik iliskisi tizerinde durmak gerekir. :

?

=Mizik lliskisi: Anadolu cografyasi, her ne kadar
farkli topluluklan banndirsa da tasavvufi disiince, gerek Heterodokslara ve gerek Ortodoksla-
ra ait en biyik ortak paydadir. Bunun en actk kamiti Yunus Emre’nin ve Mevlana’nin ama Tiirk-
e ama Farisi siirlerini birbirine benzeyen felsefeleri ile yogurmus olmalaridir.

Islami ibadetlerden biri olan namaza benzer ritiiel pratiklerinin islamiyet 6ncesi dénem Or-
ta DoBu topluluklanindan biri olan Saabilerde de uygulanmig olmast, bugiin Anadolu’ya 6zgii
bir ibadet bicimi olan mizik egliginde ellerin goge kaldinlarak doéniilmesi uygulamasinin (se-
ma/ semah) Hitit Anadolu’sunda da var olmas; gibi drnekler, tahmin edilecegi gibi her inang
sisteminin kendisini olusturan bir evveliyata sahip olmasi ile ilgilidir. islam’a adapte edilen ta-
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geleneginin de anlagilabilmesi igin, Islam’in gerisine gidilmesi gerekmektedir. Bu bag-

jsmet Zeki Eyuboglu, tasavvufun isiamiyet oncesi kaynaklarim Eski Anadolu-Yunan fel-
fesi; Iran-Hint inanclari ve semavi dinler olmak tizere (ig kisma ayirmaktadir (Eyuboglu 1987:

se es\:in e Baki Oz, tasavvufun evveliyatini, “eski Hint, Iran, Yunan, Misir, Roma ve Bizans” a

% ﬁ;f{ar gc’jtl'.lrmektedir (©z 2005: 113). Sonug olarak tasavvuf, 6zinde Tanri-evren-insan ozdes-

j

ke

savvuf
lamda

ligine, vahdet-i viicat (varligin birligi) ve vahdet-i mevcut (evrenin birligi) teolojik ilkelerine da-
lgnan' yaratan-yaraulan birligini 6n goren ve tarihsel gelisiminin ne zaman bagladigini sapta-
Yabilrr;enin olanaksiz oldugu bir diistince sistemidir. Bu disiince sisteminin, Anadolu miizikle-
:’iideki killttire gomuld olma’ ve ‘anistrma’ olgulan ile olan iligkisini agagida ele alacagz.

A[@iqj_u_‘l_*ggjg[_Lkl_mﬂ:in Ortak Bir ‘Kiiltiire Gémiilii Olma’ ve ‘Amistirma’ Durumu: Miizik
; A : Yakma ve yanik metaforu, Anadolu’da tlirki
ve agitigin kullanilir. Bilindigi gibi ingilizce’de miiziksel yaraticilk eylemi icin compose, Tirk-
1 o'de ise ‘bestelemek’ kullamlmaktadir. Oysa Tiirk dilinde hiiziinlo bir beste ya da dogaclan-
mg bir yarati igin yakmak ve yanik metaforu da kullanilir: Tdirkd yakmak ya da agit yakmak gi-
3 bi. Buna paralel diger metaforlar ise; hiiziin veren ses icin yanik ses, hiiziin veren galgi igin ya-
| ik galgr ve hizin:veren icra icin yanik calmak, yanik séylemek/okumaktir.

l ‘Anadolu’daki tim Tirk dili konusuculannin besteleme ve icra igin kullandigt bu meta-
forlar, yapilari muzigin kiltire gomalii oldugunun ve anistinldiginin géstergesidir. $oyle ki Ba-
b kaltarinde bir yaratr iin yalmzca bestelemek (compose) terimi kullanilmaktadir. Oysaki yak-
ma ve yanik metaforlan, mizikten cok derdi ve hiizni ifade etmesi nedeniyle dusince vurgu-
i sunun ‘yaraticiliga’ degil-‘hiizne’ yapiimasin sagladigindan, bir ¢egit muzigi kiltire gomme ve
§ amigtirma davranigidir.

1 Anadolu’da mizigi kiiltire gomme ve amigstirma durumlarina bir rnek ofan ‘yakma' ve ‘ya-
} mk’ metaforlarinin kokeninde Anadolu tasavvufunun bulunmasinin nedeni, insan olgunlagtir-
£

E

mast nedeniyle derde ve hiizne yiklenen olumlu anlamdir. Ayrica Anadolu tasavvufunu yasa-
yan topluluklann, eski bir Orta Dogu ve Anadolu kulti olan ve aski, 15181, derdi ifade eden
‘ates’e dayah bir-algilama gelenegine sahip olmas;, miizik icrasi ve niteligi igin yakma ve yanik
metaforlannin kulfaniimasina neden olmaktadir. Asagida da gosterilecegi tizere, ‘ateg’ kiiltiin-
den kaynaklanan ve yakma-yanma metaforlan ile ifade edilen miziksel yaraticihk ve icra, atey
alip tutusarak birbirini yakan nesneler ve yangin olay gibi algrilanmaktadir.

: Vokal véy_a (;a'lgl_ performansgisimin kendi (bagn) ‘vark'ur (dertlidir)_bu ‘varuk’hk (dert) sesi-
! ni veya calgiyi da-yakar (sesine ve ya galgiya da yansir), artik sesi veya galgisi da ‘yanmik’ tir_ Bu
1 ‘yanik sesle baskalarnim da ‘vakar’ {dertlendirir) {Mustan Dénmez 2006: 336)

Apﬁdg_[uﬁp_luluklan Icin Ortak Bir ‘Kiltiire Gomili Olma’ ve ‘Amstirma’ Durumu; Vokal
1 leea icin Kullanilan Qkumak Metaforu: Aslinda ‘okumak metaforu’ yalmzca Anadolu’ya degil,
Ortadogu’ya da‘aittir. Nettl, iran orijinli bir terim olan ve vokal miizigin icrasini ifade etmek igin
kullanilan handan (khandan) sbzcigiinin ingilizce'ye ‘okumak” {reading), ‘recite etmek’ (reci-
te) ve séylernek (sing) olarak cevrildigini ifade etmektedir (1983: 20). Ortadogu’dan devsirilmis
olan ‘okumak’ (khandan) metaforu kullanilarak, tim islam diinyasinda kur’anin mazik olmasi
anigtinimis-olur. Yaptlan mozigin amgtinlmasi agisindan ele alindiginda; kur'an ‘mézik olma-
dig) icin’ ‘séylenmez’ ‘okunur’. Ortodoks islam’daki inangsal mizik tirleri olan ‘ezan’, ‘kuran’,
‘gazel’, “ilahi’ icin kullanilan ‘okumak’ metaforu ve bu metafora eslik eden diigiince bigimi,
Anadolu’daki tim topluluklar igin ortaktir.

Sozlii bir yaratida kullanilan vokal performans igin ‘stylemek’ yerine ‘okumak’ s6zcigindn
kullanfminqlaki anistirma, Anadolu tasavvufundaki gu dilsiince biciminden ileri gelir: ‘Hakkin
!celaml', ‘Hakkin kitabi’ ndan okunur. O kitap, islam’da 6ncelikle ‘Kur'andir. 8u nedenle
lfur’an icin ‘Kelamullah’ ya da Tirkgesiyle ‘Hakkin s6zi’ dendiginden ‘Kur'an’, regitatif bir bi-
¢imde, hatta makam gelenegine uygun olarak seslendirilmis vokal bir ‘muzik” olsa bile, ‘s6y-
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lenmez’, ‘okunur’. Bohlman, islam kaltiiri icindeki bu durumu da, kiiltire 8OmMiilii olmg { 3
beddedness) olgusunun bir tirevi olarak ele alir (1999: 27). €m-

Bu diisiince bigimi Anadolu’da, dinse! oldugu gibi din disi vokal performans
igin de kullanilir: ‘sarki okumak’, ‘tiirkii okumak’, ‘deyis okumak’, ‘semah okuma

k', ‘gaze oky.

mak’ gibi. Fakat Anadolu’da, sézli yaratilanin seslendirilmesi igin ‘sbylemek’ sOzCligiing kul. 23
lanmak, Kur'an digindaki highir tiir icin yasak degildir. Ne var ki ‘okumak’ sOzcligii, ok Vay- &

gin olarak kullamlir.

Islami Rittieller Iginde ‘Ktlture Gomula Olma’ (Embeddedness) ve

‘Anigirma’ (Adumbration) Durumlan

da deginildigi gibi, dins

15

el ve diinyasal
di amgtirmalar yapilabilmektedir ki,

..l LAV H G

[TYVE = 1 A g im

' Yukanda

miizigin birbirinden ayrilmasi icin dinsel miziklerde cjg.
islam kiiltiiriinde de tapinma amacgh miizik amstinlmakta.

dir. ‘Kur'an okumak’ ibaresindeki amigtirma tzerinde durulacak olursa, okumak fiili, miizikten
gok yazilt bir metnin seslendirilmesini ifade etmek igin kullanilir, Kur'an, elbette Gnemli mjk-
tarda metni iceren bir kitaptir. Bu metinlerde, her biri bir tiimceye karsilik gelen ayetlerin ny.
maralarla birbirinden ayrilmasi saglanmis ve bu ayet sbeklerinin timii sureleri o'lusturmugtu,-_

Ayni ifade tarzi, makam gelenegiyle seslendirilen taksimlerde de meveuttur: Makam gelena.-
gini uygulama ve miziksel (ya da kur'anda sézsel) tamceleri durgu ile sonlandirma yoniiyle
kur'an ve taksim birbiriyle ortak bir paydaya sahiptir. Kur'an ve taksim icrasinin birbirinden far-
ki, kur'anin ezgili metinleri (séz) seslendirme igini goren bir vokal (insan sesi) ile, taksimin ise

ezgiyi seslendirme isini géren bir calg ile seslendiriimesidir.

Kur'an’in ve taksimin ortak ve farkh noktalarim ele alahm:

simdi bir tabloyla metnin,

sekil 1-Metin, Taksim ve Kur'anin Bicimsel Benzerlik ve Farkliliklart

metin

taksim

Kur'an

Yazinsal timcelerden
olugur.

Ezgisel tumcelerden olusur.

Tumceye karsilik gelen
ayetlerden olusur,

Yazi timceleri
paragraflan olusturur.

‘Miiziksel timcelerden olusan

dbekler, miiziksel
paragraflan olugturur.

Tumceye karsilik gelen
ayetler, sureleri (paragraf
yerine) olusturur.

Ttimeeler arasindaki
durguyu noktalar gésterir.

Tumceler arasindaki durguyu
kadanslar gosterir.

Avyetler (tiimce yerine)
arasindaki durguyu ayet
numaralari. (miziksel
baglamdaki kadans yerine)
gosterir,

Yalmzca entonasyonla
sestendirilir, bu nedenle
dogaglamaya yer yoktur.

Makam gelenegiyle
seslendirilir, bu nedenle
makam tantminin yapilmasi
kosuluyla dogaglama yapilir.

Makam gelenegiyle seslen
dirilir, bu nedenle metinlerin
hic degistiriimemesi ve maj
kam taniminin yapilmasi ko
suluyla kismen dogaglamayd
yer vardir,

Metin insan sesiyle
seslendirilir,

Taksim ¢algiyla seslendirilir.

Metin ve ezginin bilegim
olan Kur'an, insan sesiyle ses;
lendirilir.
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sel yonu kiltire gomiilii olsa ve anigtinlsa da, tam da tabloda gosterilen

ran’in okunma teknigi, taksim geleneginin vokal bir performansla uygu-

O L Arap mizigi teknigidir. Eger anigtirma s6z konusu olmasayd, Kuran'i seslen-

4 'ka‘]j('m bllz, yrer‘i)ne rspylemek’ fiiliyle ifade edilmeliydi. Oysa miizik, dzellikle Dogu kiil-

‘okuma L 1o R - tigi, | ' Ek
r‘;‘aé daha ok eglenceyi ifade ettigi icin, ibadet amagh mizik pratigi, Islam’da anistinlara

ce muziginden aynlmg olur.

ne kadar muizik
7 Yﬁnﬁyle Kur

,{; ekl 2.{slami Ritoeller igindeki ‘Anighirma’dan (Adumbration) Kaynaklanan

 Maziksel Terimler

Islamn i¢i mizik terimleri

_slam digt muzik terimleri

. ezan, Kur'an, zikir, ilahi, gazel
mﬂZlk ’ 1 ? r g

' hafiz, miiezzin, imam
“jcract

= okuma, tilavet (Kur'an igin)
Licra

ificra teknigi

" dans {eglence)

tecvid (Kur'an igin)

sema, zikir (ibadet)

IR PR

: il 3-tslami Ritteller Igindeki ‘Anigirma’dan (Adumbration) Kaynaklanan
| Muzik Pratigi Adlandirmalari.

[1stam disi muizik pratikleri Islam igi mtizik pratikleri

‘muzik: calinir-sdylenir-yapilir., Kur’an, ilahi, yasin vb: okunur

miizisyen: alar-séyler ~hafiz, hoca: okur

dans (eglence): edilir-oynanir - " sema, zikir (ibadet): edilir-yapihr

Alevi Rittelleri Icinde ‘Kalture Gomualt Olma’ (Embeddedness) ve
- ‘Amigirma’ (Adumbration) Durumlart
% Hegamonik olmayan, yani farkh balgeler Gzerine niifuz etmemis her kiltdr, yerel ve etnik
niteliktedir. Alevi ki_]lti_]_r_ﬂridéki cem ve miizik, tam da béyle bir spesifiklige sahiptir. Alevilerin
en &nemli inang ritGeli olan ‘cem’ iginde ‘miizik’, ‘dans’, ‘glilbank’ ve ‘halka niyazi’ yer alir ve
bu ritueller belitli bir cemaatle gergeklestiritir. Alevilerin cem ritiieli, birgok Bati digi topluluk-
t.a oldugu gibi davranis kaliplarinin, miizigin ve dansin bir arada uygulandig: toplumsal bir bir-
likteligi ifade eder. Miizigin kiiltire gémillii olma durumu ve bu durumun dogurdugu anistir-
- ma, cem ritlelinde de gegerlidir. Fakat Bati kiltiriinden nasibini alan Aleviler, cemde miizik
i YaPtlk.Iarlm ‘yadsimazlar’. Zaten' cem muzikleri, ipk diinyevi tirkiiler gibi -Alevi miizigi- ger-
cevesinde ele alinir ve inangsal tiirler ve diinyasal tiirler, cogu zaman ayni albiim iginde piya-
saya siirilor. ' g
birBL:Sa kargin Aleyi!jkte ’,c_e'n"l_" denildiginde; mazigi, dansi, giilbanki ve niyazi igeren kalipsal
inkapr ecgil_'ladr!'n'r.ulan rt_tuel yapist a‘kla gelir. Bu nedenle de, dzellikle ritiiellerdeki mazigin varlig
secerlid:r :slmd.e ortaya gllfan bir durum olan '.gt.ilgeleme/anl§t|rma' (adumbration) Alevilikte de
) dansn' IEVI"en cem ICl.n.de yaptlklan mijztlgl onemli dlgtde anigtirmaktadirlar. Ozellikle ri-
ok olan semah lar igin daha yogun bir anigtirma durumu soz konusudur. Aleviler, bir-
Yazann ya da cemaat tiyesinin semahi ‘dans’ olarak algilamasina tepki gésterir. Oysa han-
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gi amaca yonelik olursa olsun muzik esliginde yapilan beden hareketleri ile kendini ifade et-
me, etnomiizikolojide ‘dans’ cergevesinde ele alinir.

Sekil 4-Alevi Rittieli Olan ‘Cem’ lgindeki ‘Amgtrma’dan (Adumbration)’ Kaynaklanan
Muziksel Terimler

cem dist mizik terimleri cem igi mizik terimleri
miizik semah, deyis, vb.

miizisyen zakir (zikir eden anlaminda)
dans semah

Sekil 5-Alevi Ritteli Olan ‘Cenv Igindeki ‘Anigtirma’dan (Adumbrationy Kaynaklanan Mtizik
Pratigi Adlandirmalan

cem digt mizik pratikleri cem igi miizik pratikleri
miizik: calinir-séylenir-yapilir semah, deyég, vb: okunur
mizisyen: muzik yapar, ¢alar-sdyler zakir: zikir eder, okur
dans: edilir-oynanir semah: dénilir, yirindr

Cem ritiielinin dnemli bir kismin mizik performansi olusturur. Cem miizik tiirlerinin degi-
sik adlarla amimasini saglayan, bu tiirlerinin cemdeki islevleri ve amaclaridir. Cem ritiieli icin-
de yapilan muzik, yukandaki tabloda da goriildigi gibi ‘miizik’ adiyla degil ‘semah’, ‘deyig’,
‘mihraglama’ vb. adlarla amilarak amistiriimaktadir; ayni sekilde ‘semah’ da ‘dans’ olarak algi-
lanmadigi icin, ‘oynamak’ yerine ‘dénmek’ ya da ‘yiirimek’ fiilleri kullanilarak amistinhr.

s _ g = g : Aleviler,
56zl brr muzngmln icrasi igin kullamlan okumak {khandan) sdzclBund, kendllenne Ozgli su-
fi dustincelerine gore devsirerek kullanmaktadiriar: Alevilikte Hakk ve insan 6zdes kabul edil-
digi igin, ‘Hakki'n Kelami’, ozamin nefesinden cikar. Yani ozan, nefesinden ¢ikan her dizede
‘Hakki’n kelamini’ séyler. Bagka bir deyisle kelamullah (Hakkin sézii), Aleviler icin Kur'an’dan
ziyade Hakk’la 6zdes olan ozanin (yaraticinin) nefesinden gikan sozciklerdir.

Aleviler, kendi giivenlikleri agisindan kiiltirleri icinde yaziya fazlaca yer vermeyip, kiiltiirle-
rini bugiine sézli olarak tasidiklan icin, ozanin kitabr Alevilerin ‘telli Kur'an’ olarak ifade ettik-
leri, bir bakima Aleviler igin yazisiz Kur'an olarak da disiiniilebilen baglamadir. Bagka bir de-
yisle metaforik olarak diisiiniilecek olursa ozan, ‘Hakk’in kelarm’ olan dizelerini ‘Hakk’in kita-
br' olan ‘telli Kur'an’ dan okumaktadir. Bu nedenle de ozan ‘Kuran-1 Natik’, yani ‘konugan
Kur'an'dw, O halde;

Ozan {Hakk/ Kuran-1 natik)_ baglama (telli Kura'n) galarak Hakk’in kelamini okur. (Mustan
Donmez 2008: 61)

Tam da bu noktada, miizigin Alevilikte bu bicimde algilanmastyla paralel bir metaforun bu-
rada ele alinmasi gerekir: Onatga, Anadolu’nun belirli yorelerinde ‘deyis’ yerine ‘ayet’ sézcii-
gundn kullamidigin ifade eder (2007: 48). Aynca Bingdl ktkenli Alevi dedesi Cemal Sevin,
kendisiyle yaptigimiz gériismede, kendi atalanmin baglamamin ibadet amacli olarak kullaniima-
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Kk’ metaforunu kullandiklanni ifade etti. Dedenin ifadesine gore atalan, di-

mah gibi inanca yonelik tiirler igin, sozgelimi; ‘bize birkag ayet okusana!’, “Bize bir
a da seusun'!” demektedirler. Bilindigi gibi ayet, Kurani Kerim’e ait olan sureleri olusturan
Il::rni}e numaralandinlmig, kendi iginde anlam biitiinlagd olan “timce’dir. Bir bakima

o igin ‘ayet okuma

ve say!
ayetlen
ma' metafo
bir geres, A

Muslamanlar igin Hakk’in kelamidir. Alevilerin kendi inangsal muzikleri igin ‘ayet olku-
runu kullanmalari, tamamiyla baglamayr Kur'an gibi Hakk’in kelaminin okundugu
levi deyimiyle telli Kur'an olarak gérmelerinden ileri gelmektedir.

imi: Tam da bu
Alevi dinse! yaratilanna verilen isimlerden biri olan ‘nefes’ tizerinde durulmas: gere-

da . - - e
nokiaca kudugu kelama ‘nefes’ denmesinin en &nemli nedeni sudur:

kir. Ozanin ©

Ozanin (Hakk/ Kuran-t Natik) Hakkin kelamini séylemesi icin bir nefes harcamas: gerekir.
O nefes, iginde Hakkin kefamini barindirdigt igin kutsaldir_ Bu nedenle Alevi kutsal yaratilari-
na ‘nefes’ denir. (Mustan Donmez 2008: 62)

Yukarnida da degiﬁildigi gibi ‘ayet’ sézcligli Anadolu’nun belirli bolgelerinde ‘deyis’ ya da

imefes’ sozcigil ile eg anlamh olarak kullamilir. Bu durum su sekilde tablolagtinimalicir:

Sekil 6-Anadofu Muziksel Metaforlart Olan Ayet ve Nefes Sézcillerinin
Birbirlerinin Yerine Kullanilmasinin Nedeni

Yazih metin okunur Ayet okunur Nefes {cem miizigi) okunur

" Yazili metindeki her timce-|  Her ayetin (timce yerine){ Yazih metindeki timcenin
nin basinda“ nefes “alimir ve|basinda nefes alinir ve ayet|lya da Kur'an’daki ayetin (tiimge

hr, bu hareket her timcede|hareket her -ayette - tekrarfnefes alinmasi gerektigi igin,
tekrar eder. eder. Kur'an’daki ayetler, nu-fAleviler kendi kutsal yaratifarn-
¢ maralarla birbirinden ayribr. |na nefes, bazt yorelerde de ne-

timce sonunda o nefes biraki-|sonunda o nefes birakilir, bujyerine) sarf edilebilmesi igin bir|

fes yerine ayet demektedirler.

Kur‘anin her ‘ayet’i, bir metin tiimcesi igerir. _ Dolayisiyla Kur'an’daki ‘ayet’, metin iginde-
ki ‘tiimce’ye karsilik gelir. _ Tiimce, ancak bir nefes harcayarak soylenebilecegi ya da okuna-
bilecegi igin, Anadolu Aleviliginde ‘nefes’ ve ‘ayet’, birbirinin yerine kullanilabilmektedir.

Hakk"in kelarm olarak kabu! edilen nefes, Alevilikte ‘kutsal sézler’ anlamina gectigi gibi, ‘ha-
kikat’.anlamtna da gecer. Unli mutasavvif Yunus Emre’nin hayatiri anlatan menkibelerden bi-
rinde; Yunus'un kdyiinde kuraklik olur ve Yunus, Haci Bektagi Veli‘nin dergdhina giderek bug-
day istef..Hacr Bektasi Veli Yunus'a “bugday mi nefes mi?” der; Yunus Emre “nefesi ne yapa-
yim; kdylu kithktan kinliyor, bugday istivorum” der, Hac) Bektasi Veli tekrar sorar ama Yunus
Emre, tekrar bugday istedigini séyler, dergihtan Yunus’a iki quval bugday verirler. Bugday: alip
esegine yikleyen Yunus'un yolda yiriirken akli bagina gelir, bugdayin hemen bitecegi, ama ne-
fesin:{nasip olarak da geger) 6lene kadar onunla birlikte olacagini gériir ve koyiine girmeden
geri doner; dergiha vanir, Haci Bektag’a nefes'istedigini sdyler. Menktbenin devam: Tapduk Em-
re’de bitmektedir. Menkibeden de anlagilacags gibi burada ‘nefes’ derken ‘hakikat’ kastedilmek-
tedir-ve menkibede de ifade edildigi gibi hakikat, diene kadar hakikat ehline eslik eder. Bu
nedenle menkibede hakikat, Anadolu‘da kutsal kabu! edilen bugdaydan bile Gistiin tutulmugtur.
Ozetle, icinde ‘Hakk’in kelamy’m barindiran ‘nefes’, Hakk'in agzindan ¢iktigina gore elbette
‘hakikat’ olarak adlandirnlmaktadir.
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Sonug

Bu ¢alismada, oncelikle miizigin ‘kiiltire gomiilii olma’ {embeddedness) ve ‘anigtinima’
(adumbration) durumlan uzerinde duruldu. Kiltire gémali olma, mizigin farkh kiltirel 6geler
ya da ortintiiler icinde, 6zerk bir algilamgtan yoksun bir varhk alarina sahip olmasidir. Anigtir-
ma ise, bir kltiirel pratik iginde yer alan miizigin varhgimin inkar edilmesi anlamina geger ve
daha cok ritiiel i¢i muzik pratiklerinin ritiel chgi mizik pratiklerinden aynlmasi amaciyla ger-
ceklestirilir,

Daha sonra bu iki kavram, Anadolu tasavvufundan kaynaklanan miiziksel algilama bag-
laminda tekrar degerlendirildi. Oncelikle Anadolu’daki tim topluluktarda ortak olan, ‘ateg’ kiil-
ti ile iliskili Anadolu tasavvufundan kaynaklanan yakma ve yanik metaforunun *kiltiire gomaili
olma’ durumu ile iliskisi agiklandi: Hiiziin veren bir beste yapmanin tirkti-agit yakmak bigimin-
de, hiiziin veren bir sesin yanik ses bigiminde, hiiziin veren bir galginin yanik ¢algr bigiminde
ve hizin veren bir icramin yanik calmak, yanik séylemek/okumak bigiminde metaforize edil-
digi sonucuna vanldi. ‘Ates’ kiltinden kaynaklanan ve yakma-yanma metaforlan ile ifade
edilen miiziksel yaraticthk ve icramin, ates alip tutugarak birbirini yakan nesneler ve yangin
olay gibi algilandir sonucuna ulasild.

Ardindan, mizikteki vokal performans igin kullanilan okumak metaforunun (sarki-tirki-
kur‘an okumak) Anadolu tasavvufu ile iliskisi, bu iki kavram (kiiltiire gomalu olma ve anigtir--
ma) baglaminda tekrar ele alindi. Dinsel ve bu alhiskanliga parale! olarak diinyasal miizik tiir-
lerinin okumak metaforu ile dile getirilmesinin Anadolu tasavvufundaki kargihginin, okunan -
sozclgiin ‘Hakk’in kelami’, okunan gerecin de ‘Hakk’in kitab1’ oldugu sonucuna ulasildi. Or-
todoks Miislimanlar icin Hakk’in Kelaminm okundugu gerecin Kur'an; sézli kultiire bagli olan
Heterodoks Aleviler icin ise yazisiz kitap ya da telli Kur‘an olarak kabu! géren baglama oldugu
saptandh.

Ayni sekilde Anadolu’nun belirli yorelerindeki Alevilerin baglamayla gosterilen dinsel icray
ifade etmek icin ayet okumak metaforunu kullanmalarimin nedeni olarak da, sézli bir kalttre
sahip olmalan nedeniyle performanslanina ilahi bir anlam yiikleyebilmek igin, Kur'an'da tim-':
ce anlamina gegen ayetleri metafor olarak kullandiklan saptand:. Anadolu insanimin kolektif -
belleginden kaynaklanan bu ilahi algilayis biciminin, yalmizca inangsal mizik tirlerinin kul- .
laniminda degil, (ezan okumak, Kur'an okumak; ilahi okumak, nefes okumak, semah okumak, -
deyis-okumak vb.) inang disi/diinyasal tiirler igin de (sarki okumak, tiirkii okumak) aynen kul-
lamldig sonucuna ulagild:. ;

Cahgmada ayrica, Alevi dinse! muzik turi olan nefes kavraminin Anadolu tasavvufu ile ilis- .
kisi ele alinch. Hakk'la 6zdes olan ozamin Hakk’in kelamimi séyleyebilmesi icin bir nefes hat-
camast gerektigi ve kelamin bu nefesin iginden ¢ikacagi, dolayisiyla Alevi dinsel tiirlerinden
birinin adinin nefes olarak adlandinldit ve Hakk’tan giktii varsayilan nefesin, aym zamanda
hakikat olarak kabul edildigi sonucuna ulasilch.
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Abstract

The Er_hlpeddedness and Adumbration Cases of Ritual Music in Anatolian Sufism

According to ethnomusicological theories, music is embedded in different patterns
in different cultures. The embeddedness of music in the culture prepares the prerequ-
isite of adumbration which is formed especially in the ritual music.

In this'study, the appearance of embeddedness in the culture and the adumbration
cases iri.the Anatolian ritual music has been handled. The metaphor of ‘yakma’ and
‘yanik’ (to burn and burn) used for composing and performing music; the metaphor of
‘reciting (khandan / okumak), used for vocal performances in Turkish language; the
word ‘nefes’ which is a kind of Alevi religious music and the metaphor of telli kur’an
(Quran with string) used for bagfama (Turkish string instrument) in Alevism have be-
en analysed in terms of Anatolian sufism and in the context of ‘embeddedness’ and
‘adumbration’ cases.

Key Words: Anatolian Sufism, Embeddednes, Adumbration, Metaphor




