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Oz

Doksanli yillar1 tarih¢iler ‘en uzun on yil’ olarak tanimliyor. Kiiresellesme ekse-
ninde diinyanin kocaman bir kdy olarak kodlanmasi, etnik, dinsel, irksal her tiirden
6znelligin bu ‘global kdyiin’ bir alt birimi olarak degerlendirilmesi geregi, uluslara
ait sinirlarin kalkmasi, kiiresel pazarin tiriinlerinin tiim sinirlari asip en ticra koy-
lere kadar ulagmasi, iletisim teknolojilerindeki muhtesem ilerlemelerin bir ag gibi
diinyay1 sarmasi ve bu agin kamusal ya da bireysel mahremiyet agisindan sinir
tanimazlig1 bas dondiiriicii bir hizla oldu. Bu yillarda o zaman i¢in gelecek olan
(yani su an i¢inde bulundugumuz) binyila ait kaygilarin, umutsuzluklarin, distopik
diistincelerin tiim diinyada bir ortaklik kurdugunu goérdiik. Bu baglamda ben de
Tiirk oyun yazarligini inceleyen doktora tezi ¢alismam esnasinda kiiresel bir yak-
lasim oldugunu gordiim. Bu yaklagimin 6nce “binyilin sonu esittir diinyanin sonu”
kaygisina dayandigini diisiindiim. Yazar tarafindan kiyamet diislincesinin mitsel
kokleri incelenmeksizin hizla yazilan bu oyunlarin aslinda tematik olarak eskatolo-
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jik mitlere bagligini ise doktora tezimden ¢ok sonra fark ettim. Tekrar geri dénerek
doksanlarin tam bitiminde yazilmis {i¢ oyunu dramatik acidan analiz ettim. Betim-
leme modeline dayali nitel analiz yontemiyle elde ettigim verileri yapiya iliskin
(kurgusallik), igerige iliskin (eskatolojik mitlerle iliski kurma bigimi) ve estetik
boyut (yazarlarin sanatsal 6zgilinliigii) noktasinda degerlendirdim. Bu inceleme 6z-
giin yazar sorunu yasayan ve kendi ger¢ekligini ve konusunu iiretme sikintisi olan
tiyatromuz i¢in lokal bir sorun inceleme niteligi tasir. Yiizey estetigi ve diinyanin
temasini ithal etme noktasinda meseli kendinin kilma, sorunsallagtirma ve tartig-
ma, diisiinceyi derinlestirme pratigini 6neriyorum. Ciinkii inceledigim oyunlarda
eskatolojik mit olarak ele alinabilecek kadar kadim bir tema olan kiyamet, sadece
ithal edilen bir olguya indirgenmistir. Oyun yazarlar1 isa Mesih gibi Hiristiyanlik
figiirlerini, niikleer ve kozmik felaket olasiliklarini kiiresellesme etkisinde okurlar.
Diinyanin ortak fikirlerini, koklere bakis biciminde okumak oyun yazarligimizin
Ozgiinliigiinii saglayacak etmenlerden biridir.

Anahtar sozciikler: Tiirk tiyatrosu, eskatoloji, mit, milenyum, distopya

Abstract

The nineties are defined by historians as ‘the longest decade’. With the world being
coded as a huge village along the axis of globalization, the need for all ethnic,
religious, and racial subjectivities to be evaluated as a sub-unit of this ‘global village’,
the abolition of national borders, products of the global market reaching beyond
the borders of the farthest villages, and magnificent advances in communication
technologies have developed at a dizzying speed and has encompased the world like
a web, with no public or individual boundaries pertaining to privacy. With this in
mind, , I saw that there was a global approach in Turkish playwriting. First I thought
that this approach was based on the concern regarding the end of the millennium
equaling the end of the world. Long after I completed my doctoral dissertation, I
quickly realized that these plays were in fact thematically tied to eschatological
myths, without any mythological basis by the authors. I analyzed three plays written
in the late nineties from a dramatic perspective. I reviewed the data obtained by
the qualitative analysis method based on descriptive model in terms of structure
(fictionality), content (the relation to eschatological myths), and the aesthetic
dimension (the author’s artistic originality ). This review constitutes an evaluation of
authors struggling to produce their own original work, their own reality and subjects,
which is a local problem for our theater. At the point of importing surface aesthetics
and the world’s theme, I suggestmaking the parable one’s own, by discussing and
problematizing with in-depth thought. In the plays I have studied, the apocalypse,
which is an ancient theme considered to be an eschatological myth, is reduced to an
imported phenomenon. On the other hand, playwriters read about Christian figures
like Jesus Christ and the possibilities of nuclear and cosmic catastrophe under the
influence of globalization. Reading common ideas of the world as a path to its roots
will ensure the originality of our authorship.

Keywords: Turkish theatre, eschatology, myth, millenium, dystopia
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Extended summary

The nineties are defined by historians as ‘the longest decade’. With the world being
coded as a huge village along the axis of globalization, the need for all ethnic, religious,
and racial subjectivities to be evaluated as a sub-unit of this ‘global village’, the abolition of
national borders, products of the global market reaching beyond the borders of the farthest
villages, and magnificent advances in communication technologies have developed at
a dizzying speed and has encompased the world like a web, with no public or individual
boundaries pertaining to privacy. With this in mind, I saw that there was a global approach in
Turkish playwriting. The idea of apocalypse had affected the whole world as a global issue.
This idea, which spread like an epidemic, found a place for itself all over the world and in
every artistic creation.

There are many holy book readings and beliefs that assume that Jesus will be reincarnated
as the Mahdi 2000 years later. Similarly, with the millennium, some prophecies proclaim the
destruction of the world. In the nineties, the apocalypse, in other words, the world invaded
or destroyed; It was very popular subject that attracted people from all classes of society.
Depending on these hypothetical fictions, primarily literature and cinema, then theater could
not remain indifferent to the apocalypse. While scientists were searching for another habitable
planet in the universe, aesthetic fiction had already taken hold of it.

This excessive interest in the apocalypse was not just a concern. It was more than just
a concern for the old world. This was a modern approach to eschatological mythologies.
Apocalypse or doomsday was a phenomenon that had a place in almost all cultures and
beliefs. Primitive beliefs about the end of the world and humanity are a creation of man’s
helplessness against nature and devotion to a divine power, subject to God’s tests. The
phenomenon of apocalypse is a reference to humanity that needs to be cleared again, as well
as the destruction of the tribe that should be punished. It is also known that in the history
of civilization, monotheistic religions have regulated the punishment element in the myths
within their worldly projects.

Eschatology is a belief system... Of course, not all beliefs are myths. Eschatology is a
structure that deals with beliefs such as the end of the world, the apocalypse and the afterlife.
The most important element that distinguishes eschatological myths from eschatological
beliefs is the mythical aspect of beliefs about the end of the universe and life. In other words,
they are the eschatological elements in theology transformed into myths in every culture.
The myths about the prospect of the Golden Age, also known as Millennialism, the Kingdom
of God, are among the eschatological myths. The myth of Kalganci Cak, which is present in
the beliefs of the Altai Turks, is also an eschatology myth. Eschatological myths, like many
myths, can be used in their original form or modernized.

When i started working i thought that this approach was based on the concern regarding
the end of the millennium equaling the end of the world. Long after I completed my doctoral
dissertation, I quickly realized that these plays were in fact thematically tied to eschatological
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myths, without any mythological basis by the authors. I analyzed three plays written in the late
nineties from a dramatic perspective. I reviewed the data obtained by the qualitative analysis
method based on descriptive model in terms of structure (fictionality), content (the relation to
eschatological myths), and the aesthetic dimension (the author’s artistic originality ). This review
constitutes an evaluation of authors struggling to produce their own original work, their own
reality and subjects, which is a local problem for our theater. At the point of importing surface
aesthetics and the world’s theme, I suggestmaking the parable one’s own, by discussing and
problematizing with in-depth thought. In the plays I have studied, the apocalypse, which is an
ancient theme considered to be an eschatological myth, is reduced to an imported phenomenon.
On the other hand, playwriters read about Christian figures like Jesus Christ and the possibilities
of nuclear and cosmic catastrophe under the influence of globalization. Reading common ideas
of the world as a path to its roots will ensure the originality of our authorship.

This review is based on a descriptive model. This article is a ‘qualitative research’ that
discusses the place of the apocalypse theme based on eschatological myths in the dramatic
structure through three plays written in the late nineties.

Due to the limitations and limitations of the samples, this review was defined as a first study.

Although there are studies on eschatological beliefs and myths, it has been observed that
there is no study about Turkish Theater plays on this subject.

Giris

Tarihgiler 1990-2000 arasini ‘en uzun on y1l’ olarak tanimlama egilimindedir. Doksanli
yillar diinya tarihinde oldugu kadar Tirkiye’nin kendi 6znel tarihinde de biiyiik degisimleri
tasir. Bu degisimlerin seksenli yillara damgasini vuran 80 ihtilali, askeri yonetim ve onu ta-
kip eden liberal ekonomilerin getirdigi siyasi ve ekonomik gelismelerin de 6tesinde bir hizi
icerdiginin diisliniilmesi gerekir. Kiiresellesme ekseninde diinyanin kocaman bir kdy olarak
kodlanmasi, etnik, dinsel, irksal her tiirden 6znelligin bu ‘global kdyiin’ bir alt birimi olarak
degerlendirilmesi geregi, uluslara ait sinirlarin kalkmasi, kiiresel pazarin triinleri sinirlar
asip en iicra kdylere (Kayabasi, 2016) (Oztiirk, 1999) kadar ulagmas, iletisim teknolojilerin-
deki muhtesem ilerlemelerin bir ag gibi diinyay1 sarmas1 ve bu agin kamusal ya da bireysel
mahremiyet agisindan sinir tanimazligi bas dondiiriicii bir hizla olmustur. Kiiresel sermaye
metalar kadar diistinceleri de metalastirarak pazara dahil eder. Bu anlamda bir pazar tiriinii
olarak kiyamet temasinin en popiiler oldugu dénemlerden biridir doksanli yillar.

Disiince tarihine bakildiginda, ‘kiyamet’ olgusunun, diger dinler bir yana, dncelikle
li¢ biiyiik ilahi dinin temel konular1 arasinda yer aldig: bilinmektedir. Ancak evrenin
veya gezegenimizin varligini sonsuza dek siirdiiriip siirdiiremeyecegi sorunu, bir an-
lamda ‘kozmik kiyamet’ olgusu, modern bilimin de {izerinde durdugu ve cevap arama-
ya ¢alistigi konularin baginda gelmektedir. Bu durumda, bu mesele hem dinin hem de
bilimin iizerinde sz sdyleyebilecegi bir fenomen olarak goziikmektedir. Evrenin sona
erip ermeyecegi sorunu, diisiince tarihi boyunca hemen her kesimden insanin tarafsiz
kalamayacagi, su ya da bu sekilde ilgilenmek durumunda oldugu, varolussal bir sorun
olarak karsimiza cikar. (Efil, 2006: 2)
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Bilimkurgunun bir alt tiirii olarak kiyamet sonrasi bilim kurgularinda insanlik yok olma-
nin esigine gelmistir. Niikleer silah kullanimimin getirdigi biiyiik bir yikim, kitleler iizerinde
biyolojik silah denemeleri, kozmolojik bir felaket, doganin bu deneylere yonelik intikami
gibi yaratimlar konu edilir (Hamonic, 2017). Bu yapintilarda sag kalan bir kisi ya da grup
hayatta kalmaya ve kendi ¢atigmalari i¢inde yeniden hayati kurmaya ¢aligir.

John Stuart Mill tarafindan 1868’de kullanilan distopya, kétii, normal olmayan, hasta-
likl1 anlamina gelir. Gordin, Tilley ve Prakash’in Utopia and Dystopia beyond Space
and Time adli makalesinde “distopyanin iitopya ya da anti-litopyadan farkli oldugu, ya
yanlis gitmis olaylarin sonucunda ortaya ¢ikan ya da toplumun belli bir bdliimiiniin
c¢ikarlari igin var olan toplum anlamina geldigi” sdylenir. (Agkaya, 2016: 27)

Hayali kurgulu ve kotiiciil olan bu yaratimlarda olaylar olmayan yerde gecer. Ancak
olmayan yer; kisilestirme, diisiinme bi¢imi, toplumsal, siyasal, ¢evresel boyutlarindan bir ya
da coguyla aslinda buraya aittir.

Mary Shelley’nin The Last Man (1826) adl1 eserinde bir veba salginindan sag kalanlar
anlatilir. Niikleer silahlarin kullanilmasi tehdidi kaynakli olarak diinyanin sonunun yaklas-
tigina dair dngoriilerin yiiksek oldugu Soguk Savas doneminde distopya kurgulart oldukga
popiilerdir. Bugiin de yikilan Sovyetler Birligi’ne ragmen kapali yapilartyla siiper giigleri
mesgul eden Kuzey Kore, Iran, Afganistan gibi yeni tehdit algilari mevcuttur. Salgin has-
taliklar, iklim degisikleri, afetler, sistem degisiklikleri hala sinemanin basat ve ilgi ¢ekici
temalarini olusturur. Bu tiiriin 6nemli yapimlari arasinda Mad Max sayilabilir.

Doksanli yillarin sonunda, tam da milenyuma on kala bir kiyamet tiiccarlig1 yeniden alip
basini yiirtimiistiir. Kehanetlerle is birligi yapan dinlerin giindelik sunumunda kiyamet tiim
diinyaya internet, sinema ve sasirtict haberler yoluyla medyadan kurulan bir pazarla birlikte
ulagsmustir. Ya uzaylilarin istilas1 ya bilinmeyen bir gok cisminin ¢arpmasi ya da kalabalik-
lasan yasli ve yorgun diinyanin artik dayanamayacag diisiincesiyle kiyamet her iilkeye, her
kdye, her mecraya ¢ok uzak, fazla yakindir.

2000 y1l sonra Mehdi sifatiyla Isa’nin yeniden viicut bulacagini varsayan kutsal kitap
okumalar1 ve inanislart mevcuttur. Ayni bigimde ¢esitli kehanetler milenyumla birlikte diin-
yanin yok olugunu haber vermektedir. Bu varsayima dayali tasarilara bagli olarak oéncelikle
edebiyat ve sinema, takiben de tiyatro hem konu olarak hem de tasidigi popiilarite nede-
niyle kiyamete kayitsiz kalamamistir. Milenyum o6ncesi yillarda, kiyamet ve kiyamet son-
rast hikayeleri yine giincel ve popiiler hale gelmistir. Bilim insanlar1 evrende yasanabilir bir
baska gezegen arayisindayken, uzaylilar bir tiirlii ¢dzlilemeyen bir tehdit olarak televizyon
ve beyaz perde araciligtyla her eve, her diinyalinin zihnine soru isaretleri birakirken; 1996
yapimi Kurtulus Giinii filmi diinyanin uzaylilar tarafindan istila edilmesini anlatryordu. Ki-
yamet, bir bagka deyisle istila edilen ya da yok edilen diinya; toplumun her siifindan insani
cezbeden bir konu olarak dylece durmaktaydi. Kiiresel pazarda “yeni’ gibi sunulan ve popiiler
kiiltiir i¢ine sizan ‘yikim’ ve ‘yeniden dogus’ temalart, aslinda tiim inaniglarin ve dayandikla-
r1 mitolojilerin iginde yer alan eskatoloji mitlerine dayanmaktadir.
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Toplumlarin hayatinda 6nemli bir yer tutan mitolojilerin, belirli goriis, duygu ve inang-
lar araciligryla toplumlarda olusan bilincin, bu evrenin {irpertici ve baglayici sirlarit
toplumun oldugu gibi kabul etmesini saglamak, olusan bilinci kendini besleyen kay-
naklarin giiciine yani mitlere inandirarak bu durumu agiklayicr biitiinciil bir imge gelis-
tirmek ve ahlaki bir diizeni korumak gibi islevleri vardir. Boylece mit, bireyi cografya
ve tarihle smirlandirtlmis toplumun gereksinimlerine gore bigimlendirebilmektedir.

(Kayabasi, 2016: 169)

Eskatoloji mitleri de bu tiirden bir ihtiyaca yanit vermis mitler arasindadir. Webster’in
sozliigiinde eskatoloji s6zciiglinlin etimolojisi i¢in; Yunanca’da ‘son’ anlamina gelen escha-
tos sozciliglinden tiiretildigi sOylenir. Ayrica “diinya veya insanlik tarihindeki son olaylarla
ilgilenen bir teoloji dali” olarak agiklanir (Dictionary, Erisim tarihi: 15/12/2021)

Eskatoloji bir inang sistemidir... Her inancin mit olmadig1 gergeginden hareketle eska-
tolojinin de diinyanin sonu, kiyamet ve 6te diinya gibi inanglar1 ele aldigi muhakkaktir.
Bu baglamda, eskatoloji mitlerini eskatolojik inanglardan ayiran en énemli unsur, ev-
renin ve yasamin sonuna dair gelistirilen inanglarin mitsel yonidiir; bir bagka deyis-
le teolojideki eskatolojik unsurlarin mite donlismiis/doniistiiriilmiis halleridir. (Altun,
2020: 30)

Diinyanin ve insanligin sonuna iliskin ilkel inanislar doga karsisindaki acziyetinin ve
tanrisal bir giice olan baglhligin, onun sinavina tabi olmanin bir tiretimi kabul edilmektedir.
Insanlik nasil ortaya ¢ikmus, yeryiizii nasil olusmustur? Doga ile savasta insanoglu ne kadar
aciz kalmistir? Mitoloji tiim uygarliklarda bunun yanit arayisinin bir sorunsali olarak tretilir.
Yeryliziiniin olusumu kadar yok olusu da mitolojinin sorunsali olmustur. Depremler, vol-
kanik patlamalar, buzullarin erimesi, vebalar, kitlik, kuraklik gibi doga olaylar1 karsisinda
sinavda oldugunu hisseden insan siirekli olarak hikayeler anlatmis ve ¢6ziim aramistir.

Binyileilik ve Tanr’nin Kralligr gibi adlarla da anilan Altin Cag beklentisi de eska-
tologya mitlerindendir. Bunlarin tamami, diinyanin tiimden bir yok edilisini ve kiya-
meti de karsilamaz aslinda. Bu, diinyanin degil, insanligin sonudur. Bu felaketlerin
ardindan, insanlik yeni bir uygarlik yaratip yoluna devam edebilmektedir. Dolayi-
styla, tufan mitlerinin basini ¢ektigi insanligin sonu mitleri, bu diinyanin armarak
yeniden hayat bulmasini ifade etmektedir. (Cinaroglu, 2008: 51-52)

Kaos ve kozmos yani yikim ve diizen, ritiielistik bir dongii gibi eskatoloji mitlerinde de
yeniden temize ¢ekilen, su ve atesle arinan insanligin hikaye anlatimina eslik eder. Bu mitler,
gecmiste oldugu gibi bugilin de rasyonel akil ve bilimsel gelismenin ¢dzemedigi anlarda,
estetik iiretimlerin temalar1 ya da motifleri olmaktadir. Ilkel yasamda tanrilarin insana ders
vermek adina ise giristigi, yoldan ¢ikmis kavimleri diizenlemeye ¢alistigina dair pek ¢ok mit
vardir. Kutsal dinler de ayni kalib1 kullanmustir. ‘Tanrisini unutan ve yoldan sapan insanoglu
kalibr’ cezalandirilmasi gereken bir kavim, bir tilke, bir diinya olarak eskatoloji mitleri i¢in-
de yer alir. Kiyamet, cezalandirilmasi gereken kavmin yok edilmesi oldugu kadar yeniden
temize ¢ekilmesi gereken insanliga bir génderme niteligi tasir. Hatta uygarlik tarihi iginde
tek tanrili dinlerin, mitlerde yer alan cezalandirma 6gesini kendi diinyevi projeleri iginde
kurallastirildig: bilinir.

726
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 111- Banu Ayten Akin

Bu inceleme, betimsel modele dayali bir inceleme olup doksanli yillarin sonunda ya-
zilmis ii¢ oyun iizerinden eskatolojik mitlere dayali ‘kiyamet’ temasinin dramatik yapidaki
yerini inceleyen nitel bir arastirmadir. Orneklerin kisitlilig1 ve simirliligi dolayistyla bu ince-
leme bir ilk ¢alisma olarak tanimlanmistir. Eskatolojik inang ve mitlere iligkin arastirmalara
rastlanmakla birlikte bu konu iizerinden Tiirk Tiyatrosu oyunlari ile ilgili bir inceleme yapil-
madig1 gorilmiistiir.

1. Tiirk oyun yazarh@inda distopik kurgu olarak ‘eskatoloji mitleri’nin doniistii-
riilmesi

Doksanli yillarda, eskatoloji mitlerinden tematik olarak alinmis ‘kiyamet’ temasi Civan
Canova, Hasan Oztiirk ve Miizeyyen Engin Erim’in metinlerinde distopik diinya 6ncesi kur-
gusu olarak yer alir. Ya kiyamet yaklagmakta ya da gergeklesmis kiyamet sonrasinin distopik
evreninde kisa, deneysel bir gezi yapilmaktadir. Incelemeye konu edinilen oyunlar mitsel bir
diinya tasavvuruna girememis, hatta gostergeler gosterilenle saglam bir iliski kurmamuslar-
dir. Metinlerarasiliklarini saptama ve kiiltiirel kodlariyla bag kurma, oyun yazarlarmin degil
bu incelemenin alaninda yer almaktadir.

1.1. Kalganci ¢ak mitinin bir tezahiirii: Kiyamet sularinda

Civan Canova, oyuncu-yazar olarak kaleme aldig1 Kiyamet Sularinda (1994) oyununu,
bir ailenin kendi minér ¢atismalarini major bir fona yerlestirerek kurgular. Diinyaya yaklas-
makta olan bir goktasi yiiziinden kara ve uzun bir geceye mahkim edilen diinyada insanoglu,
yikimdan az 6nce sonunu beklemektedir.

Kiyamet Sularinda oyunu bir biiylik kiyamet, bir de 6znel kiyametler kurgusuna dayanir.
Biiyiik kiyametin kokeni Altay Tiirkleri inaniglarinda mevcut olan ve diinyanin yoldan ¢ik-
mis olmasina iligkin alametlerin ¢ogalmasina dayanan bir eskatoloji mitine benzer. Abdiilka-
dir Inan, Altayli samanlarin ‘kalacak olan ¢ag’ anlamina gelen Kalgan¢: Cak inancindan s6z
eder. Kalgang¢i ¢ak inanisinda, zaman gectikge insanlar azacak, giinah islemekten ¢ekinme-
yecek, kétiiliik ve fenalik cogalacaktir. Tyi Tanr1 Ulgen bu giinahli topluluktan uzaklasacak,
yeraltindaki Erlik, yeryiiziine yaklasacak, insanlar Ulgen’i unutacaklardir... Kalgang1 cak
geldigi, kara yer atesle kaplandig1 zaman, biiyiik hakan ata tanr1 kulaklarini tikar, o ¢agda
diinya bozulur; yer ve insan nesli mahvolur. Fitne fesat sagan gaddar riizgar, insanlari he-
yecanlandirir. Tore bozulur, tepeler ¢alkalanir; demir lizenginin dibi delinir. Ay ve giines
aydinlik vermez, 1s1ksiz olur (Kayabasi, 2016: 172-173).

Kadin, Adam, Baba, Anne ve Teyze gibi karakterlerle gelisen Kiyamet Sularinda oyu-
nunda eskatolojik bir mit olarak kiyamet olgusu, zavalli insanlarin kendi kiigiik kiyametleri
ve bu fenaliklarin sebep oldugu biiyiik kiyamet olarak ayristirilir. “Kiyamet biitiin dengeleri
alt iist edecek. Ya var olan dengesizlikler? Kiyamete kadar siiriip gidecek mi (Canova, 2001:
30)” diye soran Kadin, babasi belli olmayan bir ¢ocugu -iistelik evli bile degilken (metindeki
ailenin énermesi)- dogurmak tizeredir. Kadin’in toplumsal konumunu ataerkil bir bakis aci-
styla sorgulayan agabey (Adam) ve Kadin’in savunusu diyaloga iki karsit argiiman olarak
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yerlesir. ‘Bir erkegin kolesi olmadan nikahsiz ¢ocuk peydahlamak’ savunusu ve ‘utanilacak
bir duruma diismek’ saldirist ayni yapida catisir. Disil olanin ilkel mitlerde fenalik tasiyicisi
olmasi hali modern toplum iginde yeniden tiretilmektedir. Kadin, eril iktidara tam da bu nok-
tada isyan etmektedir.

Eminim hemen ¢ikartacaklardir gakmaklarini. Damizlik olmaya i¢i giden herkes. Tabii bu
arada tepemizdeki felaket de dahil olmak {izere, gelmis ge¢mis biitlin yer sarsintilarinin,
faili mechul goktaglarinin, veba, kolera, aids salginlarinin sorumlusu olarak da beni go-
receklerdir! Hatta Luv kavmini yoldan ¢ikaranlarin basi olarak bile. (Canova, 2001: 57)

Kiyametin yan1 baginda zavalli bir ailenin tutunamamuis bireyleri kendi kiigiik hayatla-
rin1 sorgular. Varoluslarinin felsefi bir karsiligini olusturamadiklari, yirminci yiizyilin araf-
ta kalmis tiim bireyleri gibi metafizik bir olus belirleyememislerdir. Ote yandan diinyanin
materyalist yanina da baglanamamis, tutunamamiglardir. Adam oradan oraya savrulan, asa-
lak varligiyla, Teyze asksiz, sevgisiz, kayiplara kilitlenmis ¢orak yiireginin acisiyla, baba
sevgisinden mahrum ¢ocuklar ise yaraticilarinin terk ettigi ‘mahvolmus bir diinya’ algistyla
kalakalmuslardir. Oyle ki karanlik bir gecede aile iiyelerinin kurguladiklar1 bu tuhaf yiizlesme
oyunu, evrendeki biiyiik kiyamet kurgularini unutturacak diizeye gelmistir. Oylesine inan-
mislardir ki oyunlarina, kurtulus giinii geride kalacak insanlarin hesabina bile girerler. Bu
kurtulus giiniinde kimlerin kalacagina yonelik hesap, pazar ekonomisinin gikarci bireylerinin
6ngordiigi tiirden bir hesaptir ve oyunda Eski Ahit’teki Habil Kabil mitine de bu yararcilikla
bakacaklardir: “Oyle ya da bdyle. Kurtulanlar faziletliler degil, giicliiler olacak. Imtiyazli
olanlar. Torpil denen sey, asrin mucizesi degil ki. Habil’le Kabil’den beri mevcut. Her devir-
de yakilarini kayirmislardir (Canova, 2001: 17).

Kiyamet algisi, kapitalist sistem i¢inde bir insanin émrii boyunca bagl kilindig: para-
nin degerini silip siipiiriirken, hatta oyun kisilerinin kurgusuyla ‘sokaklar parayla doluyken’
insanlar paranin karin doyurmadigi bir zamanda yenemeyecek ne varsa onu yemeye calis-
maktadir: “Kaktiis yer misin?.. Ya da talas kizartayim diinkii gibi... Kagit arasinda talas, ¢itir
citir. / Sokaklar para icinde! Tomarlarla! Gelgelim yiyecek bir dilim ekmek bulamiyorsun
(Canova, 2001: 9).

Kalganct Cak mitinde oldugu gibi giinah iglemekten ¢cekinmeyen, birbirlerine zulmet-
mekten korkmayan, ebedi bir karanliga mahkiim olan insanlik can ¢ekismektedir. Inamglarim
ve onun yonettigi ahlakli, diirlist 6gretiye sahip bir diinya sistemini kaybetmis yiizyilin insa-
ni, tipki yiizyilin basinda Bati diisiincesi ve sanatinda oldugu gibi metafizik koklerini diriltme
konusunda arzulu ve ¢aresizdir. Son hamlelerinde bile kapitalizmin her seyi somiirii nesnesi
yapma hali tekrar tekrar ve her defasinda aymi yozlukta yeniden iiretilmektedir. insanlik adeta
yasadig1 yiizyilin sefaletinden ders almamus, trajik hatanin sonsuz tekerriirden ibaret tarihsel-
ligine kendini mahkdm etmektedir. Yiizyilin ac1 ve zuliim {ireten somiirii diizenlerinden biri
olan ‘din tiiccarlig1’ kiyamet sularinda isbasindadir.

Lacanci bir dille soylemek gerekirse kodlanmis dil, kodlanmis diisiince sistemini tekrar
yaratmaktadir. Kapicr Satilmig, hayatini bek¢i/modern kole olarak yasadigi bir diinya zamani
sonunda, ilk defa gii¢ sahibi olma firsatiyla karsilasir. Miiritler edinerek tarikatlasan, zaval-
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It oglunu sunak tasina gotiiriip tanrisina kurban ettigi soylenen ismiyle miisemma Satilmig
Efendi oyun kisisiyle yazar, Ibrahim mitini Satilmis’1n kiigiik kiyametinin igine yerlestirmek-
tedir. Insanlarin zor zamanlarinda sarildig1 bir olgu olan inang, somiiriilmek iizere sahnede-
dir: “Once ev sahibi Mesih oldugunu iddia etti. Ardindan iki numaradaki 6gretim gérevlisi
Mehdi oldu. Alt komsu Jiipiter’e ugacagini sdyleyerek pencereden atladi. Simdi de kapict.
Hazreti Satilmis (Canova, 2001: 12)”.

Tiirk inaniglar i¢inde yer alan bir son, bir kiyamet olgusunun tam da milenyum 6ncesi
cagdaslastirilmast olan Kiyamet Sularinda oyununda, bir baltaya sap olamamig Adam’in bil-
gisizlikten bilgiye ge¢is ani, diistinsel bir sicrama gibi isletilir:

Insanoglu, hi¢ kaybetmeyecekmis gibi sémiirdiigii diinyay1 ve onun giderek liiksler si-
nifina giren havasini, yesilini, suyunu, topragini, giinesini bitirme noktasina gelmistir.
Bizlerse onlardan daha akilli ve degerliyiz ya, stiine iistliik kdinatin sehzadesi santyo-

ruz kendimizi. Su canavar, Diinya’y1 yalayip yuttugunda, burnumuzun dibindeki y1ldiz-
ciklarin bile haberi olmayacak. (Canova, 2001: 21)

Kiyametten dnce zaten dlecegi bilgisine sahip olan Baba ise bu sahte kiyamet senaryo-
sunda ya da kurgusal yolun sonunda, diinyadaki ger¢cek zamanin azligindan yakinmaktadir.
Hem gergekten dlecek olmanin bilgisiyle hem de bu kiyamet arifesinde bile diinyanin haki-
katini bulamamis olmanin pismanligiyla yakinir. Oliim en ¢ok onun ensesindedir. Diinya ¢ok
hizli donmektedir. Ustelik tiim fenaliklar, para hirslari, kavgalar, savaslar bu hiz1 engelleye-
memektedir.

Canova bizi, sahte bir kiyametin sularinda dolastirdigi oyununun sonunda siirpriz bi¢im-
de ‘giines tutulmasi1’ gercegiyle bulusturur. Karanligin sebebi yaklagan goktast degil, giinesin
anlik bir yok olusudur. Keza gokyiiziinden gelecek bir kozmik felaketin Kur’an’da kryamet
olarak gectigi bilinir. Bu karanligin, ev halkinca kendi kiigiik kiyametlerini drten daha biiyiik
bir kiyamet olarak oyunlastirilmasi, ana oyunun kurgusuna distopik bir evren dncesi bekle-
yis olarak yerlestirilmesi, mitsel bir diisiince sistemini caresiz ama bir o kadar bilimsel bir
ongoriiyle bulusturmustur. Goktasi carpacak ama icat ettigi teleskoplariyla yildizlar izleyen
dehalarin bilimi bile bunu engelleyemeyecektir. Cilinkii kozmolojik felaket, tiim eskatoloji
yaratilarinda insan aklinin 6tesinde bir yiice diizene baglidir. Tipki ilkel inaniglardaki gibi.

Satilmis elbette oglunu tanriya kurban vermemis, sadece yine bir mitsel/dini inanisla
siinnet ettirmistir. Baba “Beceremedik. Kendi kiyametlerimizi unutturacak bir oyunu bile
beceremedik” (Canova, 2001, 65) derken insanlik yok olmus, diinya sonsuz bir karanliga
gomiillmiis kimin umurunda, insanoglu kii¢iikk mevcudiyetinin derdinden bir adim 6teye gi-
demez demektedir. Canova, bizi distopik kurgu beklentisinden son anda gikararak, klasik
dramatik yap1 i¢inde ‘oyun i¢inde oyun’la yetinmeye davet eder. Bu noktada Canova’nin
distopyay1 tiyatroyla kucaklama ediminin yaratacagi sahneleme ve kurguyu ilerletme sorun-
larindan ustaca bir oyunsulukla siyrildigint sdylemek miimkiindiir. Mum 15181yla aydimlatilan
evlerin oldugu zamanlari bir s6zIii kiiltiir ananesi olan ‘aileyi bir arada tutmaya yonelik
hikaye anlatma ve oyun oynama edimi’ bu defa modern bireylerin ¢ikigsiz hayatlarinin i¢ine
konuk olmustur. Yazik ki; onlar1 bir arada tutmay1 bagaramamustir.
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Oyun, klasik dramatik yapist i¢cinde dnceden belirlenmis ¢atisma diizleminde insan doga
catismasi olarak kurgulanmis goriinmekle birlikte, insan insan ¢atismasi olarak gelismekte-
dir. Kiyameti getirecek olan goktasi binyil sonunu anlamlandirma ugrasi i¢indeki insanligi
aciz olarak tanimlar. Dramatik yap1 kiyamet motifini fona metinlerarasi ¢agrisimlarla yerles-
tirmeyi dener: Habil Kabil 6ykiisii, giinahkar disi, Ibrahim’in kurbani, sahte peygamberler,
goksel felaket oyunda anigtirma bigiminde yerini alir. Ancak kendine 6zgii kuvvetli, ayrintilt
bir kiyamet fonu olusturmay1 denemez.

1.2. Altin ¢ag mitinin tuhaf bir tezahiirii: Konuk

Isa sonras1 ikinci bin y1lim bitimi diinya inamislarinda yeni bin yilin bir altin ¢ag, bir kurtu-
lus gag1 olacag: diisiincesini yeniden canlandirmstir. Ozellikle Hollywood yapimi filmler Isa’y1
Mesih olarak yeryiiziine indirme, savaslarin, kitliklarin, soykirimlarin hiikiim siirdiigii yiizyilin
kapanisini bir mucize ile taglandirma iglevi istlenirler. Yeniden dirilme, yeryiiziine inme mitle-
rinde yer alan Seytan’in da onun pesi sira gelmesi olgusu bu filmlerde bir kalip olarak kullani-
lagelmistir. Dogal kaynaklar tiikenmistir. Kiiresel 1sinma, su kaynaklarinin azalmasi, buzullarin
erimesi, ozon tabakasinin delinmesi, ormanlarin azalmasi, denizlerin kirlenmesi vb. ile haber-
lere sizan ekolojik felaket diinyay: hi¢ olmadigi kadar karanlik bir yer yapmaktadir. Bunun
sebebi insanin binlerce yilda yasadigindan ¢ok daha biiyiik bir tiikketme halinin bir yiizyil i¢inde
gerceklesiyor olmasidir. Somiirgecilik sonrasi diinyada kapitalizm, kiiresellesme vizyonu igin-
de, ihtiyac fazlasi olan tiikketme kiiltiiriinii, modern kdlelestirmeyi paraya endeksli bir yapida
yeniden iiretmektedir. Aydinlanma diistincesi tanrisal iktidar insan akliyla yer degistirirken bi-
reyselligi icinde diinyaya firlattig1 insanin tutunacak bir inang ya da inanis da birakmamustir.
Rasyonel akil ne Hirosima’y1 ne Holokost’u ne de Cernobil’i agiklayabilir. Boyle bir kapanis
yiizyilinda inang da tipki Bati’nin Orta ¢agindaki gibi en hizli bicimde sémiirii 6gesi olmustur.
Kehanetler, kilise el yazmalari, sirlar, kayip kitaplar ve mistik 6gretiler pazarin metalaridir.

Mesih yani kurtarici beklentisi tiim dinlerde bir ortaklikla, bu diinyadaki zuliim, adalet-
sizlik, eski glizel zamanlara 6zlem, asr1 saadet {itopyasi, tanrtya kavusma istegi iizerinden se-
killenmistir. Hiristiyanlikta, [sa’nin carmiha gerilmesiyle diinyadaki gorevinin yarim kaldig
diistintiliir. Bu sebeple yeniden diinyaya gelip tamamlayamadig tanrisal gorevi tamamlamasi
beklenir. Mesih’in Isa olarak yeryiiziine inip insanlig1 kurtarmasi ve altin ¢ag baslatmasi on-
goriiliir. Mesihi bekleyen uluslar siirglinler, kiyimlar, yoksulluklar yasamislardir. Hiristiyan-
lar, Yahudiler ve Miisliimanlar mesih, mehdi bekleyen toplumlardir. Oyle ki; Mesih gelme-
den az 6nce diinya ciddi kiyimlar, yikimlar gérecektir. Doga olaylar1 artacak, ahlaki clirtime
bu olaylara eslik edecektir: “Tanrinin tarafinda olanlar1 Mesih, karsisinda olanlar1 da Deccal
temsil edecektir. Bu ikisinin arasindaki savas, Tanr1 ile seytan arasindaki son savastir aynt
zamanda ve Tanr1 bu son savasi da kazanip seytan ve taraftarlarini ebediyen cezalandiracak
ve kendi mutlak zaferini kazanmis olacaktir.” (Ciaroglu, 2008: 55).

2000-2002 sezonunda IDT, Tiirk Tiyatrosu icerisinden Konuk (1999) oyunuyla diinyanin
eskatolojik mitlerinden biri olan hem ‘altin ¢ag’ mitine hem de ‘Kurtarict Mesih miti’ ¢ag-
risina yanit vermistir. Hasan Oztiirk’iin yazdig1 Konuk oyunu ismi verilmeyen bir iilkedeki
bir barda gegmektedir. Cografyasi belirsiz bu yerde, adlart da belli olmayan, burali m1 yoksa
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Batili m1 oldugu tam anlasilmayan {i¢ oyun kisisi Kiz, Barmen ve bir de Patron kurtari-
cilarinin yolunu gozlemektedir. Kurtaricinin kimliginin isa Mesih olmasi, barin yanindaki
kilisenin somut varligi, her nedense seyirciyi Hiristiyan dinine ait bir cografyaya gotiirmeyi
amaclamaz. Aksine yerellesen diislince sistemi ve diyalog yapisiyla eskatoloji mitini kiiresel
diizlemde ithal edilen bir figiire indirger. Muglak bir zeminde ‘kurtaric1’ imgesi, bar sohbeti-
ne hayali kurtarici olarak girer.

Niikleer bir felaket sonrasi radyoaktif sizintinin gélgesinde yasanan yilbasi gecesi, car-
pik iliskiler i¢indeki ¢aresiz insanlart, mitsel bir beklentiye mahkiim etmistir. Mesih o gece
yandaki kiliseye inecek ve tanrisindan koparilip bosluga firlatilmig trajik varolusa sahip in-
san acilarindan kurtulacaktir. Oyleyse eski yilin son giiniinii yeni yili ilk giiniine, eski bin
yili yeni bin yila baglayan bu gece ‘altin binyilin’ baslangici olabilir: “Mesih miti, aslinda
gelecegi gegmiste arayan ve altin caga gonderme yapan mitin ilging goriiniimlerinden birisi-
dir. Zira ne Mesih’in ne de Mehdinin temel eregi, bir yenilik ortaya koymaktir. Aksine onlar,
gecmiste kalan ideal toplumsal diizeni yeniden yasama gecirme arzusunu simgelemektedir-
ler.” (Cmaroglu, 2008: 92).

“Sevgin bizimle olsun kutsa bizi Mesih Isa. Bu yilbas1 gecesi bize de ugra Isa (Oztiirk,
1999, 7)” diye sarki sdyleyip dans eden yersiz yurtsuz grubun tyeleri, kaybedecek bir seyi
olmayanlarin son diinya gecesinde kumar oynar. Kiz’in kumarda kaybettigi 6zgiirliigiiyle
koleye doniismesi, ilk diizlemde Patron’un simgeledigi sermaye sahibinin kdleci diizenine
bir gdndermedir. ikinci diizlemde ise; Patron’un hem metasi olan Kiz’1 hem de sermayesi
ve ticarethanesi olan bar1 kaybetmesi, is¢isi Barmen’e vermesi, sinifsal diizlemde gerilemesi
kapitalist sistemde bir kaos olarak okunabilir.

Kumar olgusu ise bir ahlaki bozum olarak metne serpistirilir. Tiim bu anlamlandirma
cabasi iginde kilise, Isa, Mesih, yeniden dogus gibi mitsel ve dinsel anistirmalarla bir an-
lamda Vatikan ithali i¢cindeki bu yerli oyun, diistinsel olarak saglam bir yapt dneremez. Ne
konu, kurtarici atifl1 eskatoloji mitinden kurtulup yerellesmeyi basarir, ne de isa, Hollywood
filmlerinde gorsel efektler ve biiyiik yapimlarin yaninda, tiyatrodaki insan odakli varligiyla
bir i¢ dokiisiin sozciisii olur. Kiyamet kapidayken Barmen, Mesih’in gelmeyecek olmasina
icerleyen Kiz’a “Bir kez geldi, kovuldu. Sen olsan ikinci kez gelir misin kovuldugun yere”
(Oztiirk, 1999: 3) diyerek inanca ve onun mitine atifta bulunur.

Oztiirk’iin oyunda “Bu radyasyona can nm1 dayanir? Bir tek cicek bile bitmeyecek mezar-
larimizin lizerinde. Mezarimizi ziyaret edecek kimse kalmayacak geride. Kiyamet dedikleri
bu iste” (Oztiirk, 1999:18) diyerek radyoaktif sizintiyla ikinci bin y1la nokta koymay1 amag-
lad1g1 oyunu da bir distopya kurgusu yaratamadan biter. Burada da tipki Canova’nin Kiyamet
Sularinda oyununda oldugu gibi sahte kiyamet kurgusu is basindadir. Bara gelen konuk,
sehre sis bombasi atmis sahtekar, oyunbaz, Noel sakacisi bir pilottur. Son kumar oyunlarinda
zavalli adamlarin ellerinden metaya dontigmiis Kiz’1 alir ve gider. Patron ve Barmen’in elin-
de kumar oynanacak tek bir sey birakmaistir.

Barmen- Ozgiirliigiin senin olsun.
Patron- Neyim kald1 ki bagka?
Barmen- Inanglarm. (Oztiirk, 1999: 41)
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Oyun yine 6nceden belirlenmis ¢atigma olarak insan doga catigmasi iizerine kurgulan-
mustir. Insan insan catismasi biciminde gelisir ve insanin kendi yarattig1 felaketlerine kurtari-
c1 beklentisi igerigi olusturur. Ancak yerli bir oyun olarak Isa Mesih kilise gibi ¢agrisimlarin
neden kullanildigy, yerellestirilmesi diizlemindeki sikint1 ya da yazarin bir baska kiiltiire ait
olani kullanmasi noktasindaki hedef belirlenemez. DT nin repertuvari tartigilabilir.

1.3. Tufan mitinin modern kiyamet olarak tezahiirii: Ormanda

Miizeyyen Engin Erim Ormanda (1999) oyununda tarihi bu defa bilinmez ama miithis
bir yok olusa sebep olan bir felaketle sifirlar. Ilkel yasam, vahsi bir orman icinde yeniden
ortaya ¢ikar. Insanoglu, binlerce yilda gelistirdigi ve nihayetinde teknolojinin varhigiyla kur-
dugu, akil ve bilimle donattigi, ilkel olan ne varsa soyutlayip dtekilestirdigi, insan dogasini
insan psikolojisine dair bir bilime indirgedigi son yiizyilinda, teknolojinin yol ag¢tig1 bir ki-
yametle otekilestirdigi ne varsa yeniden ona donecektir: “Sag kalmis tek bir kimse yoktu.
Peki biz neye tanik olmustuk? Doganin yok edici giiciine mi? Yoksa bilmeden, gergekten son
savasl mi yasadik? Bizim lizerimizde en son ve en yeni silaht m1 denediler? Biitiin bir kentin
yagsamini gene bir silah1 denemek i¢in mi yok ettiler?.” (E. Erim, 1999: 94-95).

Buzullarin erimesi ya da igilecek suyun kalmamasi, kuraklik ya da sel ve sular altinda
kalan diinya...Her iki 6nermede de tiiketilen doganin aci intikaminin mitsel anlatimi s6z
konusudur. Mezopotamya mitlerinden olan ve pek ¢ok kiiltiirde yer edinen tufan miti ister
tiimden diinyay1 sular altina alan bir hikaye olsun, isterse Kur’an’da yer aldig1 bigimiyle sa-
dece bir bolgeyi isaret etsin bir secilmis kisi ya da ¢ifti isaret eder. Tufan mitleri sadece su ve
arinma ritleri iizerinden degil ates ve arinmaya isaret eden volkanik patlamalar ya da bugiin-
kii genisleyen algisiyla veba, biyolojik silah, niikleer felaket, gibi doniisiimler tizerinden de
kurgulanabilir. Bu diinya tiiketildiginde pislikler temizlenecek ve yeniden tertemiz bir diinya
sekillenecektir. Tufan mitleri diinyanin fenaliklardan, seytani olandan arinmasiyla ortaya ¢i-
kacak yeni bir baslangi¢ ideali izerine kurulmustur (Cinaroglu, 2008: 40).

“Zaten ne fark eder! Doganin hismi ya da savas ya da terér ya da savas kazasi artik fark
eder mi? Iste, olan oldu. Evet, simdi bizim i¢in 6nemli olan, yasamak (Engin Erim, 1999,
90)( diyen Sereme, Toros ile Kav da Cimmi ile birer ¢ift olarak hayatta kalmistir. insanliktan
geriye kalan bu son iki ¢ift yeniden ¢ogalacak, yeniden uygarlik kuracaktir. Ancak Toros,
Oomriinii felsefi bir varolus arayisiyla gegirmistir. Simdi geldigi son, yani ilkel basa saris, onun
icin alabildigine sagma ve gereksiz bir durumdur. Tanrisal ironi, uygarligi 6grenmis bir aklin
yeniden basa sarip absiird bir yerde hayatta kaligi, dogaya doniis sagmaligt, modern aklin se-
¢imine karsilik zorunlu es olma mitine keskin doniis, bilginin i¢inde bilgisizligi deneyimleme
zorunlulugu, tiim bunlar kafa karistirict 6geler olarak yer alir. Oyunda ¢atismay1 besleyecek
bicimde tartisilmaz ama diisiinsel boyutta sezdirilir.

Sereme i¢in disil i¢giidii yeniden dogurma ve yaratma imgesi olarak harekete geger, di-
ger ciftin i¢inde yer alan Kav’la bir klan kurmak adina ortakliga girigir. Klan bigiminde yani
tek bir aileyle insa edilecek olan yeni yapi, oyun kisilerinin diinyasin1 Eski Ahit’teki Habil
Kabil mitine firlatir. Cimmi ve Toros gibi isyan edenlerin varli§iyla ¢atigmanin kaynagina
bir anigtirma yapar. Sonsuz dongii ¢inlamasi tiirtinden bir anistirmayla bu yeni diizende de
iiretkenligi ¢ok ve bilegi giiclii olan kazanacaktir.
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Sonug¢

Yeni ¢ag ya da yeni bin yilin kurtarici olan Mesih’in diinyaya inmesiyle bir altin ¢ag
olacagina iliskin eskatoloji miti, goksel bir felaketle diinyanin yok olacagini isaret eden ve
hem eski Tiirk inanislarinda var olan hem de kutsal kitaptaki kiyamet algisina hizmet eden
kalkanci ¢ak miti, niikleer felaketle degis-tokus edilmis bir tufan miti milenyum oncesi Tiirk
oyun yazarlarin1 bir 6l¢lide mesgul etmistir.

Distopya kurgularini bilim-kurgu roman uyarlamalariyla ve en ¢ok da muglak bir yapida
absiird tiyatro kurgulariyla tanityan diinya tiyatrosu gibi Tiirk tiyatrosu da konuya oldukca
yabancidir.

Yine de doksanli yillarin kiiresellesme ekseninde sanat yapitlarinin tematik olarak or-
taklasmasi, evrensel bir duyumsama hali, ayn1 teknolojik agin ve kiiresel pazarin iginde
‘sey’lesen diislinceleri 6ziimseme ve benimseme salgini, Tiirk oyun yazarlarini sinemay1
isgal eden ‘kiyamet’ temasina bir zaman i¢in de olsa yakinlagtirmistir. Bu donemde bazi ya-
zarlari kryamet konusu ve bununla beraber insan iliskilerini dramatik kurguya yerlestirme
egilimleri goriilmistiir. Bu yakinlagma yerel olani1 islemek yerine, ylizey estetigi i¢inde ithal
edileni konu edinmek bigiminde gergeklesmistir.

Diinyaya inmesi beklenen kurtarici Isa figiirii fantastik, kiyametin geldigi diinya kurgusu
ise distopik yaratimlar olarak kurgulanmistir. Bin yilin sonunda yerkiirenin ve sonsuz gibi
goriinen yasam kaynaklarinin sonuna kadar tiiketilmis olmasi s6z konusudur. Buna savaslar,
soykirimlar, toplu cinayetler eklenince 6ldiiriilme her zamankinden daha olagan bir gériiniim
kazanir. Bu olagan hal, doga ve dogal Gtesi insani hirslarla, yetinmeyis ve tiiketiglerle gelen
bir olaganliktir. Tiyatro sahnesi temay1 olanaklart sebebiyle dar bir alandan kucaklar. Beyaz
perdenin teknik olanaklari ¢ikarildiginda geriye kiyamet dncesi ve sonrasi insan iligkileri
kalmistir. Bu iliskilerin psikoloji, sosyoloji gibi disiplinlerin 1s18inda sdzel olarak yansitil-
mas1 sonucu yeni bir sistem kurma, kavga ve miicadele, hesaplasma, beklenti ve son dii-
stincesinden sonra bile bunun umut barindirmamasi ve dogrusal zamanin dongiisel zamanla
yer degistirmesi gibi temalar1 goriiriiz. Ancak yazarlarin bu temaya egilmeleri diisiinsel alt
yapilarin olusturulamamasi, insanin hirslar1 ve aglhigimi tek boyutlu gosterme yanilsamasi ve
kendilerine Amerikan yapimi kurtarici figiirii arama gibi bakis agilart sebebiyle giincelligin
Otesine gecememigtir.

Tirk Tiyatrosu, eskatoloji miti olarak kiyamet temasina deginmis olma durumunu asa-
mayan ve kendine bir 6zgiinliik yaratamayan birkag eserle doksanli yillardan da geger. Yerel
eskatoloji inang ve mitlerini ya da kapitalizmin nesnelestirdigi mitleri kendi kiiltiirel okuma-
lariyla estetik bir boyuta tasimakta, yorumlamakta bir firsati daha kagirmis goriinmektedir.

Tiirk oyun yazarliginin doksanli yillarda ¢ok tartisilan yeni oyun yazari yetistirme so-
runu, alternatif kimlikli tiyatrolarin artmasi, yarismalar ve egitim veren kurumlarmn artmasi
dolayisiyla bugiin igin asilmistir. Ancak bu sorun asilirken, gevrilip basilmasina gerek du-
yulmaksizin ayni1 anda ulasilabilir olan gosterimler hem bigimsel hem tematik olarak kopya-
lanmus, taklit edilmis veya Oykiinlilmiistiir. Yerellestirme diizlemi ve diisiince siireci hizlica
atlanarak postmodernizmin ylizey estetigi algisina siginilmis, kendi sorunsalindan oyun ¢i1-
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karma konusu agir isleyen bir siirece donligmiistiir. Bu baglamda eskatolojik mit temasi da
ayni alimlama siirecine denk diismiistiir. Distopik evren kurgulama, kendi bi¢imini iiretme,
kendi kiiltiiriinle bagdastirma konusunda popiilerin sinirlarinda birakilmistir.

Bu tip ortak temalarin kiiltlrlerarasi bulusmasi ve doniistiiriilmesi Tiirk oyun yazarligina
daha buyiik katkilar getirecektir.
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