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Miizikte Metnin Analizi

Miimtaz Hakan Sakar*

GIRiS

puler mizigin ‘ciddi’ analizleri hak edip etmedigi konusunda stire giden
ir tartisma mevcuttur. Sorunun kokeni, dncelere dayanan ancak Frank-
furt Okulu (Elestirel Kuram) ile doruga ulasan dustinsel ekoltin bugtinle-
re tasidig1 yiiksek kiiltiir-alcak kiiltir tartismasinda yatmaktadir. ikili karsitliklar ile du-
stinen Batili dustince sisteminin tipik bir 6rnegi muzik 6zelinde karsimizda duruyor.
Cogu kez akademisyenler, dustik kilttrel degerlerle iliskili gordikleri rock/pop mii-
zigi savsaklamuslardir. Ornegin rock miizik icin geleneksel miizikolojiye basvurma
¢ogu zaman alay etmek icin zengin bir kaynak saglamistir. S. Frith’in gézlemlerine
gore hem rock mizisyenleri hem de rock elestirmenleri genelde formal muzik egiti-
minden yoksundurlar (Shuker 1998:208). Yani miizikoloji disiplini disinda kalan po-
puler muzik arastirmacilari, incelemesini yaptiklari populer mizigin yalnizca top-
lumsal baglami tzerine distince gelistirmekteydiler. Bu nedenle poptler miizigin
miuziksel incelemesi ise ayni uzmanlarca eksiklik olarak algilanmaktaydi. Ancak Shu-
ker’in de belirttigi gibi her seyden 6nce poptller miizigin ciddi analizleri hak edip et-
medigi bile tartisilirken, bu analizin hangi kurallara ve sistematige goére yapilacagi
merak konusudur.

Poptiler mizigin metinsel analizi Gzerinde stiregiden tartisma metin-baglam iliski-

sine odaklanmaktadir. Geleneksel muzikoloji toplumsal baglami savsaklar. Miizigin
transkripsiyonunu (nota) vurgular ve degerlendirme kriteri olarak icinde bulunulan
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mevkinin kibirini, armonik ve ritmik yapiyi ytceltir. Diger taraftan populer muzik ise saf metin-
den ziyade duygusal ve bedensel hazzi 6ne ¢ikaran performans araciligiyla yorumu vurgular.
Cogu rock muzisyenlerinin gozlemlerine gore klasik mizik, kendi ¢abalari igin sinirli gecerlili-
ge sahip farkli muziksel olcutlere gore calisir (Shepherd, 1998:208-209).

Bu nedenle disipliner bir calismada (muzikolojik, etnomizikolojik) populer miizigin anlami-
ni ortaya koyabilmek icin, baglamsal temelli metin analizi baskosede yer almaktadir. Merri-
am’in (1964) “davranis-sound-kavram” modeli ise metin analizinin bicimlendirici yaklagimidir.
Poptler miizik metin analizlerinin baglami goz ardi etmeden, geleneksel mizikolojik analiz
yonteminin de isin icerisinde oldugu bir metodoloji ile ele alinmasi, bugiin bu inceleme ala-
ninda kabul gérmektedir.

Muzik pratigi icerisinde hakim toplumsal cinsiyet kodlarini yansitan, cok gostergeli (polyse-
mic) isaretler gomuludur. Bu gibi isaretler, farkli etnik veya politik oryantasyonlu tiiketicilere
cok yonlii anlamlar cagristirabilir. Ozlem Tekin 6rnegindeki bu calismada onun miizigi kadin-
lar ve erkekler icin farkli anlamlara sahiptir ve kitle yayilimlidir (mass-distrubuted). Boylelikle
muzik toplumsal ve politik amaclar icin kullanilabilmektedir.

Miizik anlami ve guici iletebilir bu nedenle muzisyenler ve dinleyiciler toplumsal diinyanin
parcalari olarak tinilari ve davranislari 6zgiirce anlayabilirler. Ozlem Tekin, miizigi, stili, yasam
tarzi ve medyaya yansiyan imaji ile hakim toplumsal cinsiyet kodlarina karsi koyarak kadin et-
nisitesine yonelir ve onlari toplumsal cinsiyetlesmis diizene karsi uyarir. Bu arastirmanin bir di-
ger gorevi, 2004-2007 yillari arasinda gozlem ve gorisme teknikleri ile elde edilen sonuglara
dayanarak erkek-tsttin bir alan olarak kabul géren rock muzik ve dolayisiyla poptler muzik
arenasinda bir kadin rock yildizinin deneyimlerinden yola ¢ikarak toplumsal cinsiyet kalttri-
niin mizige nasil yansidigini sunabilmektir.

Bu perspektifler dogrultusunda poptler miizikte metinsel analiz olgusunun daha da zengin-
lesecegi stiphesizdir. Metin tizerinde ¢alisirken metni hem performanslarinda hem de gortisme-
ler yoluyla dretici ile baglamlastirarak, neyi anlattigini, nasil bir tini tasarimi ve ideali igerisin-
de oldugunu, nasil bir ruh hali ve gerceklik icerisinde oldugunu anlatmaya calismaktayim. Top-
lumsal cinsiyetin hakim kodlarinin ve direnisin sounda yansimasi ve izlerkitlenin poptler mu-
zik metni olarak sarkiyi nasil anlamlandirdigi da gozden kagirilmamistir. Bu asamada Grams-
ci’nin hegemonya kavrami! en énemli analitik arac olarak is gormektedir. Sarkilarin analizin-
de muzikolojik analize basvurulmus, ancak emredici (prescriptive) notasyon yerine betimleyi-
ci (descriptive) notasyon tercihi zorunlu olarak yapilmistir.

Sarki sozleri, dilbilimsel kavramlari da —-6rnegin kod ve vyeterlilik- goz 6ntine alarak rock
otantisitesi icerisinden, fakat kultur odakli yaklagimla gozden geciriliyor. Ancak 6rnek sarkida-
ki (Daglari Deldim) kodlarin gerek izlerkitle tarafindan olsun gerekse sarkinin yazari Ozlem Te-
kin tarafindan olsun icinin nasil dolduruldugu ve kod acimlamasinin yapildigi konusunda bag-
lamsal temelli, gozlem ve gorismelerden elde edilen verilerle analize tabi tutulmustur. Ayrica
Ozlem Tekin’i popiiler miizigin ve dolayisiyla sarkilarinin tek yaraticisi olarak gérme fikri bir
vana, ¢cok odakli yazar dustincesi benimsenmistir. Yani ‘anlami’ ortaya koyma c¢abalari bagla-
mi merkeze aliyor. Toplumsal cinsiyet yonelimli bu calismada sarki sézleri ve diger tizerinde
durulan konularda hakim toplumsal cinsiyet kodlari ortaya koyulmaya galisiliyor.

Mc Clary, Feminine Endings (1991) adl eseriyle kigkirtici bir bicimde muzik icerisindeki top-
lumsal cinsiyet insalarinin sondajini yapar. Mizik teorisi icerisindeki siniflandirma (taxonomy)
ve anlamlari (semantics) (ctimlelerin feminen kadansi vb.) fonksiyonal armoni ve akor gelisim-
lerini sinar. Mc Clary’nin ¢alismasi gostergeler kullanarak muiziksel isaretleri yapi bozuma ug-
ratmak icin 6rnek bir durum saglarken, miizigi temelci kategorilere indirgedigi igin atesli bir bi-
cimde elestirilir. Onun calismasindaki gostergeler, erotik zevk veya erkek tstinlugiini gosteren
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belli bir akorun ilerlemesinin betimlemesinde oldugu gibi nesneleri (Saussure1996) temsil eden
semboller olarak resimlenir. Bu teorik durug benim kullandigim, gonderme yaptigim veya ben-
zettigim sanat bicimlerinin ¢ok degisken ve ¢ok katmanli toplumsal veya kiltirel baglamlarin-
daki gostergelerden farklidir. Sunulan bu calismada, muziksel performans i¢indeki arzu ve ikti-
darin dilbilimsel islevlerinin pesinde olma ve bu nedenle de Mc Clary gibi birincisi ampirik bir
sorun olarak ve ikincisi muzigin igerisindeki anlamlari ve muhtemel toplumsal fonksiyonlari
aciklamaya calismaktayim. Aynen Mc Clary gibi yaratici muziksel performans araciligiyla, mu-
ziksel terimler igerisinden anlatilan bu gostergebilimsel anlamlar yardimiyla, micadele igin, bi-
reysel aktorlerin araciligi konusunda uzlasmaktayim. Bu calismanin 6ncii figtirii Ozlem Tekin
orneginde, bir farklilik pratigi olarak, boyun egen ve edilgen kadin tipolojilerinin aksine agla-
mayan, micadele eden kadinsi kimligin ayrintilart 6n plana ¢ikmaktadir.

Kadinligi bir kiiltirel kimlik ve etnisite? olarak gérme egilimindeki bu teorik durus son za-
manlarin feminist entelektiellerinin de benimsedigi bir tavirdir. Populer kiltir igerigindeki ka-
din betimlemelerini degistirmenin sorunu ¢dzecegini 6nermek yerine, erkeklerin kiltirtinden
farkli olan kadin kulturtine tesvik edilmesi ve yeniden ele alinmasi gereken bir sey olarak olum-
lu bir deger yuklemek egilimindedirler. Boylece erkeklerin yerine kadinlarin kendileriyle ilgili
imgelerine ve deneyimlerine ilgi gostermislerdir. Burada erkekler ve kadinlar arasinda bir ko-
pus s6z konusudur. Onemli olan kadinin ne yaptigidir. Ortada gériinmeyen kenardaki kadinla-
ri agiga ¢ikarmaya c¢alisan bir yaklagimdir. Kadinlarin tiiketicisi olduklari gibi treticisi oldukla-
ri popller kilttre iliskin bosluklari doldurur.

Bu durumda Ozlem Tekin, metinsel analiz bsliimiinden de anlasilacagi tizere rock kiiltiirii-
niin ve dolayisiyla popller kultiriin kendisine sagladigi 6zgurlik ile kendine 6zgl etken imge-
ler ve temsiller yaratmakta ve erkeksi rock muzigi ve populer kiltirt, erkeksi tslubu benimse-
yerek, kadin etnisitesine yonelik soylem temelinde yeniden ele almakta ve degerlendirmekte-
dir. Bu durum yalnizca sarki s6zlerindeki icerikte degil, imaj ve sunumda da ortaya koyulmak-
tadir.

Miizikoloji ve Poptiler Muzik

Middleton, muzikoloji ve poptler muizik iliskisini ti¢ temel problem tizerine odaklar. Bu ti¢
temel sorun, Bati sanat muiziginin terminoloji, metodoloji ve ideoloji meyilli olmasidir. Midd-
leton’a gore Bati sanat muzigi tarihsel gelisimine ve i¢sel referanslarinin gereksinimine dayana-
rak kendine 6zgii bir terminoloji birikimi gelistirmistir. Ornegin armoni, motif, gelistirim, bo-
[am, tin1 ilk akla gelenlerdir. Bu nedenle Bati sanat muziginin kullandigi terminoloji ideoloji
yukludur. Zengin terminoloji gelenegine sahip Bati sanat miiziginin karsisina populer muizigi
koydugumuzda sonug¢ popiler miizik aleyhine olacaktir. Problemin ikinci vechesi olan miizi-
kolojik metodoloji, notasyon merkezli olmasi nedeniyle poptler miizige uygulandiginda sorun-
sallagir. Cunkt populer muzik icin 6nemli olan performans baglamidir. Mizikolojik metotlar
kendi baglaminda olan notaya alinabilecek parametreleri analize tabi tutar. Bunun karsiti ola-
rak notaya alinamayan ve poptler mizik icin 6nemli olan parametreleri (kaydirmalar, mikro-
tonlar, efektler vb.) dislar. Problemin Ggtinct vechesi olan ideoloji ise muzikte klasik gelenegi-
ni yaratan ve tarafsiz olmayan muzikolojinin kendi kokeni ve gelisimi ile ilgili olan ideolojidir.
Mizikoloji ve populer muzik iligkisinin terminolojik, metodolojik ve ideolojik problemlerinin
etkileri o kadar derinlere kok salmistir ki, birbiri ile i¢ ice gecen bu sorunlar sempatik ve popu-
ler mizik hakkinda bilgisine bagvurulabilir uzmanlarin calismalarinda bile etkileri gorilebil-
mektedir.

Poptler miizik ve muzikoloji iliskisini ele alan Middleton, aslinda poptler miizik inceleme-
sine muzikoloji disiplininin yapacagi katkilari gostermeye calismaktadir. Fakat poptler mizigin
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sanat muzigi ile ayni muzikolojik yontemle incelenemeyeceginin de altini 6nemle ¢izer. Bu ne-
denle Middleton muzikoloji disiplininin muizigi incelemesi esaslarinda koktenci bir degisimi,
yani yeniden yapilanmayi savunarak, birlesik bir alan olan ‘elestirel muzikoloji’ fikrini 6nerir.
Boylelikle bu yeniden yonelim yalnizca populer miizik incelemesi icin degil genel muizik ince-
lemesi icin de 6nem tagimaktadir.

POPULER MUZIK iINCELEMESINDE BASLICA KAVRAMLAR
Yazar (Auteur)

Yazar kavrami, miizigin —genellikle muzisyenlerin- yaratici niyetlerini vurgulayan analizle-
rin temelini olusturur. Yazar teorisi, kilttrel bir metinde bireysel bir kaynak yaraticisinin amag-
lari ile ilgili olarak anlama baglanir. Ancak Roland Barthes’in 6ncii galismalari araciligiyla, met-
nin babasi ve sahibi olarak goriilen yazar dustincesi terk edilir. Bu durumda okur, kendi oku-
masi sonucunda daha dnceki okumalarina, yasantiladigi deneyimlere bagli olarak yeni bir me-
tin tretmektedir. Dolayisiyla okur, metnin yazar karsisinda edilgen degil, kendi anlamini ve
metnini Urettigi icin etken konumdadir.

Genel seviyede yazarlik distincesi, endustriyel bir sistem igerisinde ¢alismaya bagladigindan
bu yana birinci derecede kendi kaydedilmis triiniinden sorumlu olan bireysel performansci(lar)
vasitasiyla poptler mizige uygulanabilir gorinmektedir. Poptiler miizigin ticari ortami ve ku-
rumlari igerisinde calisan ‘sanatgilar’ kendi yegane vizyonlarini anlatmak i¢in ortami kullanir
gortinmektedirler. Bu gibi figtirler cogu kez yazar stattistine uydurulurlar. Yazar kavrami, per-
formanscilarin ¢agdas statiileri ve poptler mizigin tarihsel gelisiminin bakis agilarini organize
etmek ve hayranlar, elestirmenler ve muzisyenler tarafindan alisildik olan hiyerarsik yaklagimin,
calismalarinin ve performanscilarin tepesinde oturur (Shuker 1998:18). Shuker, poptler muzik-
te yazar olarak gorilen seyin aslinda albiim kayitlarinda ve performans sirasinda sesi duyulan,
anlatict konumdaki solist sarkict oldugunu belirtir. Bracket’da ayni gorlst savunarak soyle der:
“Popller sarkilarda ¢ogu dinleyici muhtemelen sarkilarin duygusal iceriklerinin kaynagi olarak
bas vokalisti duyarlar, kayitlarda dinleyiciye dogrudan seslenen hisleri ortaya ¢ikaran en 6nem-
li olgu solistin sesidir. Sarkicinin sesi, viicudu, imaji ve biyografik detaylari ile olusan bazi bir-
lesimler poptler muzik metinleri icin yazarin ingasidir “(1999a:2). Ancak poptiler miizik teoris-
yenlerince tek bir yazar distincesi benimsenmez.

Metinler kimi zaman tek bir yazarca, kimi zamanda daha ¢ok kisiden olusan ortak yazarlar-
ca meydana getirilirler. Populer muzikte sarki formunun temel olmasi dolayisiyla, anlam tek ba-
sina sarkinin kendisinde sakli degildir. Bracket’a gore kaydedilmis triin olarak poptuler muzik
metinleri tek bir kisinin yaratisi degildir. Sarki yazari, aranjor, stidyo miizisyenleri, solo sarkici
gibi unsurlar yaratim stirecinde 6nemli rol oynarlar (1999a:2). Erol, sarkiyi ortaya ¢ikaran bu bi-
lesenler icin “kolektif 6zne” terimini kullanir. Bu durumda popdiler bir metin olarak sarkinin tek
basina anlam olusturmayacag fikri benimsenerek bir poptler muzik pargasinda anlamlandir-
ma metne ve okuyucuya kaydiriimakta ve “baglam” 6ne c¢ikarilmaktadir (Erol 2003:24).

Sarki Sozleri

Poptler miizigin cogu metinsel analizleri sarki sozleri Gizerine odaklanmistir. Frith’in “sarki-
lari treten toplumsal glcleri sarki sozlerinden okumak mimkindur” (1987:78) hipotezini Ja-
mes Lull’da paylasir ve soyle der: “Sarkilar yaratildiklari dénemin gayri-resmi kulturinin bir
parcasidirlar” (2000:52).

Poptiler muzikte sarki sézleri analizinin sorunu, sdzlerin mizik disi ele alinmasidir. Bu ko-
nuda Middleton kelimeler ile gerceklik arasindaki iliskinin asiri basitlestirildigini, sozel ve mu-
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ziksel anlam sistemlerinin yapisal 6zelliklerinin gormezden gelindigini (1997:228) belirterek
soz-muzik iliskisini one cikarir. ilaveten Lull, kisisel ilintiler tasiyan ya da eglendirici yoni olan
sozler muizik yoluyla iletildiginde, dinleyicinin odagi haline geldigini ve bu sozler tizerine yo-
gunlasan dinleyicinin mizigi 6zel sekillerde —6rnegin sarkidaki mesaji bir diger kisiye “anlat-
mak” icin- kullanabilecegini belirtir (2000:36). Kisacasi sarki sozleri, bireyler arasi iletisim kur-
maya, dinleyicinin kendi anlamini olusturmasina —hegemonya streci- yarar.

Poptler muzikte s6z ve muzik iliskisi analiziyle ilgili olarak Brackett (1999b), daha kullanis-
[1 bir model olan Kofi Agawu’'nun ¢alismasini degerli bulur. Agawu, 6nceki metin-muizik yone-
limli caligmalarin aksine muizik-metin iliskisini sunar. Bu yaklagim sozlere ayricalik vermez.
Gunkt herhangi birisi miizik ve metni es zamanl olarak algilar.

Middleton ise s6z- muzik iligkisini Gi¢ kutupta inceler. Bunlar:

(1) “etki” (affect): ifade/anlatim olarak sozler, ezgi ile birlesmeye yatkindir. Ses “sarkiya” yat-
kin olma egilimindedir; yani duygulari tonlama/seslendirme.

(2) “oyku” (story): anlati (narrative) olarak sozler; ritmik-armonik akisi yonlendirme egilimin-
dedir; ses sozii ifade etme/soze yatkin olma egilimindedir.

(3) “jest” (gesture): sound olarak sozler; miizik icinde absorbe olma egilimindedir, ses bir
enstriiman olma egilimi gosterir (1997:231).

Middleton’in bu modeline gore baglam 6ne ¢ikar. Dinleyici sarkiyr herhangi bir kategoride
algilayabilecegi gibi bu kategorilerin hepsi icin es zamanli algilamayi gergeklestirebilecektir.
Erol'un da belirttigi gibi sarki sozleri tim bu kategorilerin disinda ayri bir kategori olarak da
kendisini sunabilmektedir (2005:28).

Storey, Barthes’ten esinlenerek performansin kendisini dnemser. Muzigin zevki ve gicu,
duygunun icrasinda degil, icranin (performans) duygusundadir. Barthes, buna iliskin “plaisir” ve
“jouissance” kavramlarini ortaya atar. “Plaisir”, kulturel zevk ve kimlikle iligkili bir zevkin ifa-
desidir. Gelenegi tanimanin zevkidir. “Jouissance” ise anlamin 6tesinde, serbestligin verdigi ‘or-
gazm’ anlarina isaret eder (2000:126). Middleton’da Barthes’e katilir ve performansin anlamin
Otesine gectigini kabul eder. Performans anlam ve anlamaya davet degil, miizigin icerisinde
kaybolmaya, “jouissance” ile dolmaya cagridir (Storey 2000:128). Bu durum bir dinleyicinin
nasil olup da farkli ortamlarda rededebilecegi bir sarkidan baska ortamlarda zevk alabilecegini
aciklar.

Sarki analizi i¢in Middleton ise 6zelikle Dave Laing’in modelini 6ne ¢ikarir. Laing’in sarki
sozleri tzerine dustinceleri, dil bilimsel ve metinlerarasi ilkeleri baglaminda olusmustur. La-
ing’e gore sarki, sarki sozlerindeki anlatilan hikayenin anlaticisi ve alicisi arasindaki iletisimin
yasandigi “dahili” seviye ve yorumcunun dinleyiciye hitap ettigi “harici” seviyelerde iletisim
kurar. Laing, yine de popler sarkilarin buytk boliminin, boylesine bir ayrim ortaya koyma-
digini belirtir. Bu iki seviye dilbilimsel olarak “enonciation” ve “enonce” terimlerine karsilik ge-
lir. Konusma eylemi (enonciation), dissal iletisim seviyesini, ya da bir sarkinin yorumunu, ko-
nusulan sey (enonce), sarkinin sozleriyle ifade edilen seyin dahili seviyesini gosterir (Laing
2002:120)

Dave Laing, ask sozleri, gegmiste kalmig kott bir tecrtibenin simdiki hayati etkilemesiyle or-
taya cikan ofke ya da nefret gibi duygularla olusturuldugunda, isin rengi degisebilir der
(2002:120). Bu durum Ozlem Tekin’in biten bir agkin ardindan yazdigi sarkilarinda kendini
gosterir. Laing’in deyimiyle yorumcunun karizmasi ve giict birinci tekil sahis zamirine yansir.
Ancak bu durumda dinleyicinin yorumcuyla 6zdeslesmekten kaginmasi ortaya ¢ikar. Bu nok-
tada “enonciation” yani digsal iletisim seviyesinde dinleyiciye seslenme durumu, dolayisiyla
performans 6ne ¢ikar. Bu ¢alismada 6rnek olarak analize tabi tutulan ‘Daglari Deldim” sarkisi-
nin canl performanslarindaki seslendirilisinde enonciation ve jouissance seviyesi kendini gos-
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terir. Dinleyici ne sdylendigine aldirns etmez. Ozellikle erkekler verilen mesaji reddetme egili-
mindedirler.

Kod ve Yeterlilik

Poptler mizikte metin analizlerinin odaginda yer alan ‘anlam’ (meaning) kavrami, kod ve
yeterlilik tartismasina yol agar. Buna gére metin yazari veya yazarlarinin sarkida vermek istedi-
gi mesajlarin sozel ve miziksel olarak kodlandigi dustintilir. Ancak bu kod agimlamasi ve an-
lamlandirma yine baglama gore degisir.

Middleton, poptler miizikte kod tartismasi ile poptiler miizik metinlerinin anlam olusturma-
sina iligkin kullanigh bir teorik model 6ne surer. Yapisalci dilbilim geleneginden esinlenerek ge-
listirilen bu modele gore kodun genel tanimina iliskin tic 6nemli kavram ortaya ¢ikar. Birinci-
si, katilmcilarin (gondericiler ve alicilar) yeterliliginin (competence) seviyesi, ikincisi, goklu pa-
rametre sistemi (multi parameter system) olarak adlandirilan, muzigi dinleme edimi aninda or-
taya ¢ikan, perde, ritm, tini vb. mizige ait i¢sel dgeleri kapsayan muiziksel kodlarin iletisimi ile
ilgili genis bir alanin varhgidir. Bunlar es zamanli olarak yasalasmis muziksel kodlardir ve her
zaman birbirini desteklemeyebilirler fakat birtakim evre veya geliskilerin disinda var olabilirler.
Uctinciisi, kodlarin kuvvette (strenght) degiskenligidir. Yani kalip olarak adlandirdigimiz —mii-
zige iliskin icsel ve digsal dgeler- yapilanmalar, alisildik ve kolay tahmin edilen ‘agir kodlar’,
kolayca tahmin edilemeyen ya da baglamsal olan ‘yeni icad edilmis’ kodlar (1990:173). Aslin-
da Middleton kod ve bunlarin yorumlanmasiyla iliskili herkesin tizerinde uzlastigi Genel kod
(denotative) (uzlasilar) ve yan anlamlar (connotative) distincesiyle kod ve yeterlilik tartismasi-
nin temelini aciklar.

Middleton’in genel kodlarina iliskin olarak Gino Stefani, bes diizeyli muziksel yeterlilik mo-
deli sunar. Bunlar; Genel Kodlar (her deneyimi (sound deneyimi) anlama, insa etme ve yorum-
lama ile olusan temel uzlagilar), Sosyal Pratikler (konser, bale, opera, dil, din, endustriyel calis-
ma vb), Muziksel Teknikler (calgisal teknikler, besteleme formlari, asitlar yontemler vb), Stiller
(tarihsel donemler, kulturel hareketler vb), Opus (somut/maddi kisilikleriyle tek tek muzik eser-
leri ya da olaylari) olarak belirtilir.

Bu model baglam fikrini 6ne ¢ikarir. Buradaki vurgu insanlarin sarkilari nasil dinlediklerine,
degerlendirdiklerine ve sarkinin ne islerine yaradiklarina gonderme yapar. Boylelikle bir sarki
dinleme sekline, zaman ve mekanina goére ayni birey icin farkli anlamlandirmalara yol acar. Bi-
reysel bir dinleyici bir sarkiyi tim dizeylerde algiladiginda en st diizeyde anlamlandirma or-
taya cikar.

Notasyon

Shepherd, muzigin iki sekilde metin olarak dustintlebilecegini savunur. Bunlardan birincisi,
kalttrel ve genel anlam yetenegine sahip sanat eseri olarak miizik, ikincisi ise yaprak nota ve
partisyon formundaki notasyondur. Notasyonun birincil gorevi saklama (aides-memoire), ikin-
cisi besteci ile icraci arasindaki iletisimi saglama, ticlinclsu ise besteci, icraci ve muzikle ugra-
san herkesin onu hayal edis ya da dustints tarzlari icin zorunlu oldugu kavrama ile iliskilidir
(Shepherd1999:159, Cook 1999:76). Bir parcanin uzamsallastirilmis temsili ve hatta muizik par-
casini temsil eden yazili bir dokiiman olarak notasyon muizikolojik analizde temel kaynak isle-
vi gorr.

Notasyon konusu, transkripsiyon ile birlikte iki boyutludur. Charles Seeger ‘notasyon’ kavra-
mini, emredici (prescriptive) ve betimleyici (descriptive) olarak ayrimlar. Bati notasyonu, bir
muzik eserinin nasil seslendirileceginin plani olmasi bakimindan emredicidir. Transkripsiyon
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ise herhangi bir aktiiel muzigin spesifik performansinin nasil seslendirildiginin raporu olmakta-
dir. Aktuel bir performansi (veya benzeri yapilmis bir performansin kaydini) betimleyen Bati no-
tasyonunu yapmaya ¢alismak bir tlr ‘ceviri’ (translation) stirecini icerir (Brackett 1999b:27). Bu
calismada yontemsel olarak analiz i¢cin hem albim kayitlari ve hem de canli performanslari
transkripsiyon edilmektedir.

Notasyon merkezli distince poptler miizige uygulandiginda Bati sanat muzigi igin bile ye-
tersiz kalan porte notasyon sistemi populer muzik icin daha da caresizlesecektir. Clinkii popu-
ler miizik icin hayati 6nemdeki kolayca notaya alinamayacak parametreler (6rnegin vokal sert
mi, yumusak mi, metal pratiginde sikga kullanilan vokal teknikleri clean, scream, brutal vb.
standart perde disi hareketler, kaydirmalar, mikrotonlar vb.) en biytik sorun olarak kargsimizda
durmaktadir. Onemli olan analize tabi tutulan mizigin icerisindeki seyleri ortaya koymaktir.
Buna gore popller mizik i¢in notasyon tartismasinda uzmanlarca tizerinde birlesilen sonug,
kaydedilmis bir populer miizigin metin analizinde basitlestirilmis, amatorlere hitap eden yap-
rak nota (sheet music) kullanmak yerine, “betimleyici” bir transkripsiyona bagvurmak en dogru
yaklagimdir.

ANALITIK METOT

Bir popiler mizik metninin analizi i¢in geleneksel muzikolojik analiz yonteminin poptler
miizige 6zgl karakteristikleri dikkate almasi sartiyla uygulanabilecegi 6nceden de belirtilmisti.
Analiz, muziksel ve sozel bilesenlerin es zamanli ve baglamsal temelli okunmasina dayanir.
Bunlara ek olarak popiiler mizige ait bir sarkinin, eger varsa miizik videosunun da degerlen-
dirmeye tabi olmasi coztimleme ve analiz stirecinde oldukca 6nemlidir. Bir metin olarak popu-
ler muizik incelemesi, o metnin sunuldugu, tretildigi, tiiketildigi ve yeniden anlamlandirldig
her sureci kapsamalidir.

Bu calismada 6rnek olarak analizi gerceklestirilen ‘Daglari Deldim’ sarkisinda s6zel ve mi-
ziksel bilesenlerin yaninda miizik videosu da degerlendirme kriteri olarak dikkate aliniyor. Ya-
zarin goriislerine ve etnografik gozlemlere de yer veriliyor. Ote yandan toplumsal cinsiyet pers-
pektifinden gerceklestirilen bu calisma elbette taraflidir.

Miuziksel analizde kullanilan parametreler, armoni, melodi, kontrpuan, form ve metrik sis-
temdir. Popller muzige 6zgu karakteristiklerden tini perde, efekt ve bunlarin toplami sound
miuiziksel analizin en 6nemli unsurlaridir. Bati notasyon sisteminin popiiler miizige 6zgii seslen-
dirilis tekniklerini, tinisal 6zelliklerin nasil ortaya gikaracagini ve ayrica elde edilmesi gereken
soundun nasil bir sey oldugunu gosterememesinden 6tiri betimlemelere basvuruluyor. Bu ne-
denle terminoloji Bati sanat mizigi kokenli ancak poptler muzik agirlikli oluyor.

Sozel analizde 6ncelikle yazarin niyeti anlamaya cahisiliyor. Ozlem Tekin ile yapilan goriis-
meler bu sorunun asilmasinda yardimci olmustur. S6zel analizde kullanilan parametrelerin ba-
sinda interdisipliner (feminist, kiiltiirel teori, edebi, dilbilimsel) okumalar geliyor. interdisipliner
okumadaki yan anlamlar, ironi, metafor gibi yapilanmalar kltirel ve toplumsal temalarla bag-
lantilandiriliyor. Ayrica gramer seviyesinde 6zne-nesne iliskileri, fiil yapilari, cimle kuruluslar
da gozden kacirilmamaya calisilan operasyonel basamaklar olmaktadir. Ek olarak muiziksel
analizde kullanilan armonik kurgulama, kontrpuan, kontrsan, vokal stratejiler, calgi tonu, ritmik
kurgulamanin anlama ve anlatima iliskin katki 6zellikleri ve bunlarin mizik videosu ile olan
baglantilari da tizerinde 6nemle durulan bilesenlerdir. Ozellikle miizik videosuna iliskin ola-
rak, kullanilan sembollerin metin ile olan iligkisine, kahramanin hal, tavir, jest ve mimiklerine
ve bunlarin nasil goriintilendigine yani kamera hareketleri ve ¢ekim planlarina dikkat ediliyor.

Sarki analizi ile metin olarak is goren sarkinin anlaminin ortaya koyulmasi gabasi oncelikli
hedef olmakla birlikte Ozlem Tekin’in Daglari Deldim sarkisinin yardimiyla toplumsal cinsiye-

151




152

folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

tin —kulturel kimlik, etnisite teorilerinin 6ngordtgu perspektifte- bir kimliklenme nedeni oldugu
ve cinsiyetin bir performans olabildigini gostermek nihai hedeftir. Ancak anlamin kisiselligini
ve metnin tiiketim amaci ve ortaminin 6nemli oldugunu gozden kagirmamak gerektiginin alti-
ni gizmek isterim. Metne anlam verme c¢abalarinin hegemonya siirecine islerlik kazandirdig
aciktir. Dolayisiyla anlam kisiseldir.

OZLEM TEKIN VE MUZIGi UZERINE

Sozel gercgekgilik teorisi, sarkilarin tanimlayip sundugu toplumsal veya duygusal durum ile
s6z arasinda dogrudan bir iliskinin varligini 6ne sirmek anlamina gelmektedir. Otantisite, di-
ger tim mduziklerde oldugu gibi, populer mizikte de insanlarin bir miizik turi/uslubu/parcasi
ile iliskili mziksel ve muzik disi deneyimini referans yaparak o mizige atfettikleri bir yorum-
lama meselesidir. Bagka bir deyisle otantisite ge¢mise yonelik olarak bir miizik tirtnd, bir ts-
lubu, bir parcayr kucaklamak, korumak ve yasatmakla iliskili oldugu kadar, gegmisin muizik tur-
lerinin inkari, onlarin yeni unsurlarla birlestirilmesi ve hatta tamamen ‘yeni’ bir ‘deger” insasi
olarak gortilmesidir. Mizisyenler toplumsal bir itibar olarak gordikleri otantisite isnadini almak
ve otantik bir mizik yaptigini kanitlamak icin gesitli stratejilere basvururlar. Bunlar, yaptiklar
muzik tart/uslubu ile ilgili oldugu kadar, 6zgul olarak insa edilen ve algilanan muzik disi bile-
senlerle de yakindan ilgilidir. Bir seslendiricinin otantik isaretleyicileri bu yizden ‘baglam-
sal’dir. Dolayisiyla kimi zaman bir ‘aksan’ ya da ‘sarki séyleme tslubu’, kimi zaman 6zel bir
calgi tercihi, kimi zaman giyim, bedensel devinim ya da bir yasam bigimi olarak gortinebilir
(Erol 2006:192-197).

Mizisyen kendine 6zgi miziksel ya da miizik disi imajlarla otantisitesini olustururken, bir
baska 6ne ¢ikan otantisite figlirti “yaratic1” eser ve buna bagli ‘yaraticihk’tir. Burada orijinallik
ve yaratici temsil unsuru ile birlikte ciddiyet, samimiyet ve biriciklik cagrisimlari agirliktadir. Bu
cercevede otantisite isaretleyicisi ‘yirekten” sarki soyleyen ve sarkiciyr otobiyografik olarak ifa-
de eder gortinen kisisel sarki sozleri olabilir. Moore’un ‘birinci sahis otantisite’ ya da ‘ifade
otantisitesi’ dedigi sey, bu baglam ile ortusir. Zira bu, bir seslendirici ya da bestecinin, bir iz-
lerkitle ile aracilanmadan kurdugu bir iletisim cabasini temsil eder ve seslendirici ya da beste-
ci bir butlinin pargasi olma izlenimini aktarmayi basardiginda ortaya ¢ikar (Moore 2002:214-
akt.Erol 2006:198).

Ozlem Tekin’in sarkilari onun kisisel deneyimleri ve gézlemlerinin sonucu ortaya cikan, di-
ger bir deyisle biyografik detaylarini iceren yapidadir. Yani sahici bu nedenle de “otantik”tir.

“Bir defa genelde sarkilar benim oluyor bu ¢ok 6nemlidir. Sarkini yani en giizel kendi yazdigin sar-

kinin enerjisini dogru verebilirsin. Baskasinin yazdigi sarkiyi istedigin kadar soylemeye calis yani

gtizel yorumluyor olabilirsin ama en dogru enerjiyi kendi yazdigin sarkida verebilirsin.”3

Ayrica o, sarkilarinda tslup ve séylemsel a¢idan habittiel davranisinin sonucu olarak bu séy-
lemini kadin etnisitesine yonelik yapmaktadir. Kendisini matkap kullanabilen kadin yani ‘etken’
olarak gordr.

“Miizikte nasil 6nemli eger simdi miizik yaziyorsan, sz yaziyorsan gayet tabii énemli. Simdi be-
nim hig boyle kisiligim olmasa ben “Daglari Deldim” sarkisini yazamam. Ben yasadigim seyi yazi-
yorum. En azindan olay basimdan gegmemisse bile gecseydi nasil davranirdim onu bilerek bir sey-
ler cikiyor agzimdan dolayisiyla 6nemli kaliyor tabii. Yani ayy iste! kavanozun kapagini acamayan
bir kadinin yazdigi sarki ¢cok daha bagka olur, ama matkap kullanabilen bir kadinin yazacagi bir
s6z ¢ok daha baska olur.”

Onun sarkilarindaki temalarin ¢cogunlugu yine poptler miizigin genelinde var olan ask ve
romantizm lzerine kuruludur demek pekala miimkiin goriinse de, Ozlem Tekin aski ele alis ve
anlatis bicimiyle farklilasir. Aslinda agktan ziyade ‘insan’ ve ‘insan iligkilerini’” anlattgini belir-
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tir. Asik oldugunda pek sarki yazmaz. Ciinkti onun igin bu durum kadinsidir. Cogu kez kadin-
lara yakistirilan bir davranis bicimi olan aglamak, 6zellikle ask icin aglamak ona gore degildir.
Ozlem Tekin’i de digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellik budur. Bu yiizden Ozlem Tekin, ata-
erkil toplumun her kosulda olumladigi erkeklerin davranis ve diistintis bicimini erkeksi sdylem
temelinde ancak “kadin durusu”yla yeniden ele almaktadir. Bu durum onun habittel davranisi
olarak sarkilarina yansir. Fakat o, daha c¢ok biten bir askin ardindan sarki yazarak ve boylece
gucli ve ‘etken’ bir insan olarak, en 6nemlisi de kadin etnisitesine mesaj verir; “gticli olun”.
Ozlem Tekin icin sarki yazmak, kisiligi ile baglantih olarak etkenlik ve edilgenlik farkliliginda
belirginlesmektedir. Kendisinin yazdigi sarki sozlerini ve dolayisiyla kisisel karakterini ‘etken’
olarak niteler. Bu, kendi nitelemesiyle ‘matkap kullanabilen’ bir kadinin 6zelligidir.

“Obiiriinde kadinin (edilgen) basina hep bir seyler gelir yani en fazla bunlardan hep sikayet eder

ve hayaller kurar. Keske soyle olsaydi, sen olsan da bilmem ne gibi hikayeler hayaller kurar ve hep

aglar. Ve hep onun basina bir seyler gelmistir. Diger matkap kullanan kadin (etken) bilir ki kendi

basina bir sey gelmiyor ve hep kendi basina bir seyler getirttiriyor. Kizacagi veya uziilecegi ah kes-

ke olmasaydi diyecegi tek sey kendi yaptigidir. Yani boyle bir sey yaptim da basima boyle bir sey

getirttim gibi. Sebebi kendisinde arar ve gabuk toparlanip, basina kétii seyler geldiginde sarki yap-

mak yerine o dénemi toparlanmak lazim tam toparlandigi anda sarki yazmaya baglamak bu daha

saglikli olur. Cunku digerleri icin de bir tmit kaynagi oluyor. Benim ayrilip aglarkenki yazdigim

sarkinin kime ne faydasi olur ki? Millet de aglamasin haydi kalk ayaga “bundan boyle hep yek hep

tek bagima” diye kalkarsin yani, ki ayrilan birisi varsa o da sevinir gii¢ alir o sarkidan. Ya da biitiin

kadinlar “daglari deldim” diye gozlerini silip ayaga kalkabilirler.”

‘DAGLARI DELDIM’ ANALIZ

Bombostu uzun zamandir kalbim

Duslerim, evim, buz gibi ellerim

Seni buldu karanlikta

Yalnizdim, sen de yalnizdin aslinda

Glzeldi oldugu gibi, oldugu yerde

Ama oldugu gibi goriinecek cesur adam nerde
Allahin cezasi bir kag hafta sire

Alismadan aman abi yakinlasmadan su mesele

Asiksan korkuyorsan kayip

Sevip de susuyorsan ayip, yazik
Daha gercek ne var hayatta

Hem ne var korkup kagacak bunda
Biter tabii istersen yeter

Cekip gidersin ayri

Ama bil basaririm sen olmasan da
Yasatirim ben bu aski

Daglari deldim tek basima

Colleri astim bir tek ben

Erleri yendim kiz bagima

Sende yikilmam

Gorgult bilgili olsun zengin olsun diye
Hiic isim olmaz benim keyfim yerinde
Magazin mali gullt dalli motorlar gibi

Koca aramiyorum ki oglum ben

Bu sarkilar niye
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Ask igin ask

Bende sapina kadar var o ayri

Ama bil kesip atamam sen olmasan da
Unutamam ben bu aski

“Daglar Deldim” poptler mizigin tipik dize nakarat (kanca) ekseninde yapilanmistir. Bu
sarkinin rap 6zelliginden 6tirt alt bolimlemelere (6rnegin 1. s6z, 1l. s6z) ayirma ¢abasinda yol
gosterici 6ge muzigin kendisidir. Ayrica sarkinin formatinin rap olmasi da tesadfi degildir.

“soyleyecek bir araba lafim oldugu i¢in. Normal formlarda sarkiya sigmaz mesela ¢ok soylemek is-

tedigim seyler var, en dogal bu tirle ¢ikabilecek bir seydi mesela. Yoksa bazi duygulari dort dizey-

le anlatabiliyorsun hakikaten gerekmiyor ama burada ¢ok fazla sdylenmesi gereken sey vardi”.

1. Sozler

Daglari Deldim, sozel icerik bakimindan “sert”tir. Ancak bu sertlik, sarkinin tonal yapisinin
mindr olmasi nedeniyle duyumsal olarak dengelenir. Bu uzlagimsal anlam yine de kisiseldir.

Albim diizenlemesindeki intro, sarki boyunca devam eden iki 6lctide bir karara varan akus-
tik gitar rifi ve buna eslik eden synthesizer akorlariyla baslar. Sol minor (Gm) tzerine temelle-
nen bu akorlarin soprano partileri kromatik ezgisel bir hareketlilik icerisindedir (bkz. sekil 1).
intronun ticiincii dlcisi ile birlikte gitar ve synthesizera rap tarzini hissettiren ritmik kurgula-
mali perkiisyon ve bas katilir. Davul vuruslari senkoplu, trampetin kasnagi davulun kuvvetli za-
manlarini karsilayacak sekilde 6lctintin zayif zamani olan ikinci ve dérdinci vuruglara denk
duser. Perkiisyonun en st seviyesindeki kontra zil ise 6lctinin 1. ve Il. zamanlarinda, “Daglari
Deldim” kelimelerinin soylenisini ritmik olarak taklit eder (sekil 11I). Bas gitar ise Gm tizerinde
temel sesi tutarak pedal gorevini istlenir ve monotondur (Sekil 11). introdaki bu monotonluk, 1.
Sozlerdeki kahramanin monoton ve “yalniz” yasantisini miiziksel olarak desteklemektedir. int-
ronun 5.6l¢lstnden itibaren var olan altyapiya sythesizer solo eklenir. Bu ezgi sarkinin kanca-
sindaki “Daglari Deldim” s6zlerinin melodisidir. Yani sarkinin imzasi ana temadir. Bu nedenle
sarkinin bitimindeki son dort olclide de sekiz 6lglik intronun son dort olclstindeki dizenle-
nis tarziyla son kez duyulacaktir (Sekil V).

Sekil 1
Daglar: Deldim
J: 75
Voice i’(:.'-{’ © = =
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Sarkinin muzik videosunun mekani bos bir spor salonudur. Spor, miicadele alanidir ve ge-
nelde erkeklerle 6zdeslestirilir. intro, videoda basketbol potasina atilan sutlarla baslar. Ardin-
dan miicadeleyi simgeleyen skorboard goriiliir. Ozlem Tekin’in kollarindaki dévmeler ritmik
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goriintl kesmeleriyle vurgulanir. Ayrica uzak-dogu dovis sporlarini simgeleyen Japon harf ka-
rakterleri ile Ozlem Tekin yazisi dikkati ceker. Davul, bas partisinin vurgusuyla baslayan ticiin-
cti 6l¢t duyulur duyulmaz bas anfisi tizerinde pimi ¢ekilmemis bir el bombasi ve kay-kay kas-
ki gosterilir. intronun sonuna kadar akan gériintiilerde yiiz cekimlerine yer verilmemistir. Gita-
rinin sapina bagladig kabarik tiyli sag tokasi dikkati ¢ekerken goriinti bacaklara dogru kayar.
Seksi siyah file coraplar yirtiktir. Sonraki goriintide yuvarlanan bir top kahramanin motokros-
cu postallarinin altinda durur. Bu sahnede diger goze carpan semboller, mikrofon sehpasina
asilmis bir canta, ¢antaya tutturulmus bir erkek sporcu maskot ve kolda kay-kayci dirsekligidir.
Ozlem Tekin cinsellikli bir goriintimdedir. Ancak bu cinsellik yirtik coraplar ve postallarla yu-
musatilmistir. intronun son &lcusiyle birlikte szler baglamadan kahramanin tiim gériintisi be-
lirir. Alninda savasci kamikazelerin taktigi bant, iskoc etegi, onun anlatiimak istenen savasci ru-
hunun simgeleridir.

Sekiz slciliik intronun ardindan 1. Sézler girer. introdan geriye yine ayni ritmik yapi ve sol
pedali tutan bas gitar kalmistir. Sarki s6zleri, yalnizligini betimleyen (bombostu uzun zamandir
kalbim, dislerim, buz gibi ellerim) ancak aski distinmeyen bir kadinin kendini anlatmasiyla
baslar. “uzun zamandir” derken donuk bir tonlamayla i¢ ¢ekis havasi sezilmekte, yalnizhigin so-
und olarak tasviri yapilmaktadir. Bas gitar ve altta duyulan kus sesi efekti bu yalnizhigi destek-
lemektedir. Miizik videosu da bos salonun en u¢ noktasindan kahramanin gorintisini vererek
bosluk ve yalnizlik anlatimlarini gorsellestirir. “seni buldu karanlikta...” sozleriyle duygusal bir
iliskiyi distinmeyen yalniz kadinin ve erkegin birbirlerini bulmasiyla askin basladigi anlatiliyor.
Bu sozlerde videoda giizellik yarismasina katilan kizlarin taktigi tizerinde “Miss Turkey” yazih
gogus bandi dikkati ceker. Boylelikle feminist tartismalarda sikca elestirilen, kadinlarin cinsel
obje olarak resimlestirilmesi ve bunun yarisma formatina sokularak mesrulastinildigi bu yaris-
malar yerilir. Ayrica “Miss Turkey” yazisi, sarkida gecen “magazin mali giillii dalli motorlar”in
temsilidir ve bu durum metinlerarasihk ézelligi tasir. Ozlem Tekin’in savasci gériinimii ile zit-
lik kuran bu temsil onun bu durumu elestirmesi ve kendisini bu kategoriden ayirmasi anlami-
na gelir.

ikinci dortligiin ilk misrasinda sarkinin kahramani baslayan ask iliskisinden son derece hos-
nut gorinmektedir. “Giizeldi oldugu gibi, oldugu yerde”. Ancak burada agkin bittigi anlasiliyor.
Ardindan gelen sozler kadinin erkege olan kizginliginin anlatimi: ama oldugu gibi goriinecek
cesur adam nerede? Burada erkeklere kargi “adam” s6zl metafor olarak kullaniliyor. Bu s6zle-
re ait sahnelerde salondaki bos koltuklar gosteriliyor.

Birinci so6zlerin son iki misrasinda agktan kacan bir erkek nedeniyle kisa siiren bir iligkinin
anlatimi s6z konusu. Kahraman, bu iliskinin daha fazla derinlesmesinden ve erkege baglanmak-
tan cgekinerek iliskiyi bitirmek istiyor. Ctinkt kadinin erkege giiveni kalmamustir. “Allahin ceza-
si birkag hafta siire, alismadan aman abi yakinlasmadan su mesele”. Burada dikkati ceken nok-
ta, kahramanin kullandigi argo (“aman abi”) Gsluptur. Argo genelde erkeksi bir tarzdir. Ancak
Ozlem Tekin’in sarkinin stilini 6zellikle rap olarak belirlemesinin altinda bilincli bir secim yat-
maktadir. Ciinkti rap kiifur ile 6zdestir. Ayrica isler kétiiye gitmeye basladiginda sarkicinin ses
tonu da yukselir ve gerilimi artirir. Gerilim videoda sarkinin ritmik yapisina paralel hizli sahne
kesmeleri, mimiklerdeki kizginlikla verilmistir.

II. Sézler
“Asiksan korkuyorsan kayip, sevip de susuyorsan ayip, yazik” sozleri kadinin erkege oranla
daha fazla cesareti oldugunu gosteriyor. Ozlem Tekin’in bu ciimleyi sylerken yaptigi vurgula-
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ma ve tonlamasindan ve ayrica muzik altyapisindan bir genelleme yaptigi gorust beliriyor. M-
ziksel olarak bu durum diger cimlelerden daha belirgin bir artikiilasyon, miziksel altyapidaki
bas ve perkiisyonun ritmik kurgulamasi kalp atislarinin taklidi ve bununla birlikte kullanilan ek-
sik besli akor (Adim7) ile destekleniyor ve lizerine sGylenen sozlerin daha dikkatli dinlenilme-
si s6z konusu oluyor. Bu genellemenin 6ztinde erkeklerin ve kadinlarin duygularini agiga vur-
ma konusunda oldukca farkli olduklari anlasiliyor. Miizik videosunda kahraman gitar calmayi
birakip eliyle kalp atiglarinin taklidini yapiyor. Ardindan gelen “daha gercek ne var hayatta,
hem ne var korkup kacacak bunda” s6zleri bu dustinceyi pekistiriyor.

Nakarat (kanca) 6ncesi son dortliikte kadin kahraman, erkege diisiindiiklerinin ve korkulari-
nin tersine, istediginde ¢ekip gidebilecegini ve her zaman 6zgtir oldugunu soéyliyor: “biter ta-
bii istersen yeter, cekip gidersin ayri, ama bil basaririm sen olmasan da, yasatirim ben bu aski”.
Bu anlatimda birinci tekil sahis zamiri “ben”, anlatimda bulunanin kendine olan giivenini yan-
sitiyor: gliclt, yikilmayan bir kadin. Bu sozler yine gerilim dolu bir tonlamayla seslendirilirken,
kamera geriye dogru hizli bir zumla kacisi sembolize ediyor. “yasatirim ben bu aski” s6zleri du-
yulmaya bagladigi an mizik yine kesintiye ugruyor ve yalnizca bakir nefesli ton ile seslendiri-
len temel durumda Gm akoru, kesik bir 6l¢cti basi vurgulamasiyla aniden duyulup kayboluyor.
Gorsel anlatida nakaratin hazirlanigi sarili ellerin birbirine vurulmasi, elden yere disen toz ile
anlatilir ve adeta savas baglar. Miiziksel altyapi giiclii bir davul atagi ile hazirlanir. Bu durum
kahramanin havaya sigrayip yere distst ve diserken mini etek alt-yakin gekimleriyle gorsel-
lestirilir.

Nakarat

Nakarat, miizigin s6zl destekledigi ve dinleyicinin geriliminin doruga ulastigi andir. Birinci
ve ikinci sozlerdeki hikayede baslamayan bir ask iligkisi anlatiliyor. Kadinin erkege olan kizgin-
g1 s6z konusudur. Nakarat bu duygularin disavurumudur. 30 Mart 2005 tarihinde Istanbul’da
gerceklestirilen goriismede Ozlem Tekin, sarkilardaki erkekleri hedef alan soylemlerin kisisel
deneyimlerinin yansimasi oldugunu ve bunun dolayli yoldan geneli kapsayacagini belirtmistir.
Yani kisisel bir iliskide, bir erkege kizginlikla yazilmis bir sarki s6z konusu. Dolayisiyla bu sar-
ki “otantik” kategorisini hak ediyor. Ancak Ozlem Tekin’in ifadesine gore ayni veya benzeri
seyleri yasamis insanlar icin bu tir sarkilar onlari costurdugu icin 6nemli olabiliyor.

Nakaratta duyulan “daglar” ve “coller”, toplumsal cinsiyet diizeninin ve bu dizen icerisin-
deki kadinlarin yasantiladigi ve karsilastigi gticliklerin metaforik anlatimidir. Abarti olmasinin
yaninda bu sézler yan anlama (connotative meaning) diger bir deyisle cagrisimsal kodlara (con-
notative code) islerlik kazandirir. “Tek basima” ve “kiz basima” sozleri bu gucliklerin kadin-
lar icin oldugunu gosteriyor. Ancak “bir tek ben” ve “erleri yendim” s6zleri kahramanin kendi-
ne olan giivenini, uzlasilarin disinda kalan kimligini ve erkek-istiin topluma karsi direnisini or-
taya koyuyor. Bu direnis, digerlerine de 6rnek olmasi bakimindan ¢nciltk ve aracilik niteligi-
ni tasiyor. Buradaki ‘aracilik’ (agency) kavrami, kadinlarin yasadigi sorunlarin sarki ve yazar
aracihgiyla dile getirilmesine gonderme yapiyor. Asagida bir fan sitesinden alinti bu duruma 6r-
nek olarak veriliyor:

“Burgin: ayy bu sarkiyr dinledigimde acaip gaza geliorum bole egomu tatmin etmis oluorum bi ba-
kima : Pp ,
else: FeministLik duygularini c¢agristirdigi icin “Daglari DelLdim” (www.ozlemtekinwebsto-

re.com).
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Miiziksel bakimdan nakarat kuvvetli bir davul atag ile baslar. Distortion gitarin diiz ve su-
rekli akorlari ¢iglk atar. Davul ve bas gitar ritmik bakimdan aynidir. Ancak bas gitar ayni ritmik
kararlilikla fakat akor degisimlerine gore hareket eder (Sekil V). Davulda da hemen hemen ay-
ni ritmik 6rgl vardir ancak 6l¢ti boyunca her dortltiige bir vurus yapan zil sesi ufak bir degisik-
lik yapar. Nakaratta kullanilan distortion gitar tonu ve ritmik yapi yeri gogi inleten kadin kah-
ramanin anlatisini destekler. Gitar akorlart Gm (I)-Eb (VI)-Cm (IV)-D (V)-Gm (1) dizilisiyle otan-
tik kadans yapar. Bu etki uzlasimsal olarak ¢coziiliimi cagristirarak sertlik yumusatihr. Ozlem
Tekin’in nakaratin baslarindaki vokal teknigi sira disi degildir. Hatta nakaratin geneli icin bile
boyle dustinilebilir. Ancak “erleri” derken vokal bir sertlik, “brutal” Gslup belirginlesir. Bunun
karsisinda “kiz basima” tezat bir seslendirilise sahiptir.

Sekil V
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Videoda da muzik ile paralellik gosteren bir hareketlilik mevcuttur. Davulun vuruslarini gift-
ledigi 6lctintin ikinci zamanin sonunda kamera titreme hareketi ile hem miizigi hem de yeri go-
gu inleten kahramani destekler. Ayrica kahramanin elinde Japon savasci kilici vardir. Nakarat
videoda savasin patladigi andir. Kahraman elindeki kilici iki tekrar yapan nakaratin ikinci tek-
rarinda, kameraya saplarcasina yaklastirir. Ayni kili¢ “erleri yendim” dedigi anda ¢ok belirgin
bir sekilde ve yavas cekim teknigi ile elinde gosterilir. Nakaratin birinci sdylenisinde ayni ctim-
lenin gectigi sahnede, baslangigtaki skorboardda kadin lehine artan sayilar dikkati ceker. “Sen-
de yikilmam” derken kamera, Ozlem Tekin’in yakin plan yiiz cekimlerine yer vererek sert ve
donuk, kendinden emin ifadeyi ortaya koyar.

Pek cok konserine katilmis olmama karsin burada 6rnek olarak verebilecegim 25 Eylil 2004
istanbul Kemanci Konseri ve 20 Mayis 2005 izmir Ooze Bar Konserinde ‘Daglari Deldim’ sar-
kisini seslendirirken Ozlem Tekin’in nakarati izlerkitle ile birlikte séyledigini gézlemledim. Bu-
radaki kurgulama nakaratin her misrasinin baslangicini Ozlem Tekin’in séylemesi, son kelime-
leri de izlerkitleye soyletmesi seklindedir. Ornegin; O.Tekin: daglari dedim, izlerkitle: tek basi-
ma O.Tekin: colleri astim, [zlerkitle: bir tek ben...Bu kurgulamaya erkeklerin de kizlarla ayni
isteklilikle katildigini ve sdylemenin ardindan etraflarina giliimseyerek baktiklarini gozlemle-
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dim. Ayrica Ozlem Tekin’in destekledigi dort kizdan olusan Pin-Up punk grubunun da izmir
Dungeon Bar’'daki pek ¢ok canli performanslarina katildim. Pin-Up’in repertuvari genelde er-
kekleri ‘ti'ye alan sarkilardan olusturulmus. Ornegin 14 Aralik 2005 tarihli canh performansla-
rinda, Pin-Up’da Ozlem Tekin’in yaptigi gibi ‘Daglari Deldim’ sarkisinin nakaratini seslendirir-
ken ayni taktigi izler. Fakat bu konserde 6n siralardaki bir erkek izleyici dikkatimi ¢cekmistir. Na-
karatin soru cevap tarzina o da katiliyor, ancak ‘sende yikilmam’ s6zleriyle nakarati tamamla-
yan soliste, nakaratin aynisi ritmik kurgulamayla ‘ha ha ha’ seklinde imali bir yanit veriyordu.
Bu durum daha 6nce de belirtildigi kimi izleyiciler igin sarkinin icerigini ‘ret’ kimi izleyiciler
icinse performans aninin 6nemli olmasi yani ‘jouissance’ ile cogkuya kapilmaktir.

lll. Sézler

Sarki ABA formunda olmasi nedeniyle nakarattan sonra tekrar baslangictaki muziksel altya-
ptya donilir. Bu nedenle bu bélimde yalnizca sozel ve gorsel analize yer verilecektir.

“Gorguli bilgili olsun” sozleriyle baslayan bu bolimde kahraman 6zellikle “keyfim yerin-
de” derken spor salonunun zemininde basini topa yaslamis bacak bacak Ustiine atmis olarak
gortintulenir. Devam eden “magazin mali gillii dalli motorlar” sozleri sirasinda kahraman iki
elindeki basketbol toplarini gogis hizasinda tutarak toplari gogsiiymuis gibi gostermektedir.
Sonraki planda yukaridan tizerine dokulen guller ve isterik bakislariyla “giillii dalli motorlar”in
tasviri yapilarak ironilestirilir. Ayni zamanda miuziksel altyapiya fazladan bir kahkaha sesi ek-
lenerek ironi isitsel olarak da hissettirilir. Kadinlararasi siniflandirmanin agik oldugu bu sozler-
den hangi sinifin kastedildigi de aciktir. Hedef, mankenlerdir.

Bir cesit kadin var, anneleri dyle yetistiriyor onlari, glizel goriin, agir goriin, git zengin koca kap!
Daha 18 yasinda, ¢ok acayip. Garibime gidiyor goriince. Koca arayan bir kadin modeli var meslek
olarak. Ben de bunu séyledim. Adamlar da bitiin kadinlari boyle saniyorlar. Orada bozuluyorum
iste! Eyvah agsik olacagim, eyvah evlenmek istiyor diye korkuyorlar. Yurt be! Benim isim olmaz,
sen istesen de ben istemem. Hip-hop’un 6zelligi bu, hip-hop igin bu sozler az bile, normalde kii-
fur ediliyor ama ben etmeyeyim (www.ozlemtekinwebmaster.com).

“Ask icin ask” derken Ozlem Tekin’in yakin plan yiiz cekimlerine yer verilir. “Bende sapina
kadar var” kelimeleriyle birlikte videoda gitarin sapi gosterilir. “Sap” argodur ve “fallus”u sim-
geler. Ancak gitar sapi burada metafordur. Buradaki erkeksi soylem ile anlatilmak istenen er-
kekligin “fallus”la degil, yirek ile ilgili oldugu ve bu ytrege sahip bir kadin da olabildigidir.

Bu bolumden sonra gelen nakarat tekrarinda, yine kilicli sahnelere, ‘Miss Turkey’ yazili sah-
nelere yer verilir. Fakat bu kez kahraman spor miisabakasini kazanan bir kisi olarak kupayi ha-
vaya kaldirirken gortntilenir. Bu metaforik anlatimda kazanilan aslinda erkeklere karsi ve er-
keksi diizene karsi verilen miicadeledir. Sarkinin hikayesini destekleyen ve bu nedenle de ‘kav-
ramsal’ miizik videolar® kategorisine giren sarkinin mtizik videosu, kahramanin kendinden
emin gorinumuyle salonu terk etmesi ve ardindan gitar ile anfi baglantisini saglayan ara kab-
lonun yerinden ¢ikmasiyla noktalanir.

Canli performanslarda sarki, albtim diizenlemesine gore oldukga farkhidir. Farkhlik tempo ve
ritmik yapida belirginlesir ve albiime gore daha enerjiktir. Albtimler, endustriyel bir tGriin olarak
satis kaygisiyla sound-dizayn edilir. Sert sozlere yumusak altyapi formalt uygulanir. Diger bir
deyisle miizik endiistrisi icerisinde isleyen hegemonya siireci, Ozlem Tekin’in aleyhinedir. An-
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cak canli performanslar onun hakimiyet alanindadir ve bu nedenle sound-dizayn yeniden goz-
den gecirilerek onun karakteri ve miiziksel begenisine uygun hale getirilir. Bu konuyla ilgili Oz-
lem Tekin’in gortsleri soyledir.

“Stipervizor Riza abiyle (Erekli), Riza abi mizikal kismina takilir, gelir iceri girer ‘hizli” der bu sar-
ki ‘biraz daha yavaslasin’ der, ya da gider der ki; ‘vik vik kapa oradaki ukala beyi der kotu geliy-
or’. Anlatabiliyor muyum o iste boyle késeleri yuvarlatiyorlar. Biz (aranjor Alper Ering ve Ozlem
Tekin) boyle gtinkt dagilip gidiyoruz, sivriliyoruz bazen cosuyoruz falan Riza abi geliyor hop asagi
cekiyor. Daha dinlenebilir hale geliyor. U¢mamizi engelliyor yani. Ayagimizi yere bastirtiyorlar
ama ¢ok giizel yani. Hatta Riza abinin bir lafi vardir. Boyle ¢ok acayip bir sarki yaptigimiz zaman
“limuzinle mi geziyorsunuz lan” der. O kadar da istedigini yapma yani. Ki dogru ben simdi hakikat-
en adim geciyorsa, Ozlem Tekin diye bir sey varsa ve konserlerim doluyorsa o sayededit”

Canli performanslarda intro synthesizerin iki 6l¢ulik tonik sol sesini tutmasiyla baslar. Son-
ra introya kontra zil katilir ve dérdiincti 6l¢i basinda eklenen davul vurusunun ardindan besin-
ci olgtde sert bir tonlamayla distortionli gitar ana temayi ¢alar. Ana tema bir 6l¢i ara ile duyu-
lur. Yalnizca davul ve kontra zil ile destekli distortion gitarla iki kez tekrarlanan ana tema on
Gcuincu dlgtde bas gitarin da katihmiyla yeniden iki kez duyurulur, burada bas gitarin ve
baterinin ritmik kurgusu paraleldir (Sekil VI).

Yirmi ikinci 6lcu ile baglayan intronun ikinci temasini albiim diizenlemesinin introsunun ana
temasina oykiinen synthesizer rifi meydana getirir. Buradaki diizenleme albiimden yine fark-
lidir. Sekizlik degerlere re-sol seslerinden olusan soruya gitar cevap verir (Sekil VI). sekiz 6l-
ctiden olusan bu bolim bir kez daha tekrarlanarak A boliimine girilir.

A boltimiim bas ve davulun ritmik kurgulamasindan olusur. ikinci elektro gitarin doguskan ses-
lerle yaptigi eslik ve synthesizer’in kus sesini andiran efektleri zaman zaman duyularak davul ve
bas gitarin tekdiizeliginin 6ntine gecilmeye calisilir. Kirk altinci 6lglide asiksan korkuyorsan
kayip” sozlerini Ozlem Tekin, haykirarak séyler. Burasi miiziksel altyapi olarak da bateri, bas ve
elektro gitarin tinison seslendirdigi tini olarak sert bir sounda sahiptir. Bu bolimdeki ayni yapi el-
li dordiincti 6lctide “biter tabii istersen ¢eker gidersin” sozleri icin de tekrarlanir (Sekil VI).

Nakarata gelindiginde miziksel altyapida sasirtici bir suskunluk vardir. Davulun 6l¢i bagin-
daki vuruslari ve kontra ziline yalnizca synthesizerin iki 6lctide bir degisen akorlari eslik eder. Bu
akorlar albiim diizenlemesi ile aynidir. Ancak bu dinginlik yetmisinci 6l¢t baglangicinda sonlanir.
Burada synthesizer akorlari devam eder ancak baterinin ritmik 6rgiisti daha enerjiktir. Bas gitar ise
oldukga monoton sekildeki akorlarin temel seslerini yalnizca bir vurusluk strelerle seslendirir.
Burasi iki kez tekrarlandiktan sonra tekrar yirmi ikinci 6l¢tiye donulir ve ikinci s6zlerin ardindan
yine ayni trafik ile nakarat duyurulur ve sarki sona erer.

Ozlem Tekin, erkeksi rock kiltirinden devsirdigi “erkeksilik” habitusu ve bilgisini
yaraticihgina iliskin 6nemli bir itkisel neden olarak belirginlestirerek, aslinda bireysel habitusu
olan “etkenlik” motifini “kultirel sermaye”ye donistirmasgtir. Bu kiltirel sermaye onun yazar-
ligini fazlasiyla etkiler. ‘Daglari Deldim’ ve daha pek ¢ok sarkisinda bu izleri siirmek miamkindur.
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Sekil VI
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Kabaca dretim-metin-tiiketim olarak kategoriklestirilen populer mizik incelemeleri disiplin-
lerarasi bir yaklasimla devasa kuramsal birikimlere ve oturmus bir gelenege sahiptir. Bu g kat-
egoriden hangisi olursa olsun popiler mizik arastirmalari icin 6nemli olan baglamsal temelli
inceleme ya da daha acik bir ifadeyle durum calismasi (case study) gerceklestirmektir. Bu calis-
ma metin (text) tzerine odaklanarak baglami goz ardi etmeden metin ile baglam arasindaki
kavramsal baglantiyi kurabilmeyi hedeflemistir. Miizikoloji disiplininin engin birikimlerinden
faydalanarak poptiler mizige 6zgu parametreler de goz ardi edilmemeye calisilmistir. Tim bu
cabalarin nihai hedefi -anlamin kisiselliginin ve garantisinin olmadigini da gbz 6ntine alarak-
muizigin anlamini anlamaya calismaktir.

Miuziksel sureclerin hem baglamsal hem de metinsel boyutlarinin kavramsal baglantisini
kurabilmek, dolayicisiyla da poptler miizik incelemesini hem spesifik olarak muziksel karak-
teristikleriyle hem de spesifik olarak sosyal, kiiltiirel, politik vb. baglamlariyla birlikte gercek-
lestirebilmek elbette ki karsi ¢ikilacak bir yonlenme degildir. Baska bir deyisle mizigin kendi
icinde isledigi tarz ile yaratildigi, begenildigi ve tiiketildigi toplumsal cevre arasindaki baglan-
tilari birlikte ele alan bir arastirma pozisyonu elbette en iyisidir (Erol, 2003:36-37).

Ozlem Tekin, erkeksi bir miiziksel tiiriin ve erkek tistiin miizik enduistrisi ve poptiler miizigin
kendisine sundugu avantajlar ve dezavantajlarla 6znel bir kimliktir. Onun kendi miizigini ken-
disi yapmasi, yani tretici olmasi, egitimi, mizisyen ge¢misi ve yasam bicimi ile toplumsal cin-
siyetin kadin aleyhine goriinen taraflarini kendi lehine cevirebilmektedir. Boylelikle kendine
0zgi imgelemi ve temsil ettigi kadinhk “etkenlik” motifi ile belirginlesir. Merriam’in davranis-
sound-kavram olarak 6zetlenen etnomiizikolojik arastirma modeli ile ortaya koyulan bu calis-
mada Ozlem Tekin’in etkenlik motifi ile birlikte bireysel habitusunun sounda yansidigi goriiliir
ve gosterilir. Ayrica Ozlem Tekin, miizigi ve davranislari ile 6zellikle onu tiiketen genc kizlar
icin onci bir modeldir.
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“DAGLARI DELDIM”
Toplumsal Cinsiyet Perspektifinden Popiiler Miizikte Metin Analizi

Ozet

Bu ¢alisma popliler miizikte metin (text) olarak adlandirilan sarkilarin nasil analize
tabi tutulacagr konusuna katki saglamaya calisirken, ayni zamanda toplumsal cinsi-
yetin (gender) kadin ve miizik agisindan popliler mizikteki goriingiilerini de ortaya
koyma cabasindadir. Diger taraftan toplumsal cinsiyetin bir kimliklenme nedeni ola-
rak ele alinabilecegini de gézden kacirmiyor. Onemli bir noktanin altini baslangicta
cizmekte fayda var: bu metodoloji geleneksel miizikolojik analizin popiler miizigin
icsel parametrelerini de hesaba katarak popiler mizikler icin de uygulanabilecegini
ongortiyor. Sunulan teorik cerceve baglaminda Tirkiye’nin énemli kadin rock yildizi
Ozlem Tekin’e ait “Daglari Deldim” sarkisi analiz ediliyor.

“BEATEN MOUNTAINS”
Text Analysis in Popular Music Within the Perspective of Social Gender

Abstract

This study aims to contribute to the question of how to analyze the songs which are
named as “text” in popular music. It also makes an effort to put forward the pheno-
menon of social gender in popular music in terms of woman and music. On the ot-
her hand, it is also observed that social gender can also be discussed as a motive for
identification. It is worthwhile to underline a significant point at the very beginning:
this methodology envisages the fact that traditional musicological analysis can also be
applicable for popular music taking account of the inner parameters of popular mu-
sic. Within the context of the theoretical framework presented, the song of Ozlem Te-
kin called “Daglari Deldim” is analyzed.
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