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Peride Celal'in Tiyatro Diinyasini Konu Alan Romani:
“Riiyalar Evi”

Peride Celal’s Theater World Themed Novel: “Riyalar Evi”

Ayse Ulusoy Tuncel

Oz

Peride Celal (Yonsel), ilk dykiisiinii yayimladigi 1935 yilindan son romani Deli
Ask’a kadar (2002), gerek ele aldigi konular gerekse roman sanati alanindaki aras-
tirmaci kimligiyle, kendine 6zgii bir yazar olarak taninmustir. Peride Celal’in ya-
zarlik kariyerini iki doneme ayirarak incelemek miimkiindiir. Yazarliginin ilk on
bes yilinda (1935-1950), ‘pembe romanlar’ kategorisinde agk ve macera eksenli
popiiler eserler kaleme alan yazar, U¢ Kadinin Romani (1954) ile birlikte, roman
tekniginin 6nem kazandigi, gdzleme dayali, daha gergekei ve nitelikli eserler yaz-
dig1 ustalik donemine gegmistir. Yazarin kitap olarak basiimadan 6nce, siireli ya-
yinlarda tefrika edilen ilk donem romanlari, yayimlandiklar1 glinliikk gazetelerin ti-
rajint arttirmada etkili olduklari gibi, ulastiklar1 okur kitlesine ‘roman’ tiirlinii sev-
dirmislerdir. Peride Celal’in romanciliginin en belirgin 6zelligi olan temiz ve akici
Tiirkgesi ile anlatimda yakaladig1 basari, ilk romanlarindan itibaren gdzlenen bir
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deger olmustur. Buna ragmen Peride Celal, kendisini yazarli§a hazirlayan ge¢inme
kaygisi ile yazdigr ilk donem romanlarini benimsememis, bu romanlarin kitaplag-
malarina izin vermemistir. Peride Celal’in ilk donem ve ikinci donem romanlari
arasindaki gecis noktasinda bulunan Riiyalar Evi (1951) romani da yazarin hatir-
lamak istemedigi bu eserlerden biridir. Cumhuriyet Gazetesi’nde tefrika edildigi
zamandan beri gazete sayfalarinda kalan bu roman, giiniimiize kadar Peride Celal’i
konu edinen akademik ¢aligsmalarda da yer almamustir. Riiyalar Evi romaninda Pe-
ride Celal, Tiirk tiyatrosunun gelisim basamaklarini, 1900°1i yillardan 1950°1i y1l-
lara kadar, oyuncular, yonetmenler ve eserler iizerinden dzetlemis; klasik, ¢cagdas;
yerli ve yabanci pek ¢ok oyundan ve sahne sanatgisindan bahsetmistir. Romanin
iki temel karakteri Nemide Gencay ve Ahmed Cem, Tiirk tiyatrosunun kurulusun-
da 6nemli katkilar1 olan Neyyire Neyyir ve Muhsin Ertugrul’u hatirlatmaktadir. Bu
¢aligmanin amact, Riiyalar Evi’nin konusu ve kurgusu bakimindan Peride Celal’in
romanlari arasindaki yerinin tespit edilmesi ve eserin Tiirk edebiyatinda dogrudan
dogruya tiyatro sanatini konu alan romanlarin yaninda hak ettigi yeri almasidir.

Anahtar sozciikler: Peride Celal (Yonsel), riiyalar evi, tefrika roman, tiyatro ko-
nulu roman

Abstract:

Between the years of 1935, from when she published her first story, and 2002,
when she published her last novel Deli Ask, Peride Celal (Y&nsel) was known as a
unique writer with both the subjects she covered and her researcher identity in the
art of novel writing. Peride Celal’s writing career can be divided into two periods.
During the first fifteen years of her writing career (1935-1950), she wrote popular
works focusing on love and adventure in the category of romance, and with her
novel U¢ Kadinmin Romant (1954), she entered her period of mastery, where her
novel technique gained importance and she wrote more realistic and qualified works
based on observation. Celal’s early novels, which were serialized in periodicals
before being published in book form, were effective in increasing the circulation
of the daily newspapers in which they were published and helped in making the
‘novel’ genre more appealing to the readers they reached. Peride Celal’s success
in narration with her clean and fluent Turkish, which is the most prominent feature
of her novels, has been observed since her first novels. Nevertheless, Peride Celal
did not adopt her first period novels, wrote with the concern of making a living
and did not allow her works to be published in book form. The novel Riiyalar
Evi (1951), which remains in the blind spot between the author’s first and second
period novels, is one of the works that the author does not want to remember. This
novel, which has remained in the newspaper pages since the day it was published in
the newspaper titled Cumhuriyet, has not been included in any academic studies on
Peride Celal until today. In this novel, Peride Celal summarizes the developmental
stages of Turkish Theater between the years of 1900 and1950 by examining the
actors, directors and works, and by mentioning many classical, contemporary, and
local and foreign plays along with stage artists. The two main characters of the
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work, Nemide Gencay and Ahmed Cem, are reminiscent of Neyyire Neyyir and
Mubhsin Ertugrul. The aim of this study is to determine the place of Riiyalar Evi
among Peride Celal’s novels in terms of its subject matter and mounting, and to
ensure that the novel takes its rightful place in Turkish literature alongside novels
that deal directly with the art of theater.

Keywords: Peride Celal (Yonsel), riiyalar evi, a serialized novel, a novel about
theater

Extended summary

Peride Celal (Yonsel) was a productive author who contributed to Turkish literature with
her stories and novels where she published her first story in 1935 and her last novel Deli Ask in
2002. It is possible to examine her career as an author in two periods. She was known for her
romance and adventure novels, where thrill and crime elements were at the forefront until the
1950s. Peride Celal wrote novels to make a living because she found them to be insufficient
in terms of their literary value. She even believed that it was not necessary to publish some
of them and left them to be forgotten in newspapers. Celal begins her second part of her
artistic life with the novel titled U¢c Kadinin Romani, which is more advanced in terms of
the novel technique used and its realism. Selim Ileri goes further back and says that this
change in technique and style occurred with her novel titled Dar Yol (1949). Moreover, we
can say that these two periods are connect such that some features seen in the first period like
characters’ parental deprivation, authorship problems, autobiographical features, criticisms
of the bourgeois, and issues regarding honor continues in the second period as well.

The novel Riiyalar Evi (1951), which was printed as a newspaper series consisting of 113
issues in Cumbhuriyet, is among her first period novels that Peride Celal did not value and left
it serialized. Riiyalar Evi, which is about the world of theater, stands out for being a work that
reflects her intellectual knowledge she gained during her stay in Switzerland (1946-1949). In
Riiyalar Evi Celal raises concerns regarding the issues of art and artists, which gained great
importance in the second period of her novels. Riiyalar Evi is not love-oriented like her first
novels. Because of this characteristic, we can put Riiyalar Evi among her works that constitute
a bridge between her first and second periods. Riiyalar Evi is an action-based piece where the
author keeps the sense of tension high. The novel takes place in an old house in the Aksaray
district of Istanbul, where Jale, a young stage actress, has to make a choice between acting and
marriage. Jale stays here for seven days, and leaves home after choosing theatre with the help of
Yasar Bey, who is a French teacher from the neighborhood. Peride Celal, who usually confronts
the city and the countryside in her first novels, moves this confrontation between Aksaray and
Harbiye, two districts of Istanbul that have different life styles, as do the city and the countryside.
One of the main themes here is the issue of alienation from one’s own culture, which finds a
place in this novel too. For people who are alienated from their own culture, Peride Celal
prefers to use the concept of “savage” (yaban), which she borrowed from Yakup Kadri. Jale,
who grew up in neighborhoods like Taksim and Harbiye, is considered to be a “savage” to those
who live in other districts like Beyazit and Aksaray. The period of Riiyalar Evi is the late 1940s

141
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2023, Yil (year) 29, Sayi (No) 113- Ayse Ulusoy Tuncel

and early 50s. The events in the novel take place in seven days; however, it goes back in time
using associations, recollections and inner conversations. Therefore, with the interlaced tenses,
important developments in the Turkish theater are summarized between 1908 and the 1950s.
While Peride Celal has fictionalized Nemide Gencay, one of the important theater actresses of
the period, and Ahmed Cem, the most successful director of this period, she was inspired by
Muhsin Ertugrul and his wife Neyyire Neyyir. Ahmed Cem was similar to Muhsin Ertugrul in
the sense that he was the director who turned theater into an instructive and thought-provoking
art and established the first repertory theater. Ahmed Cem also points to Muhsin Ertugrul with
his authoritarian structure as mentioned in the novel. But this resemblance does not constitute a
complete identification, there are points where these two main novel characters differ from the
real people who have inspired them.

Riiyalar Evi, where the characters are all from the world of theater, deals with the
development of Turkish theater in two parts: before and after the Republic. Before the
proclamation of the Republic, Turkish and Armenian actors, despite some impossibilities,
made a sincere effort to introduce classical works and authors to the public. Some classical
works were adapted and introduced to the Turkish audience. These attempts, which were
considered amateur during this period where the art of theater had reached a certain level,
are great steps that should be admired considering the effort and courage shown. The first
artists of the Turkish theater were adventurous and self-sacrificing people who did not give
up theater despite the difficulties they experienced. With the proclamation of the Republic,
theater also declared its freedom. One of the rights gained with the Republic was the freedom
of Muslim women artists to perform on stage. In the novel, Ahmed Cem emphasizes that the
first proper stage movements in Turkey began with the establishment of the Ankara State
Conservatory in 1946. Since then, theater in Turkey has gained a cultural structure similar to
Europe. Discipline was given great importance in the theater and artists learned to take good
care of themselves by abandoning their bad habits. Despite all these developments, economic
problems, jealousy and role fights between artists continued, although not as much as before.
Another point emphasized in the novel is the need to preserve the old to some extent in order
to accustom the audience to the theater during the transition period. Ahmed Cem kept Saliha
Teyze, who was one of the last remnants of the TulQiat stage, in the New Theater as if she
were in a museum.

In Riiyalar Evi, Peride Celal tried to reveal the developmental stages of Turkish theater until
the 1950s by addressing all the elements that sustain the theater such as local and foreign artists,
works, directors, and art movements. In this novel, instead of telling the story of a single actor,
as we see in some novels about theater, the author has succeeded in exhibiting the personal
drama of many actors. In Riiyalar Evi, problems faced by female actors are emphasized. In
addition, each emotion in the novel is accompanied by a theatrical work that symbolizes that
emotion. Furthermore, in line with the author’s knowledge and experience in the art of theater,
the clarity and beauty of Turkish gives the reader knowledge and pleasure. It is a loss for the
history of Turkish literature that the novel Riiyalar Evi remained in serialized form.
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Giris

Peride Celal, heniiz yirmi yasinda Yedigiin Dergisi’nde yayimladig: “Ak Kiz’mn Hikayesi”
(Kasim, 1935) adli eseriyle edebiyat diinyasina adim atar. Yazar, 1950’1i yillara kadar, polisiye
kurguyla da desteklenen, gerilim seviyesi yliksek ask ve macera romanlari kaleme alir. Bu tarih-
ten Deli Ask romaninin yayimlandigi 2002 yilina kadar ise roman tekniklerinin dnem kazandigt
gercekei romanlar ve hikayelerle Tiirk edebiyati tarihinde 6nemli bir yer edinir. Dolayistyla
Peride Celal’in yazarlik kariyerini 1950 6ncesi ve sonrast olmak tizere iki donem halinde ince-
lemek miimkiindiir. “Pembe romanlar” siniflamasi i¢inde yer alan ilk donem romanlari; Sonen
Alev (1938), Yaz Yagmuru (1940), Ana Kiz (1941), Kizil Vazo (1941), Ben Vurmadim (1941),
Atmaca (1944), Askin Dogusu (1944), Yildiztepe (1945) ve Dar Yol (1949) yazarin ge¢im kay-
gistyla, calakalem yazdigi, bu yilizden de fazla benimsemedigi eserleridir. Peride Celal’in, Be-
yaz Oliim (1948), Sahildeki Ceset (1949), Karanlik Oda (1950), Disi (1955) gibi giiniimiize
kadar gazete sayfalarinda kalmis tefrika romanlar1 da bu ilk donem eserleri arasinda yer alir.
Selim {leri, Dar Yol (1949) romanini, Peride Celal’in romanciliginda bir dénemeg olarak ka-
bul eder. ileri>ye gore yazarin Dar Yol’dan dnceki eserleri bir nevi kendini egitme donemidir.
Peride Celal ise, sanat hayatinin ikinci evresini 1954 yilinda yayimlanan Ug Kadmin Romani
ile baslatmaktadir (Onur, 1970:36). Peride Celal’in edebi niteligi 6nceledigi sanat hayatinin
ikinci evresine gegisinde Isvicre yillarmim (1944-1947) ve Isvigre doniisii avukat Atif Yonsel’le
evliliginin 6nemli etkisi olmustur. Tiirkiye’nin Bern Basin Ataseligi’nde sekreter kadrosunda
calisan Peride Celal, Isvigre’de kaldig ii¢ y1l boyunca Batr’daki sanat hareketlerini ve diisiince
akimlarin1 yakindan takip eder; diinya roman edebiyatindaki gelismelerden faydalanir. Esi ile
evlendikten sonra da geginmek kaygisiyla roman yazmak zorunda kalmamus; sanatsever bir
kisiligi olan Atif Yonsel, Peride Celal’i bagarili eserler yazmasi igin desteklemistir.

Peride Celal, Ug Kadinin Romannndan 6nce yazdigi ask ve macera romanlarini edebi
bakimdan degersiz bulmakta, bu eserleri ‘bosa gitmis seyler’ olarak degerlendirmektedir.
(Bilginer, 1989: 46). Yazarin, bu 6zelestiriyi otobiyografik izler tasiyan ikinci dénem ro-
manlarinda da satir aralarinda okurla paylastigini goriiriiz. Yazarin, tiraj kaygistyla kendini
popiiler edebiyata 6zendiren gazetelerin yazi igleri miidiirlerine, kitapgilara ve bu konuda
onu uyarmayan dostlarina kirginlig1 hayat1 boyunca devam edecektir. “O yillarda yazdigim
romanlarin arasinda, imzam tasidiklarindan Stiirli utandigim kitaplar vardir. Bunu bilmeleri-
ni isterim okurlarin” (Onur, 1996: 36) diyen Peride Celal, hayattayken ve &liimiinden sonra,
bu ilk donem eserlerinin kitaplagsmasini, tekrar basilmasini ve filme ¢ekilmesini istememis-
tir. Bununla birlikte bu ilk eserler, Selim ileri’nin de ifade ettigi gibi, havai diinyalariyla,
stirtikleyici sayfalariyla edebiyati sevdirerek okuru egittikleri gibi Peride Celal’in kalemini
bileyerek onu ustalik donemi eserlerine hazirlamislardir (ileri, 1996: 141). Peride Celal’in
Cumhuriyet Gazetesi’nde 113 say1 olarak tefrika edilen (1951) Riiyalar Evi romani da yaza-
rin ilk donem eserleri arasinda yer almakla birlikte, ask temasin1 merkeze koymamasi ve kur-
gusal yapist bakimindan ikinci evreye gegis asamasinin 6zelliklerini gostermektedir. Peride
Celal’in Isvigre yillarinda 6zellikle sahne sanatlar1 alaninda olusturdugu birikimin Riivalar
Evi romanina yansimasi onun degerini ayrica artirmaktadir. Buna ragmen Riiyalar Evi de,
Peride Celal’in kitap olarak yayimlamay1 reddettigi eserler arasindadir (ileri, 1996: 144).
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Peride Celal ve tiyatro sanati

Peride Celal’in yazarlik kariyerindeki donemleri birbirine baglayan dgelerden biri de
yazarin romanlarinda sanata ve sanatcilara yer vermesidir. Bunlarin arasinda sahne sanatlari
ve tiyatro 6zel bir yer tutar. Kendi ifadelerine gore yazar, 1950 yilinda, o siralarda calis-
181 Yeni Istanbul gazetesini konu alan, ii¢ perdelik bir tiyatro oyunu yazmay: diisiinmis;
Nazim Hikmet’in de verdigi cesaretle oyunun ilk perdesini yazmistir. Ancak ¢alistigt i¢in
eseri tamamlayamamustir (Bankoglu Eksigil, 1991: 53). Peride Celal, tiyatro tiirlinde bir
eser yazmamig olsa da, romanlarindaki bazi kisileri tiyatro diinyasindan se¢mistir. Mesela
Atmaca (1944) romaninda Handan’1n kiz kardesi Meliha’nin kocasi bir oyuncudur. Yazar,
sanat diinyasindan kahramanlara Ikinci donem romanlarinda daha fazla yer verir. U¢ Kadmin
Romani nin basgkarakteri Fatma bir yazardir. Fatma ile Arif Hikmet’in aski, bir tiyatro eserini
birlikte terciime ettikleri siirecte daha da giiclenir. Fatma’nin {ivey kardesi olan ve isvigre’de
yasayan Renan, Paris’in sanat ortaminda tiyatro elestirmeni olmay1 diislemektedir. Daha son-
ra Renan’in Louvre’da bir tiyatro kursuna yazildigini 6greniriz. Giiz Sarkis: (1966) romanin-
da Sahir Kirtay karakteri iinlii bir oyun yazaridir. Peride Celal’in, dogrudan dogruya tiyatro
diinyasini konu alan tek romant ise tefrika halinde gazete sayfalarinda kalan Riiyalar Evi dir.

Tiirk edebiyatinda tiyatro diinyasini konu alan roman sayist sinirhidir. Halide Edip
Adivar’n, Sinekli Bakkal (1936); Osman Cemal Kaygili’nin, Aygir Fatma (1938), Resat
Nuri Giintekin’in Son Siginak (1961), Tarik Bugra’nin ibis»in Riiyas1 (1970) ve Pinar Kiir’iin
Kiigtik Oyuncu (1977) adli eserleri, glinlimiize kadar tespit edilebilen tiyatro konulu romanlar
arasinda yer alirlar. Riiyalar Evi (1951) romani da bu eserlere, bu zincirin 6zgiin bir halkasi
olarak eklenmelidir. Riiyalar Evi, yedi giin gibi kisa bir stirede gecen, daha ¢ok gegmis zaman
ve hatirlamalar {izerine kurulu bir eserdir.

Olay orgiisii

Geng bir tiyatro oyuncusu olan Jale, kiiciik yasta annesini daha sonra da babasini kay-
betmis; tnlii bir tiyatro sanat¢ist olan Nemide Gencay ve rejisor Ahmed Cem’in evlatlig:
olarak bliylimiistiir. Sanatc1 bir ailede yetistigi i¢in tiyatroya ilgi duyan Jale, Ankara Devlet
Konservatuari’nda dért yil tiyatro egitimi alir. Daha sonra Istanbul’a doner; Ahmed Cem’in
Yeni Tiyatro biinyesinde olusturdugu kadroya dahil olur. Jale, sevgilisi maden miihendisi
Ziya ile Harbiye’de sik bir dairede yasamaktadir. Son giinlerde Ahmed Cem’in kendisine
Ondine piyesindeki ‘Su Perisi’ roliinii teklif etmesiyle kariyeri i¢in ¢ok dnemli bir firsat ya-
kalamistir. Ancak tiyatrodan nefret eden ve Jale’yi Ahmed Cem’den kiskanan Ziya, Jale’nin
tiyatroyu birakmasini ve karisi olarak kendisiyle yeni is yeri olan Zonguldak’a gelmesini
ister. Jale ise hem oyuncu olarak hayatina devam etmenin hem de Ziya’yla evlenerek ¢oluk
cocuga karismanin hayalini kurmaktadir. Ziya ile tiyatro arasinda bir tercih yapmak zorunda
kalan Jale, bir karar verebilmek i¢in Nemide Gencay’1n Istanbul’un fakir bir kenar semti olan
Tiirbe Cikmazi sokagindaki eski evine gider.

Burasi, asil adi Zehra olan Nemide Gencay’in ¢ocuklugunun gectigi evdir. Nemide Gen-
cay da ayni yilin kis mevsiminde bir ay bu evde kalmis, tiyatroyu birakma kararini bu evde
almistir. Oynadig1 kadin rollerindeki basarisi sebebiyle ‘Kralige’ lakabi ile anilan Nemide
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Gencay, Ahmed Cem’in Jale’den hoslandigin1 zannetmektedir. Hem Ahmed Cem’i kaybetme
ihtimali hem de oyunculuguna zarar veren yaslilik ve hastalik engeli Krali¢e’yi giinden giine
daha da Gizmektedir. Kralige, Jale’yi Ahmed Cem’den uzaklastirabilmek i¢in onun tiyatroyu
birakmasini ve Ziya ile evlenmesini ister. Jale’yi ikna edemeyen Kralige, hastalig1 sebebiyle
kendisine yaptig1 morfinin dozunu artirarak intihar eder. Ancak Kralige’nin 6liim sebebinin
intihar m1 yoksa hastalik m1 oldugu romanin sonuna kadar gizemini korur.

Roman, Jale’nin bu eski evde kopegi Kitmir ile birlikte ge¢irdigi yedi giinii kapsar. Kralice
oleli iki ay olmustur. Jale, Ziya’ya bir mektup birakmig, Ahmed Cem’e ve oyuncu arkadaslarina
Ankara’ya bir ahbabinin yanina gidecegini sdylemistir. Yabancisi oldugu bu yeni muhite alig-
maya c¢aligan Jale, bir yandan da kafasindaki sorulara cevap arar. Kralice’nin Ahmed Cem’in
Jale’ye ilgisi oldugunu diistinmesi Jale’yi izmektedir. Oysa Jale, ellisini gegkin bir tiyatro re-
jisorti olan Ahmed Cem’in sanatkarligina biiylik saygi duymus, ona hi¢ bir zaman bagka bir
gbzle bakmamustir. Jale, Ahmed Cem’in, Kralice’nin siiphesini dogrulayacak bir hareketini de
gormemistir. Ote yandan Jale nin akli ve kalbi, Ziya ile tiyatro ask1 arasinda gidip gelmektedir.
Ziya’nm iki kisilik bilet aldig1 Zonguldak vapurunun hareket etmesine on iki giin kalmustir.
Inzivaya ¢ekildigi bu giinlerde Jale, Yasar Bey isminde orta yash bir adamla tanigir. Fransizca
ogretmeni olan Yasar Bey, karacigerinden rahatsiz oldugu i¢in izinlidir. Tiirbedar Cikmazpnin
bir arka sokagindaki oturan yash ve kotiirlim teyzenin evinde kiraci olarak kalmaktadir. Yasar
Bey, 6gleye kadar gevreyi gezmekte 6gleden sonralari ise yazmakta oldugu Zehra Kizyin ro-
mant ile mesgul olmaktadir. Yasar Bey, Teyze’den efsanevi hikayesini dinledigi Zehra Kiz’m
geemiste yagadigi evi merak ettigi icin sik sik buraya gelmektedir. Teyze, Yasar Bey’e, bu perili
evin bahgesindeki kuyuda peri padisahinin hazinelerinin sakli oldugunu, Zehra Kiz’in da o ha-
zinelerin pesine diistiigiinii, sonunda peri padisahiin ogluna asik olarak cinlere karigtigimni an-
latmustir. Zehra Kiz’la ilgili yayilan bir baska dedikodu da onun cin yiizlii, esmer bir adamla bir
gece ortadan kayboldugudur. Yasar Bey, Zehra Kiz’ i Nemide Gencay adryla tinlii bir tiyatro
oyuncusu oldugundan haberdar degildir. Maceraci bir ruha sahip olan Zehra Kiz’1in, bu heves-
lerle bir yerlerde zayi olup gittigine inanmaktadir. Yasar Bey, her gelisinde Zehra Kiz’la ilgili
teyzeden duydugu ilging ayrintilari parga parca Jale’ye aktarmaktadir. Jale, Yasar Bey’den bu
rahat tavirlarindan 6nceleri rahatsiz olsa da, onun iyiligine ve diiriistlii§iine hayranlik duymaya
baglamistir. Yasar Bey bu yedi giin iginde Jale’nin hayatta tanidig1 en giivenilir insan ve en iyi
dostu olur. Hatta Ziya bile, Yasar Bey karsisinda Jale’nin géziinde si1g bir insana doniisecektir.

Jale, mahalle sakinleri arasinda perili oldugu sdylenen bu evde, yasadig1 karasizligin ve
vicdan azabinin da tesiriyle kabuslar gormektedir. Bu riiyalarda gesitli kostiimlerle Jale’nin kar-
sisina ¢ikan Kralice, 6liimiinden Jale’yi ve Ahmed Cem’i sorumlu tutmaktadir. Ayrica Kralige,
Jale’ye riiyalarinda siirekli, ‘ara bulursun, anlarsin’ diyerek, intihar etmeden dnce yazip ¢ekme-
ceye koydugu mektubu isaret etmektedir. Eve gelisinin besinci giiniinde Jale nihayet, Ziya ile
evlenmeye ve Tiirbe Cikmaziyndan ayrilmaya karar verir. Ancak bu, goniil rahatligi ile verilmis
icine sinen bir karar olmadig i¢in Jale, bu gidisi agirdan almaktadir. Kralige’nin uyarilar1 dog-
rultusunda bir ipucu arayan Jale, konsolun ¢ekmecesinde Krali¢e’nin ¢ocuklugundan kalma
pembe bir elbise ile uzun, beyaz bir zarf bulur. Kralige mektubunda, kanser olmadigint Ahmed
Cem ile Jale’nin askina tanik olmamak i¢in hayatina son verdigini itiraf etmektedir. Ayrica yas-
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lanmak; sahneden seyirci koltuguna inmek de Kralice’yi intihara siiriikleyen bir bagka sebeptir.
Jale sagkinlig1 lizerinden atamamisken sevgilisi Ziya ¢ikagelir. Ziya’y1 goriince dnce ¢ok mutlu
olan Jale, ertesi sabah hayatini onunla gegiremeyecegini anlar ve evlenme fikrinden vazgeger.
Bir yandan Kralige’nin suglayici sesi, bir yandan Ziya’nin terk edip giderken sarf ettigi hakaret-
ler, &biir tarafta Ahmed Cem’in vadettigi parlak roller Jale’nin zihnini bulandirmaktadir. Ayrica
Kralige, intihariyla, tiyatro ile Jale arasina asilmaz bir set ¢ekmistir. Tiyatroya donemeyecegini
diisiinen Jale, Ziya’y1 da kaybetmenin tiziintiisiiyle Ziya’nin getirdigi igkiyi icerek sarhos olur.
Kendini bahgedeki kuyuya atarak 6lmek istese de Yasar Bey kuyunun agzini kapattigi icin kur-
tulur. Jale kendine geldiginde Yasar Bey’i basucunda, kendisini iyilestirmeye ¢alisirken bulur.
Yar1 baygin halde kuyunun baginda yatan Jale’yi Yasar Bey odasina ¢ikarmaya calisirken Jale
biitlin sirlarini agzindan kagirmistir. Yasar Bey artik, Zehra Kiz’in Nemide Gencay oldugunu,
kigin gelip bu evde kaldigini, Kralice yiiziinden Jale’nin ¢ektigi vicdan azabini, Ziya’y1 vs. her
seyi bilmektedir. Jale’nin yasadig1 sikintinin bagindan beri farkinda olan Yasar Bey, Jale’ye bir
dost nasihati olarak tiyatroyu birakmamasini tavsiye eder.

Jale’nin, bu evde gegirdigi yedinci giinde bu sefer onu ziyaret eden Ahmed Cem’dir.
Ahmed Cem, Su Perisi oyununu Jale’yle konusmak i¢in gelmistir. Oysa Jale, Kralice’nin
6liim sebebini Ahmed Cem’le tartismak istemektedir. Kralige’nin hayali yanlarinda dolagtik-
ca Jale’nin Ahmed Cem’le is konugmasina imkan yoktur. Ahmed Cem’e Kralige’nin mek-
tubundan bahseden Jale, Kralige’nin intihar etmek suretiyle 6ldiigiinii sdyler. Oysa Ahmed
Cem bunu zaten bilmektedir. Ahmed Cem’in sdyledigine gore 6lmeden iki giin evvel Kralige,
Ahmed Cem’e tiyatroyu birakip iicra bir kosede birlikte yagama teklifinde bulunmus, bunu
kabul etmedigi takdirde kendisini 6ldiirecegini sdylemistir. Ahmed Cem, bu teklifi adi bir
santaj zannetmis ve fazla lizerinde durmamistir. Ahmed Cem’e gore Kralice o mektubu da
Jale’nin ve kendisinin 6miir boyu vicdan azabi ¢gekmeleri i¢in mahsus birakmistir. Ona gore
haris bir insan olan Kralice, bir yildiz gibi sonmek istemis, alkislar arasinda ve bir dram
havasi i¢inde ¢ekip gitmek i¢in intihar etmistir. Yasar Bey’den sonra Ahmed Cem’in bu s6z-
leri Jale>nin kafasindaki biitiin meseleleri ¢ozer. Artik Kralige i¢in vicdan azabi duymayan,
Ziya’y1 kagmis bir firsat olarak gérmeyen Jale, bundan sonra iyi bir tiyatro oyuncusu olmak
i¢in calisacaktir. Ustelik bu yedi giinde yasadig tecriibeler onu degistirmis; Yasar Bey, ona,
diinyada giizel, sade, iyi seylerin de oldugunu gostermistir. Jale, Ahmed Cem’le birlikte ¢ev-
redekilerin merakli bakislari arasinda mahalleden ayrilir. Roman, Ahmed Cem’in mahalle-
ye gelisi ve Jale’yi alip gidisi ile baslar. Sonra basa doniilerek Jale’nin Tiirbe Cikmazi’nda
Krali¢e’nin evine gelisi ile devam eder. Dolayistyla sondan baglayan biitiin romanlar gibi
romanin basi ile sonu birlesir.

Peride Celal, bir romanin basariya ulagmasinda, okuyucuyu alip gétiirecek gerilim payinin
cok onemli oldugu goriisiindedir (Hizlan 1989: 41). Riiyalar Evi romani da yazarin aksiyona
dayali ilk romanlar1 gibi gerilim duygusunun yiiksek tutuldugu bir eserdir. Romanin ana dii-
giimiinii, Jale’nin Ziya ve tiyatro arasinda yapacagi tercih olusturur. Ote yandan Kralige’nin
hastaliktan m1 yoksa intihar yoluyla m1 61diigii, Jale nin karari gibi, yine eserin sonunda agiga
kavusan kuvvetli bir merak unsurdur. Kralige nin rilyalarda, “ara bulursun”, diye isaret ettigi
nesneleri ve bunlarin anlamini 6grenmek i¢in de eserin sonunu beklemek gerekir.
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Sanatcinin halka yabancilasmasi; Aksaray, Beyazit karsisinda Harbiye, Taksim,
Beyoglu

Roman Aksaray taraflarinda, Tiirbe Cikmazi sokakta iki ditkkanin arasinda yer alan siyah,
ahsap kiiciik bir evde gecer. Evin sokagi tas, toprak, ¢ukur ve camur doludur. Sokaktaki diger
evler de simsiyah ve yikilacak kadar eskidir. Kralice’nin evi eskilikten yan yatmis vaziyette
bulunan, evden ziyade kuliibeyi andiran bir yapiya sahiptir. Ustelik bu harap evin mahallede
ad1 “perili ev’e ¢ikmustir. Evin igi de dis1 gibi bakimsizdir. Oriimeek yuvalariyla dolu odalar toz
icindedir. Fakat evin bahgesinin vahsi bir giizelligi vardir. Incir agac, ceviz agac, giil fidanlar:
ve diger ¢iceklerle baharin gelisini miijdeleyen bu bahge evin eskiligini unutturacak kadar tesel-
li edicidir. ici ve bahgesi bir tezat teskil eden bu eski ev, Jale>nin olgunlasma siirecinin de birinci
dereceden tanigidir. Mekanin kiside yol agtigi ¢agrisimlar kadar kisinin de iginde bulundugu,
her an degisebilen 6zel kosullarin mekan algisini etkiledigini (Tepebasili, 2012: 79) gbz oniine
alirsak Riiyalar Evi romaninda bu etkilesimin karsilikli oldugunu sdyleyebiliriz. Jale’nin ruh
haline gore bu ev, bazen riizgarlar, firtinalar ve kabuslarla gotik bir mekana doniistirken bazen
de roman kisisinin iyimserliginin bir yansimasi olarak giinliik giineslik bir yapiya biiriiniir.

Romanda Kralige’nin evinin bulundugu Aksaray, Beyazit civari ile Jale’nin yasadigi ve
vakit gecirdigi Harbiye, Taksim, Beyoglu semtlerinin karsilastiriimasi o donemdeki iki farkl
insan ve yasam modelini tespit etmesi agisindan ilgingtir. Arada bir koprii olmasina ragmen
iki muhit arasinda daglar kadar fark vardir. Bu insanlarin kiliklari, Beyoglu’ndakilerle asa-
&1 yukart ayni olmasina ragmen tavirlari beceriksiz, giivensiz ve tirkektir. Jale’ye gore bu,
Sarklinin, Avrupalinin yaninda duydugu asagilik duygusuna benzer bir duygu durumudur.
Beyoglu’ndan gelenlere ‘fanfin’ diyerek onlari diglayan bu muhitin insanlari, kendi aralarin-
dan ¢ikan tahsilli, serbest ve pervasiz kizlara erkeklere kimi zaman kucak agabilmektedirler.
Bunun en iyi 6rnegi Zehra Kiz’a kotii hisler beslemeyen ve Jale’nin neslinden olan Yasar
Bey’i benimseyen Teyze’dir. Beyazit meydani ise, “muazzam iiniversite binalari, muhtesem
camiler, ulu yesil agaclarin semsiye gibi golgeledigi kahveler, glinesli meydanlarda mor ipek
tilyciikleri parlayan giivercinler” ile hayran kalinacak bir manzaraya sahiptir (sayfa: 32).

Peride Celal’in ikinci donem romanlarinda sistemli bir sekilde yer alan burjuva simifinin
elestirisi (Zorkul, 2006: 216) ve insanin kendi kiiltiiriine yabancilasmasi konusu Riiyalar
Evi romaninda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bir ihtiyar, Beyazit meydaninda dolasan Jale’yi
yabanci zannederek ona bir seyler satmaya ¢alisir. Onun Tiirk oldugunu anlayinca da kiza-
rak yanindan uzaklasir. Eserde Istanbul’daki semtler arasinda bile kiiltiirel farklilasmanimn
boyutuna vurgu yapilarak, Jale vasitastyla aydin gecinen kiiltiirel tabakanin sorumsuzluguna
dikkat ¢ekilir. Peride Celal’in Isvigre’nin Bern sehrinde bulundugu yillarda Yakup Kadri de
ayni sehirde biiyiikelgi olarak gérev yapmaktadir. Isvigre>de Yakup Kadri’ni sekreteri olarak
gorev yapan Peride Celal’in, yazarliga hazirlik siirecinde Yakup Kadri’den de gok etkilendigi
bilinmektedir. Peride Celal, Yakup Kadri’nin 1932 yilinda Yaban romaninda isledigi aydin
ve halkin yabancilagsmasi sorununun 1950°1i yillarda bile devam ettigini, farkli bir konuda
yazilan bu romanda, bir yolunu bularak dile getirmistir: “Nasildi, Fanfin degil mi? Simdi
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anladin m1? ‘Fanfin’ yani bizden degil, yani yaban! Anadoluya ne hacet, Istanbulda, burada,
kendi kendini tanimiyorsun, yabansin (33). {lk dénem romanlarinda genellikle kenti ve tas-
ray1 kars1 karsiya getiren Peride Celal, bu romaninda da Istanbul’un birbirine zit iki semtini
adeta kent ve tasra diizlemine tasiyarak ele almistir.

Romanin olay zamani, 1940’11 yillarin sonu ve ellili yillarin bagidir. Romanin 1951 y1-
linda tefrika edilmeye bagladigini hatirlarsak, olay zamani ile anlatma zamaninin kesistigini
sOyleyebiliriz. Romanin anlatilma siiresi yedi giinle sinirli olmasina ragmen, Jale, durum
ve esyalarin uyandirdigi ¢agrisimlarla, hatirlamalarla, i¢ konusmalarla geriye donmektedir.
Dolayistyla bu yedi giinliik zamana ikinci bir art zaman eklenmis; hatta eserde Jale nin hatir-
ladig1 insanlarin da hatirladigi olaylar ve insanlar aktarilarak bir ti¢iincii art zaman olusturul-
mustur. Boylece Tiirk tiyatrosunun gelisim basamaklari, bu birbiri igine girmis i¢ zamanlarla
1908 oncesinden 1950’11 yillara kadar 6zetlenme imkant bulmustur. Hakim bakis agist ile
anlatilan eserde sozlin zaman zaman kahraman anlatic1 Jale’ye birakilmasi gegmis zamanin
ve psikolojik ¢atigmalarin aktarilmasina imkan verir.

Roman Kisileri
Kralice / Nemide Gencay

Nemide Gencay, Tiirkiye’ nin en biiyiik tiyatro oyuncularindan biridir. Asil ad1 Zehra olan
Krali¢e’ye, Nemide Gencay sahne adint Ahmed Cem takmustir. Kralige, romanda olaylarin
baslangicindan iki ay once 61diigii icin biz Kralige’yi, onu yakindan tanimis olan Jale’nin,
Ahmed Cem’in, oyuncu arkadaslarinin bakis agisiyla, zaman zaman da Jale’nin riiyalarin-
da, onun bilingaltinin verdigi kimlige biirlinmiis haliyle taniriz. Ayrica Kralice’nin cocukken
oturdugu Tiirbe Cikmazi sokakta hala yasamakta olan ihtiyar Teyze, Kralice’nin ¢ocuklugu
hakkinda masal tadinda hikayeler anlatmaktadir.

Annesi hayata kiiskiin bir kadin, babasi da siirekli sarhos olan Zehra Kiz’a, evleri bir miid-
det sonra kiigiik gelmeye baslar. Degisik hevesler pesinde kosan Zehra Kiz, on yedi yasinda
mabhalle tiyatrosundaki kemanciya asik olarak evden kagmistir. O kagtiktan sonra annesi ve
babasi pes pese oliirler. Kizin dostu ile kagmig olabilecegi ihtimali kimsenin aklina gelmemis,
mabhalleli arasinda Zehrayy1 peri padisahinin oglunun kagirdigina dair bir masal tiiremistir. Bir
stire sonra kemancidan ayrilan Zehra, dort yila yakin bir siire Anadolu’daki tuluat tiyatrolarinda
caligir. Zehra’nin o zamanki sahne ad1 Siranug’tur. Tiirk kizlarina sahneye ¢ikmak yasak oldugu
icin uydurma bir Ermeni isimle kantoculuk yapan Zehra Kiz’in Hoca’yla tanismast hayatinin
déniim noktasi olur. Hoca, Kralige’yi izmir’de, Manukyan Efendi’nin tulfat tiyatrosunda, Ot-
hello’daki Desdemona roliinde gérmiis, begenmis ve onu Istanbul’a getirmistir. Hoca, onu nasil
kesfettigini, Kralice’nin jiibilesinde, etrafindakilere sdyle anlatir: “Gtiliing elbisesine, kahkaha-
larma kepaze ettigi Desdemona’a ragmen hemen anladim. Hamur elimin altindaydi. Miikem-
mel kiiciik bir kadin! Sahnede evi gibi dolasiyor Akil ve heyecan dolu. Bir ¢igek gibi taze. Tiirk
olmasi da ayri talih. Hig kagirir miyim?” (63). Zehra Kiz da Hoca’ya goriir gérmez asik olmus,
hayatinin sonuna kadar sadece Hoca’y1 sevmistir. Zehra o giinlerde sar1 uzun sagli, cakir ela
g0ozIi, ufak tefek dal gibi ince, ¢irkin giizeli ama afet bir hanimdir. Jale de Kralige’yi her zaman
kizil kahveye boyali parlak saglar1 ve giizel gozleri ile hatirlamaktadir. Giinliik hayatinda hep
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siyahlar i¢inde, yorgun ve yasl hali, sinirli yiiriiylisii ve hir¢in bagiriglar ile bilinen Kralige,
biitiin hakiki sanatgilar gibi roliiniin i¢inde geng, giizel, sahane bir kadina doniismektedir.

Jale’ye gore Tirk tiyatrosunun sesi ve diksiyonu en giizel kadin oyuncusu Nemide
Gencay’dir. Kralige’yi gekemeyenler, “takunyalt mahalle kizi, hastalikli, okuma yazmasi yok»
seklinde iftiralarla onu gozden diigiirmeye ¢aligsalar da Jale, onun ¢ok sayida kitabr olduguna
ve bunlart itina ile okuduguna tanik olmustur. Kralige’nin, klasikler ve tiyatroya dair kitap bol-
lugu bakimindan ancak Devlet Konservatuari ile yarisabilecek zengin bir kiitiiphanesi vardir.
Bu kitaplar, Kralige’nin parmaklari arasinda okuna okuna sararmis ve tekrar ciltlenmislerdir.

Tiirk sahnesinin temel taslarindan biri olan Kralige, tiyatro muhitinden olmayanlarin ya-
ninda pisirik, silik, kiiciik bir ev kadini gibidir. Onu sahnede gérmemis olanlar biiyiik bir
artist olduguna diinyada inanmazlar. Evinde gayet titizdir. Kitap okumaya, yemek pisirmeye
bayilir; cocuklari ve tabiati sever. Bununla birlikte tiyatro alaninda hala Hoca’nin en iyi 6g-
rencisidir. Ahmed Cem, elbiseleriyle, makyajiyla her roliin icinde baska bir kadin olarak se-
yircinin karsisina ¢ikan Kralige’yi, oyunculuk yetenegine ragmen elestirmekten geri kalmaz.
Ahmed Cem’e gore sahnede fazla kat1 ve kontrollii olan Kralige, sahnenin lanetine ugramis
hakiki bir oyuncu degildir. Fakat yetenegi olmadig1 halde sabri, inad1 ve zekasi ile oynadigi
icin Ahmed Cem onu biiyiik bir artist sayar.

Jale, Kralige’nin evine ilk gidisinde onu Kral Lear oyunundaki Kordella roliine ¢alisir-
ken bulmustur. Krali¢e’nin sesi sanki Kral Lear’in vefakar kiz1 Kordella’nin biitiin iyiligini
ve sadakatini yansitan tatl bir tona sahiptir. Bugiin geldigi noktada Kordella roliinti kendisi
icin silik bulan Jale, Kralice’nin bu kisa role, sanatinin zirvesindeyken ne kadar ciddiyetle
calistigint hatirlar. Kralige “Benim ig¢in kii¢iik biiyiik rol yoktur kizim. Benim ig¢in her rol bir
insandir, mithim olan da bu insani piyesin fikrine uygun olarak ve bir insan gibi yaratabil-
mektir” (42) diye diisinmektedir.

Jale’nin Kralice’ye hayranhigt Madam San-Jen oyunu ile baglar. Ahmed Cem, bu Fran-
siz komedisini Tiirk sahnesine uyarlamak i¢in sanat ¢evrelerinin dnyargilartyla savasmis,
Kralige’yi role hazirlamak i¢in biiylik emek vermistir. Modern bir rejisdr olan Ahmed Cem,
Kralige’yi sik sik uyarmaktadir: “Biitiin yiik senin omzunda, mesleginin déniim yolu bu.
Evet adi olacaksin, halktan, sokaktan gelmis bir kadin! Ama Napolyon’un salonunda oldugu-
nu unutma (...) Musahibzade’nin piyeslerinde degiliz. Camasirci kizi, ama bizim ¢amasirci
Hatice hanim degil, General karis1 bu, Fransiz bu!” (36). Madam San-Jen oyunun basart ile
sahnelenmesinden sonra Kralige hakkinda gazetelerde 6vgii dolu yazilar yazilmis, hatta bir
yazida Kralice, Fransiz sahnesinin biiyiik oyuncusu Rejan ile mukayese edilmistir.

Kralige nin basartyla canlandirdig1 karakterlerden biri de Oscar Wilde’in Lady Windermere’in
Yelpazesi oyunundaki Bayan Earlyn roliidiir. Temsilden sonra gazetelerde, mecmualarda
Kralige’nin pembe elbisesi ve yelpazesiyle boy resimleri ¢ikar. Krali¢e bu oyunda, kendisini alda-
tan Ahmed Cem’e kars1 duydugu kin ve intikam duygusuyla roliinii canlandirdigi i¢in ¢ok basarili
olmustur. Maria Stuart rolii de Krali¢e’nin canlandirdig1 unutulmaz karakterlerdendir.

Sanatindan, aklindan, kabiliyetinden bu kadar emin bir insan olan Kralige’nin en biiyiik
zaaft Ahmed Cem’i kiskanmasidir. Bu kiskanglik duygusu ile bas edemeyen Kralige Hoca’y1
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da biktirmigtir. Hatta bir keresinde Hoca, tiyatrosuna yeni aldigt gen¢ bir oyuncu ile faz-
la mesgul olunca, kiskanghigina yenik diisen Kralige, ayn1 oyunda rol aldig1 bu geng kizin
sahnede konugmasina firsat vermemis ve onu zor duruma diistirmiistiir. Bunu duyan Hoca,
Kralige’yi tiyatrodan kovar. Kralige de sehrin barlarinin birinde tanistig1 zengin bir kereste
tiiccart ile iki y1l birlikte yasar. Kralice, zengin ve ¢irkin bir adam olan keresteciyi sevmedigi
halde Hoca’dan intikam almak igin tiyatrodan uzaklasir. Iki yilin sonunda kendisini delice
seven varlikli tiiccart birakarak, Hoca’nin barisma hediyesi olarak teklif ettigi Maria Stuart
roliinii kabul eder ve Yeni Tiyatro’ya geri doner.

Kralige’nin bu kiskang tabiati, nihayet onun dliimiine sebep olacaktir. Oliimiinden dnce
Tirbe Cikmazi sokaktaki evine ¢ekilmis, bir miiddet yalniz diislindiikten sonra intihar tek
¢ozlim olarak gérmiistiir. Jale’nin rilyasina giren Kralige, Ahmed Cem’le ve tiyatro ile gegen
hayatin kendisini mutlu etmedigini sdyleyerek gecmise pigsmanlikla bakar. Halbuki tiyatro,
o bilmese bile Zehra Kiz’1, asiklar1 Mustafaydan, Kaptanydan ve Sairrden, yani ‘saadet diye
kalbinde sakladig: felaketlerden’ kurtarmistir. Yazar, Kralige’nin sahsinda, hayatin ufak tesa-
diiflere bagli olusu diisiincesi iizerinde durmustur. Klasik eserlerin giiglii kadin kahramanla-
rin1 basartyla canlandiran Kralige, ne yazik ki hirsina yenilmistir.

Ahmed Cem / Hoca

Doneminin en iyi rejisorlerinden Ahmed Cem, roman Kkisisi olarak ancak eserin son sah-
nelerinde karsimiza ¢ikar. Ellisini geckin bir adam olan Ahmed Cem, uzun boyu, kumral do-
kiilmiis saglart, uzun burnu, ince dudaklari, gozliikleri, miistehzi bakislari, alayci tebesstimii
ile ¢irkin sayilabilecek bir goriiniime sahiptir. Buna ragmen rejisoriin, akli, becerikliligi ve is
disiplini ile insanlari etkileyen bir tabiat1 vardir. Ahmed Cem’in neye dokunsa giizellestiren
biiyiik sanatkar elleri ve zeka dolu bakislari, yasina ragmen kadinlari pesinden siirtiklemektedir.

Ahmed Cem, insana en tatli, en ac1 yahut en beklenmedik sézleri sdyleyebilen agik sozlii
bir adamdir. Ahmed Cem’in somurtkan tabiati, bir piyesi izah etmeye basladi m1 tamamen
kaybolur. O yasli ve sinirli adam yerini, omuzlar1 dogrulmus, kaslari agilmig, geng, heyecan-
I1, sevk ve heves dolu bambaska bir insana birakir. Sanat sevgisi ile dolu bir insan olan Ah-
med Cem, sahnede hata kabul etmeyecek kadar kuralcidir. Hatta Alman rejisoriin, kendisine
Ahmed Cem’i soranlara verdigi cevap da bu kanty1 dogrulamaktadir: “Ahmed Cem? Evet
biiyiik rejisor, ama fazla diktator!” (46).

Jale’nin goziinde rejisoril kiigiiltmeye ¢alisan Kralice de onun kuralciligindan abartarak
bahsetmektedir: “Biraz miistebid de ne demek? Elinden gelse artistleri evlerine kadar ta-
kip edecek, onlara hayir, oraya degil, su koltuga oturun! Boyle degil soyle kalkin yiiriiyiin,
diye emredecek” (46). Ahmed Cem’in biitiin bu ithamlara cevabi hazirdir: “Ben gemleri siki
tutmasam, tiyatronun panayir tiyatrosundan farki kalmaz, hattd Diimbiilliiye doner. Artist-
lerimin bir ¢ogu sanat i¢in degil, benden korktuklar icin ¢alisiyorlar” (46). Seyircilerin ve
oyuncularin cahilliginden yakinan Ahmed Cem’e gore, tiyatro sanatinin Tiirkiye’de yeni ta-
ninmaya basladig1 yillarda 6ne ¢ikan tek deger, artistlerin iyi niyetleridir.

Tiyatroda laubaliliklere izin vermeyen Ahmed Cem, ¢alismanin 6nemini siirekli vurgu-
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lamaktadir. Disipline verdigi 6nemin bir gostergesi olarak sahnede sarhos oyuncu gérmeye
dayanamayan Hoca, oyunculardan Sacid Biiyiik’e iki ay boyunca biitiin alkollii igkileri ya-
saklamistir. Her ne kadar kati ve disiplinli de olsa Ahmed Cem, tiyatroyu basibozukluktan
kurtaran, sectigi oyunlarla tiyatroyu 6gretici ve diisiindiiriicii bir sanat haline getiren, ilk re-
pertuarli tiyatroyu kuran rejisordiir. Ahmed Cem, oyunculari rollerine hazirlarken ¢ok titiz
davranmaktadir. Ona gore «lyi bir artist sahnede sahsiyetini kaybetmemesini, roliiniin derisi-
ne ipek bir eldivene girer gibi girmesini bilmelidir” (56).

Ahmed Cem, tiyatro tahsilini Fransa’da yapmistir. Anadolu harbine istirak etmistir. Cum-
huriyetin ilanindan sonra Istanbul’da giristigi tiyatro faaliyeti, tiyatro tarihi acisindan mithim
bir devirdir. Tiirk sanatkarlarini etrafina toplayan Ahmed Cem, Tiirk sahnesini, ¢etrefil Erme-
niceden, yabanci unsurlarin elinden kurtarmistir. Antoin Tiirkiye>ye geldigi zaman (1914),
Ahmed Cem, Muhsin Ertugrul ile beraber gorev yapmis, kendi tiyatrosunu kurmak igin ¢ok
miicadele vermistir. O siralar kafasinda bir y1gin yeni fikirle Paris’ten heniiz donmiistiir. Al-
man, Ingiliz ve Fransiz tiyatrosunu iyi taniyan Ahmed Cem, kurdugu “Yeni Tiyatro” ile, yirmi
bes yildir Tiirkiye’ye sahne nedir, artist nedir, 6gretmeye ve anlatmaya ¢alismaktadir. Yaban-
cilar bile piyesleri sahneye koyusuna, yetistirdigi artistlere ve tiyatrosuna hayrandir. Sylenti-
lere gére Ahmed Cem, tiyatro ugruna bir servet harcamis, babasindan ne kaldiysa batirmistir.
Bunun iizerine Kralige ile ikisi Dartilbedayi’e iltihak edip ¢alismaya mecbur kalirlar. Sonra
toparlanip kendi tiyatrolarini kurmuslar, biraz para toplayinca da kalkip Paris’e gitmislerdir.

Ahmed Cem, tiyatro sanat¢ilarinin sinema artisti olmalarina karsidir. Tiirkiye’de daha
otuz kirk sene film gevirmeye imkan olmadigi goriisiindedir. Hoca’nin bu goriisiine karsi
cikanlar onun ge¢miste gevirdigi filmleri dedikodu konusu yaparlar. Ahmet Cem, Conrat
Wayt’vari filmler ¢evirmis, en sevdigi aktdr oldugu icin onu taklit etmistir. Bunlardan Zehirli
Ask adimi tagtyan filmi Conrat Wayt’in ¢evirdigi bir filmden adaptedir. Film, Ahmed Cem’in
bliyiilii bakislartyla siislenen ask sahneleri ile dikkat ¢ekse de teknik olarak yetersizdir. Son-
ralart Ahmed Cem’in kendisi de bundan memnun kalmamis, ‘O ne zehirdir’ diye eglenip
durmustur. Kralige’ye goére Ahmed Cem, yaratict bir adam oldugu igin rejisorlilk ona daha
cazip gelmistir. Ahmed Cem ise aktorliige uygun olmadigi igin bu arzusundan vazgectigini
samimi bir sekilde itiraf etmistir.

Ahmed Cem, II. Diinya savas1 yillarinda, bu siyasi krizin tiyatroya da tesir etmesinden
ve perdelerin kapanmasindan korkmaktadir. Kafasinda birtakim fikirler vardir. Modern eser-
ler oynamak, yabanci sahnelerde gordiigii mizansenler yapmak, dekorsuz oyun sahnelemek,
Antigon’u kostlimsiiz, giinliik elbiselerle temsil etmek, yani fikri ¢iril¢iplak ortaya koymak!
Yalniz metin, artist ve 1sikla oynamak! gibi yenilikleri tiyatroda uygulamak ister. Kralige,
Ahmed Cem’e hakaret etmek isteyince, onun basarisini yakaladig: firsatlara baglamaktadir.
Bununla birlikte Kralige, yeri geldigi zaman da Ahmed Cem’in hakkini teslim etmektedir.
Oyunculardan Sacid Biiyiik’iin “Tiyatroda ne yapti saniyorsun, harikalar mi yaratti1? Yabanci
rejisorlerin sahneye koydugu ne kadar piyes varsa aynen kopye ve Tiirk sahnesine devir, bu
degil mi?” iddias1 karsisinda sinirlenen Kralige, Tiirk tiyatrosunun klasik eserleri Ahmed
Cem’in ¢abalartyla tanidigini ileri stirmektedir: “Hi¢ olmazsa en giizel piyesleri, dekorlari,
mis en scene’leri onun sayesinde gordiik. Tiyatroyu Ekmeke¢i Kadindan, Vukres Borcladan,
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Tasparcasindan, Baykustan kurtardi. Shakespeare Racine, Goethe, Molyer ve yenilerden bir-
¢oklarini onun sayesinde oynadik™ (60).

Ahmed Cem’in sahneye koydugu piyeslerden ¢ogunu terciime eden Sacid Biiyiik,
Ahmed Cem’in sahne teknigine yeni bir sey getirmedigi, bagkalar1 ne yaptiysa onlar tak-
lit ettigi iddiasin1 siirdiiriir. Sacid Biiyiik’e gore Ahmed Cem’in sahneye koydugu biitiin
piyeslerde Fransiz, Ingiliz, Alman muhakkak yabanci bir rejisoriin kocaman parmak izi
vardir. Onun bu ithamina bu sefer oyunculardan Saliha Teyze cevap verir; Ahmed Cem’in
sahneye koydugu Tiirk¢e piyeslerin basarisini hatirlatir. S6z konusu tartismaya son nok-
tay1 koyan Kralice, Ahmed Cem’in, meslegindeki yetenegini 6zetlemektedir: “Isiklar: bir
sihirbaz gibi kullanir, piyesin ruhunu alip sahneye koyuvermis bakarsim. Dokundugu her
sey yerinde ve tamamdir” (60). Ahmed Cem, beraber ¢alistigi artistlere ¢ok tesir etmis bir
sanatc¢idir. Kralige’nin ifadesiyle “Tiirk sahnesi Ahmed Cem taklidi kadinlar, erkeklerle
dolmustur. Tipki Hoca gibi oturur, kalkar, konusur, hatta onun gibi gézlerini kirpigtirirlar”
(45).

Tirkiye’de oyuncuya ve seyirciye tiyatro disiplinini Ahmed Cem kazandirmistir. Jale,
Hoca’nin, oyuncularin ve seyircilerin tiyatroya ciddi bir sanat olarak bakmalarini saglamak
icin nasil miicadele ettigini hatirlar: “Ahmed Cem’in tiyatroya yaptigi iyiliklerden biri de
budur. Bize evvela kendi kendimize hiirmet etmeyi 6gretti. Simdi igler biraz yoluna girmis
bulunuyorsa bu Hoca’nin sayesindedir. Sahne disiplini neymis 6grendik. Hatta seyirciye
bile tiyatro nedir, nasil seyredilir gene o 6gretti” (84).

Ahmed Cem’in kadinlar tarafindan begenilen bir adam olmas1 Nemide’nin kiskang-
ligin1 alevlendirmektedir. Kadinlar, yakisikli bir adam olmayan Ahmed Cem’in aklina ve
sesine hayrandirlar. Ahmed Cem, rahat ¢aligmak istedigi zaman Moda’da, babasindan kal-
ma evine ¢ekilir. Burasi giizel esyalar, kitaplar, maketlerle dolu bir evdir. Kralige ise bu evi
bir sefahat yuvasi olarak gérmektedir. Hoca, Sisli’deki apartmana ugramadigi zamanlar,
Kralice Ahmed Cem’in kendisini aldattigini diisiinerek adeta hasta olur. Kralice, Ahmed
Cem’in kendisine yaptig1 iyilikleri inkar etmemekle beraber, capkinligindan sikayeteidir:
“Beni aldatti, bedbaht etti. Haysiyetimle oynadi. Beni hi¢bir zaman efendice sevmedi”
(S.63). Kralige’ye gore Hoca’nin Jale’ye rol vermesinin sebebi onu tuzagma diisiirmek
icindir. Bunlara ragmen Kralice jiibilesinde, biitiin gazetecilerin 6niinde, gdzlerinde yaslar-
la giilimseyerek, “O ne olmamu istediyse ben o oldum!” (63) diyecek ve Ahmed Cem’in,
iizerindeki emegini itiraf edecektir.

Ahmed Cem’e gore ise kendisi ile alakali anlatilan ¢apkinlik hikayeleri, Moda’daki
evde yasananlar, basint alip terk etmeler tamamen dedikodudan ibarettir. Hatta Ahmed
Cem, oynayacagi roliin kalibina girebilmesi i¢in ¢alisma ve ihtirasin1 kafi gormedigi
Krali¢e’yi temsilden kisa siire 6nce bilingli olarak terk etmistir. Ardindan da kendi 1s-
tirabin1 yasadigi igin roliiniin hakkini veren Kralige’yi gerilerden bir koltukta keyifle
izlemistir. Ahmed Cem, Peer-Gynt oyununu sahneleyecekleri donemde de Kralige nin
vefakar Solveg roliine girebilmesi igin Avrupa’ya ¢ekip gitmistir. Ahmed Cem, ne yap-
tiysa onun iyi bir sanat¢1 olmasini istedigi i¢in yapmistir. Asil fedakarlik eden, yorulan
ve iiziilen kendisidir.
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Neyyire Neyyir ve Muhsin Ertugrul’un romana yansiyan golgeleri: ‘Nemide
Gencay’ ve ‘Ahmed Cem’

Selim {leri, Peride Celal’in Nemide Gencay karakterini kurgularken tiyatro oyuncusu
Neyyire Neyyir’den (1902-1943) esinlendigini ileri siirer (2019:148). Nemide Gencay, Ney-
yire Neyyir karakterinden izler tasisa da tek bir kisilige bagl kalinarak olusturulmamistir.
Nemide Gencay, biitliin basarili oyuncular gibi meslegine saygisi ve is disiplini ile adindan
sOz ettirse de, geemisi ile hesaplagmasi, yalnizliktan korkmasi, kadinca hirslari, zaaflar1 ve
kaprisleri ile birlikte kendine 6zgii trajedisi olan bir kadindur.

Gergek adi Miinire Eyiip olan Neyyire Neyyir, Muhsin Ertugrul’un (1892-1979) yo6net-
menligini yaptig1 Atesten Gomlek (1922) filminde rol almis, Tiirk sinemasinin ilk Miisliiman
oyuncularindan biridir. Istanbul Kiz Ogretmen Okulu’ndan mezun olan Neyyire Neyyir, iki
yil devam ettigi Amerikan Kiz Koleji’nde okulun tiyatro grubuna katilarak oyunlarda rol al-
mustir. Sahneye ilk olarak Othello piyesi ile ¢ikan sanatci, Sadi Fikret’in kurdugu Milli Sahne
adl1 toplulukla Izmir’e gitmistir. Bir y1l sonra istanbul’a doniisiinde Muhsin Ertugrul’un Ferah
Tiyatrosu’nda kurdugu heyete katilmistir. Neyyire Neyyir daha sonra Muhsin Ertugrul ile evle-
nir. Muhsin Ertugrul’un 1927 yilinda Dariilbedayi’de Bagyonetmenlik gorevine getirilmesiyle
kar1 koca Dariilbedayi’e geri donerler. Dariilbedayi dergisinin yazi islerini iistlenen Neyyire
Neyyir, 1941°den itibaren Muhsin Ertugrul ile birlikte Perde ve Sahne dergisini ¢ikarmistir.
Sanatg1, meslek hayatt boyunca Hamlet, Macbeth, Othello, Yanlisliklar Komedyast, Hortlaklar,
Sug ve Ceza, Unutulan Adam, Kafatasi, Tohum, Bir Adam Yaratmak, Mum Sondii, Hiilleci gibi
klasik ve yerli oyunlarda rol almistir. 1943 yilinda kalp hastaligina yenik diiserek vefat emistir.

Nemide Gencay, Tiirkiye nin en énemli rejisoriiyle evli olmasi, bu rejisoriin yonettigi
oyunlarda devrin en meshur kadin sanatcisi olarak rol almasi, hatta onunla oyuncu olarak
ayn1 sahneyi paylasmast ve geng¢ denilebilecek yasta 6liimi ile Neyyire Neyyir’i hatirlat-
maktadir. Ancak roman kisisi olan Nemide Gencay, Neyyire Neyyir gibi egitimli bir kiz
cocugu degildir. Nemide, Istanbul’un kenar mahallelerinden birinde biiyiir. Buna ragmen
kendi kendini yetistirerek Tiirkiyernin tiyatro kraligesi olmay1 basarmistir. Nemide Gencay
biraz da, kenar mahallelerden yetisip sasirtici bir sohrete ulagmasi yoniiyle Fransiz tiyatro sa-
natcist Elisa Félix Rachel’e (1820-1858) benzemektedir. Cergilikle geginen bir aileden gelen
Félix, sokaklarda sarki sdyleyerek para kazanirken, ¢ok g¢alisarak tinlii bir trajedi oyuncusu
olur. Sahne ismi olarak Rachel’i kullanan ve tiiberkiilozdan otuz sekiz yasinda 6len Félix’in
hayati, Rachel adli oyunda islenmistir. Peride Celal, Nemide Gencay karakterini ¢izerken
Rachel’in hayatindan da esinlenmis gibidir.

Romanda Tiirkiye’nin en iyi rejisorii olarak tanitilan Ahmed Cem de, bu benzetmeden
baglamak iizere sanatinin ve mizacinin bazi 6zellikleriyle Muhsin Ertugrul’a benzemektedir.
Muhsin Ertugrul, Paris, Almanya, Ingiltere, Isveg, Moskova ve Amerika gibi iilkelerde tiyat-
ro deneyimlerini zenginlestirmek i¢in ¢alismalar yapmis, devrin ileri gelen tiyatro ve sinema
sanatgilariyla tanigmistir. Ahmed Cem de tahsilini yabanc iilkelerde yapmistir. Tiyatronun
oyun, mizansen gibi uluslararasi sahnelerde degismeyen temel bilgilerini 6grenmek i¢in emek
veren Muhsin Ertugrul gibi Ahmed Cem de tiyatronun bu teknik meselelerine kafa yormus,
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her defasinda yenilikgi fikirlerle yurda donmiistiir. Muhsin Ertugrul, sanat hayati boyunca, adi
vodvillerden ziyade seyirciye bir seyler verebilen ciddi eserlerin oynanmasindan yana tavrini
koyar. Dariilbedayi gibi 6denekli bir tiyatronun, Fransiz sahnesinin hafif bulvar komedilerinin
Tiirkgeye uyarlanmis kétii 6rneklerini kapsayan repertuarina itiraz eden tek isim odur. Yabanci
iilkelerin tiyatroya verdigi 6nemin farkinda olan Ertugrul, Tiirkiye’de bu anlayisin heniiz yer-
lesmediginden yakinmaktadir: “Tiyatronun bir eglence yeri olmadigini, bir sanat kolu sayilmasi
gerektigini o yillarda Tiirkiye’de bilen bir kigi bulmak, pirin¢ guvalinda inciye rastlamak kadar
glictii” (Ertugrul, 1989: 250). Muhsin Ertugrul, her yeni tiyatro mevsimini Shakespeare’in bir
eseriyle agmay1 gelenek haline getirerek klasik eserlerin degerine dikkat ¢ekmistir. Ahmed Cem
de eserde, tiyatroyu Ogretici ve diislindiiriicli bir sanat haline getiren, ilk repertuarl tiyatroyu
kuran rejisor olarak tanitilmistir. Shakespeare, Racine, Goethe, Moliere ve yenilerden birgok
eser onun sayesinde oynanmistir. Romanda Ahmed Cem ile Kralige nin bazi oyunlarda birlikte
rol aldiklarindan s6z edilir. Gergekte, 1923 Aralik ayinda sahnelenen Othello oyununda Muhsin
Ertugrul, Iago’yu oynarken Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyyir, Desdemona ve Emilia rollerini
paylasirlar (Ertugrul, 1989: 306). Muhsin Ertugrul’un Dariilbedayi araciligiyla Tiirk tiyatrosuna
getirdigi yeniliklerden biri de ulusal oyunlar oynanmasi igin gosterilen 6zel ¢abasidir. Yazarla-
rin sahne eseri yazmalari i¢in 6zendirmis olan Ertugrul bdylece, yabanci dillerden yapilan uyar-
lamalarin azalmasina ve ulusal oyunlarin artmasima imkan saglamistir (Ertugrul, 1989: 470).
Romanda, Ahmed Cem’in sahneye koydugu Tiirk¢e piyeslerin basarisint oyunculardan Saliha
Teyze dile getirir. Ahmed Cem, en 6nemli 6zelligi olarak romanda bahsedilen otoriter yapisi
ile Muhsin Ertugrul’u isaret etmektedir. Ahmed Cem, hem sanatgilara hem seyircilere tiyatro
adabini Ogreterek tiyatroya bir diizen getirmistir. Tiirk tiyatrosuna ¢agdas anlamda bir ¢aligma
diizeni getiren ve perde arkasi disiplinini yerlestiren ismin Muhsin Ertugrul oldugu bilinmekte-
dir (Ertugrul, 1989: 378). Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini yaptig1 oyunlarin ¢ogu, (Hamlet,
1912; Othello, 1925; Peer Gynt, 1933-34; Madame Sans-Géne, 1934-35; Leydi Windermere’in
Yelpazesi, 1939-40; Aptal, 1939-40; Kral Lear, 1937, 1944 ve Maria Stuart, 1945-46), Riiyalar
Evi romaninda, kendilerini sahneye tasiyan hikayeleriyle birlikte yer almaktadir.

Ahmed Cem ve Nemide Gencay, her ne kadar Muhsin Ertugrul ve Neyyire Neyyir’den
ilham alinarak kurgulanmis da olsalar, yazar romanda bir ka¢ yerde onlarin isimlerini yan
yana anarak bu 6zdeslesmeyi zayiflatma yoluna gitmistir: “Jale gizliden gizliye gazeteleri
okuyordu. Mecmualarda Neyyire Neyyir’in, Bedialarin yaninda ¢ikan Kralicenin resimleri
vardi. Ahmed Cem, Carl Ebert gibi, Muhsin gibi sik sik bahsedilen mithim bir adamdi. Tiirk
tiyatrosunun islahina ugrasan, miicadeleci, bilgili, biiyiik bir artist!” (35).

Jale ve Ziya

Tiyatro oyuncusu Jale, uzun boylu, iri gozIi, zarif ve giizel bir hanimdir. Jale’nin annesi,
onu dogurduktan iki sene sonra 6lmiis, babasi da seyyar tiyatrolarda oynamak igin Jale’yi kiz
kardesine birakarak evi terk etmistir. Jale, Uskiidar’da bir konakta halasmin yaninda biiyiir.
Jale’nin babas1 Muzaffer Bey, “Seksensekiz Muzaffer” adiyla anilan meshur bir komik’tir.
Hayatin1 Anadolu’da, turnelerde geciren Seksensekiz Muzaffer, bu diinyadan ayrilmadan
once kiz1 Jale’yi, yakin dostu Ahmed Cem’e emanet etmistir.
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Jale, Kralige ile tanistig1 zaman on dort yasinda hasta yiizlii, kavruk bir ¢cocuktur. Kralige,
turneler, provalar, seyahatler ve Ahmed Cem’le inisli ¢ikigl iligkisi arasinda gecen yogun ve
diizensiz yasaminda Jale’nin ihtiyaglariyla da ilgilenmeye ¢alismustir. Jale, kii¢iik yasta oyun-
culuga merak salar. Ankara’ya tiyatro tahsiline gitmeden 6nce Ahmed Cem ve Kralige’nin
yaninda tam alt1 y1l, tiyatro ile i¢ ice yasamis olan Jale, iyi bir oyuncu olmak i¢in gereken her
seyi 0grenir. Gizliden gizliye gazetelerdeki tiyatro tenkitlerini, Kralice ile ilgili yazilar taki-
be baslamustir. Kralice’nin kiitiiphanesinden aldig1 piyesleri okumakta, lise miisamerelerinde
kiigiik rollerde gorev almaktadir. 1942 yilinda Hoca’y1 ve Kralige’yi ikna ederek Ankara’da
yeni acilan Konservatuarda dort sene tiyatro egitimi almis; Moliére’in bir piyesindeki kii¢iik
bir rolle tatbikat sahnesinde oyunculuga baslamigtir. Jale, Ankara doniisii, Yeni Tiyatro’da
yine bir Moliére oyununda oynadigi Elise rolii ile rejisor Ahmed Cem’e yetenegini kanitla-
mistir. Ahmed Cem, gen¢ oyuncunun biran 6nce hayatini diizene koymasini ve karsisina ¢i-
kan 6nemli rolleri degerlendirmesini ister. Ona gore sahne oyuncusu olmak evlenmeye mani
degildir ve Jale, “feda edilecek seyler arasinda sahneyi en sonra diistinmelidir” (9).

Yiiksek mithendis Ziya’ya gelince, Amerika’da tahsilini yapmig olmasina ragmen sanat-
tan ve tiyatrodan nefret eden bir adamdir. Baslica meziyeti giizel ve sihhatli olusudur. Kon-
for meraklis1 olan Ziya sehrin sokaklarindan, apartmanin banyosundan sikayet eder. Fakat
Amerika’dan bahis a¢ildig1 zaman geveze olur. Para biriktirerek tekrar Amerika’ya gitmek ve
biiyiik islere girismek tek hayalidir. Tiirk¢eye Su Perisi adiyla ¢evrilen Ondine piyesindeki Su
Perisi’nin Sovalyeye aski Riiyalar Evi romaninda adeta Ziya ile Jale’nin iligkisini agiklayan bir
kalip metin gorevi goriir. Ziya, meslek hirsi ugruna Jale’yi ve sanatindaki basarisini gérmezden
gelmesiyle Su Perisi’ndeki sovalyeyi cagristirmaktadir. Tiyatroda kendisini bekleyen biiyiik
rollerin cazibesi ile Ziya’y1 kaybetmek korkusu Jale’nin bilincinde siirekli miicadele halindedir.
Ziya ile evlenmek isteyen Jale’nin akli bir yandan da Hoca’nin vadettigi parlak rollerdedir:

“Eger istersen bu kis Tiirk sahnesinde bir yildiz parlayabilir. Eger istersen
Kralice’den daha meshur olabilirsin. Bir zamanlar Kralige’ye de bunlari sdylemis-
tim, sdzliimde durmadim mi1? Su perisi bir baslangi¢! Sonrast malum zaten. Bir iki
sene gecmeli, sahneye aligmalisin, bak sonra daha neler olacak™

Gozlerini kamastirmak ister gibi isimler sayryordu. Sonra Antigon, sonra Elektra,
Leydi Makbeth, Anna Karenina, hattd Phédre, hattd Marie Stuart! Biitlin bunlar1
feda etmek, hem de bir erkek igin.

Jale birdenbire basindan asag1 yildizlar yagiyormus gibi oldu. Bu yildizlar arasinda
Ziya’nin yiizli uzaklasiyor, soniiyordu.

“Istersen binbir kaliba girebilirsin, halbuki sen Ziya’nin dizinin dibinde onun gor-
basini pisirip gocuklarina bakan bir kiigiik kadin olup kalmak istiyorsun, nedir, akil
mi1 bu? (67)

Ahmed Cem ve Ziya birbirlerinden hi¢ hoslanmazlar. Ahmed Cem’e gore Ziya, “kafasinin
ici maden komiirti dolu bir maden miihendisi, giizel bir hayvan, hesapli, kii¢lik bir memurdur.”
Ahmed Cem, Jale’nin, kocasmin bu budala gengliginden, giizelliginden ¢abuk bikacagindan
emindir. Ote yandan miihendis olmasima ragmen bir kdy agas1 gibi kiskang ve mutaassip olan
Ziya, Jale’yi, bir ‘Donjuan bozmast’ olarak gordiigii Ahmed Cem’den kiskanmaktadir. Onun
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bu kiskanclikla ¢ikardigr rezillikleri Ahmed Cem, ¢ogu zaman ciddiye almamis, olgunlukla
karsilamistir. Jale, Hoca’nin ve Yasar Bey’in de telkinleriyle Ziya’dan ayrilir ve tiyatroyu seger.
Kalbinin tizerinden agir bir yiik kalkan Jale, artik daha rahat nefes almaktadir: “Caligacagim,
biiyiik bir artist olacagim! Benim i¢in ya 6liim, ya tiyatro var, baska bir sey yok!” (111).

Yasar Bey

Yasar Bey, Peride Celal’in 6zellikle ilk donem romanlarinda karsimiza ¢ikan ve zalim
erkek tipiyle karsitlik olusturan ‘iyilik’ sembolii erkek tiplerindedir. Hastaligin yiprattig1 Ya-
sar Bey’in yasini kestirmek oldukca zordur. Jale, zayif, orta boylu ve solgun bir adam olan
Yasar Bey’i ilk bakista ¢irkin bulur. Fakat Yasar Bey, giildiigii zaman ¢ok geng ve adeta giizel
bir adama doniismektedir.

Yasar Bey, Edebiyat Fakiiltesinde ancak bir sene okuyabilmigtir. Babas1 6liince parasiz
kaldig1 i¢in okulu birakip askere gitmistir. Milli Egitim Bakanligi, 6gretmenlik staji yap-
mast i¢in onu Fransa’ya gonderir. Memlekete donen Yasar Bey, 6nce Trabzonrda sonra da
Izmirrde miidiir muavinligi yapar. Izmirin havas1 karacigerine iyi gelmeyince dgretmen
olarak Istanbulya nakledilir. Fakiiltedeyken hikayeler yazar; Fransa yillarini ise ‘Fransa’dan
Seyahat Notlar1’ adiyla yazi serisine doniistiiriir. Yasar Bey, giyimiyle, davranislartyla dyle
miitevazi bir adamdir ki Jale, bu entelektiiel faaliyetlerin hi¢birini ona yakistiramaz. Sezgileri
kuvvetli, esrarengiz 6zellikler tagiyan bu adamin, kendinden ¢ok baskalari i¢in {iziilen, bas-
kalarma yardim eden bir tabiat1 vardir. Komsunun ogluna Fransizca dersi verir. Mahalledeki
hasta Hasan’1 doktora gotiiriir.

Yasar Bey’e gore insan mukadderat ve tesadiiflerin elinde oyuncaktir. Bu yiizden hadi-
seleri oldugu gibi kabul etmek lazimdir. Bu hadiseler sadece Zehra Kiz’in degil, herkesin
bagina gelebilir. Yasar Bey’in Zehra Kiz’in hikayesiyle bu kadar ilgili olmasimnin sebebi bu-
dur. Yasar Bey’e gore Zehra Kiz, yaprak gibi ilk riizgarda havalanmis, beterin beteri, muh-
teris ve arzularmin esiri olmus bir mahliktur. Romaninda da, ‘kurnaz, muhteris, canli ve
sevimli bir sirfint1” olarak tanitmay1 disiindiigli Zehra Kiz’1, ti¢ ayr1 asigi ile evlendirmeyi
ve ii¢ ayr1 hikdyede de miithis inkisarlara ugratmayi, sonra doniip geldigi baba evinde 6lii-
mii bekletmeyi planlamaktadir. Yasar Bey, yazacagi eserde Zehra Kiz’in inkisara ugradigi
ve hirslarina yenildigi i¢in kendini dldiirmesini, bir roman i¢in fazla dramatik bulmaktadir.
Nemide Gencay’1n ihtiraslarina gem vuramadigi i¢in kendini 6ldiirdiigii gercegini bilen Jale,
hayatin romanlara gére ¢cok daha biiyiik ve karanlik dramlarla dolu oldugu sonucuna ulagir.
Aslinda Jale de Kralice’nin durumuna benzer bir trajedinin i¢indedir. Onun da hayatint yon-
lendirecek bir se¢im yapmasi gerekmektedir. Bu noktada Yasar Bey’in yardimina ihtiyaci
vardir. Jale’de, mukadderatini bu adamin bir s6zii tayin etmege kafiymis gibi garip bir his
olusmustur: “Koluna dokunmak, sormak istiyordu. ‘Késenin bagindayim, sapmak mi1 lazim,
yoksa dosdogru yilirimek mi? Bana séyleyin? Gitmeli miyim? Gitmezsem belki ben de ¢ok
esef edecegim, biitiin hayatimca. Oyle mi?” * (75).

Romanin sonunda Jale’nin de igine dogdugu gibi, artik her seyi grenen Yasar Bey’in
tavsiyeleri Jale’ye yol gosterecektir: “Tiyatroyu birakmamaniz lazim. Bir dost nasi-
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hati olarak kabul edin bunu. Sizin mukadderatiniz tayin olmus, mesleginiz se¢missiniz bir
kere. Insanlar igin yasamak yahut 6lmek vardir degil mi? Sizin iginde dlmek veya tiyatro
artisti olmak var. Bagka tiirlii yasamaniza imkan yok” (104).

“Riiyalar Evi” romaninda Tiirk tiyatrosunun gelisimi ve meseleleri
1. Cumhuriyet’ten 6nce tiyatro faaliyetleri / eskiler, fedailer, onciiler

Romanda adi gegen oyuncu karakterlerden Nemide Gencay ile birlikte Sacid Biiytik ve
Saliha Teyze, Mesruiyetrten Once tiyatro faaliyetlerini yiirliten kadronun i¢inde, Manukyan
Efendi zamanindan kalma sanatgilardir. Bu oyuncular Cumhuriyet’ten sonra da sahnede var-
lik gosterdiklerinden onlarin Jale’ye naklettikleri hatiralar, Tiirk tiyatrosunun Cumhuriyet
oncesi ve sonrasi donemi arasindaki gelismeyi mukayese firsati verir.

Romanda Cumbhuriyet’in ilanindan evvel Tiirk tiyatrosuna emek veren Tiirk ve Ermeni
aktorlerin halka Shakespeare’i tanitma ve iinlii yazarin eserlerini yorumlama ¢abalarindan bah-
sedilmektedir. ‘Othello Kamil’ adiyla anilan Kémil Riza’nin Anadolu turnelerinde (1887-1934)
eseri Arab in Intikam: adiyla oynamasina benzer bir caba ile bazi klasikler eserler adapte edile-
rek Tiirk seyircisine tanitilmistir. Tiyatro sanatinin belli bir gelisime ulastig1 bu devirde giiliing
sayilabilecek bu girisimler, donemlerinde sarf edilen emek ve gosterilen cesaret agisindan hay-
ranlikla karsilanmasi gereken adimlardur. {1k aktorler biitiin tecriibesizliklerine ragmen sanatla-
rin1 duygulartyla icra etmislerdir. Sahnede dlen Atamiyan bu aktdrlerden biridir.

Hamlet’i Tiirkcelestirmisler, istedikleri gibi uydurmuslar <Hamle-et> diye, oynar-
larmis. Otello’nun bir ismi de ‘Arabimn Intikam1® belki La Dame Aux Camélia’y1
da ‘Verem Kadin’ diye oynarlardi. Manukyan Efendi Otello’da sahneye firladi m1
nefesler dururmus:

“Venedikte bir rivayet ¢ikmig, karim beni aldatryormus!”

Ne kadar giiliing! Sacid Biiyiik’e sorarsaniz o hi¢ giiling bulmuyor. Fehim
Efendi’nin cesaretine, Papazyan’mn rejisorliigiine hayran. ‘Oyle artistler varmis
ki’ diye, anlatir durur. Her zaman verdigi misallerden biri de Atamiyan’in 6limdi.
Adamcagiz (Aktor Kini) oynarken Oyle heyecanlanirmis ki, temsillerden birin-
de “Efendiler Aktor Kin vefat etti!” diye haber verdigi esnada gergekten, nezf-i
dimagiden giimleyip gitmis. Sacit Biiylik «aktorliik kolay degil, diyor. Hangi de-
virde olursa olsun! (62)

Manukyan Efendi’nin (Mardiros Minakyan) kadrosunda yer alan Kraligce, Donizetti’nin
Liikres Borjiya operasi, Racine’nin tragedyasi (phaidra) Fedr, Shakespeare’in Venedik Taci-
ri, Alexandre Dumas’in (La Dame aux Camélia) gibi klasik eserleri gogu zaman metne bagl
kalmadan hep ayn1 kostiimle oynadiklarin1 anlatmaktadir. Buna ragmen bu yabanci eserlerin
hissiyatini, dekor ve kostiim yoksunluguna ragmen, tiyatro kiiltiirii olmayan seyirciye gegi-
rebilecek bir performans sergilemislerdir: “Daha neler oynardik ki. Biitiin Molyer’i Venedik
tacirinden Fedr’e kadar gegmedigimiz kalmadi. Ekseri metinleri unutur, uydururdum. Zaten
bunun o kadar ehemmiyeti yoktu. Ciinkii biitiin artistler ayni seyi yaparlardi. Ne corba diisiin,
gene de halk hiingiir hiingiir aglar alkislardi!” (s.62).
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Kralige’nin anlattigina gére, Manukyan Efendi Istibdad devrinde, hem oynanan piyesler-
den hem de oyuncularin Tiirk oldugunun agiga ¢ikmasindan endise etmektedir. Kralige’nin
sahneye ¢iktig1 tarihlerde isimleri Tiirk isimlerine benziyor diye Cingenelerin bile sahneyi
cikmasi yasak edilmistir. Bu sebeple Manukyan Efendi, Kralige’ye Siranus ismini takmustir.
Manukyan Efendi’nin oyunculari, istibdad devrinde istanbul’a gelmek yasak oldugu icin
Anadolu’da o sehirden bu sehre siiriiklenip durmuslardir.

Tiirk tiyatrosunun ilk sanatcilari, yasadiklar biitiin zorluklara ragmen tiyatrodan vazgec-
memek i¢in her seyi géze alan maceraci insanlardir. Jale’nin riiyasina giren Kralice, Jale’ye
meslege nasil bagladigini anlatmakta; sanat hayatinin basinda birlikte ¢alistig1 Tiirk tiyatro-
sunun emektar1 sanatgilar: tanitmaktadir. Jale, rilyasinda duvarlarda salkim salkim baslarin
astlt oldugunu goriir. Bunlar ¢ogunu Jale’nin tanimadigi, Tiirk tiyatrosunun ilk sanatgilar
Neyyire Neyyir (1902-1943), Hazim (1898-1944), Nasid (1886-1943), Kiigiik Kemal (1901-
1936), Fasulyaciyan (1843-1903), Manukyan (1839-1920), Eliza Binemeciyan (1890-1981),
Ahmet Fehim (1856-1930) ve Atamiyan’a aittir. Sonra bu baglar konusmaya, kendilerini
takdim etmeye baslarlar. Jale’ye gore bu insanlarin sahneye ¢ikmak cesaretini gdstermis ol-
malar bile yeterlidir.. ‘O Afife hanimlar, Neyyireler, Galibler, Bedialar!...” Ahmed Cem’in
sOyledigi gibi, onlar “Tiirk tiyatrosunun, 6nciileridir, goniilliileridir fedaileridir” (S.59).

2. Cumhuriyet’ten sonra tiyatro faaliyetleri / yeniler

Cumbhuriyet’in ilan1 ile beraber tiyatro sanati da profesyonel bir yaklasimla ele alinmaya
baglanmistir. Memleketin kurtulusu bir bakima, Siranus adiyla sahneye ¢ikmak zorunda kalan
Kralige’nin de hiirriyetinin ilan1 gibidir. Kralige’nin ilk isi el ilanlarindan Siranus ismini sildir-
mek olmustur. Kendi istedigi gibi bir ilan hazirlatan Kralie, bu ilanda Islam Bey’in sevgilisi
roliindeki Zekiye’yi, ilk Miisliiman tiyatro sanat¢is1 Zehra Hanim olarak takdim ettirmistir.

Ahmed Cem’e gore Cumhuriyet’in ilanindan sonra otuz senelik Tiirk tiyatrosu, ¢ogu
ziyan olan terzi patronlarina benzeyen deneme yanilma tiiriinden girisimlerle doludur.
Ahmed Cem, Tirkiye’de dogru diiriist ilk sahne hareketlerinin 1946’da Ankara Devlet
Konservatuari’nin kurulusu ile basladigini syler. Konservatuarin kurulusu ile Tiirkiye’de ti-
yatro, Avrupa’da oldugu gibi kiiltiirel bir yap1 kazanmustir. Tiirk tiyatrosu, mektebine kavus-
madan evvel yine de sanatgilar biiyiik bir cesaretle ve idealle klasik eserlere el uzatmislardir.

Ankara Devlet Konservatuar Tiyatro bolimii 6grencileri memleketin bu sanattaki istik-
bali igin gelecek vateden bir avug tohum hitkmiindedirler. Jale, Yeni Tiyatro’nun sigara sa-
lonunda artistler serefine verilen kokteylde orta yaslh bir gazetecinin kendileri i¢in sarf ettigi
sozleri hatirlamaktadir. Gazeteci, cansiz ve kiiskiin buldugu geng oyunlari sanat atesine sahip
olmamakla su¢layinca Ahmed Cem, ‘daha bir avu¢ tohum, fakat simdiden dallar giizel, agac
saglam. Cocuklarin gayretini kesmeyin’ diyerek onu susturan bir cevap vermistir” (S.57).
Bununla berber Jale de bazi1 aksakliklarin farkindadir. Konservatuar’da en ¢ok tekrar edilen
soziin ‘disiplin’ olmasina ragmen kavgalar, hirslar, kiskangliklar devam etmektedir.

Cumhuriyet doneminde tiyatro anlayisinin gelismesi ile birlikte tiyatroda disiplin meselesi,

sanatginin kendine ve isine gosterdigi saygi daha da 6nem kazanmustir. Kralige’ye gore eskiden

158
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2023, Yil (year) 29, Sayi (No) 113- Ayse Ulusoy Tuncel

tiyatro artisti dendi mi akla, sarhos olan, kumar oynayan, veremden &len insanlar gelmektedir.
Ozellikle kumar aliskanlig1 bilhassa seyyar truplarda galisan eski oyuncular arasinda ¢ok yay-
gindir. Kralige kendi zamaninda daha yaygin olan bu aligkanliklarin tiyatroculari nasil etkiledi-
gini anlatirken Ahmed Cem’i bu laubaliliklere bir son veren rejisor olarak gostermektedir.

Onceki neslin tiyatrocularindan Saliha Teyze de eskiden tiyatrocularin ekonomik du-
rumunun iyi olmadigint; Kiiciik Kemal, Suzan Muvahhid, Melek gibi bazi sanat¢ilarin ve-
remden 6lmiis olduklarini hatirlatmaktadir. Jale’ye gore ise belalilar, kumarbazlar, alkolikler
hepsi geride kalmistir. Atatiirk’iin sayesinde agilan Konservatuar ile artik sartlar degismistir.
Jale, eski nesilden olan Saliha Teyze’ye Devlet Konservatuari’ndan, kendi arkadaslarindan
misal vermek ister. Saliha Teyze, Jale’nin itirazlarina ragmen hala ayni fikirdedir: “Yok ca-
nim! Neymis o degisen ben bakayim? Biraz daha asri olduk, agildik, sagildik diye mi? Haydi
kizim birak Allahint seversen! Bu meslek bizi mahvediyor, ¢okertiyor. Hepimizin bir tarafi
hasta, elde avugta bir seycikler yok!” (S5.57).

Hoca ise sanatgilar arasinda bohem yasayisin artik ragbet gormedigini, sanat¢inin kendine iyi
bakmak ve ¢aligmakla basarty1 yakalayabilecegi goriisiindedir. Bununla beraber tiyatro sanatcilari
icin ekonomik sikintilar hala bir tehdit olmaya devam etmektedir. Naci Bebe, Kralige nin kereste
tiiccar1 ile Ahmed Cem’in Yeni Tiyatro’sunu iflastan kurtarmak igin birlikte oldugu dedikodusu
ortaya atmistir. Ote yandan Nemide Gencay’a Kralige lakabini kazandiran Hamlet piyesi, Yeni
Tiyatro’yu da iflastan kurtaran bir oyun olmustur. Saliha Teyze gibi Ahmed Cem’le bozusarak
etrafinda toplanan ii¢ bes kisi ile Anadolu turnesine ¢ikanlar fiyasko ile geri donerler.

Tiyatro sanatinda da bir degisim ve gelisim yasanirken seyirciyi yeniliklere aligtirmak igin
eski de bir 6l¢iide muhafaza edilmistir. Hoca, Saliha Teyze’yi, halktan kadin tiplerini iyi can-
landirdig1 i¢in bu gecis devresinde muhafaza etmeyi gerekli goriir. Hoca, Tultiat sahnesinin son
kirintilarindan Saliha Teyze’yi, Yeni Tiyatro’da, bir miizede saklar gibi saklamaktadir.

Sonuc¢

Riiyalar Evi (1951), tefrika olarak gazete sayfalarmda kalmus bir tiyatro diinyasi romanidir.
Peride Celal hakkinda yapilmis akademik ¢alismalar, yazarin basili eserlerini esas aldigindan, bu
roman da, onun diger tefrika romanlar1 gibi unutulup gitmistir. Bu unutusun ardindaki en biiyiik
sebep, Peride Celal’in gecinme kaygisi ile yazdigi bu eserlere higbir sans tanimamasidir. Oysa
Riiyalar Evi, konusu ve kurgusu bakimindan yazarin kariyerinde ve edebiyat tarihimizde tartisil-
mast ve var olmasi gereken bir eserdir. Sikistirilmis bir zamanda, geriye doniislerle kurulan eser,
yazara planladig1 her seyi sOyleyebilecegi genis bir alan yarati. Roman, kentli insanlar1 konu
almasi, kadin kimligini sorgulamasi, otobiyografik 6zellikler tagimasi, yazarlik sorunlarina de-
ginmesi ve insanlarin kaderini yonlendiren ‘tdre’ konusuna temas etmesi bakimindan yazarm ilk
donem eserleriyle (1935-1954) benzerlikler tasir. Selim leri, yazarm sanatindaki ikinci donemi
Dar Yol (1949) romaniyla baslatmaktadir. Ondan iki y1l sonra yazilan Riiyalar Evi, aslinda bu
doniistimiin ip uglarini tasgir. Bir ‘sanat’ romani olan Riiyalar Evi’'nde ‘ask’, ilk donem roman-
larinda oldugu gibi temel bir unsur degildir; gerilim yaratan bir 6ge olarak romana eklenmistir.
Bu romanda Peride Celal, Tiirk tiyatrosunun gelisim evrelerini, eserin yazildigi 1950°1i yillara

159
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2023, Yil (year) 29, Sayi (No) 113- Ayse Ulusoy Tuncel

kadar, yerli ve yabanci sanatgilar, eserler, rejisorler, sanat akimlari vs. tiyatroyu ayakta tutan tiim
unsurlar ele alarak ortaya koymaya caligmistir. Buna ragmen Riiyalar Evi, ‘sanat romanlarpnin
o0 agir havasini tasimaz. Tiyatro alaninda oldukga birikimli olan yazar, gerilim unsurlarindan, mi-
zah duygusundan ve masalst motiflerden yararlanarak zevk ve heyecanla okunan bir eser ortaya
koymustur. Tiyatro konulu bazi romanlarda karsimiza ¢ikan tek bir oyuncunun trajedisini anlat-
mak yerine, bircok oyuncunun kisisel dramini sergilemeyi basarabilmistir. Romanda, tiyatronun
Cumbhuriyet’ten sonra kazandigi ivme vurgulanmis olmasina ragmen tuluat tiyatrosuna ve geg-
misteki tiyatro ¢abalarina sahip ¢ikilmistir. Romanda 6zellikle kadin oyuncularin sorunlari 6ne
cikarilmistir. Oyuncular arasindaki anlagmazliklara ve kiskangliklara yer verilmistir. Bu hususlar
tiyatro diinyasini konu alan bazi romanlarda da ele alimmustir. Ancak Riiyalar Evi'nde, her duygu
o duyguyu sembolize eden bir tiyatro eseriyle birlikte verilmistir. Romanda Ahmed Cem ve Ne-
mide Gencay karakterleri, Muhsin Ertugrul ve Neyyire Neyyir’den bazi izler tagirlar. Bu benzer-
likler romani, Peride Celal’in, en olgun seklini Kurt/lar romaninda bulacak olan ‘anahtarli roman’
yazma girisiminin de ilk 6rneklerinden biri yapar. Romanin sonunda okur, tiyatro sanati alaninda
hem bilgisini artirir hem de bir sanat bilincine ulasir. Yazarn bilgisi, gorgiisii yaninda eserdeki
Tiirk¢enin durulugu ve giizelligi de bu kazanimlarin en biiyiik destekgisidir.
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