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Nesne Anlatianin Klasik Tiirk Edebiyatindan

Postmodern Edebiyata Seriiveni
ve Bir Aryballos Hikayesi

The Adventure an Aryballos as an Object Narrator from
Classical Turkish Literature to Postmodern Literature

Nagehan Ucan Eke’

Oz

Anlatma esasina dayali biitiin metinler, temelde bir “olay 6rgiisii” ile bir “anlatic1”ya
dayanir. Hikdyenin anlamlandirilmasimin, hikayede kullanilan dilin ve yazarin
iislibunun da anlaticidan bagimsiz olmadig: diistiniilecek olursa, anlatma esasina
dayal1 edebi metinler i¢in anlaticinin vazgegilmezIligi, dogal olarak anlaticinin ko-
numunu irdelemeyi gerekli kilar. Bu anlatic1 bir de alisilmisin disinda nitelige sa-
hipse dikkatleri daha ¢ok cezbeder. Bazi sair ve yazarlar, karakterlerinin benlikleri-
ni kurulan nesne iligkileri vasitasiyla insa ederler. Nesneye doniik bu ilgi, zamanla
modern metinlerde daha da ileri gidilerek nesnenin “anlatici” hiiviyeti kazanmasini
saglamigtir. Cansiz nesne ve hayvanlarin bilingle donatilmis ana karakterler olarak
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hizmet ettigi anlati tiirii, 18. yiizy1l Ingiliz edebiyatinda “novel of circulation, it-
narrative, object narrative, object tales” gibi isimlerle anilir. Bu tiirden eserlerde
nesne ve hayvanlar tipik olarak kendi hayat hikayelerini anlatir gibi goriinseler
de arka planda biyografileri her zaman bagkalarinin hikayelerine odaklanir. Nesne
anlaticinin yazarlar tarafindan sevilip siklikla tercih edilme nedenleri arasinda, bu
nesnelerin higbir insanin yapamayacagi sekilde siniflar ve riitbeler arasinda hareket
edebilme ve her statiiden insanin hikayesinin anlaticisi olabilme kabiliyeti gelir.
Bir diger tercih sebebi ise nesne anlaticinin, kimi zaman satirik kimi zaman didak-
tik bir islev iistlenebilmesidir. Nitekim nesne anlatici, bir nesne tarafindan tecriibe
edilmesi miimkiin olan durumu yansitmak suretiyle okuyucunun onunla empati
kurarak konuya farkli bir bakis agisindan yaklasmasini saglar. Bununla birlikte
konugma yetisine sahip olmayan insan dis1 bir anlatici, aligkanliklart kirip okuyu-
cuyu yabancilastirarak edebi hazzi ve farkli bir deneyim yasayan okurun tiire olan
ilgisini artirir. Bu ¢alismada dncelikle, 18. yiizyilda dolasim romanlart ile basladig:
ifade edilen nesne anlatici geleneginin klasik Tiirk edebiyatinda da benzer 6rnekle-
rinin mevcut olup olmadigini tartistim. Ardindan da son donem Tiirk edebiyatinda
dolagim anlatilarina 6rnek teskil eden Arkeolog Prof. Dr. Giiven Bakir’in hazirla-
yip kaleme aldig1 Aryballos: Vazo, Kara Bécek, Devedikeni ve Yilan Uzerine Bir
Masal (Izmir e Antik Giizelleme) adl1 eserini nesne anlatic1 baglaminda inceledim.

Anahtar sozciikler: nesne anlatici, dolasim romani, klasik Tiirk edebiyati, post-

modern edebiyat, aryballos

Abstract

All narrative-based texts are essentially based on a “plot” and a “narrator”. The
story’s interpretation, the language used in the story, and the author’s style are
not independent from the narrator where the narrator’s crucial role in narrative
literary texts inherently requires the analysis of the narrator’s the position. If this
narrator is not a human being, it attracts even more attention. Some poets and
writers construct characters personalities through their relations with the objects in
thier works. Over time, this interest in the object, has gone further in modern texts
and has enabled the object to gain the role of a “narrator”. The object narrative
genre, in which inanimate objects and animals serve as conscious main characters,
is known as “novel of circulation”, “it-narrative”, “object narrative”, or “object
tales” in 18" century English literature. In such works, objects and animals typically
appear to tell their own life stories, but in the background their biographies always
concentrate on the stories of others. One of the reasons the object narrator is much
admired and frequently used by writers is the ability to move between social classes
in a way that no human being can and to tell the stories of people from all statuses.
Writers prefer to use an object narrator due to its satirical or didactic functions.
Indeed, by reflecting the situation that can be experienced by an object, the object
narrator enables the reader to approach the subject from a different perspective
by empathizing with it. As a matter of fact, a non-human narrator who does not
have the ability to speak, breaks habits and alienates the reader, which increases
both literary pleasure and the reader’s interest in the genre through a different
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experience. In this study, I first discuss whether there are similar examples of the
object narrator tradition in classical Turkish literature, which begun with the novels
of circulation in the 18" century. Then, I discuss Aryballos, a novel written by
Archaeologist Prof. Dr. Giiven Bakir, which is an example of circulation narratives
in recent Turkish literature: A4 Tale about a Vase, a Black Beetle, a Thistle and a
Snake (An Ancient Beautification of Izmir), in the terms of the object narrators
employed.

Keywords: object narrator, novel of circulation, classical Turkish literature,
postmodern literature, aryballos

Extended summary

Since their existence, human has felt the need to express their feelings, thoughts,
experiences and dreams. In that case, the history of the “narrative” and “texts based on
narrative” related to that is as old as the history of humanity. Today, the boundaries of the
concept of narrative, from oral and written literature to painting and theater works, from
newspaper news to television programs, have expanded. Undoubtedly, wherever there exists a
narrative, there also exists a narrator. In fictional works, the reader first enters the atmosphere
of the work with the voice of the narrator. All texts based on narrative are basically based on
a “plot” and a “narrator”. Considering that the interpretation of the story, the language used in
the story and the style of the author are not independent of the narrator, the indispensability of
the narrator, for the literary texts based on the narrator, naturally necessitates examining the
position of the narrator. If this narrator also has an unusual quality, it attracts more attention.
Some poets and writers construct their characters’ selves through established object relations.
This interest in the object has, in time, gone even further in modern texts and enabled the
object to gain a “narrator” identity. The type of narrative, in which inanimate objects and
animals serve as the main characters equipped with consciousness, is referred to with names
such as “novel of circulation, it-narrative, object narrative, object tales” in 18" century
English literature. In such works, objects and animals typically seem to tell their own life
stories, but in the background their biographies always focus on the stories of others. Among
the reasons why the object narrator is loved and often preferred by the writers is the ability of
these objects to move between classes and ranks in a way that no human can do, and to be the
narrator of the story of people from every status. Another reason for such a preference is that
the object narrator can sometimes undertake a satirical and sometimes didactic function. As a
matter of fact, the object narrator enables the reader to approach the subject from a different
perspective by empathizing with it by reflecting the situation that can be experienced by an
object. However, a non-human narrator who does not have the ability to speak increases the
literary pleasure and interest of the reader who has a different experience by breaking the
habits and alienating the reader.

The narrator, who in the past had a divine character with his ability to sense, know and
tell everything, later took on a human portrait to a large extent, and today he has turned into
a plural narrator or an unconventional object narrator who offers different perspectives to the
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21st century reader whose understanding and perception level has changed. The issue of the
narrator being different from the author came to the fore with the novel genre, and the issue of
the narrator was generally neglected in traditional works. However, as in every literary work,
the narrator was of course used in the works of classical Turkish literature. It is possible to
see the narrator clearly in classical Turkish literature, in works based on narration, especially
in masnavis. It is possible to talk about the presence of the narrator in short-lived poems such
as ghazals written in verse forms other than masnavi, although it is approached cautiously
because the narration is not based only on the story (Gokalp, 2009: 167). The pseudonyms
that the poets include in their poems through “isolation” are perhaps the most striking signs of
the narrator’s existence. The point to be noted here is that the existence of a pseudonym will
not ensure that the poet and the narrator are identical. In this context, the narrator typologies
created by different narrators should not be confused with the narrator identified with the
poet. In fact, the multicolored structure of classical Turkish literature stems from the presence
and diversity of the narrator. The narrator choosing one or more of the agik, sth, rind, sufi
and similar types; speaks in an asikane, rindane, stihane or sifiyane style (Gokalp, 2009:
169). However, while the narrator in the works is sometimes any of these types shaped by
the tradition, it sometimes is the tradition itself, which can be called the “general narrator”,
which is formed by the combination of types. Apart from the narrator types mentioned, which
can be found in almost all poets in Classical Turkish Literature, it is also seen that some
poets benefit from different possibilities of the existing narrator or different narrators for
the purpose of innovation. One of these narrators is the object narrator. For example, the
work named “Cengname”, written by Ahmed-i D4’1 in the 14" century, is the best example
of the object-narrative genre with the term’s current concept. The object narrator and other
narrator types, which can be encountered time to time in verse forms such as ghazals, as
well as Cengndme and similar masnavis based on narration in classical Turkish literature,
are important in terms of creating a distance between the work and the poet. The narrator,
who acts as a mediator between his work and himself, on the one hand improves the poet’s
field of action, on the other hand, allows the stories based on empathy and identification to be
transferred to the reader from different perspectives.

Ismail Alper Kumsar, as probably the first example of circulation novels with object
narrators in Turkish literature, points the novel titled “8 Ekim 1932 ile 19 Kasim 1932
tarihleri arasinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilen ve tefrika olarak kalan Kemal Ragib
Enson’a ait Bir Liranin Basindan Gegenler” / What Happened to a Lira Belonging to Kemal
Ragib Enson serialized in Cumhuriyet newspaper between 8 October 1932 and 19 November
1932 and remained serialized (Kumsar, 2021). It is seen that the object narrator is frequently
used in recent stories in Turkish literature, as well. Especially in recent years, as a result of
the increasing interest in ecocriticism, it is seen that plants and animals come to the fore as
narrators in such stories. To give a specific example, in the story titled “Bir Agacin Dilinden”
/ “From the Language of a Tree” in Seving Cokum»s book “Rozalya Ana”, the narrator is the
“tree” that has gathered many cultural and symbolic meanings over the centuries.
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The work, published in Izmir in 2013 by Archaeologist Prof. Dr. Giiven Bakir under
the title “Aryballos: Vazo, Kara Bécek, Devedikeni ve Yilan Uzerine Bir Masal (Izmir’e
Antik Giizelleme) / Aryballos: A Tale About the Vase, Black Bug, Thistle and Snake (Ancient
Praise to izmir)”, is a remarkable example of object-narrative circulation narratives in
Turkish literature in the recent period. As is the general characteristic of circulation novels
with object narrators, Aryballos also narrates the creation story by blending his own story
with the master’s story.

By choosing a narrator who does not resemble them at all, the writers, who opened the
distance between them and the narrator as much as possible, succeeded in making their works
more impressive in the eyes of the reader and more believable despite their extraordinary
nature by taking advantage of this narrator’s location beyond time and space. Studies that
offer a different perspective on the possibilities of expression in literature by identifying and
evaluating literary texts with object narrators belonging to each period will contribute to the
theory ground.

Giris

Anlatibilim ve anlatic

Anlatmaya dayali metinlerde yalnizca anlat1 ve anlaticiya odaklanan anlatimbilim (nar-
ratology) kurami, bu metinlerin ¢6ziimlenmesinde de en ¢ok bagvurulanlardan biridir. 1969
yilinda Tzetvan Todorov tarafindan kaleme alinan Grammaire du Decameron isimli kitapta
“anlatibilim” terimi ilk kez kullanilmistir. Sosyoloji, biyoloji gibi bilim dali adlarina benzer
sekilde terimi olusturan Todorov, F. de Saussure’iin dilbilim yontemlerinden faydalanarak
yapisalct bakis agisiyla Boccacio’nun Dekameron Hikdyeleri’ni tahlil etmistir (Derviscema-
loglu, 2014: 29). 90’1ardan sonra anlatibilimin sinirlart durmaksizin genisleyecektir. Sozli,
yazili, gorsel, yaraticilik kapsaminda veya bu kapsamin disinda hemen tiim tiretimler anlati
seklinde tanimlanip degerlendirilmeye baslar. Anlati artik birgok farkli felsefi ve bilimsel
disiplinin tesiri altinda bigimlenen bir kavrama doniigmiistiir. Bahar Derviscemaloglu, Neu-
mann ve Niinning’den yaptig1 aktarimla Anlatibilime Giris adli ¢alismasinda, yeni anlatibi-
lim yaklasimlariin oldukga kapsamli bir tasnifini sunar (2014: 34-35). Anlatibilimin bu tas-
nifteki alt basliklarindan olan “anlatic1” kavramina, bu ¢alismanin konusu olmasi dolayisiyla
kisaca deginmek faydali olacaktir.

Var oldugu giinden bu yana insan; hislerini, diisiincelerini, basindan gegenleri ve hayal-
lerini anlatma gereksinimi duymustur. O halde, bdylelikle dogan “anlati”nin ve buna bagh
“anlatma esasina dayali metinler”’in ge¢misi insanlik tarihi kadar eskidir. S6zlii ve yazili ede-
biyat lirlinlerinden resim ve tiyatro eserlerine, gazete haberlerinden televizyon programlarina
dek gliniimiizde anlati kavraminin sinirlar1 genislemis durumdadir. Siiphesiz, anlatinin oldu-
gu her yerde ayn1 zamanda bir anlatict bulunur. Okuyucu, kurmaca eserlerde 6ncelikle anla-
ticinin sesi ile eserin atmosferine girer. Biitiin anlati metinleri, temelde bir “olay orgiisi” ile
“anlatic1”ya dayanir. Ancak eserin yazari ile anlaticisinin ayni kisi olup olmadig1 halen tartis-
mali bir konudur. Yazar ile anlaticiy1 birbirinden ayiran seyin ne oldugu sorusuna verilen ya-
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nit, genellikle yazarin gergek diinyaya, anlaticinin ise kurgusal diinyaya ait varliklar oldugu
yoniindedir. Elbette yazar, varlik olarak insan iken yazarin kurguladig: bir karakter olan anla-
tici, insan olabildigi gibi insan dis1 bir varlik veya nesne de olabilir. Dolayisiyla anlatici, bir
sesin olusumu iken yazar gercek bir kisiligin temsilidir. Netice olarak kurgusal bir varlik olan
anlatict, var olmak i¢in yazar tarafindan yaratilmak zorundadir. Anlatinin gerceklesmesi igin
olmazsa olmaz “anlatici olgusunun fiziksel sesten imgesele gecisi ise kiiltiir alaninda ortaya
¢ikan biiyiik degisimlerle yakindan ilgilidir” (Yivli, 2020: 19). 1960’11 ve 70’li yillarda yay-
gin bir sekilde kullanilan “yazarin 6liimi” slogani, gliniimiizde daha ziyade yerini “yazarin
yeniden dogusu’na biraksa da gergek yazar ve anlatict sorunsali {izerine tartigmalar devam
etmektedir (Derviscemaloglu, 2022: 195-196). Hikayenin anlamlandirilmasinin, hikayede
kullanilan dilin ve yazarin {islibunun da anlaticidan bagimsiz olmadig: diisiiniilecek olursa,
anlatma esasina dayali edebi metinler i¢in anlaticinin vazgecilmezligi dogal olarak, anlatici-
nin konumunu irdelemeyi, anlatima esas olan kisi ve/veya kisilerin bakis acilarimin tespitini
de gerekli kilar. O halde edebi eserlerin igyapisini anlayip yorumlayabilmek i¢in anlatict ve
bakis acisini dogru belirlemek sarttir. Bakis agisi ise bir anlatida olaylarin okuyucuya/izle-
yiciye kimin gbziinden ve agzindan aktarildigidir ve asil olarak anlatinin sdyleme bigimini,
zamansal akisini ve olay Orgiisiiniin ritmini denetler (S6zen, 2008: 125). Anlatmaya dayali
metinlerde anlaticinin belli basli islevlerini ise su sekilde siralamak miimkiindjir:

Metinde olup biteni okuyucu veya dinleyiciye c¢esitli tekniklerle aktarma iglevi
olan anlatma islevi; anlaticinin zaman zaman metin igindeki bir karakter varlik
veya sahis tarafindan ya da icraci / yazar tarafindan okuyucu veya dinleyiciyi yon-
lendirmesiyle olusan yonlendirme islevi; anlaticinin metin i¢inde okuyucuyla iligki
kurmasi, metne niifuz etmeyi saglamis olan bildirisim islevi; anlaticinin metin i¢in-
de gecen kimi olay ve bilgilerin dogruluguna inandirma, referans olma veya gos-
terme iglevi olan dogrulama islevi; anlaticinin bir fikri, diigiinceyi empoze etmek
icin zaman zaman hikayedeki anlatmay1 kesip, okuyucu veya dinleyiciye yonelme
halidir ki, buna ideolojik islev denilmektedir. (Cetin, 2016: 51)

Anlaticinin tarihsel siiregteki yolculuguna bakilacak olursa klasik Tiirk edebiyatinda
ozellikle anlatmaya dayal1 eserlerde anlaticiy1 agik¢a gormek miimkiindiir. Bu eserlerin ba-
sinda mesneviler gelir. Klasik Tiirk sairleri mesnevilerde, ¢ogunlukla hakim bakis agisiy-
la kurguladiklart diinyanin ayrintisina hakim ti¢iincii kisi dilinden konusan bir anlaticidan
yararlanmiglardir. Otobiyografik olan ya da otobiyografik unsurlar igeren mesnevilerdeyse
genellikle birinci kisi dilini kullanan kahraman anlaticidan faydalanilmistir (Gokalp, 2009:
166). Anlatmaya dayali eserlerde ¢ogu kez anlatict ile sair 6zdeslestirildigi i¢in, anlatici-
nin tavri ile ilgili degerlendirmeler diger klasik Tiirk sairlerini de baglamistir. Mesnevilerde
olay orgiisiinde araya girerek yorum yapan, kimi zaman okuyucuya nasihat veren anlatici,
sairlerin temsilcisi konumunda gortildiigii i¢in genellikle sair ile anlatict 6zdeslestirilerek
sairlerin gergek kisilikleri, eser merkezli olarak yorumlanmistir (Gokalp, 2009: 166-167).
Roman tiiriinde ise anlatici kavramimin 18. yiizyildan itibaren romantizm ile sekillenmeye
basladigi goriiliir. Artik anlatict, bilirkisi ve ahlaker niteliklerine sahip romancinin gii¢lii koz-
larindan biridir. Insanlara ideal olan1 gostermeyi vazife edinmis, dini ve milli duygularin
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coskunluguna sahip romancinin sesi olan anlatici, romantik metinlerde hakim bir konumda
yazarin ideallerine hizmet eder. Gosterme-anlatma ayriminin giderek keskinlestigi ve anla-
tilarda gosterme lehine bir stiinliigiin gozlemlendigi realizmde ise anlaticinin hakimiyeti
asinmaya baglar (Topgu, 2015: 5). Artik anlatmaktan ¢ok gosterme ve inandirict olabilme
kaygisini tastyan anlatici, yetkisini karakterlerle paylasma girisiminde bulunur. Béylece ka-
rakter anlaticilar devreye girer veya olayin temellendirilebilmesi, inandiriciliginin saglan-
masi adina karakterlerin duygu ve diisiinceleri dikkate alinmaya baslanir (Topgu, 2015: 5).
Bu durum, anlaticinin bilirkisi roliinti de zayiflatir. Modernizm ile birlikte akli ve sinirlar ile
kurallar arasinda sikisip kalan birey, kendi i¢ine yonelir. Bilinci araciligiyla da bunalimlarini,
yalnizligini ve yabancilagmasini aktarmaya baslar. Karakter, anlati icinde kendini var etmeye
calisirken anlaticinin sesi modern anlatida giderek daha az duyulur hale gelmistir. Postmo-
dernizm ile beraber ise anlat1 tiirleri arasindaki sinirlar kaybolurken kavramlar aidiyetlerini
yitirir, anlati tanimi neredeyse sinirsiz bir genislige ulasir. Bu durum anlaticida sarsict bir
degisim yaratir. Ust kurmaca kavraminin postmodernizm baglaminda temellendirilmesiyle
birlikte, anlati iginde yazarin kurgulanmig bir varlik oldugu goriisii hakim olmaya baslar
(Topgu, 2015: 5). Bu noktada anlaticinin sesi korunmakla beraber anlatidaki seslerin sahip-
leri artmig ve birbirine karigmistir. Boylelikle postmodern anlatilarda anlaticinin tespiti ve
siniflandirmasi giiglesmistir.

Klasik Tiirk edebiyatindan postmodern edebiyata nesne anlaticilar ve islevleri

Diin her seyi sezen, bilen ve anlatma yetenegiyle ilahi bir karaktere sahip olan anlatici,
sonrasinda biiyiik dl¢iide beseri bir portreye biiriinmiis, bugiin ise kavrayis ve algilama diizeyi
degisen 21. yiizy1l okuruna farkli bakis acilar1 sunan ¢cogul anlatict ya da alisilmist kiran nesne
anlaticiya doniismistiir. Daha 6nce deginildigi gibi anlaticinin yazardan farkli oldugu meselesi
roman tiirli ile birlikte giindeme gelmis, anlatict meselesi geleneksel eserlerde ise genellikle
ihmal edilmistir. Ancak her edebi eserde oldugu gibi klasik Tiirk edebiyati eserlerinde de an-
laticidan elbette yararlanilmistir. Basta mesneviler olmak iizere klasik Tiirk edebiyatinda 6zel-
likle anlatma esasina dayali eserlerde anlaticiy1 agik¢a gormek miimkiindiir. Anlatma yalnizca
hikaye temeline dayanmadigindan ihtiyatla yaklasilsa da mesnevi disindaki nazim sekilleriy-
le yazilan gazel gibi kisa soluklu siirlerde de anlaticinin varligindan s6z etmek miimkiindiir
(Gokalp, 2009: 167). Klasik Tiirk siiri iizerine yapilan degerlendirmelerde siir-sair iliskisinde
anlaticinin rolii dikkatlerden kagmis, sairlerin gercek kisiliklerinin tespitinde edebi kisilikle-
ri kesin dayanaklar olarak kabul edilmistir. Oysa mesnevi gibi anlatmaya dayali eserleri bir
kenara birakalim, birgok gazelde dahi sairden bagimsiz bir anlaticinin varligi s6z konusudur.
Sairlerin “tecrit” yoluyla siirlerinde yer verdikleri mahlaslar, belki de anlaticinin varliginin en
dikkat cekici isaretleridir. Burada dikkat edilmesi gereken husus, mahlasin varligimnin sair ile
anlaticinin aynilasmasini saglamayacagidir. Ornegin, Osmanli Devleti’nde 17. yiizyilda seyhii-
lislamlik makaminda oturan ve ayni zamanda sair olan Yahya Beg, gazellerinde anlatici olarak
rind tipini se¢gmekten imtina etmemistir. Kendisine ait bu gazellerin mahlas beyitlerinde Seyhii-
lislam Yahya4, anlaticinin hitap ettigi metin dis1 ve kurmaca bir kisi olarak degerlendirilmelidir.
Hig siiphesiz siir ona ait olmakla birlikte gazelde konusan Seyhiilislam Yahya degil, anlaticidir.
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O halde farkli anlaticilarin olugturdugu anlatici tipolojileri ile sairle 6zdeslestirilen anlatict bir-
biriyle karistirlmamalidir. Esasen klasik Tiirk edebiyatinin ¢ok renkli yapisi da anlaticinin var-
lig1 ve gesitliliginden kaynaklanir. Asik, sth, rind, sifi ve benzeri tiplerden biri ya da birkagmi
secen anlatici; asikane, rinddane, sihane ya da siifiydane tarzda sozler sarf eder (Gokalp, 2009:
169). Ancak eserlerde konusan, kimi zaman gelenegin sekillendirdigi bu tiplerden herhangi
biri olurken, kimi zaman da tiplerin birlesimiyle olusan “genel anlaticr”” denebilecek gelenegin
bizzat kendisi olmaktadir. Klasik Tiirk edebiyatinda hemen tiim sairlerde rastlanabilecek bahsi
gecen anlatict tiplerinden baska, bazi sairlerin yenilik maksadiyla var olan anlaticinin farkli
imkanlarindan ya da farkli anlaticilardan yararlandiklar1 da gortilmektedir. Bu anlaticilardan
biri de nesne anlaticidir. Daha 13. yiizyilda nesne anlaticinin hikayedeki roliinii kesfettigi ve
bunun giiciinden yararlandig1 goriilen Mevlana’nin Mesnevi’si en iyi 6rnektir. Mesnevi’nin “Su
Ney’in neler soyledigini can kulagi ile dinle, o ayriliklardan sikayet etmededir.” (Sefik Can,
2014: 13) diyen ilk beytinin ikinci misrainda “hikayet m1 koned” fiilinin tercih edilmesi, siip-
hesiz hikaye kelimesinin; bir olay1, bir durumu dogrudan ya da dolayli anlatmay1 ifade etmesi
nedeniyledir. Ardindan gelen beyitlerde “ney”, basindan gecenleri “kendine has bir dille” ve
“ben” diliyle hikaye etmeye baslar:

Beni kamisliktan kestiklerinden beri, feryadimdan, duygulu olan erkek de, kadin
da inlemekte, aglamaktadir. Su var ki beni dinleyen her insan, benim neler de-
digimi anlayamaz. Benim feryadimi duyamaz. Beni anlamak, beni duymak igin,
ayrilik acis1 gekmis, gonlii yaralanmus, igli bir insan isterim ki, actlarimi, dertlerimi
ona anlatayim. (Sefik Can, 2014: 13)

Burada anlatict dogrudan dogruya “ney” oldugu i¢in onu nesne anlatici olarak kabul et-
mek miimkiinken Mesnevi’nin tamamina yayilmis olan insan dis1 diger karakterler i¢in ayni
cikarimi yapmak miimkiin goériinmemektedir. Nitekim insanlari, iyi ve kot yonleri ile yakin-
dan taniyan Mevlana, her ¢esit insanin, 6zellikle hayvanlarla arasinda bulunan benzerligin
bilincine varmis ve Mesnevi’de ¢ok sayida hayvan hikaye ve motifine yer vermis olsa da bu
anlatilarda anlatici, fabl ve masallarda oldugu gibi ilahi konumda olup insan dis1 bu unsurlar
yalnizca teshis ve intak yoluyla Kisilestirilerek konusturulmustur. Insanlara giizel ve yiice
duygulari agilamak, iyiyi ve erdemli olan1 gosterip onlar1 dogru yola yoneltmek gayesindeki
Mevlana, daha garpici ve alisilmisin diginda sembolik anlaticilar kullanarak okuyucunun zih-
ninde yer edinmeyi basarmis, asirlar sonra bile en ¢ok okunan eserlerden birine imza atmistir.

AR

14. yiizyila gelindiginde ise Ahmed-i Da‘1’nin kaleme aldig1 “Cengname” adli eser, te-
rimin bugiinkii kavram alaniyla nesne anlaticili tiire en giizel drnektir. Kaynaklarda, yer yer
tasavvufi fikir ve motiflerle siislenmis olan Cengname’den, klasik Tiirk edebiyatinda 6zgiin
denebilecek kadar mevzuunda tasarruf gosterilmis ilk klasik mesnevi vesikasi, ilk saheser
olarak bahsedilir. Eser, Da‘I’nin ¢eng musiki aletine ve onun dort kismi olan “ipek kil”,
“servi agact”, “ahu derisi” ile “at kili”na sordugu sorulara aldig1 cevaplardan miitesekkildir.
Tasavvufi bir yon de bulunan bu dort unsur batini anlamiyla “seriat”, “tarikat”, “hakikat” ve
“marifet”i temsil etmekte olup ilahi visalin ancak bu dérdiiniin birlesmesi ve ask sayesinde

gerceklesebilecegi anlatilmaktadir. Bir musiki aletinin sergiizesti olan Cengname’de ¢eng ve
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bu saza ait boliimlerin anlaticilar1 mesnevide yine kendileridir. Ornegin Cengnime’de anla-
tict ahu derisi, genge nasil ses verdigini ve ¢eng yapiminda varliginin dnemini su sozleriyle
aktarir:

Soni el-kissa bu genglye diisdiim

Biit-1 Cini idiim zenglye diisdiim

Cekiip ¢6zdi ¢eviirdi gerdi yakd1

Getiirdi akibet ¢cengine dakdi

Agacini anun muhkem dutan ben

Ana aheng idiip hem-dem dutan ben

Anun bendendiir avazi sadasi

Sadadur dem dutan zir-i nevasi

Anun naksina diirlii reng iden ben

Otiip kumrf gibi aheng iden ben

Beni gordiin us rakk-i rakikem

Yolinda sadik u kavli hakikem. (A. Tekin, 1992: 394)

Klasik Tiirk edebiyatinda anlatma esasina dayali Cengname ve benzeri mesnevilerin
yani sira gazel gibi nazim sekillerinde de zaman zaman karsilagilabilecek basta nesne anlatict
ve diger anlatici tipleri, eseri ile sair arasinda bir mesafe olusturmasi bakimindan miithimdir.
Eseri ile kendi arasinda araci olan anlatici, bir yandan sairin hareket alanin1 gelistirirken diger
yandan empati ve 6zdeslesme temeline dayanan hikayelerin farkli bakis agilarindan okuyu-
cuya aktarilmasina imkan tanir.

Daima insan ile iliskili olan edebi metinler ayn1 zamanda nesnelerle de iligkilidir. An-
cak bu iliski yazarin niyeti, tercihleri, donemin ruhu ve edebf tiiriin imkanlar1 dogrultusunda
farkli boyutlar kazanabilir. Edebiyat ve nesne arasindaki iliski, geleneksel donemde sembolik
ve zayif bir nitelik tasirken 6rnegin Ikinci Diinya Savast sonrasi toplumda yasanan degisim,
edebiyatta da kendini hissettirecek ve romanda “nesne” yillar1 denen maddeci bir tavir ortaya
cikacaktir. Bu donemde, toplumun bu gergekligini biitiiniiyle yeni bir bakis agisiyla ifade
eden yazarlar, romanlarinda kisinin yerine “nesne” odakli bir diinya yaratirlar (URL-1). Bu
nesne odakli diilnyada nesnenin tamamlayani olan insanin konumu giderek siliklesir. Yine de
bu nesneleri goren bir insanin gozii, onlart hatirlayan bir insanin hafizasi, onlarin yerini de-
gistiren, onlar1 saklayan, koruyan bir insanin tutkusu olduguna gore, kurgulanan bu diinyaya
dolayli olarak “insan” dgesi de yerlesmis olur. Giinliik yagamin ayrilmaz pargasi olan nesne-
ler, insan1 ¢epegevre saran, kokulari, renkleri, islevleri ile hafizada yer edinen, acisiyla tatli-
styla anilar1 tagiyan unsurlardir ve elbette bir yazarin onlar1 gérmezden gelmesi beklenmez.
Oyle ki Alain Robbe-Grillet’e gore diinya artik “nesnelerin seylestirdigi yeni bir evren”dir
(URL-1). Bu noktada objektifi “nesne” kavramina ¢evirmek gerekir. Tiirkge Sozliik’te “nes-
ne” kelimesi genel anlamiyla “belli bir agirlig1 ve hacmi, rengi olan her tiirli cansiz varlik,
sey, obje” (URL-2) seklinde tanimlanir. Nesne kelimesinin daha genis manasiyla “duyulari
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etkileyen her sey” oldugu varsayilirsa, Robbe-Grillet bir aninin, bir tasarinin ve her tiirlii yan
yana bulunan, i¢ ige gegen, bir yok olup bir beliren ugucu imgelerin de birer nesne olarak
degerlendirebileceginin altini ¢izer (URL-1). Bir nesne, okuyucuyu ge¢mis bir antya gotii-
rebilecegi gibi, icinde bulundugu anda géziiniin 6niinde ani bir deniz imgesinin belirmesi
ile sahilde gezintiye ¢ikma karari almasinda da etken olabilir. Dolayistyla okuyucu, bu imge
bombardimani altinda hem gegmise hem de gelecege tasmabilir ve bdylelikle de gegmisin
kararsiz imgeleri ile iginde bulundugu anin somut imgeleri arasinda gidip gelir.

Anlatma esasina dayali edebi iirlinlerde tasvir edilen seyler, esasen arka planda gizlenen
bir diinyanin yansimalaridirlar. Bu noktadan itibaren kendileri i¢in de konugmaya baslayan
nesneler, hikayenin 6nemli birer karakteri olurlar. Yazar degisen, yeniden sekillenen, siliklesen,
parcalanip tekrar bir araya gelen anilar1 yakalar ve bdylelikle nesneler diinyasini 6lii bir dekor
olmaktan ¢ikararak insan ile bagdasan canli bir 6geye déniistiiriir. Imgelerin, ses ve goriintii-
lerin bag dondiiriicii anlik bir hizla okuyucunun géziiniin 6niinden gectigi cagimizda her sani-
ye etraftan nesne bombardimani gerceklesir. Ancak sasirtict bicimde giiniimiizde insant ile bu
kadar yakin iliskide olan bu nesneler, giinliik yasamin kosusturmasinda gergekliklerini o denli
yitirirler ki adeta goriinmez olurlar. Nitekim 21. yiizy1l insaninin en temel sorunu “zaman” yok-
sunlugudur. Zamansizligin s1g bir bakisa yonelttigi insan i¢in yasam, anlamli olmaktan ¢ikarak
tilketilen anlar toplamma indirgenir. Bu tiiketim kiiltliriine biri erkek (Jerome), digeri kadin
(Sylvie) iki kahraman iizerinden odaklanan Georges Perec, 1965°te yayimlanan “Seyler” adli
romaninda kahramanlarin derinlemesine bir tasvirini yapmadan onlari toplumdaki eylemleri ve
tiiketimleri tizerinden anlatir. Olaylar 1960’larda gegse de karakterler 21. yiizy1l insant ile ko-
laylikla 6zdeslestirilebilir. Mutluluk, sahip olunan ve arzulanan nesneler, zenginlik gibi temalar
iizerinden toplumsal elestiri gergeklestiren Perec’in romanindan “insan tiikettigi nesnedir” so-
nucu ortaya ¢ikar. Esasen nesneler, karakterin ruh halini gosteren simgeler olmanin Gtesinde,
edebi metinde karakter insasinda da kilit rol {stlenirler. Roman kisileri etrafinda “karakterin
uzantisi olan bir veya birden fazla metonimik nesne kurgulayan bir yazar, bu metonimik nesne-
ler araciligiyla karakterin toplumsal statiisii ve kimligine dair ipucu vermekte ve karakterlerin
bunlarla kurduklari iligkilerle de benliklerini yansitabilmektedir” (URL-1). Bir baska ifadeyle
yazar, roman karakterlerinin benliklerini kurulan nesne iligkileri vasitasiyla insa eder.

Cansiz nesne ve hayvanlarin bilingle donatilmis ana karakterler olarak hizmet ettigi an-
lat: tiirii, 18. yiizy1l Ingiliz edebiyatinda “novel of circulation, object narrative, it-narrative,
object tales” gibi isimlerle anilir (Blackwell, 2004: 1-2). Bu tiirden eserlerde insan dis1 can-
lilar ve nesneler tipik olarak kendi hayat hikayelerini anlatir gibi goériinseler de arka planda
biyografileri her zaman baskalarinin hikayelerine odaklanir. Nitekim bu nesneler, yillar boyu
elden ele dolasarak sahiplerinin hikéyelerine tanik olurlar ve esasen bu nedenle bu anlat tii-
rline verilen isimlerden biri novel of circulation (dolasim romani) olmustur. Bu nesneler, sa-
hiplerinin izini takip edip “bir yerden bir yere tagiirken ayni zamanda onlarin hikayelerinin
biriktigi bir hafiza merkezi” (Blackwell, 2004: 1) olarak hizmet ederler. Bu tiir anlatilarin
Avrupa edebiyatinda ortaya ¢ikisi ise 18. yilizyilin ekonomik yapisiyla iligkilendirilir. Bu
asirda, somiirgelerden gelen ¢ok miktarda altin ve giimiis sayesinde zenginlesen Avrupa mil-
letleri, kapitalizmin giiglenmesine neden olmustur. Canli bir ticari hayat i¢inde nesnelerin
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hizli dolagima girmesi edebiyata da sirayetini hizlandirmistir. Onceleri “tek hareketliligi ve-
raset yoluyla mirasgilara intikal etmek ya da nadiren miibadele yoluyla el degistirmek olan
nesneler, artik biitiin diinyay1 dolasir hale gelmistir” (Kumsar, 2021: 703). Teshis ve intak
yoluyla fabllarda insana ait birgok rolii asirlar boyu iistlenen nesneler, insanin hikaye anlatma
yetenegini de elinden alarak gezip gordiikleri yerlerden ve baslarindan gegen maceralardan
s0z etmek suretiyle artik bagimsizliklarini ilan etmislerdir. 19. yiizyila gelindiginde belirgin
bir diisiis yasayan nesne anlaticili “dolagim romanlari”, 20 ve 21. yiizyilda yerlerini daha
cok hayvanlart merkeze alan “modernist etkilerle olusturulmus fantastik nitelikli metinlere”
birakir (Kumsar, 2021: 702). Bu anlatilarda genellikle bir yolculuk ve doniistim hikayesi
iizerinden ana kahramanin bir hayvana ya da cansiz bir nesneye doniisiimii s6z konusu edilir.

Nesne anlaticinin yazarlar tarafindan sevilip siklikla tercih edilme nedenleri arasinda,
higbir insanin yapamayacagi sekilde bu nesnelerin siniflar ve riitbeler arasinda hareket ede-
bilme ve her statiiden insanin hikdyesinin anlaticis1 olabilme kabiliyeti gelir. Ozellikle “be-
lirli sosyal rollere hapsolmus okurlar i¢in bu tiir bir hareket hem ilging hem de rahatlaticidir”
(Douglas, 1993: 66). Bir diger tercih sebebi ise nesne anlaticinin, kimi zaman didaktik kimi
zaman satirik bir iglev iistlenebilmesidir. Nitekim nesne anlatici, bir nesne tarafindan tecriibe
edilmesi miimkiin olan durumu yansitmak suretiyle okuyucunun onunla empati kurarak ko-
nuya farkli bir bakis agisindan yaklagsmasini saglar. Bununla birlikte konusma yetisine sahip
olmayan insan dig1 bir anlatici, aligkanliklar1 kirip okuyucuyu yabancilagtirarak' edebi hazzi
ve farkli bir deneyim yasayan okurun tiire olan ilgisini artirir. Nesne anlaticilar kimlikleri
bakimindan ise sozlii edebiyat geleneginin sevilen tiirlerinden masallar1 akla getirir. Ancak
masallarda “teshis” ve “intak” sanatlar1 yoluyla kisilestirilerek konusturulan nesneler, ma-
salin anlaticis1 degil, ilahi konumlu ya da gézlemci bir anlatici tarafindan zaman zaman ko-
nusturulan varliklardir. Oysaki nesne, nesne anlaticili metinlerde kurgunun en 6nemli unsuru
olarak hikayenin bizzat anlaticis1 konumundadir.

Ismail Alper Kumsar, Tiirk edebiyatinda nesne anlaticili dolasim romanlarmin muhteme-
len ilk 6rnegi olarak “8 Ekim 1932 ile 19 Kasim 1932 tarihleri arasinda Cumhuriyet gaze-
tesinde tefrika edilen ve tefrika olarak kalan Kemal Ragib Enson’a ait Bir Liramin Basindan
Gegenler” (Kumsar, 2021) isimli romant isaret eder. Ancak bu romanin, kendi doneminde
cok sevilmekle birlikte Tiirk edebiyatinda dolasim romanlarinin yayginlasmasi konusunda bir
etkiye sahip olamadiginin altini ¢izer (Kumsar, 2021: 707-708). Nitekim dolagim romanlari-
nin Batida bir ihtiya¢ dahilinde dogmus oldugunu, oysa Kemal Ragib’in bu romani yazdig:
yillarda Tiirkiye’de bdyle bir ihtiyacin olmadigini belirten Kumsar, eserin fantastik bir kurgu
olarak begenilip okunmakla birlikte ¢igir acici bir konuma yiikselememe sebebini izah eder
(2021: 708). Tiirk edebiyatinda dolagim romanlarinin pek ¢ok karakteristik 6zelligini tastyan
ilk ve tek ornek olarak gosterilen Bir Liranin Basindan Gegenler’in ardindan giiniimiize yak-
lastikga dolasim romani olmaktan ziyade bagimsiz olarak daha ¢ok nesne anlaticiya doniik
hassasiyetin arttig1 gozlemlenir. Ozellikle de postmodernizmin tesiriyle romanlarda nesne an-
laticilara daha ¢ok yer verildigi goriilmektedir. Esasen okuyucuya fayda saglama amaciyla
metin olusturmak, kurgunun gergek gercegin de kurgu olarak alimlandig1 postmodernizmin
dogasina aykiridir. Postmodern romanin anlaticisi, okuyucu ile stirekli iletisim halindedir. Bu
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nedenle de postmodern eser okurlariin kendilerini anlatinin bir par¢asiymis gibi diisiinmeye
meylettikleri ve eserin kurgusu i¢inde kendilerini etkin bir rolde hissettikleri sdylenebilir.
Postmodern romanda en dikkate deger nokta da anlatici ¢esitlenmesidir. Bu eserlerin birgo-
gunda birden ¢ok anlatici, cogul anlatict bulunur. Siiphesiz bu durum, romanin tekdiize anla-
timint kirar, okuyucuyu uyanik tutarak romana renk katar. Bu anlamda postmodern edebiyatin
onciilerinden Orhan Pamuk’un hayvanlarin, nesnelerin ve hatta 6liilerin konusturuldugu, an-
latici gesitliligi bakimindan son derece zengin Benim Adim Kirmizi (1998) adli romant dikkat
cekicidir. Hikaye anlaticilariin bazilari bir defa, bazilari da birden fazla sahneye ¢ikan Benim
Adim Kirmizr’da kendi hikayesini anlatan anlatict (insan, hayvan, bitki, renk, 6liim, seytan,
para), hikayenin i¢ine basta ask, ahlak, hukuk, sanat, ticaret ve siyaset olmak iizere hayata
dair pek ¢ok hususu yerlestirir. Benim Adim Kirmizi’da anlatici nesnelerden biri de dolagim
romanlarinin en meshur anlaticist sayilan ve “hizli dolagimi ile insanlar tarafindan algilanis
bicimine vurgu yapilan para”dir (Kumsar, 2021: 708). Venedikliler tarafindan piyasaya siirii-
len bu kalp para, kimi zaman insanlar tarafindan nasil sevildigini anlatirken kimi zaman da
ugradig1 hakaretlerden bahseder. Ayni zamanda yazar bu romaninda, Yeni Tarihselcilik anla-
yistyla ortiisecek bigimde siradan insanlarin hikayelerine odaklanan, adeta 6nemli kisilerin ve
olaylarin resmigecidi olan tarihi metinlerin aksine giindelik yagami 6n plana ¢ikarmak ister.
Dolayistyla toplumun Stekilestirilen kesimi ile kulak arkasi edilen meselelerini islemeyi he-
defleyen Pamuk i¢in nesne anlaticilar oldukea islevsel bir rol oynar. Boylelikle ancak bir nes-
nenin tecriibe edebilmesi miimkiin olan bir durumu yansitmak suretiyle okuyucunun onunla
empati kurarak konuya farkli bir bakis acisindan yaklagsmasini saglayan nesne anlaticilar sa-
yesinde yazar vermek istedigi mesaji inandirict ve etkileyici bir sekilde okura sunmus olur.
Segilen bu anlaticilar, hikayeyi anlatma islevinin yani sira, bildirigsim, dogrulama, okuyucuyu
yonlendirme islevleriyle beraber yazarin ideolojisinin aktariminda 6énemli rol oynarlar.

Nesne anlaticinin, Tiirk edebiyatinda son donem hikayelerinde de siklikla kullanildig go-
riilmektedir. Ozellikle son yillarda ekoelestiriye artan ilgi neticesinde bu tip hikdyelerde bitki
ve hayvanlarin anlatici olarak &ne ¢iktigr goriiliir. Ornek vermek gerekirse Seving Cokum’un
Rozalya Ana kitabinda yer alan “Bir Agacin Dilinden” adli hikdyesinde anlatici, asirlar bo-
yunca pek cok kiiltiirel ve sembolik anlami1 biinyesinde toplamis olan “aga¢”tir. Heniiz bir
fidanken bir hattatin bahgesine dikilen bu agag¢, Osmanli’nin son, Cumhuriyet’in ise ilk yilla-
rina sahit olur. Toplumsal hayattaki doniisiimii gézlemleme sans1 bulan agag bir giin kesilir ve
ardindan kurtulan tek bir dalindan baston yapilir. Béylece baslangigta sabit bir noktadan goz-
lemledikleri aktarabiliyorken doniisiimden sonra elden ele gegerek Istanbul’un biitiin sokak-
larin1 dolagan bir bastonun goziinden ¢ok c¢esitli hikayeler anlatilmaya baglanir. Buna benzer
nesne anlaticili eserler incelendiginde, anlatici baglaminda olgusal, kavramsal ve terminolojik
degisimlerin arka planinda tarihsel siirecte farklilasan felsefi diisiince ve diinyayi algilama
biciminin etkisi agik¢a gortilecektir. Bunlar ayn1 zamanda mutlak anlaticidan 6znele, giiveni-
lirden giivenilmez anlaticiya giden yolun dayanagini olusturur (Yivli, 2020: 19). Oktay Yivli,
“Anlatict Sorunsali” adli makalesinde, “kurmacada disaridan anlatilan bireyin yerini, kendini
anlatan hatta bizzat bilincini okura sunan 6znenin almasmin da ayni sebeple agiklanmasi”
(2020: 19) gerektigini savunur. Ancak nesne anlaticili eserlerde 6zne bizzat nesnedir.
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Bir nesne anlatici: Aryballos

“Ister toprak altinda,

ister toprak iistiinde olsun,

geemis zamanlardan kalan biitiin nesneler konugmakta
ve bir ses karmasasi i¢inde,

durup dinlenmeden bir seyler anlatmaktadirlar.”

Giiven Bakir

Arkeolog Prof. Dr. Giiven Bakir tarafindan “Aryballos: Vazo, Kara Bocek, Devedikeni
ve Yilan Uzerine Bir Masal (Izmir’e Antik Giizelleme)” adiyla 2013 yilinda izmir’de basilan
eser, nesne anlaticilt dolasim anlatilarinin son donemde Tiirk edebiyatindaki dikkat ¢ekici
bir 6rnegidir. Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Béliim Baskanligini yapan ve
uzun yillar Urla’daki Klazomenai Antik Kenti Kaz1 Bagkanligin yiiriiten Giiven Bakir, 2018
yilinda izmir’de vefat etmis bir arkeologdur. Bakir’in Tiirk edebiyatina kazandirdig1 bu eser,
bir giin deniz kiyisindaki Klazomenai antik kentinde dolasirken bir kismi artik enkaza don-
miis ve yerli halk tarafindan “kule” olarak adlandirilan yapilardan birinde buldugu yazari
bilinmeyen bir metinden nesredilmistir. Bakir, sivalar1 yer yer dokiilmiis evin alt katindaki
odada dolasirken, karst duvari olusturan taglarin arasindaki kil harcin erimesiyle olusmus ko-
vukta, “lizeri diizgiin bir el yazisi ile doldurulmus otuz iki sayfadan olusan bir tomar kagit ve
bunlara ilistirilmis bir demet fotograf” bulur. Bir bocek tarafindan kemirilmis ve su lekeleri
nedeniyle yer yer okunmaz hale gelmis metnin birka¢ zaman evvel oraya sokusturuldugu an-
lastlmaktadir. Metin {izerinde baslik bulunmadigi gibi metnin yazari da belirtilmemistir. Bu
nedenle yazar i¢in “ismi ve cismi bilinmeyen bir yazar” diyen Bakir, metnin igerigini ilging
bulmus ve elindeki tek niishanin tekrar kaybolmasina gonlii raz1 olmayarak okunamayan bir-
kag kelimeyi ciimlelerin akisina gore tamamlayip bir de baslik koyduktan sonra 2004 yilinda
metni oldugu gibi yayimlamaya karar vermistir.

Yazar1 tarafindan “masal” olarak adlandirilan bu eser, “Okuma Kilavuzu” baslikl kii¢lik
bir yazar notu ile agilir: “Bu masal yiiksek sesle, agir agir, bellekte canlandirilarak ve hatta
miimkiin oldugunca eski destan dl¢iilerinin vurgulari ile okunmaya g¢alisilmahdir.” (Bakir,
2013: 9) denerek okur yonlendirilir. Anlatinin basinda, tarihini animsayamadigi bir giin, kisa
siireligine geldigi kentte eski caglara ait yapitlarin sergilendigi “Eski Cag Sanatlart Sergievi”
salonlarindan birinde, cam ve ahgaptan yapilmis biiyiik¢e bir dolabin 6niinden gegctigi esnada
derinlerden gelen agita benzeyen ve “destansi bir ses”, anlatictyr hem korkutur hem de me-
raklandirir. Canlilarin ses dalgalarinin tabiatin herhangi bir yerinde varliklarini koruduklari
fikrini zihninden gegiren anlatici, agita veya yakarisa benzettigi bu sesin geldigi dolaba yone-
lir. Eski zamanlardan kalan vazolar ile dolu cam kapakli ahsap dolabin kendisinin de bir hayli
eski goriindigiinii belirten anlatici, dolabin tam 6niinde durur. Sesin biraz daha belirgin-
lestigini sezen anlatici, birbirinden bagimsiz olarak biitiin vazolarin ayn1 anda konusmakta
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olduklarini sanirken, sesin tek bir vazodan geldigini anladig1 esnada onunla g6z goze gelir.
“Kibrit kutusu biiylikliigiinde” ve “masa tenisi topu seklinde” bir gévdesi oldugu belirtilen
vazo o0 an susup iri iri agtig1 gozleri ile ona bakmaktadir. Vazoyu daha yakindan tanimak ve
bellegine yerlestirmek arzusuyla gordiiklerini kelimelere dokerek tasvir etmek tizere dolaba
iyice yaklasan anlatici incelemeye baslar. Ardindan da ayrintili bir sekilde vazo, uzun uzun
tasvir edilir. Bu bir “aryballos”tur. Aryballoslarin “yabani zeytinlerden elde edilen asitsiz
ve ¢ok ince zeytinyagina emdirilmis kokulu bitki 6zlerinden olusan degerli parfiimler i¢in
iretilmis” (Bakir, 2013: 17) olduklarini ifade eden anlatici, daha dnce hi¢ onun kadar ince ve
zevkli ig¢ilik gosteren baska bir 6rnek hatirlamadiginin da altini ¢izer. Ardindan “Vazonun
yiizeyinin koyu griligi, i¢inde yillarca barindirdig1 degerli kokulu yaglarin yilizeye sizmasin-
dan ve bazen de onu kullanan kadmin parfiimlii eli ile vazosunu sevecen bir sekilde sivaz-
lamasindan kaynaklanmis olmalidir diye diistiniiyorum.” (Bakir, 2013: 17) diyen anlatici,
yogun bir ilgi ile yaptig1 betimlemelerini tamamlarken tekrar vazoyla géz goze gelir. Onunla
iletisim kurmak isteyen Aryballos, garip bir tarzda ama onun da anladig1 bir dilde sdyledigi
agitina baglar. Aryballos siir okur gibi, konusma dilinden farkli olarak baska heceleri vur-
gulayip konusmaktadir. Eski Yunan edebiyati bilgilerinin yeterli olmamasindan, “Antissali
ozan Terpandros’un yolundan giderek konusmasina destan edasi vermek i¢in heksametron
oOlgtisiinii kullandigin1” (Bakar, 2013: 18) ge¢ de olsa kavrayan anlatici, sdzlerinin genelde
mutsuzlugu lizerine oldugunu anlar. Hanimu ile birlikte yattigi gémiit teknesinin kapagini
acan ve onu haniminin kemiklerinden ayiran eski ¢ag arastiricisini lanetleyen Aryballos, i¢in-
de bulundugu dolabin 6niinden gecen insanlarin kendisini gérmediklerinden ve ilgisizlikle-
rinden yakinir. Dostlar1 yilan, karabdcek ve devedikeni ile bir daha karsilasamayacagindan,
bu kdhne dolabin i¢inde kurumakta ve erimekte oldugundan, govdesinden koparak asagiya
diisen zerrelerin ve pargalarin olusturacag tiimsegin altinda kalip bogulacagindan hiiziinle
bahseder (Bakir, 2013: 18). Bu noktadan sonra tanrisal konumlu anlatic olan Aryballos, ya-
ratilisindan o giine kadarki sergiizestini ve nesiller boyunca dolagim hikayesini bir bir anlatir.
Bedeni {izerinde yillarin izi olan ii¢ noktanin hikayesini merakli adam ve okuyucu ile payla-
sirken kimi zaman sahibesi hanimin duygularini da tahlil ettigi gézlemlenir:

- Birinci nokta sudur. Gomiilme toreni sirasinda, hanimim en giizel elbiseleri ile go-
miit teknesine yatirildiktan sonra, yakinlari, igcimdeki giizel kokulu yag1 onun iizerine
serpmislerdi. Beni de bos olarak onun koynuna, her zaman durdugum yere koymus-
lardi. Kokulu yagdan i¢gimde kalan birka¢ damla ve gdvdemi olusturan zerrelerin ara-
sindaki bosluklar1 dolduran diger birkag damla yag, teknenin iginde degismeyen 1s1
ve degismeyen nemden dolay1 kuruyamadi ve gizledigi kokuyu uzun zaman salgila-
di. Simdi bu tozlu dolabin ig¢inde, nemsiz ortamda, degisken 1s1 i¢inde &nce su, sonra
koku ugup gittiler, en sonunda da i¢imde kalan yag kurudu. Ugan suyun ve kuruyan
yagm, zerrelerim arasinda biraktiklar1 bosluklart dolduracak hi¢ bir sey yok artik.
Iste bundan dolay1 gathyor gévdem, kopup ayriliyor o yongalar benden. Yalniz, sizin
de uygun bir sekilde tanimladiginiz gibi, basimin {izerindeki yonca yapraklarindan
birisinin ucunda gordiigiiniiz kirik, hanimimin bir dalginlik aninda beni elinden dii-
stirmesinden kaynaklanmisti. Kirik parga altin kaplamanin i¢inde tikirdiyordu. Cok
tiziilmistii. Mytilene’deki egitmenine benzeyen ve onun tarafindan kendisine hediye
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edilen ve deger verdigi bu vazonun, yani benim, bagima bir daha boyle bir felaketin
gelmemesini diledi tanrilardan. (Bakir, 2013: 20-21)

Eserde postmodern anlatilarda siklikla goriildiigii gibi metinlerarasilik baglaminda bas-
ka isim ve eserlere de gondermeler vardir. Bunlardan bazilar1 Sokrates, Platon, Ksenophon,
Oscar Wilde, Albrecht Diirer, Hafiz-1 Sirdzi, Ali Ertan, Eugéne fonesco, Sappho ve Giingdr
Dilmen’dir. Bu isimlerden nasil olup da haberdar oldugunu ise Aryballos su sekilde izah eder:

... yilanla karabocegin tekneye dadandiklari glinlerden az sonra, gémiiniin topra-
gina diismiis bir devedikeni tohumu, yeserdi, filizlendi ve gozle goriiliir bir hizla
boylandi. Kokleri, sagaklar bigiminde teknenin igine yayildi. Niyeti, kurak yaz ay-
larinda tekne icinde her zaman var olan nemden yararlanmakt1. Iste bu diken ¢ok
bosbogazdi. Cok konusur ve yaptiklar ile bobiirlenirdi. Uzunca bir zaman sonra,
korkak Sokrates’in ayagina batarak, onu nasil kahraman mertebesine yiikselttigini
anlatmaya basladi. Bu kahramanin {iniiniin, Platon ve Ksenophon araciligi ile o
giinkii diinyaya yayilmasinda en biiyiik payin kendisine ait oldugunu ileri siirerdi.
Bunu siklikla yapardi. Bagka da yaptig1 bir is yoktu. Ancak iyi bir gozlemciydi.
Hem iyi bir gozlemci olmasi, hem de dedikoducu insanlar gibi gérdiigiinii, duydu-
gunu ballandira ballandira bagkalari ile paylasma ve bunu da hemen yapma istegi,
cok isime yarad1. (Bakir, 2013: 26-27)

Bildiklerinin ve anlattimindaki tasvir yeteneginin nereden kaynaklandigini ise soyle 6zetler:

Benim benzetmelerim, iste bu kir gezilerinde yollar1 bizim gémiiniin yakinina diisen
gruplarin sdylesilerinden kaynaklaniyordu. Bir grup 6grencisi ile gelen edebiyat 6g-
retmeni, Oscar Wilde’in, insanlarin duyarsizligin1 vurgulayan ‘Mutlu Prens’ ve ‘Giil
ile Biilbiil”’ dykiilerini okumustu. Sonra da bir ozanin, Eski Siraz’daki Hafiz’in meza-
rinda agan giil ve 6ten biilbiil iizerine yazdig: siirinde gecen benzer motif'ile kargilas-
tirmalar yapmusti. Ali Ertan adli resim 6gretmenleri de onlara bir keresinde, etrafla-
rinda dolasan, bizim teknenin karabdcegini gostererek, onun Albrecht Diirer’in 1505
yilinda suluboya ile resmini yaptig1 bocegin benzeri oldugunu, bu bécegin bu resim
ile biyoloji bilimindeki yerini aldigin1 sdylemisti. (Bakir, 2013: 28)

Nesne anlaticili dolagim romanlarmin genel karakteristigi oldugu iizere Aryballos da
yaratilis hikayesini anlatmadan gegmez ve yaraticisi ustanin hikayesi ile kendi hikayesini
harmanlayarak aktarir:

... ben, ustamin isyerinde yaratilan iriinler arasinda ne tekim ne de en ince ve
en zevkli ig¢ilik gostereniyim. Ustam, kendi sanatini sinamak i¢in, benimle bir-
likte ayn1 giinlerde, bir¢ok aryballosun yani sira bir de fildisinden 6zenle yonttu-
gu, govdesini altin levhadan sekillendirdigi bir aryballos daha yaratmigti. O vazo
Olympia’da, Spartali bir geng tarafindan yurdundaki tanr1 kadin Artemis Ortheia’ya
adanmak iizere satin alinmisti. Eski ¢ag bilimcileri beni, hanimimla birlikte i¢inde
yattigim teknede bulup disartya ¢ikardiklarinda, tipa tip fildisi bir benzerimin de
Sparta’da Artemis Ortheia tapinagi kazilarinda bulundugunu konusuyorlardi kendi
aralarinda. O zaman, onun da topraklarin altindan ¢ikarilip, s6zde koruma altina
alindigini anlamistim. (Bakir, 2013: 30)
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Aryballos’un yukaridaki son climlede “sdzde koruma altina alindigint” ifade etmesi kiiltii-
rel miras ve onlarin korunma stratejilerine yonelik bir elestiri barindirmaktadir. Akabinde sanat
ve zanaat eserlerinin unikligi ve biricikligini tartisan Aryballos, “diinyadaki her seyden bir tane
olmasini ve onun da kendisinde bulunmasini isteyen” koleksiyoner tavrini tenkit eder:

Bir toplumda bu duygularla yiiklii bireylerin birka¢ tane olmasi pek fazla bir an-
lam tagimayabilir. Ancak bir iilke diisiiniin, bireylerin pek ¢ogu egitim ad1 altinda
koleksiyoner olarak yetistirilmek i¢in, degistirilmeye severek hazir olsun, ya da bir
sekilde egitimsiz birakilarak istemeseler de koleksiyoner olmalari saglansin ve bu
tilke bir de demokrasi ad1 altinda timokrasiye doniismiis bir sistemle yonetilmis ol-
sun. Béyle yetistirilmekte olan bireylerin olusturdugu bir ortami Eugéne fonesco,
‘Gergedan’ adli oyununda, boyle bir ortamda yetigmis iki bireyi de Glingér Dilmen
‘Canli Maymun Lokantas1’ adli tragedya tarzindaki oyununda goézler Oniine ser-
mislerdi. Tabii biitiin bunlari, altmis bes y1l dnce bir de canli olarak yasamistiniz.
Bu olay biliyorsunuz, alti yil iginde 6liim siras1 heniiz kendilerine gelmemis elli
bes milyon cani yeryliziinden silip gotiirmiistii. Yaklasan o kaos doneminin isa-
retini haber veren, Guernica kasabasinin bombalanmasini konu edinmis o resim
unutulmamalidir. (Bakir, 2013: 30-31)

Aryballos, titresim halindeki seslerden ve goriintiilerden olusan anilarin ¢ok giiglii ol-
dugunu ve eger istenirse yerkiirenin olugsmaya basladigi giinden, i¢inde bulunduklart anin
bir goz kirpimu1 dncesine dek gecen siire¢ i¢inde gordiiklerini ve duyduklarini anlatabilecek
kivamda oldugunu ve iistelik bunu giinii giiniine de yapabilecegini sdyler. Ancak insan 6m-
riiniin dinlemek i¢in buna yetmeyecegini, nitekim sdziinii ettigi siirecin on bes milyar yili
kapsadigini belirten Aryballos, bu nedenle hikayenin geri kalaninda insanliga dykiinmeye
basladig1 doniim noktasini kisaca anlatir. Biiyiik patlamadan itibaren yeryiiziiniin olusum
siireclerini bir bir anlatan Aryballos, Homosapiens ile ilk karsilasmasindan koparildig: kaya
parcasina, hammadde olarak satildig1 pazar yerinden ustasinin elinde nasil sekillendigine,
dort yilda bir Olympia’da diizenlenen ve o yil otuz dokuzuncusu gergeklesecek yarismalar
kapsaminda agilan 6zel panayirdaki pazarda nasil satisa ¢ikarilip asil sahibini Lesbos ada-
sindaki Mytilene (Midilli) pazarinda nasil bulduguna kadar pek ¢ok dontim noktasina temas
eder. Burada dikkat ¢eken ayrint1 eski ¢aglarda sanatkar ile zanaatkarin eserine olan yaklasi-
mi ile miilkiyet meselesidir. Aryballos’u yapan ustanin, eserini satmak {izere kaptana emanet
ederken sarf ettigi sozler bu hususta dikkate degerdir:

Yolculugun kazasiz ve belasiz gegmesinde, tanrilar1 da yanlarinda tutmak iste-
yen usta, ayr1 bir kutu i¢inde iki Aryballos verdi kaptana ve bunlari, iizerlerinde
yazili adreslere vermesini rica etti. Birinin {lizerinde “Ben Olympiali Zeus’un
kutsal maliyim. Beni falanca oglu filanca usta yapti ve tanriya adadi.” digerinin
iizerinde ise “Ben Olympiali Hera’nin kutsal maliyim. Beni falanca oglu filanca
usta yapti ve tanriya adadi.” yazilari vardi. Sonra kaptani bir kenara ¢ekti ve:
“Bak kaptan, senin de dikkatini ¢ekti, beni uyarmak istedigini fark ettim. Lis-
tede en sonda duran iki vazoya bilingli olarak deger koymadim. Onlara, sanat
anlayisima gore iki ayri kisilik verdigimi santyorum. Birisi, siirekli sevgiler
yayan, koruyucu, ana¢ yapili bir kadini, digeri de sevgi ile birlikte insan i¢inde
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endiseler, gizler uyandiran, duygulari dalgali bir kadini simgeliyor, bana gore.
Senden ricam bu iki vazoyu hangi degere olursa olsun, onlari 1srarla satin almak
isteyen kisilere sat. Ancak satin alanlar kimler ve nasil birer kisilige sahipler,
onu aragtir. Sonra da, doniisiinde limandaki sarap evinde, ¢eyrek amphora Khi-
os sarabinin basinda bana anlat, edindigin bilgileri. Unutma, bu, bunca yil sonra
benim sanatim hakkinda kendimle yapmaya cesaret edebildigim bir hesaplas-
madir.” dedi. (Bakir, 2013: 55)

Boylece Aryballos’un ilk sahibinin tarihte bilinen ilk kadin sairlerden Sappho oldugu
ortaya gikar. Aristokrat bir ailede dogdugu bilinen Sappho, MO. 615 yilinda Lesbos adasinda
dogmustur. Hikdyede de Sappho ustanin dedigi gibi kisiligine ¢ok benzettigi Aryballos’u
Tonial bir kiza diigiin hediyesi olarak verir. Uzun bir gemi yolculugunun ardindan yeni yur-
dunda ve yeni sahibinin elinde hissettiklerini aktaran Aryballos geceleri, ipek kusaga sarili
olarak yatag: tasiyan ahsap ayaklarin uzatilmasiyla olusturulmus sahibinin basucundaki di-
reklerden birine, giindiizleri de ya sahibinin genis giimiis kemerine ya da boynuna asildigini
anlatir. Boylelikle daima onunla birlikte olabildigini sdyleyen Aryballos, sahibinin kendisine
ozen gostermesinden ve kendisini arkadasi gibi goriiyor olmasindan memnundur. Oyle ki,
Sappho’nun bir armagani olmasinin bunda biiyiik pay1 oldugunu diisiiniir.

Ardindan Kimmerlerin lonia’da neden oldugu fakirlik, aclik, hastalik, 6liim ve caresiz-
likten bahseden Aryballos’un hikayesinin tam bu bdliimiinde sergi evinin zilleri ¢almaya
baslar. Aryballos, “bu her giin boyle oluyor” (Bakir, 2013: 79) diyerek heyecanla stirdiirdiigii
konusmasini aniden keser. Aklinda pek ¢ok soru olan yazar/anlatici ertesi giin erkenden sergi
evinin yolunu tutar. Salona girdiginde camli dolabin i¢inde “falanca numarali eser korunma-
st ve onarimi yapilmak iizere, gegici bir siire i¢in sergiden kaldirilmistir” (Bakir, 2013: 80)
yazili kiigiik bir kagit goriir. Yasadigi duygu karmasasi iginde sergi evinden ayrilan adamin
ruh hali ile daha fazla sey 6grenme arzusundaki okuyucunun beklentisi bu noktada ortiigmek-
tedir. Aryballos’un anlattiklari ve bunlarin bilinebilir olmasi fikri, insanin var oldugu giinden
beri yanitint aradig1 pek ¢ok soru, eserin sonunda okurun zihnini mesgul eder. Ancak yani
sira bu kiigik nesnenin anlattiklarinin insanin yerkiireye ve evrene on bes milyar yillik bir
acidan, insana ise iki buguk milyon yillik bir agidan bakilabilecegini gdstermis olmasi, nesne
anlaticinin ve dolasim romani fikrinin 6nemini ve islevini agik¢a gostermesi bakimindan
olduk¢a onemlidir. Goriildiigi lizere “Aryballos: Vazo, Kara Bécek, Devedikeni ve Yilan
Uzerine Bir Masal (Izmir’e Antik Giizelleme)” Ingiliz edebiyatinda dolasim romani olarak
adlandirilan tiir ile biiylik benzerlik gosterir. Aryballos isimli anlatinin en 6zgiin tarafi diger
dolagim romanlarinda oldugu gibi “anlaticinin kimligi”dir. Anlatici, kurgu diinyasina ait ol-
makla beraber ¢cogu zaman yazar ile karistirilir. Ancak dolagim romanlariin en 6nemli 6zel-
ligi bu riskin ortadan kalkmis olmasidir. Nitekim yazar, kendine hi¢ benzemeyen bir anlatici
secmek suretiyle anlatici ile arasindaki mesafeyi olabildigince agmistir (Kumsar, 2021: 715).
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Sonug¢

Hemen hemen anlatma esasina dayali biitiin metinler, temel olarak bir “olay orgiisii”
ile “anlatic1”ya dayanir. Hikayenin anlamlandirilmasinin, hikayede kullanilan dilin ve yaza-
rin islibunun da anlaticidan bagimsiz olmadig: diiiiniilecek olursa, anlatma esasina dayali
edebi metinler i¢in anlaticinin vazgecilmezligi dogal olarak anlaticinin konumunu irdelemeyi
gerekli kilar. Bu anlatici bir de alisilmisin disinda bir tercihe dayaniyorsa dikkati daha ¢ok
tizerine ¢eker. Bazi sair ve yazarlar, karakterlerinin benliklerini kurulan nesne iliskileri vasi-
tastyla insa ederler. Son dénemlerde ise nesneye doniik hassasiyet, onu modern metinlerde
anlatict hiiviyetine biriindiirmiistiir. Edebiyat ile nesne arasindaki iligski, modern ¢agda ¢cok
giiclii bir nitelik kazanmig gibi goriinse de esasen kullanimi ¢ok daha gerilere gider. Cansiz
nesne ve hayvanlarin bilingle donatilmis ana karakterler olarak hizmet ettigi anlati tiirti, 18.
yiizy1l ingiliz edebiyatinda “novel of circulation, object narrative, object tales, it-narrative”
gibi isimlerle anilir. Bu tiirden eserlerde insan disi canlilar ve nesneler, aslinda kendi hayat
hikayelerini anlatir gibi goriinseler de arka planda biyografileri hemen daima bagkalarinin
hikayelerine odaklanir. Nesne anlaticinin yazarlar tarafindan sevilip siklikla tercih edilme
nedenleri arasinda, bu nesnelerin ¢ogunlukla insanin yapamayacag sekilde siniflar arasinda
rahatlikla hareket edebilme ve ayni anda her statiiden ve farkli ¢agdan insanin hikayesinin
anlaticisi olabilme kabiliyeti gelir. Bir diger tercih sebebi ise nesne anlaticinin, hem didaktik
hem de satirik bir islev iistlenebilmesidir. Nitekim nesne anlatici, ancak nesneler tarafindan
tecriibe edilmesi miimkiin olan durumu yansitmak suretiyle okuyucunun onunla empati ku-
rarak konuya farkli bir bakis agisindan yaklagsmasini saglar. Bununla birlikte konugma yeti-
sine sahip olmayan insan dis1 bir anlatic, aliskanliklart kirip okuyucuyu yabancilastirarak
edebi hazzi ve farkli bir deneyim yasayan okurun tiire olan ilgisini artirir. Bu nesne anlatici,
geleneksel edebi tirlinlerde yer yer konusturulan nesnelerden farkli olarak hikayenin hemen
biitiiniinii nakleden iistelik bilingle donatilmis bir nesnedir. Bu ¢alismada, 18. yiizyilda do-
lasim romanlari ile basladigi ifade edilen nesne anlatici geleneginin esasen klasik Tiirk ede-
biyatinda da benzer 6rneklerinin mevcut oldugu 6rneklerle degerlendirilmistir. Ardindan da
son donem Tiirk edebiyatinda dolagim anlatilarina 6rnek teskil eden Giiven Bakir’in hazir-
lay1p kaleme aldig1 “Aryballos: Vazo, Kara Bécek, Devedikeni ve Yilan Uzerine Bir Masal
(Izmir’e Antik Giizelleme)” adl1 eseri nesne anlatict baglaminda incelenmistir. Varlik olarak
kendilerine hi¢ benzemeyen bir anlatict segmek suretiyle anlatici ile aralarindaki mesafeyi
olabildigince agan yazarlar, bu anlaticinin zaman ve mekan 6tesi konumlarindan faydalana-
rak eserlerini okur nezdinde daha etkileyici ve olaganiistiiliiklerine ragmen daha inandirict
kilmay1 basarmislardir. Her doneme ait nesne anlaticiya sahip edebi metinlerin tespit edilerek
degerlendirilmesi suretiyle edebiyatta anlatim imkanlart hakkinda farkli bir bakis agis1 sunan
caligsmalar teori zeminine katki sunacaktir.

Research and Publication Ethics Statement: This is a research article, containing ori-
ginal data, and it has not been previously published or submitted to any other outlet for pub-
lication. The author followed ethical principles and rules during the research process. In the
study, informed consent was obtained from the volunteer participants and the privacy of the
participants was protected.

136
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




olklor/edebiyat yil (year): 2023, cilt (vol) 29, sayi (no.): 113- Nagehan Ugan Eke

Notlar

1 Defamiliarization (aligkanligi kirma; yabancilagtirma), Rus formalistlerinin en 6nemli kavramlarindan biridir
ve diinyaya, nesnelere, davranig ve diisliniis bicimlerine baka baka bunlari kaniksayan okura, edebi metnin
imkanlari i¢inde nesneleri, davranis ve distiniis bigimlerini 6zgiin bir formatta aliskanliklarini kiracak bigimde
sunma islemi olarak tanimlanir (Moran, 2003: 178).

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir aragtirma olarak planlanmuis, ytirii-
tiilmis ve sonugclari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir sempoz-
yum, kongre vb. sunulmamis ya da baska bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.

Contribution rates of authors to the article: The author in this article contributed to the 100% level of
preparation of the study, data collection, and interpretation of the results and writing of the article.

Yazarlari makaleye katki oranlari: Bu makaledeki yazar % 100 diizeyinde ¢alismanin hazirlanmasi,
veri toplanmasi, sonuglarin yorumlanmasi ve makalenin yazilmasi agamalarina katki saglamigtir.

Ethics committee approval: The present study does not require any ethics committee approval.
Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Financial support: The study received no financial support from any institution or project.
Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Conflict of Interest: The author declares no conflict of interest.

Cikar ¢atigmasi: Caligmada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

Kaynakc¢a
Aktas, S. (2000). Roman sanati ve roman incelemesine giris. Ak¢ag.

Alpay Tekin, G. (1992). Cengname, Ahmed-i Da‘1. Harvard Universitesi Yakindogu Dilleri ve Medeni-
yetleri Bolimii Tiirkce Kaynaklar XIV.

Blackwell, M. (2003). The secret life of things: Animals, objects, and it-narratives in eighteenth-cen-
tury England. Bucknell University.

Blackwell, M. (2004). The it-narrative in eighteenth-century England: Animals and Objects in Circula-
tion. Literature Compass 18 (4), 1-5.

Chatman, S. (2008). Oykii ve séylem & filmde ve kurmacada anlati yapisi (O. Yaren, Cev.) De Ki.
Cokum, S. (1995). Rozalya ana. Otiiken.

Demir, Y. (2002). Ilk dénem Tiirk hikdyelerinde anlaticilar tipolojisi (1871-1890). Dergah.
Derviscemaloglu, B. (2014). Anlatibilime giris. Dergah.

Derviscemaloglu, B. (2022). Céziilemeyen bulmaca & anlatici iizerine tartismalar. Dergah.
Douglas, A. (1993). Britannia’s rule and the it-narrator. Eighteenth-Century Fiction 6 (1), 65-82.
Esen, N. (2001). Orhan Pamuk’un romanlarinda anlatim ¢esitliligi. Varlik, (1123), 11-14.

137
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2023, cilt (vol) 29, sayi (no.): 113- Nagehan U¢an Eke

Gokalp, H. (2009). Tecride gizlenen anlatici ve divan siiri anlatici tipolojisinde yeni tipler. Tirk Kiiltiirii
Incelemeleri Dergisi, (20), 165-186.

Gokalp Alpaslan, G. (1996). Modern anlati ve geleneksel anlati kavramlari ¢ergevesinde kuramsal bir
karsilastirma calismast. /1. Karsilastirmal Edebiyat Arastirmalart Sempozyumu, 18 Mart Univer-
sitesi.

Glingor, B., T. Bolat (2018). Nesne ve edebiyat. Hikdye kuran nesneler (A. Clneyt Iss1, T. Bolat, Ed.)
Hece.

Jahn, M. (2012). Anlatibilim (B. Derviscemaloglu, Cev.) Dergah.

Kumsar, 1. A. (2021). Nesne-Anlaticilar ve edebiyatimizdan bir drnek: Bir liranin basindan gegenler.
Igdir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, (26), 698-719.

Moran, B. (2003). Edebiyat kuramlar: ve elestiri. iletisim.
Perec, G. (2016). Seyler (S. Tamgiig, Cev.) Metis.
Pamuk, O. (1998). Benim adim kirmizi. {letisim.

Saglik, S. (2008). Modern/Postmodern 6ykii ve romanda anlaticinin degisimi ve islevi. Hece Moder-
nizmden Postmodernizme Ozel Sayist 138/139/140, 297-310.

Sozen, M. (2008). Anlatt mesafesi-anlat1 perspektifi kavramlari, sinematografik anlat1 ve 6rnek ¢6ziim-
lemeler. ZKU Sosyal Bilimler Dergisi, 4 (8), 123-145.

Sefik Can (2014). Mevidna, konularina gore agiklamali Mesnevi terciimesi 1-2. Otiiken.

Topeu, H. (2015). Anlatict sorunsalr isiginda Tiirk romanina dair bir degerlendirme [Yayimlanmamig

doktora tezi] Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Yivli, O. (2020). Anlatici sorunsali. Séylem Filoloji Dergisi 5 (1), 8-20.
Yiicel Cetin, A. (2016). Tiirk halk hikdayelerinde anlatici tipolojisi. Kitabevi.

Elektronik Kaynaklar

URL-1 Asal, Rasel Rakella (2018). “Yeni Roman’in ‘Nesne’ Odakl1 Diinyasi1”, https://oggito.
com/icerikler/yeni-roman-in-nesne-odakli-dunyasi/58879 (Erisim Tarihi: 05.09.2022)

URL-2 Tiirk¢e Sozliik, “nesne”, https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 05.09.2022).

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisanst ile lisanslanmistir. (This work is licensed

under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

138
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org






