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Octavio Paz'in “;No Hay Salida?”
Adhi Siirinin Sembolizmi:
Yikict Zaman ve Mandala imgeleri

The Symbolism in Octavio Paz’s Poem“;No Hay Salida?":
Destructive Time and Mandala Imagery

Mehmet ilgiirel

Oz

Bu ¢alismada, Octavio Paz’in “;No hay salida?” (Cikis Yok mu?) baslikli siirinin,
Fransiz diisiiniir Gilbert Durand tarafindan gelistirilmis Imgelem Kurami bakis
agisindan ¢dziimlemesini gergeklestirdim. Durand’in ortaya koydugu imgelem an-
layisinda, biiyiik dl¢iide birbirlerine karsit yapu, siire¢ ve yerdes imge dbeklerinin
belirleyici oldugu giindiiz ve gece rejimleri belirleyici bir yere sahiptir. Meksikali
sairin, ad1 gegen eseri kaleme aldig1 donemde diplomatik gorevle Japonya’da bu-
lundugu, maddi, ailevi ve ruhsal a¢idan sorunlu bir dénemden gegtigi bilinmekte-
dir. Coziimlememiz Paz’m bu kisisel durumu ile basa ¢ikma cabalarinin siirinde
imgeler araciliiyla yansimasini buldugunu gostermektedir. Bu baglamda, yikim
getiren zaman, bozulma, 6liim ¢agristiran imgeler 6n plana ¢ikarken, bunlardan
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kapalilik, mahremiyet ifade eden gece rejimi imgeleri araciligtyla korunma egilimi
de kendini gostermektedir. Imgelem kuramiin kaynaklarindan olan Carl Gustav
Jung’un Analitik Psikolojisinden de mandala imgesinin yorumlanmasi kapsaminda
yararlandim. Jung’a goére bu sembol, psikenin biitiinliigiinii ifade eder ve parca-
lanmadan etkilenenler i¢in savunmaci bir islev goriir. Bu yaklasima paralel olarak
siirde mandala bilin¢dis1 kdkenli biitiinlestirici islevi yansitan bir imge olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir.

Anahtar sozciikler: Octavio Paz, imgelem kurami, yikici zaman, mandala

Abstract

This work analyzes Octavio Paz’s poem “;No hay salida?” (Is there no way out?)
using the theory of imaginary, established by French thinker Gilbert Durand. In
Durand’s conception of imaginary, diurnal and nocturnal orders of the image,
which are largely characterized by opposing structures, processes and isotopic
image constellations, have a decisive place. When the Mexican poet wrote the
poem, he was in Japan on a diplomatic mission and going through a period of
financial, family and psychological problems. Our analysis shows that Paz’s efforts
to cope with his personal situation are reflected in his poetry through images. In
this context, images that evoke destructive time, deterioration and death come to
the fore, as well as the tendency to protect oneself from them through nocturnal
order images that suggest isolation and privacy. I also utilized Carl Gustav Jung’s
Analytical Psychology, as a source pertaining to the theory of imaginary, to
interpret the image of the mandala. According to Jung, this symbol expresses the
wholeness of the psyche and it serves in a defensive way for those who are affected
by fragmentation. In parallel with this approach, mandala appears in the poem as
an image that reflects the integrative function of unconscious origin.

Keywords: Octavio Paz, the theory of the imaginary, destructive time, mandala

Extended summary

This work is an analysis of Octavio Paz’s poem “;No hay salida?” (Is there no way out?)
from La estacion violenta (1956), which was carried out using the theory of imaginary develo-
ped by Gilbert Durand. The poem is characterized by a dark and ambiguous narrative style that
[ attribute mostly to the poet’s intention of expressing unconscious contents. The Mexican poet
wrote the poem in Tokyo, where he was on a diplomatic mission and was going through a tro-
ubled period. For this reason, literary scholars also associate this narrative style with the poet’s
experiences in Japan. As our evaluations within the framework of theory of imaginary confirm,
it would be appropriate to think that this poem functions as a catharsis for Paz.

The founder of the theory of imaginary, is the French philosopher Gilbert Durand. He
perceives two main polarities in the imaginary, which he calls the Diurnal and Nocturnal
Orders. The Nocturnal Order of the imaginary is divided into two different groups of images,
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which are characterized by synthetic and mystical structures. The factor that brings these three
groups of images together is their isotopy which leads us to the common archetypal meanings
they correspond to. The archetypal meanings of these constellations, which bring together a
wide variety of images, are basically aimed at alleviating the impact of the destructive time
on the psyche. This basic function of the imaginary, which Durand calls euphemism, plays an
important part in the analysis of “;No hay salida?”. To summarize, in the Diurnal Order the
images are grouped under the umbrella of schizomorphic structures, whereas synthetic and
mystical structures identify the two different groups of images that constitute the Nocturnal
Order. In very general terms, Diurnal Order is characterized by separations and superiority,
while the images of synthetic structures mostly express unification and progression and the
images of mystical structures express depth and containment.

The poem “;No hay salida?”, which stands out with the diversity of potential meanings
of the images it presents to the reader, has a rather ambiguous narrative dimension. For this
reason, I have not approached the work as a straight narrative in which a series of events
unfolds and I have prioritized the evaluation of images, their poetic meanings and the relati-
onships between them. The apparent reason for the dreamlike atmosphere of the poem is the
speaker’s state of mind between sleep and wakefulness. However, my assumption is that, in
this way, the poem effectively reflects the struggle with destructive time, which in the theory
of imaginary is accepted as the most fundamental existential problem of human beings.

The variety of spaces that the poem presents can be analyzed under two main categories.
Those that protect the speaker, make him feel happy as well as self-fulfilled and others that chal-
lenge and limit him. Although it is not a conclusive categorization, we can count the sea, the ho-
use and the plain among the positive ones, and urban spaces among the negative ones. The title
of the poem evokes the fear of confinement and indeed isolation and obstacles are sometimes
portrayed in a negative way. However, the opposite, that is, claustrophilia, is more prevalent in
the poem. This tendency, which is quite prominent in “;No hay salida?”, is expressed through
images connected to the mystical structures of the Nocturnal Order of the imaginary. It is worth
specifying that this polarity of the imaginary is also dominant throughout the book.

Undoubtedly, our analysis of “;No hay salida?” is based on the series of images peculiar to
mystical structures. Among them the most important ones are the imaginary spaces in which the
speaker of the poem finds himself. These and various other motifs of the same nature vary from
one stanza to another, but they continue to protect him and provide him with intimacy until the
fifth stanza. In this poetic panorama, in which mystical structures predominate, euphemism
manifests itself very clearly. Consequently, images that imply transformation or neutralization
of the destructive time come one after another. Besides, the poetic formula of the killing of
death itself, which we encounter in the first stanza, can be considered as the most prominent
example of double negation in the poem. On the other hand, the mandala design we encounter
in the third stanza also belongs to the group of mystical images. According to Carl Gustav Jung,
this symbol reflects the psyche’s wholeness and acts as a protective factor for people that have
been fragmented in this sense. This point of view is perfectly compatible with the analysis of
the poem that I carried out using Durand’s theory of the imaginary.
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From the fifth stanza onwards, the characteristic claustrophilia of mystical structures
begins to give way to the separating and obstructive images of the Diurnal Order. In the last
stanza that consists of two verses, the mystical structures lose their influence completely. The
poem is now dominated by the Diurnal Order, including the point of view of the speaker of
the poem. This last part can therefore be taken as an indication of the speaker’s separation
from the state of consciousness under the influence of mystical structures of the Nocturnal
Order. Thus, we can conclude that the sense of protection and wholeness provided by these
structures was no longer sustainable. The fact that the verses announcing this change resemb-
le a haiku suggests that Zen Buddhism had a positive effect on the poet during this difficult
period as well as his own poem “;No hay salida?” that produces in him the effect of catharsis.

Giris

Coziimlemede izleyecegim kuramin genel panoramasina gegmeden 6nce Octavio Paz
(1914-1998) ve s6z konusu yapit1 hakkinda baslica bilgilere yer vermek uygun olacaktir. Diger
birgok odiiliin yan1 sira 1990 yilinda Nobel Edebiyat ddiiliinii kazanan Paz, edebiyatg¢1 olarak
kariyerinin disinda diplomat olarak da gérev yapmistir. XX. yy’in en dnemli Latin Amerikali
sair ve deneme yazarlarindan biri olarak kabul edilen Paz geng yasta Paris’te tanidig1 Gergekiis-
tiictiliikten biiyiik olciide etkilenmistir. Cesitli edebiyat dergilerinin kuruculart arasinda da yer
almis olan Paz’in diplomatik gérevle bulundugu Fransa, Hindistan, Japonya gibi iilkelerde ger-
ceklestirdigi arastirmalar siirlerinde yansimalarini bulmaktadir. Ote yandan, bu incelemelerini
“siyasi fikirlerini, aldig1 felsefi etkileri, siir anlayisini, dil ile ilgili goriislerini, zaman anlayigin
ve yeni iletisim araglar1 hakkindaki tutumunu” (Ruiz de la Cierva, 2008: 4) dile getirdigi de-
nemelerinde de okurlari ile paylagmustir. Siirlerinde siklikla ele aldig1 konular arasinda ise ask,
yalnizlik ve 6liimii sayabiliriz. Eserlerinde Gergekiistiictiliigiin yani sira Marksizmin, Varolus-
culugun, Budizmin ve Hinduizmin etkileri de gdze ¢arpmaktadir.

“Cikis yok mu?” bashkl siirin yer aldig1 Vahsi Mevsim' (1956) baslikli kitap Paz siirinin
ilk donemine aittir. Ispanyol akademisyen Diego Martinez Torrén’un panteist romantizm
terimi ile tanimladigi bu asama Meksikali sairin ilk siirleri ile baslar ve Felaketler ve Muci-
zeler ve Bir Ilahi icin Tohumlar* (1954) adli kitaplarinin icerdigi siirlerle sona erer (Campos
Fuentes, 2007: 120). Aragtirmaci Anthony Stanton, ¢dziimlemesini gerg¢eklestirecegim siirin
dahil oldugu kitab1 “ikiligin, karsitlar arasindaki gerilimin, an ile siire arasindaki ¢6ziilemez
catigmanin siirleridir” (2012: 336)* ifadesi ile betimlemektedir. S6z konusu kitabin diger bir

ayr1 bir kentin izlerini agik ya da ortiik bicimde barindirdigint sdyleyebilirim.

Meksikali yazar Aurelio Asiain, Vahsi Mevsim’in olaganiistii siirleri bir araya getiren bir
kitap oldugunu ve bunlar arasindan en karanlik ve 1ssiz olanin “Cikis yok mu?” oldugunu
sOyler. Asiain’e gore bu eser “boslukta donen, her an anlamsizlikla ¢arpisan bir biling” tara-
findan dile getirilmistir. Ona gore Octavio Paz’in Tokyo’da yazilmis olan bu siirinde ilgili
sehre dair tek bir kelimeye bile rastlanmamasi ne kadar karanlik oldugunun bir gostergesidir
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(2005: 8). Asiain’in tespitinin dogru oldugunu, ancak Paz’in kullandig1 “karanlik” anlatim
bi¢iminin temelde bilingdist bir igerigin ifade edilmesine yonelik oldugunu diisiiniiyoruz.
Kuskusuz bu dilsel arayis Meksikali sairin bir¢ok siirinde kendisini gostermektedir.

Paz s6z konusu siiri diplomatik bir gérev sebebiyle bulundugu Tokyo’da kaleme almistir.
Bu nedenle edebiyat arastirmacilari siirin biyografik yoniinii sairin Japonya’daki deneyimleri
ile iligkilendirmektedirler. Ger¢ekten de kendisinin ilgili ddnemde ekonomik ve kisisel ¢esitli
sorunlar yasadigi bilinmektedir. Bu durumun siirde yansimalarinin oldugu agiktir. Ancak ese-
rin yalnizca bu boyuta indirgenmesinin hatali bir yaklasim olabilecegini diisiiniiyoruz. Siirin
ay1rt edici ¢arpiciligi ve belirsizligi temelde, degindigimiz arketipsel yoniin yansitilma gabasi
ile ilgilidir. Siirin diger bir tartismali yoni de bagligidir. Asiain “Cikis yok mu?” basliginin
Paz gibi Japonya’da diplomatik gérev yapmis Fransiz sair Paul Claudel’in bir siirini hatirlat-
tigim (2005: 8), arastirmaci Joseph Tyler ise biiyiik olasilikla Jean Paul Sartre’in Cikis Yok*
(1944) adli tiyatro oyununun bir varyant1 oldugunu ifade etmektedir. Ona gore, sdz konusu
siirin Sartre ile baglantis1t XX. yy’da Bat1 diinyasinda biiyiik ilgi géren Zen Budizmi ile iligki-
lidir. Tyler, bu inang sisteminin gegtigimiz yiizyilda Batida bir tiir Uzak Dogu varolusculugu
olarak kabul gérmiis oldugunu belirtir. Ona gore Paz s6z konusu basligi segerek siirde 6nemli
yansimalar1 bulunan bu iki alan arasinda bir baglanti1 kurmaktadir (1992:1054).

sxk

Bu calismada bir uygulamasini gergeklestirecegim imgelem kuraminin ve ait oldugu
Imgesel Yapisalcilik akiminin kurucusu Fransiz diisiiniir Gilbert Durand’dir. /mgelemin Ant-
ropolojik Yapilar: (1960)° baglikli eserinde ortaya koydugu kurama temel olugturan baslica
kaynaklar arasinda Carl Gustav Jung’un arketipler teorisini, Mircea Eliade’nin dinler tarihi-
ni, Gaston Bachelard’in fenomenolojisini ve sarkiyatci ve dinler tarihgisi Henry Corbin’in
caligmalarini sayabiliriz. Durand’mn {i¢ temel imgeler® biitiiniine ayrilan imgelem anlayisi,
bunlarin biyolojik kdkenleri agisindan Rus psikiyatrist Vladimir Bechterev’in (1857-1927)
refleksoloji calismalarina dayanmaktadir. Ote yandan Ernst Cassirer, Joseph Campbell, Ge-
orges Dumézil ve Claude Lévi-Strauss gibi yazarlar da Fransiz diigiiniiriin ¢aligmalarinda
6nemli bir yere sahiptir. Durand, imgelemi giindiiz ve gece rejimleri adimi verdigi iki ana
“kutup” kapsaminda inceler. Gece rejimi de kendi biinyesinde, iki farkli imgeler topluluguna
ayrilmaktadir. Bu ii¢ imgeler grubunu bir araya getiren etken, yerdeslikleri’ yani karsilik gel-
dikleri ortak arketipsel anlamlaridir. Cok ¢esitli imgelerin bir araya geldigi s6z konusu &bek-
lerin kendilerine 6zgii arketipsel anlamlar1 temelde, yikicit zamanin bilingteki etkisinin hafif-
letilmesine yoneliktir. Durand’in imgeleme atfettigi, 6rtmece® olarak adlandirilan bu igleve
daha ayrintili olarak deginecegiz. Ote yandan, her bir yerdes imge toplulugunda Durand’in
yapilar olarak adlandirdig1 ¢esitli belirleyici siirecler karsimiza ¢ikmaktadir. Giindiiz rejimi
imgeleri boliinmiis bi¢cimli® yapilarca belirlenmektedir. Gece rejimini olusturan iki ayri imge
toplulugunda ise sentetik ve mistik'® yapilar belirleyici olmaktadir. Dolayisiyla bu ii¢ imge
grubunu giindiiz rejiminin boliinmis bigcimli yapilariin imgeleri, gece rejiminin sentetik ya-
pilarinin ve mistik yapilarinin imgeleri olarak da adlandirabiliriz. Bu {i¢ imge toplulugunun
biyolojik kokenleri Betcherev’in ayakta durus'!, ¢iftlesme ve sindirim baskin refleksleridir.
S6z konusu imgelerin olusma siirecinde biyolojik anlamda, adi gegen reflekslerin, ¢evresel
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olarak da genel anlamda kiiltiiriin etkisi s6z konusudur. Gece rejiminin mistik yapilarinin
imgeleri igsellik, derinlik ve i¢inde bulundurma olgularini, sentetik yapilarinin imgeleri ise
karsitlarin birligi, ilerleme ve dongiisellik kavramlarini ¢agristirir. S6ziini ettigimiz {i¢ imge
grubuna ait semboller dogrudan baskin reflekslerden degil, bunlarin etkisiyle olusan iig tiir
arketiplerden kaynaklanir. Bunlar fiil semalari, sifat arketipleri ve isim arketipleridir. Glindiiz
rejiminin fiil semalar1 ayirt etmek fiili kapsaminda incelenebilir. Sifat arketiplerinden bazilar
yiiksek ve alcak, aydinlik ve lostur. Isim arketipleri arasinda 151k ve karanlik, iist ve ast, kah-
raman ve canavar, melek ve hayvani sayabiliriz. Sentetik yapilarin fiil semalart birlestirmek
fiili kapsaminda incelenebilir. Sifat arketipleri ise ileri dogru, gelecek, geriye dogru ve geg-
mistir. Isim arketipleri arasinda ates, ogul, agag, ay ve tekerlegi sayabiliriz. Mistik yapilarin
fiil semalar1 karistirmak fiili kapsaminda incelenebilir. Sifat arketipleri ise derin, sakin, sicak,
mahrem ve gizlidir. Isim arketipleri arasinda mikrokozmos, cocuk, renk, gece, ana, kap, ev,
merkez, kadin, besin ve maddeyi sayabiliriz.

Gilbert Durand, Sembolik Imgelem" (1964) bashkl kitabinda insan imgeleminin islevle-
rinden" ilkinin 6rtmece oldugunu belirtmektedir. S6z konusu terim, 6limliiliigiiniin bilincine
sahip tek tiir olan insanin bu durumla basa ¢ikabilmek igin gelistirmis oldugu ¢esitli imge-
lem siireclerini ifade etmektedir. Bunlar temelde 6liim fikrini insan bilincinden uzaklastirma-
ya yaramaktadir. Ancak, bunlar insan1 yanilgiya gétiiren ya da bilincini siirlandiran degil
aksine, uygarlig1 ilerleten yapict devinimleri harekete gegiren siireclerdir. Ornegin, bilimin
ilerlemesine yonelik ¢abalar, sanatsal yaratim ve goniilliiliik faaliyetleri 6rtmecenin etkisinin
belirgin bigimde kendini gosterdigi alanlar arasinda sayilabilir. Bunlar hem zamanin degerli
bir ugrasa adanmasindaki 6zveride hem de bireyin kendi dmriinii asacak eserlerinin kali-
ciliginda yatan bir 6rtmeceyi yansitmaktadir. Durand’a gore 6rtmece “yalnizca bir negatif
afyon” olmaktan &te “insanin diinyadaki durumunun iyilesmesini saglayan gelecege yonelik
dinamizm”dir (1964: 127).

Bu temel islevin imgelemde hangi sekillerde gelisti§ine goéz atalim. Aslinda {i¢ imge
grubuna ait yap1 ve imgelerin tiimiinde temelde yikici zamana yani 6liime karsi bir devinim
sergilenmektedir. Sentetik yapilar zamani ilerleme ve devamlilik seklinde temsil ederek ya
da dongiisel zamana doniistiirerek imgelem diizeyinde kontrol altina alir. Bu baglamda, s6z
konusu yapilar takvim semboliinii de icermektedir. Ote yandan giindiiz rejiminin, karsitlik,
iistiinliik-algaklik ve boliinme ifade eden imgeleri baglaminda siklikla karsimiza ¢ikan miica-
dele olgusu 6ziinde yikici zamana yoneliktir. Ayni sekilde, mistik yapilarin korunma, kapali-
lik, dinginlik ve huzur ifade eden imgeleri de temelde zamanin yikiciligina, 6liime karsi bir
korumay1 ima eder. Edebiyat, mitoloji, folklor gibi ¢esitli alanlara ait anlatilarda ortaya ¢ikan
sayisiz drtmece drnekleri igin [mgelemin Antropolojik Yapilar: baslikh kitap incelenebilir.

Birbirlerine karsi sergiledikleri yapisal karsitliklar: son derece belirleyici olan gece reji-
minin mistik yapilari ile glindiiz rejiminin, yikict zamani karsilayislart oldukea ilgingtir. Tim
imgelerinin yani sema, arketip ve sembollerinin bir bigimde dahil oldugu bu kutuplasma go-
rlniirde birbirlerine, 6ziinde ise 6liimciil zamana yoneliktir. Yani her iki rejim de zamana kars1
bir miicadele vermekte, ama dogrudan hedef alinabilir bir 6znesi olmayan zaman ile degil
birbirleriyle kutuplastiklar: bir diizen meydana getirmektedirler. Bu durumun en tipik 6rnek-

100
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Mehmet ligiirel

lerinden biri karanlik imgesidir. Giindiiz rejimi baglaminda cehalet, kotiiliik, tehlike, bayagilik
gibi ¢ok sayida olumsuz anlama karsilik gelse de en temelde yikic1 zamani temsil etmektedir.
Bunun aksine, gece rejiminin mistik yapilarinda karanlik, koruyuculuk ve mahremiyet gibi
kavramlarla iligkilidir. Bu koruma 6ziinde yine 6liimciil zamana karsidir ve mistik yapilar
perspektifinden yikict zaman nosyonu gilindiiz rejimine 6zgili imgeler tarafindan temsil edilir.

Her ne kadar 6rtmece, genis anlamiyla, imgelem yapilarinin zamana karsi uyguladikla-
11 siireglerin genelini ifade etse de bu terimin Imgesel Yapisalcilikta aligtlagelmis kullanimi
mistik yapilar 6zelindedir. Bu baglamda ayirt edilen i temel mistik 6rtmece bi¢imi sunlardir:
karsitlama, ikili olumsuzlama ve dar anlamiyla 6rtmece. “Kargitlama'* giindiiz rejiminin bas-
kin oldugu, yiice, yiiksek, giiclii nitelikleri ile 6ne ¢ikan imgelerin karsitlarina ‘doniistiiril-
diigii’ durumlart ifade eder.” (flgiirel, 2017: 74). Kubilay Aktulum’un belirttigi gibi bu siireg
“imgelerin, varliklarin ve seylerin anlamini ve ¢agrisimini, yonelimini degistiren gercek bir
doniisiim olusturur.” (2021: 423). “Zorbanin zorbalikla cezalandirildigy, ‘zalimin mazlum du-
rumuna diismesi’ benzeri durumlar ise ikili olumsuzlama'® olarak anilir.” (Ilgiirel, 2017: 74).
Ortmece bu iki siireci kapsayan genel bir terimdir. Bununla birlikte, bu s6zciik dar anlamryla,
6liimciil zamani yansitan imgelerin daha hafif ve etkisiz imgelere doniistiiriilmesi siirecini
de ifade eder. Dolayisiyla mistik yapilar 6zelinde toplamda {i¢ 6rtmece tiirii bulunmaktadir.

Bu calisma kapsaminda imgelem kurami agiklamalarina ayirabilecegimiz yerin kisitliligt
nedeniyle, daha detayli ve biitiinsel bilgi sahibi olmak isteyen okurlara fmgelemin Antropolo-
Jik Yapilar: baglikli kitab1 oneririz. Durand’in imgelem anlayisini sentez bi¢imde sunan, adi
gecen kitaptan alinmis “Imgelerin Yerdes Siniflandirmasi” baslikl1 tablo makalenin sonunda
yer almaktadir. Bu bolimdeki agiklamalar s6z konusu tablo ile karsilastirildiginda kuram
daha rahat anlasilacaktir. Tiirk¢eye gevrilmis tablo ve agiklayici dipnotlar makalenin yazari-
nin kaleme aldig1 Julio Cortazar in Oykiilerinin Sembolik Imgelemi (2016) baslikli kitaptan
alinmustir. Durand’in biiylik oranda evrensel nitelikte'® ve tekanlamli bir imge tiirii olarak
ortaya koydugu arketiplerin yani sira, cokanlamli ve dogasi geregi tekrarci olan semboller”!’
hakkinda da oncelikli olarak Sembolik Imgelem (1964) okunmalidir. Bunun yani sira, siirde
karsilagtigimiz ¢esitli imgelem fenomenlerinin daha kolay anlasilabilmesi i¢in ¢dziimleme-
mizin ilgili noktalarinda da belirli kuramsal bilgilere yer verilmistir.

Siirin imgelem panoramasi

Okura sundugu imgelerin ¢esitliligi ve derinligi ile dikkat ¢eken “Cikis yok mu?” adli
siir oldukga belirsiz bir dykiisel boyuta sahiptir. Bu nedenle esere bir dizi olaymn gelistigi
diiz bir anlat1 olarak yaklasilmamis ve imgelere, bunlarin siirsel anlamlarina, aralarindaki
iligkilerin degerlendirilmesine dncelik verilmistir. Kuskusuz bu siiregte de eserin baglaminin,
imgelerin olusturdugu i¢ tutarliligin temel alinmasi 6nem tasir. S6z konusu igerigin ve siirin
diissel atmosferinin sebebi 6znenin uyku ve uyaniklik arasindaki ruh haline baglanmaktadir.
Ancak, eser bu yolla insanin en 6nemli varolussal sorunu olan yikict zaman konusunda de-
rinlesmekte ve bu kagmilmazlik ile sembolik imgeleme 6zgii siiregler araciligiyla miicadele
etmektedir.

101
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Mehmet ligiirel

Bu ¢ergevede, uzamlar siir 6znesi ile iligkileri kapsaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Di-
ger imgeler gibi bunlar da eserde dogrudan anlamlartyla degil, insanin varolussal kaygilarina
dair arketipsel bir icerik yansitan yan anlamlari ile yer alir. Kuskusuz siir 6znesi bakis agisindan
aktarilan s6z konusu igerik sairin kendisine dair biyografik bir arka plana da sahiptir. Bununla
birlikte, edebi bir eserin sundugu imgelem panoramasinin bu boyuta indirgenemeyecegi unu-
tulmamalidir. Eserin yer verdigi uzamlar iki ana kategori kapsaminda incelenebilir. Bunlar siir
Oznesini koruyan, biitiinleyen, ona mutluluk veren uzamlar ve onu zorlayan ve smirlandiran
digerleridir. Her ne kadar bu smiflandirma sabit ve kesin olmasa da olumlu olanlar arasinda
deniz, ev ve ovay1, olumsuz olanlar arasinda da kentsel uzamlari sayabiliriz.

Siirin baslig1 kapalilik korkusunu ¢agristirmakta ve gergekten de sinirlandirilma, engel-
lenme kavramlar1 yer yer olumsuz bigimde islenmektedir. Ote yandan, bunun tersi yani ka-
palilik sevgisi siirde daha yaygindir ve gesitli ifade bicimleriyle kendisini gostermektedir.
Eserde son derece belirleyici olan bu egilim, imgelemin gece rejiminin mistik yapilarina
bagl imgeler araciligiyla disa vurulmaktadir. Bu imgelem kutbunun kitabin genelinde de
hakim oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun en belirgin isaretlerinden biri 151k imgesine genel ola-
rak olumsuz bir bi¢gimde yer verilmesidir. Mistik yapilar siirde kendilerini birgok arketip ve
cesitli bicimler altinda ortaya ¢ikan 6rtmece siireci ile de gostermektedir. Bu siirecin siirde
yer alan en belirgin tiirii ikili olumsuzlamadir.

Cikis yok mu?'
I

Uyuklayan ve ¢atik kasli siluetler arasinda kesintisiz bir nehrin akigini igitiyorum
hafif uykuda.

Siyah ve beyaz selale bu, karigik diinyanin sesleri, giiliismeleri, iniltileri, yerinden
koparak dokiilen.

Ve benim diisiincem dortnala ve dortnala giden ve ilerlemeyen, ayrica diisen ve
kalkan

ve yerinden kopup tekrar dilin durgun sularina dokiilen diigiincem.
Sozciikler, diinyayi silinmez bir miihiirle miihiirleyen ya da onu ardina kadar agan,

dilin agacindan sokiilmiis heceler, baltalar 6liime karsi, boslugun dalgalarinin ki-
rildig1 pruvalar,

yaralar, pinarlar, uykusuzlugun yiikselttigi uzun ince koniler!

Bir sozciigii alip onu art arda tekrar etmek ne kolay olurdu bir saniye dnce,

aynalarin olmadigi bir odada sdyledigimiz o ciimlelerden herhangi birini,

dogru olmadigini ispat etmek i¢in hala yasadigimizin,

ama su an gece, agirhigi olmayan elleriyle yatigtirtyor 6fkeli gelgiti

ve imgeler birer birer terk ediyorlar, sdzciikler birer birer ortiiyorlar yiizlerini.
(Paz, 1958: 37-38)
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Ik bent esere bir giris niteligi tasimaktadir. Siir 6znesi ilk dizelerde, yer verecegi arke-
tipsel imgelerin zihninde ortaya ¢ikis sebebi olan hafif uykuyu ve bu esnada duydugu sesleri
betimler. Dis diinyay1 hala duyumsadigindan dolay1, sunulan imgeler sonraki bentlerdeki ka-
dar soyut nitelikte degildir. S6z konusu zihinsel durumda diigiime yetisinin edilgen bir halde
oldugu siirsel tasarimlarla ifade edilir. Dolayistyla uyku ile uyaniklik arasindaki bu halde bi-
lingdis1 imgelerin de serbest¢e ortaya ¢gikacaginin ima edildigini diistinebiliriz. Siirin baginda
karsilagtigimiz kesintisiz akan nehir imgesi agikga ¢izgisel zaman anlayisi ile ilgilidir. Bunun
arkasindan gelen “siyah ve beyaz selale” imgesi de karsitliklar baglaminda tipik bir bicimde
gilindiiz rejimini yansitmaktadir. Sehir uzamini betimleyen “karisik diinyanin sesleri” ifadesi
de kuskusuz, ayn1 imgelem kutbundan kaynaklanmaktadir.

Zaman kavrami ¢esitli imgeler araciligiyla eserin genelinde kendisini dogrudan ya da
dolayli yollarla gosterir. Siirin ayirt edici diger bir yoni de yer verilen imgelerin, siirecle-
rin ve siir 6znesinin perspektifinin imgelemin gece rejiminin mistik yapilarina ait olusu-
dur. Nehrin aralarindan aktig1 siluetler!® de belirsizlikleri agisindan s6z konusu imgelem
yapisina uymaktadir. Fiil semasi olan “karistirmak™tan da anlasilacagi gibi, bu imgelem
kutbunda bigimlerin net ve belirgin sekilde ifade edilmeyisi tipik bir durumdur. “Sézciik-
ler” kelimesi ile baslayan dizeden itibaren, yar1 uyku halindeki 6znenin kullanamadig1
dil yetisi anilir ve dile dair ¢esitli ifadeler arka arkaya karsimiza ¢ikar. Bunlara gore, dil
gercekligi biitiinliyle sunabildigi gibi tam tersine yaniltic1 bir islev de gorebilir. Arkasin-
dan yine dile goriiniiste olaganiistii bir beceri atfedildigini goriiyoruz. Buna gore dil, ya
da eserin baglamindan yola ¢ikarak daha spesifik bir sekilde yaklasmamiz gerekirse siir
sanati, insanoglunun dliime karsi koymasina yarayan bir aragtir. Gergekten dille de ilis-
kilendirebilecegimiz drtmece kavrami, acikladigimiz gibi daha da genis bir perspektifte
imgelemin temel islevlerinden biridir. “Baltalar 6liime kars1” ve “boslugun dalgalarinin ki-
rildig1 pruvalar” ifadelerini belirli bir 6rtmece tiirii olan ikili olumsuzlama ile iligkilendire-
biliriz. ilkinde dogrudan 6liim anilmakta, ikincisinde ise yine dliimciil zaman1 betimleyen
dalgalar imgesine yer verilmektedir. Her iki durumda da yikict 6geye karsi kendi eylem
bicimi ile karsilik verilmektedir. Kurami 6zet halde verdigimiz boliimde belirtildigi gibi,
anlatilarda 6liimctil zamani ifade eden imgelerin, kendilerinin uyguladig: yikic1 eyleme
maruz kalmalar1 ikili olumsuzlama terimi ile ifade edilmektedir. Burada etkin olan mantik
olumsuz 6geye olumsuzlukla karsilik verilmesinin olumlu bir sonug sagliyor olmasidir.
Ilkinde &ldiiriilen, dliimdiir ve ikincisinde ise kirilan, dalgalarin kendisidir. Ortmece siire-
cinin s6z konusu belirgin kullanim1 diginda, 6znenin siirin anlatimini gece rejiminin mistik
yapilar1 perspektifinden yaptigini gdsteren diger bir durum da “agirligi olmayan elleriyle
yatistirtyor ofkeli gelgiti” dizesidir. Bu sozciiklerle gece imgesinin siikinet veren islevi
6n plana cikarilmakta, sz konusu imgelem grubunun baslica niteliklerinden mahremiyet
vurgulanmaktadir.
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11

Zamanin geligini bekleme zamani gegti artik, diiniin zamanini, bugiinii ve yarini,
diin bugiindiir, yarin bugiindiir, bugiin hepsi bugiin, birden ortaya ¢ikt1 kendinden,
ne gegmisten geliyor, ne de bir yere gidiyor, bugiin burada, 6liim degil
—xkimse 6lmez 6liimden, yasamdan 6liiriiz hepimiz—, yasam degil o
—anlik meyve, bas dondiiriicii ve ayik sarhosluk, daha fazla yasam verir dliimiin
bos tad1 yagama—,
bugiin, ne dliimdiir ne yasamdir o,
ne bedeni var, ne adi, ne yiizii, bugiin burada, ayaklarima kapanmis, gozleri iize-
rimde.

(Paz, 1958: 38)

Ikinci bentte 6zne artik goriiniirde dis diinya ile etkilesimi olmaksizin dogrudan zaman
kavramina yonelir. {1k dizelerinde, zamanin alisilagelmis boliimlendirmesi yani ge¢mis, sim-
di ve gelecek tiimiiyle su anda birlestirilir. Kuskusuz, ge¢mis yani anilarimiz ve gelecek yani
ileriye doniik beklenti ve tasarilarimiz zihinsel temsiller olarak farkli biz zaman dilimi ile de-
gil su an ile ilgilidir. Ote yandan, bunun ardindan gelen yine zamanla ilgili imge ve tasarimlar
ortmece siireci ile dogrudan iliskilidir. Bunlardan ilki “birden ortaya ¢ikti kendinden” soz-
ctikleri ile sunulan kisilestirilen zamandir. Zamanin insan bi¢iminde sunulmasi, iistelik siir
Oznesinin ayaklarina kapanmasi sairin gergekte hicbir sekilde miidahale edemeyecegimiz,
maddesel bir varligi olmayan zamani kontrol etme giidiisiinii ortaya koymaktadir. Ugiincii
tekil kisi ile anilan bu 6zne besinci bendin sonunda tekrar karsimiza ¢ikmakta ve siir 6zne-
sinin bir yansimast olarak sunulmaktadir. Ardindan gelen “kimse 6lmez 6liimden, yasamdan
oliiriiz hepimiz” de yikict zamani dolayli bi¢imde etkisizlestirmeye yarayan bir formiildiir.
Meyvenin kaginilmaz olgunlasma siiresini ortadan kaldiran “anlik meyve” imgesi ve 6liimiin
yasama tat vermesi formiilii de ayni sembolik imgelem siirecinin 6rnekleridir. Bu son kul-
lanim 6liimii tat veren bir 6geye yani ziddina doniistiirmesi nedeniyle karsitlama olarak ad-
landirilan 6rtmece tiiriinii yansitmaktadir. Siirde gelecege ve gegmise atfedilen gergek disilik
Paz’in Zen Budizmine ilgisi ile de baglantilidir. Belirttigimiz gibi, sair ¢dziimledigimiz siiri
yazdig1 donemde Japonya’da bulunmaktadir.

Paris’te, 1950 civarlarinda, Daisetz Teitaro Suzuki’nin Zen Budizmi {izerine ¢a-
ligmalarini okumustur. Daha sonra, Octavio Paz 1952’de diplomat olarak alt1 ay
bulundugu Japonya’da ok miktarda Cince ve Japonca siiri Ingilizce cevirilerinden
okumus ya da yeniden okumustur. Tiim bunlar hem siirinde hem de sairliginin
genel karakterinde siirekli yankilanacak olan kurucu ve verimli bir deneyimdir.
(Giraud, 2007: 218)

Siirde zamanin salt ussal olan yaklagimlar disinda ¢esitli perspektiflerden ele alinmast,
gegerliliginin, kacinilmazliginin sorgulanmasi ve farkli bigimlere sokulmasi 6rtmece siireci
ile baglantilidir. Bunu Paz’in zaman anlayisini siirinde yansittig1 Zen Budizmi i¢in de sdyle-
yebiliriz. Belirttigimiz gibi, insanin 6liimliliigiiniin bilincinde bir tiir olarak varligini siirdii-
rebilmesi, zaman ile kesintisiz miicadelenin neredeyse tiim etkinlik alanlarinda mevcudiyeti
ile miimkiin olmaktadir.
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I
Ben ayaktayim, hareketsiz, diisiincelerimden dokiilerek meydana getirdigim dai-
renin merkezinde,
ayaktayim ve gozlerimi ¢evirecegim hi¢bir yer yok, gegmisten eser yok,
cocuklugun tamamini bu an yuttu ve tiim gelecek yerine ¢ivilenmis bu mobilya-
lardan ibaret,
tahtadan surati ile gardirop, siraya dizilmis kimseyi beklemeyen sandalyeler,
kollarint agmig sisman koltuk, yataginda oliir gibi miistehcen,
vantilator, kibirli hagere, yalanci pencere, en ufak bir ¢atlagi olmayan simdiki an

her sey kendi i¢ine kapandi, bagladigim yere dondiim, her sey bugiindiir ve sonsuza
dek boyledir.

(Paz, 1958: 38-39)

Siir 6znesi kapali bir uzamda bulunmakta ve onceki bentte dile getirdigi zaman anla-
yisin1 eve ait nesnelerin hareketsizligi izerinden betimlemektedir. Dolayisiyla zamanin su
andan ibaret olusu bir dnceki bende nazaran daha fazla uzamsallastirilarak islenmektedir.
Imgelem kurami bakis agisindan ise mistik yapilarin diizeni dahilinde, kapali, koruyucu bir
uzamin meydana getirdigi mahremiyet halinin yikici zamani ortadan kaldirist durumu ken-
dini gostermektedir. Buna bagl olarak siir 6znesi ¢esitli bicimler altinda defalarca zamani
reddetmektedir. “Yataginda oliir gibi miistehcen” ifadesinde 6liimiin cinsellikle iliskilendiril-
mesi de bu kapsamda degerlendirilebilir. Clinkii 6liim fikri yasamin devamliligini saglayan
bu olgu ile yan yana sunularak zayiflatilmaktadir. Ote yandan “diisiincelerimden dékiilerek
meydana getirdigim” sozciikleri ile tarif ettii ve merkezinde bulundugunu belirttigi daire
siirsel baglamda gergeklestirilmis bir mandala tasarimidir. Mistik yapilarin sembolleri ara-
sinda bulunan mandala temelde merkez isim arketipi ile baglantilidir. Durand’m Imgelem
kurami kaynaklarindan olup onunla biiyiik oranda bagdasan Analitik Psikolojinin bu sembol
ile anlayisini ele almak uygun olacaktir.

Jung bunu PSIKE™nin ve 6zellikle de OZ’iin bir ifadesi olarak yorumlamustir.
Mandalalar Jungcu ANALIZ esnasinda riiyalarda veya resimlerde ortaya cikabilir.
Mandalalar bir biitiinlik potansiyelini ifade edebilmeleri veya kozmik biitiinlii-
gii temsil edebilmeleriyle birlikte (dinsel gelenegin biiylik mandalalarinda oldu-

gu gibi) pargalanmis insanlar i¢in savunma islevi de gorebilirler. (Samuels et al.,
2003: 90)

Aurelio Asiain, Octavio Paz’daki Japonya baglikli kitabinin 6ns6ziinde Meksikali sairin
bu iilkede bulundugu siire iginde zor bir donemden gectiginden, ekonomik, ailevi ve kigi-
sel sorunlar yasadigindan soz etmektedir®. Siirde yer alan mandala semboliiniin sair igin,
alintida so6zii gecen koruyucu iglevi gordiigii, ¢esitli sorunlar nedeniyle ruhsal olarak hassas
bir donemden gegen Paz’in bilingli ya da bilingdis1 olarak bu imgeyi zihninde canlandirip
eserinde yer verdigi varsayilabilir.
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v
Orada, oteki tarafta ugsuz bucaksiz sahiller uzaniyor, ask dolu bir bakis gibi,
orada gece sudan giysilere biiriinmiis, hiyerogliflerini sergiliyor dokunacak kadar
yakinda,
nehir giriyor uyuyan ovaya ¢aglayarak ve 1slatiyor koklerini 6zgiirliik sdzctigiiniin,
orada birbirine temas eden bedenler bir seffaf agaclar ormaninda kayboluyorlar,
giinesin yapraklarinin altinda yiiriiyoruz askim, kiliclarini birbirine vuran iki yan-
simayiz,
gilimiis bize kopriiler uzatiyor geceyi gegmemiz i¢in, taslar bize yol agiyorlar,
orada aydan diismiis yesimin gogsiindeki ddvmesin sen, uykusuz elmas boyun eger
orada

ve onun bos merkezinde asla kirpilmayan goz biziz ve anin sabitligi biziz igedoniik
ihtisaminda.

(Paz, 1958: 39-40)

Dordiincii bentte sairin bakisi dis uzama yonelmektedir. Kuskusuz bu dogal, koruyucu,
biitiinleyici ortamin dnceki bentteki kapali uzamdan sembolik imgelem baglaminda bir fark-
lilig1 yoktur. Bu iki olumlu mistik uzam, ilk bentte “karigik diinyanin sesleri” sozciikleriyle
ifade edilen ve giindiiz rejimini yansitan sehir uzamiyla karsitlik olusturmaktadir.

Inceledigimiz bentte, mistik yapilara ait kadin, anne, gece, merkez isim arketiplerinin
ozellikle etkin oldugu, bunlar etrafinda g¢esitli imgesel ifadelerin ortaya ¢iktig1 goriinmek-
tedir. Deniz arketipi de bu genel goriiniim i¢inde yerini almaktadir. Siirdeki kullaniminin
Durand’1n da belirttigi gibi, baglama biitiiniiyle uydugunu sdyleyebiliriz: “Disilestirilmis ve
annelikle baglantili ugurumdur. Pek ¢ok kiiltiir igin inigin ve mutlulugun baslangictaki kay-
naklarina doniigiin arketipidir.”?' (1960: 214).

Oldukga iyimser ve mutlu bir ruh halini yansitan bu panorama ask temasi ve ikinci tekil
kisi ile seslenilen, asik olunan 6zne ile biitiinlenmektedir. Olumlu doga temsilleri i¢inde yer
alan “taslar bize yol agiyorlar” ifadesi tipik bir ikili olumsuzlama &rnegidir. Cilinkii dogal
bir ortamda yolculugu zorlastirmasi beklenecek tas imgesi kisisellestirilmekte ve ona tam
tersi bir islev atfedilmektedir. Bu bentte karsimiza ¢ikan diger ¢esitli imgeler gibi yesim tasi
da merkez simgeciligi ile baglantilidir. Jean Chevalier’in Raphaél Girard’dan aktardig: gibi
“Orta Amerika’da bu tas, bir varligm ruhunu, tinini, kalbini veya 6ziinii sembolize eder [...].”
(Chevalier, 1986: 601). Bu Kolomb 6ncesi sembolizm baglamimiz disinda kalmamaktadir.
Aztek kiiltiirii ve inanglar1 Paz’in hem siirlerinde yansimalarini bulmus hem de denemelerine
konu olmustur.

Elmasin “bos merkezinde asla kirpilmayan g6z biziz” ifadesi ise hem mandala arketipi
ile hem de mistik yapilarin gesitli diger yonleriyle ilgilidir. Oncelikle, bu yapilardan birisi
olan, kii¢lik varliklara, nesnelere, olaganiistii 6nem, gii¢c ya da nitelikler atfedilmesi siireg-
lerini iceren “minyatiirlestirme” bu tasarimda 6nemli bir yere sahiptir. Bu imge kutbunun
fiil semalarindan “iginde bulundurmak” da s6z konusu ifadede tipik bir bi¢imde karsimiza
¢ikmaktadir. Tlgili tasarimda siir 6znesi ve asik oldugu diger 6zne bir arada tek bir nesneyi
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yani “asla kirpilmayan g6zt meydana getirmektedirler. Bu birlesme sentetik yapilarin “bir-
lesme” fiil semasindan ¢ok mistik yapimin “karistirma” fiil yapisini yansitmaktadir. Ciinki
s0z konusu tasarimdan farkli olarak, sentetik yapilara 6zgii birlesmelerde her iki 6ge de kendi
varligini, biitiinligiinii oldugu gibi korumaktadir.

v
Her sey uzakta, doniis yok, oliiler 6lii degil, saglar sag degil,
bir duvar var, bir géz var kuyu aslinda, her sey asag1 dogru ¢ekiyor, beden agir,
diistinceler agir, biitiin yillar bitmek tiikenmek bilmeksizin yikilan bu dakikadan
ibaret,
San Francisco’daki o otel odasindan adimimi Bangkok’a attim, bugiin diin, yarin
diin,
gerceklik ne yukari ¢ikilan ne agagi inilen bir merdiven, hareket etmiyoruz, bugiin
bugiin, her zaman bugiin,
her zaman trenlerin geceyi geceye bolen giiriiltiisii,
bas vuruldugunda disleri dokiilmiis sozctiklere,
duvarin delinisi, gidisler ve gelisler, kapilari kapatan gergeklik,
virgiillerin konmasi, zamanin noktalama isaretleri, her sey uzakta, duvarlar devasa,
bir bardak su millerce uzakta, odami dolagsmak bin y1l siirecek,
yasam sOzcligiiniin sesi ne kadar uzak, burada yokum, burasi yok, bu oda baska
bir yerde,
burast hicbir yer, azar azar kendimi kapattim ve bu ana varmayan bir ¢ikig bula-
miyorum,
bu an benden ibaret, ansizin kendimden ¢iktim, ne bir ismim var ne yiiziim,

ben burada, ayaklarima kapanmis, bana bakarak kendisine bakiyor bakilan bana
bakiyor.

(Paz, 1958: 40-41)

ilk bentte oldugu gibi besincide de sehre dair imgelere yer verilmektedir. Siirin baslangi-
cinda oldugu gibi, bu boliimde de kent uzami olumsuz imgelere eslik etmektedir. Bu agamaya
kadar, mistik yapilarin diizeni, doga, disil imgeler, mahremiyetin dne ¢iktig1 kapalt uzamlar
siir 6znesine yikict zamandan korunma ve bazen mutluluk, biitiinliik saglamaktaydi. Ancak
bu bentte durum degisir. Ozne, mistik yapilara 6zgii perspektifini genelde siirdiirse de artik
hakim olamadig1 bazi giindiiz rejimi imgelerini de dile getirmektedir. S6z konusu olumsuz-
luklar “ayirmak” fiil semasini yansitan parcalanma ve engellenme durumlaridir. Ornek ola-
rak, duvar imgesini, “trenlerin geceyi geceye bolen giirtiltiisti”, “kapilar1 kapatan gerceklik”,
“yasam sOzcliglinlin sesi ne kadar uzak™, “bir bardak su millerce uzakta” ve “odami dolasmak
bin yi1l siirecek™ ifadelerini sayabiliriz. “Virgiillerin konmasi, zamanin noktalama isaretleri”
ve “bu ana varmayan bir ¢ikis bulamiyorum” ifadelerinden de anlasilacagi gibi sadece uzam
degil, zaman da bu engellemeden payini almaktadir.
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Zaman, uzam ve dil gibi gesitli alanlara dair olumsuz imgelerin kendilerini gii¢lii bir
bi¢imde gosterdigi bu bentte mistik yapilara 6zgi diizenin zayiflayisini agikladik. Bu kosul-
lar altinda, ac1 ¢eken siir 6znesinin “azar azar kendimi kapattim” sozciikleriyle ifade edilen
tepkisi ¢oziimlememiz agisindan 6nemlidir. Ozne 6nceki bentlerde ¢esitli drneklerine rastla-
digimiz olumlu kapaliliga tekrar kavusma girisiminde basarisiz olmaktadir. Dolayistyla, ko-
ruma ve mahremiyet araciligiyla yikici zamandan, bozulmadan, kisaca yasamin istenmeyen
kaginilmaz yonlerinden kurtulusu miimkiin kilan bu duruma artik geri donemeyecektir.

Besinci bendin sonunda kimlik ile ilgili sira dis1 bir kurguya yer verilmektedir. Siir 6z-
nesi ikinci bendin sonunda da betimlenen, zamana karsilik gelen 6zneyi kendisi ile 6zdesles-
tirmektedir. Latin Amerika edebiyatinin diger bir 6nemli yazari Jorge Luis Borges’in benzeri
bir kurgusuna deginerek bu duruma daha fazla netlik kazandirabiliriz. Arjantinli yazarin O¢-
ras inquisiciones (1952) baslikli kitabinda yayimlanmis “Nueva refutacion del tiempo™?? adli
denemesi de benzeri bi¢imde anlaticinin kendisini zaman ile 6zdeslestirmesi ile sonlanmak-
tadir. “Zaman beni meydana getiren maddedir. Zaman beni siiriikleyen bir nehirdir fakat ne-
hir benim; beni pargalayan bir kaplandir ama kaplan benim; beni tiiketen bir atestir ama ates
benim.” (Borges, 1974: 771)*. Bu tutumu yikici zamanin kendisine dontisiilerek olusturulan
onun kurbani konumundan kurtulma algist olarak ifade edebiliriz. Coztiimledigimiz siirdeki
s0z konusu kurgu da bu anlayisa paralel bicimde 6rtmece siirecine karsilik gelmektedir.

VI
Disarida yazin yikip gectigi bahgelerde bir agustos bocegi geceye hiddetleniyor.
Burada miyim? Burada miydim?
Tokyo, 1952
(Paz, 1958: 41)

Bu son dizeler siirin geneliyle ton, bicem ve i¢erik a¢isindan tam anlamiyla drtligmemek-
tedir. Kasith olarak yaratilmis bu farklilik siir boyunca bir dizi arketipik imge yoluyla temsil
edilen siirecin, bu eksendeki olumlu ve olumsuz durumlarin son bulusuna isaret etmektedir.
Dolayisiyla bu dizeleri siirin basligi olan “Cikis yok mu?” sorusuna verilen iyimser bir yanit
olarak kabul edebiliriz. Oznenin varolussal temalar1 terk etmesi ve haikulara ykiinen ilk
dize araciligiyla kendi i¢ diinyas: yerine dis uzamla temasa ge¢mesi de bunu dogrulamak-
tadir. Tkinci dize ise onceki ruh durumunun etkisinden heniiz tam olarak kurtulamamis siir
6znesinin yeni biling halini 6ziimseme ¢abasini yansitmaktadir. Bu genel degisiklik 6znenin
artik imgelemin gece rejimi yerine giindiiz rejiminin perspektifini benimsedigini gostermek-
tedir. imgelemin séz konusu kutbunun ayirt edici yonii olan kargitliklarin &n plana giktigi
“yazin yikip gectigi bahgeler” ve geceye hiddetlenen agustos bocegi de bu tespitle uyusmak-
tadir. Artik, i¢sel ve ruhsal olarak adlandirabilecegimiz uzamdan, yart uyaniklik halinden ve
mistik yapilarin etkisinden ¢ikmistir ve glindiiz rejiminin hakimiyetindedir.

Siirin son dizelerinde imgelemin giindiiz rejiminin benimsenmesi ayn1 zamanda eserin es-
tetik boyutuyla ilgili bir gereklilige de karsilik gelmektedir. Yogun bir sekilde mistik yapilara
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6zgii imge ve siireclerin islendigi siir, s6z konusu degisim gergeklesmese tekdiize bir karaktere
biiriinebilirdi. Bu olasilik, glindiiz rejiminin hakim oldugu bu son dizeler ile dengelenmektedir.

Eserden hareketle yazara dair diisiinceler

Onceden de belirttigimiz gibi Paz, “Cikis yok mu?” adli siiri yazdigi donemde eko-
nomik, ailevi ve kisisel sorunlariyla bas etmeye calismaktadir. Ustelik yabanci bir iilkede,
kendisininkine oldukca uzak bir kiiltiirle temas halinde bulunmaktadir. iginde bulundugu bu
durumun sairin sikintilarini daha da agirlastirdigini, onu destekleyebilecek birey ve ortam-
lardan uzakta kendisini korumasiz hissettigini var saymamiz gergekgi bir yaklagim olacaktir.
Coziimledigimiz eserdeki yikict zaman imgelerinin giicliniin, yogunlugunun ve canliliginin
bu durumdan kaynaklandigini diistinmek akla yatkindir.

Bu tiir olumsuz his ve diisiinceler i¢indeki sair ruhsal biitiinliigiinii destekleyici ve sagal-
tict ¢esitli imgeleri zihninde canlandirmis ve bir siir olarak bigimlendirmistir. Edebi eserin
yalnizca bir estetik kurgu olmay1p ayni zamanda onu meydana getiren bireyin deneyimledigi
ruhsal durumlarla derinden ilgili olabildigi aciktir. Bu baglamda, edebi eser yazarin yasa-
dig1 zorlayic stirece bir tepkiyi ya da sdz konusu durumu edebi yaratim kanaliyla ¢ozme
girisimini yansitabilir. Yine ayni kapsamda degerlendirebilecegimiz diger bir kavram da
katharsis’dir. Antik donemden bu yana s6z konusu kavramin kapsami biyiik dlciide genisle-
mistir ve cagdas edebi eserlerin de hem okur hem de yazarin kendisi i¢in ¢esitli diizlemlerde
arinma etkisi saglayabilecegi aciktir.

Cozlimledigimiz eserde, imgelemin gilindiiz rejimine 6zgii séz konusu olumsuz zaman
imgelerinin karsisinda mistik yapilara ait bir dinamizm gelismekte ve siir bu eksende bir
miicadele olarak sekillenmektedir. Paz’in 1srarla yer verdigi sabitlik, mahremiyet, giivenlik
cagristiran imgeler ve bunlarin olusturdugu tasarimlar bu baglamda son derece dnemlidir. Bu
kapsamda, mandala ile iliskili imge ve tasarimlar olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir ve sairin
ruhsal bitiinliigiini, dengesini koruma iradesini ac¢ik bigimde yansitmaktadir. Jung merke-
zi bir noktanin ya da diizensiz ¢ogul 6gelerin esmerkezli siralamasinin ayirt edici oldugu
imgelerin, ruhsal diizensizligin ve karmagsanin giderilmesinde rol oynadigini ifade etmistir.
Ayrica Isvigreli psikanalist mandala arketipinin isleyisinin kendiligindenlik yoniinii vurgula-
maktadir. S6z konusu imgeler ¢éziimledigimiz siirde de bu bigimde yani nedensellik iliskileri
disinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu, agikga, bilingli bir diisiinceden degil, icglidiisel bir diirtiden kaynaklanan,
Doga’nin kendi kendini iyilestirme girisimidir. Karsilagtirmali aragtirmalarin gos-
terdigi gibi, burada temel bir gemadan, deyim yerindeyse her yerde ortaya ¢ikan ve
bireysel varligini higbir sekilde gelenege bor¢lu olmayan bir arketipten yararlanilir.
(Jung, 2014: 388)

Gergekten de mandalay1 temsil eden imgeler ve benzeri dogadaki digerleri ile temasin
siir 6znesi i¢in olumlu bir gidisata isaret ettigini sdyleyebiliriz. Alintida da sozii gecen sagal-
tim, s6z konusu koruyucu ve biitiinleyici imgelerin yikici zamani temsil eden 6gelere iistiin
gelmesiyle birlikte siirin sonunda ifadesini bulmaktadir.
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Eserden hareketle saire yonelik yaklasimlar saglamaya calistigimizda kaginilmaz olarak
giindeme gelen bir soru da yapitinda dnemli yere sahip bu imgelere ve siireglere yazarin ne
o6l¢iide bilingli olarak yer verdigidir. Son derece entelektiiel ve ¢ok genis bir kiiltiire sahip
olan sairin imgelem ve semboller ile ilgili o donemde mevcut olan literatiire biiyiik oran-
da hakim oldugunu goriiyoruz. Bununla birlikte, inceledigimiz imgelem siiregleri siirdeki
yansimalari, 6zgiinliikleri, dogalliklar1 ve kendiligindenlikleri ile dikkat ¢cekmektedir. Boyle
bir eserin yaratim siirecinin dogasit geregi, sz konusu imgelem siireglerinin eserde biiyiik
oranda bilingdis1 bir bigcimde gelismis ve sekillenmis oldugunu diisiinebiliriz. Siiphesiz, sair
eserine bu siirecin disinda elestirel olarak yaklasim sagladiginda ise, s6z konusu yonlerini
psikanaliz ve felsefenin ilgili alanlarryla bagdastirmis olacaktir.

Sonuc¢

“Cikis yok mu?” baglikli siirin imgelem kurami bakis agisindan ¢dziimlemesini ana hat-
lartyla sentezlememiz gerekirse eserin bize sundugu, mistik yapilara 6zgii imgeler dizisinin
temel alinmasi gerekmektedir. Bu imgeler arasinda en dnemlileri kuskusuz, siir 6znesini ku-
satan hayali uzamlardir. Bunlar ve ayni nitelikteki ¢esitli motifler bir bentten digerine degi-
siklikler gosterse de 6zneyi koruyan ve ona mahremiyet saglayan dzelliklerini besinci bende
kadar biiyiik 6l¢lide siirdiirmektedirler.

Bu yogun mistik yapilar atmosferinde kendini gii¢lii bir bigimde gdsteren son derece
onemli diger bir boyut da 6rtmecedir. Bu baglamda en sik bigimde kargimiza ¢ikan stirec ikili
olumsuzlamadir. Siirde, zamanla miicadeleyi ima eden, onu doniistiiren ya da etkisizlestiren
imgeler art arda gelmektedir. ilk bentte karsilastigimiz, 6liimiin kendisinin &ldiiriilmesine
dair tasarim en belirgin ikili olumsuzlama 6rnedi olarak kabul edilebilir. Tkinci bentte yer
alan, zamanin kisilestirilerek hdkimiyet altina alinmasi olay1 edebi yaraticilik bakis agisindan
da ilging bir tasarim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin kaleme alindig1 donem hakkinda
net bilgilere sahip oldugumuz i¢in siirden yola ¢ikarak sairin ilgili donemde nasil bir moti-
vasyon ve ruh durumu ile bu eseri meydana getirdigi hakkinda varsayimlarda bulunabiliriz.
Bu baglamda, mistik yapilara 6zgii imgelerin ayni zamanda sairin ruhsal biitiinliigiiniin ko-
runmasi ihtiyacinin bir yansimasi olarak bu kadar yogun bir bigimde ortaya ¢iktigini varsaya-
biliriz. Ugiincii bentte karsimiza ¢ikan mandala tasarimi da Analitik Psikolojinin bu imgeye
atfettigi isleve uygun bir bigimde kendini gostermektedir. Kuskusuz bu panorama igerisinde
de yikici zaman olumsuz, biitiinliigli bozucu etmen olarak yerini almaktadir. Dérdiincii bent-
te karsimiza ¢ikan ve olumlu nitelikteki yerdes imgeler dizisine dahil olan diger bir 6ge de
asik olunan 6znedir. S6z konusu imge de biitiinleyici ve koruyucu nitelikte olup i¢inde orta-
ya ¢ikmis oldugu mahremiyet atmosferinin bir yansimasini olusturmaktadir. Besinci bentte
ise, mistik yapilarin koruyuculuk ve olumlu kapalilik diizeninin giindiiz rejiminin ayirici
ve engelleyici imgeleri tarafindan bozulmaya basladig1 goriilmektedir. Iki dizeden ibaret al-
tinci ve son kisimda ise mistik yapilarin etkisini kaybettigi ve siir 6znesinin perspektifi de
dahil olmak {izere, eserde artik giindiiz rejiminin hakim oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla
bu son boliim siir 6znesinin, mistik yapilarin etkisi altindaki biling halinden ¢ikisinin goster-
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gesi olarak kabul edilebilir. Boylece, bu yapilarin ona sagladigi koruma ve biitiinliik hissinin
stirdiiriilebilir olmadig1 sonucuna ulasabiliriz. Bu degisimin bildirildigi dizelerin bir haikuyu
andirmasi, gegirdigi bu zor donemde Zen Budizmi’nin sairde olumlu bir etki yarattig: fikrini
uyandirmaktadir.

Bu cikarimlar goéz oniinde bulunduruldugunda siirin katharsis niteligi tagidig1 agiktir.
Cesitli bentlerde farkli imgelem diizenlerinin etkisi s6z konusu olsa da siirin biitiinii géz
oniinde bulunduruldugunda ruhsal anlamda sagaltic niteligi belirgindir. Her ne kadar “ka-
ranlik” bir eser olarak nitelendirilse de “Cikis yok mu?” bu agidan iyimser bir 6zelliktedir.
Ciinkii yikimi temsil eden ¢esitli motifler etkisizlestirilmekte ve siirin bagliginin da isaret
ettigi gibi saire bunlarin olumsuz atmosferinden bir ¢ikis saglanmaktadir.

Siirin Ispanyolca ash
No hay salida?
EN DUERMEVELA oigo correr entre bultos adormilados y cefiudos un incesante rio.

Es la catarata negra y blanca, las voces, las risas, los gemidos del mundo confuso,
despefiandose.

Y mi pensamiento que galopa y galopa y no avanza, también cae y se levanta
y vuelve a despenarse en las aguas estancadas del lenguaje.
jPalabras para sellar al mundo con un sello indeleble o para abrirlo de par en par,

silabas arrancadas al arbol del idioma, hachas contra la muerte, proas donde se rompe la gran
ola del vacio,

heridas, surtidores, conos esbeltos que levanta el insomnio!
Hace un segundo habria sido facil coger una palabra y repetirla una vez y otra vez,
cualquiera de esas frases que decimos a solas en un cuarto sin espejos
para probarnos que no es cierto,
que aun estamos vivos,
pero ahora con manos que no pesan la noche aquieta la furiosa marea

y una a una desertan las imagenes, una a una las palabras se cubren el rostro.

Paso ya el tiempo de esperar la llegada del tiempo, el tiempo de ayer, hoy y maiiana,
ayer es hoy, mafiana es hoy, hoy todo es hoy, salio de pronto de si mismo y me mira,
no viene del pasado, no va a ninguna parte, hoy esta aqui, no es la muerte
—nadie se muere de la muerte, todos morimos de la vida—, no es la vida

—fruto instantaneo, vertiginosa y lucida embriaguez, el vacio sabor de la muerte da mas vida
ala vida—,

hoy no es muerte ni vida,

no tiene cuerpo, ni nombre, ni rostro, hoy esta aqui, echado a mis pies, mirandome.
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Yo estoy de pie, quieto en el centro del circulo que hago al ir cayendo desde mis pensamientos,
estoy de pie y no tengo adonde volver los ojos, no queda ni una brizna del pasado,

toda la infancia se la tragd este instante y todo el porvenir son estos muebles clavados en su sitio,
el ropero con su cara de palo, las sillas alineadas en espera de nadie,

el rechoncho sillon con los brazos abiertos, obsceno como morir en su lecho,

el ventilador, insecto engreido, la ventana mentirosa, el presente sin resquicios,

todo se ha cerrado sobre si mismo, he vuelto adonde empecé, todo es hoy y para siempre.

Alla, del otro lado, se extienden las playas inmensas como una mirada de amor,

alla la noche vestida de agua despliega sus jeroglificos al alcance de la mano,

el rio entra cantando por el llano dormido y moja las raices de la palabra libertad,

alla los cuerpos enlazados se pierden en un bosque de arboles transparentes,

bajo el follaje del sol caminamos, amor mio, somos dos reflejos que cruzan sus aceros,
la plata nos tiende puentes para cruzar la noche, las piedras nos abren paso,

alla t eres el tatuaje en el pecho del jade caido de la luna, alla el diamante insomne cede
y en su centro vacio somos el ojo que nunca parpadea y la fijeza del instante ensimismado en
su esplendor.

Todo esta lejos, no hay regreso, los muertos no estdn muertos, los vivos no estan vivos,

hay un muro, un ojo que es un pozo, todo tira hacia abajo, pesa el cuerpo,

pesan los pensamientos, todos los anos son este minuto desplomandose interminablemente,
aquel cuarto de hotel de San Francisco me sali6 al paso en Bangkok, hoy es ayer, mafiana es ayer,
la realidad es una escalera que no sube ni baja, no nos movemos, hoy es hoy, siempre es hoy,
siempre el ruido de los trenes que despedazan cada noche a la noche,

el recurrir a las palabras melladas,

la perforacion del muro, las idas y venidas, la realidad cerrando puertas,

poniendo comas, la puntuacion del tiempo, todo esta lejos, los muros son enormes,

estd a millas de distancia el vaso de agua, tardaré mil afios en recorrer mi cuarto,

qué sonido remoto tiene la palabra vida, no estoy aqui, no hay aqui, este cuarto estd en otra parte,

aqui es ninguna parte, poco a poco me he ido cerrando y no encuentro salida que no dé a este
instante,

este instante soy yo, sali de pronto de mi mismo, no tengo nombre ni rostro,

yo esta aqui, echado a mis pies, mirandome mirandose mirarme mirado.

Fuera, en los jardines que arraso el verano, una cigarra se ensafia contra la noche.
(Estoy o estuve aqui?

Tokio, 1952
(Paz, 1958: 37-41)
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imgelerin yerdes simflandirmasi®*

REJIiM
YA DA KUTUP

GUNDUZ

Yapilar

Boliinmiis Bicimli
(veya kahramanlikla ilgili)

1. Ideallestirme ve otistik gerileme

2. Diairetizm® (Spaltung)
3. Geometrizm, simetri, devasalik

4. Polemik karsi sav

Aciklama ve
gerekcelendirme
ilkeleri / Mantik
ilkeleri

Nesnel olarak ayrigiklastirici (karst sav) ve 6znel olarak bagdasiklastiric

temsil (otizm)?

Dislama, ¢eliski ve kimlik ilkeleri son derece etkindir.

Baskin refleksler

Ayakta durus baskin refleksi ile elle ilgili tiirevleri ve mesafeli
duyumlarin (gdrme, isitme-seslenme) eklenmesi

Fiil semalar1 Ayirt etme
Ayirmak # karistirmak Yiikselmek # diismek
. . Saf # lekeli ..
Sifat arketipleri Aydinlik # log Yiiksek # alcak
Isim arketipleri Doruk # ugurum
Isik # karanlik Cennet # cehennem
Hava # pis hava Ust # ast
Kahramanin silah1 # bag Kahraman # canavar
Vaftiz # leke Melek # hayvan
Kanat # siirlingen
szmbolle{‘d'en Gilines, mavi, babanm govzu, riinik El merdiveni, merdiven, dikilitas?’,
birleskebirimlere yazi, mantra, silahlar, g6giis can kulesi, zigurat, kartal, tarla
zirhlari, manastira kapanmak, . o b
siinnet, tepe tirast, vb kusu, giivercin, Jiipiter, v

(ilgiirel, 2016: 49)

REJIM
YA DA KUTUP

GECE

Yapilar

Sentetik
(veya dramatik?®)

1. Coincidentia oppositorum ve sistemlestirme

2. Karsitlarin® diyalektigi
3. Tarihlestirme

4. Kismi (dongii) veya biitiinsel ilerlemecilik

Aciklama ve
gerekcelendirme
ilkeleri / Mantik
ilkeleri

Celiskileri zaman faktorii araciligiyla birlestiren artsiiremli temsil**. Tim
bicimleriyle nedensellik ilkesi (6zellikle sonlandirict ve etkin) son derece

etkindir.
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Baskin refleksler

Ciftlesme baskin refleksi ile tiirevleri olarak ritmik motorlar1 ve
duyumlarimn (kinezik olanlar, miizikal-ritmik, vb) eklenmesi.

Fiil semalar:

Birlestirme

Olgunlagmak, ilerlemek

Donmek, tekrar anlatmak

Sifat arketipleri Ileri Dogru, Geriye dogru,
Gelecek Gegmis
Isim arketipleri Ates-alev Tekerlek
Ogul Hag
Agag Ay
Tohum Cift cinsiyetli
Cogul Tanri

Sembollerden
birleskebirimlere

Takvim, Aritmoloji, ti¢lii, dortlii, Astrobiyoloji

Inisiyasyon, “iki kere dogmus
olan”, orji, mesih, felsefe tast,
miizik, vb

Kurban, ejderha, spiral, salyangoz,
ay1, kuzu, yaban tavsani, dokuma
cikrigl, ¢akmak, yayik, vb

(Tlgiirel, 2016: 50)

REJIM
YA DA KUTUP

GECE

Yapilar

Mistik
(veya karsitlamali®')
1. Tekrar etme ve direnme*

2. Akmazlik, kargitlamali yapiskanlik®

3. Duyumsal gergekgilik
4. Minyatiirlestirme (Gulliver )

Aciklama ve
gerekcelendirme
ilkeleri / Mantik
ilkeleri

Nesnel olarak bagdasiklastirict (direnme) ve 6znel olarak ayrisiklastiric

temsil (karsitlama gabasi)**

Ornekseme ve benzerlik ilkeleri son derece etkindir.

Baskin refleksler

Sindirim baskin refleksi ile hal duygusu®, 1s1 duyumsanmast ile ilgili

tiirevleri ve dokunma, koku alma, tat almanin buna eklenmesl

Fiil semalari

Karistirma

Asagi inmek, i¢inde bulundurmak, niifuz etmek

Sifat arketipleri

Derin, sakin, sicak, mahrem, gizli

isim arketipleri

Mikrokozmos, ¢ocuk, parmak ¢ocuk,

yuva-hayvan’’, renk, gece, ana, kap

Ev, merkez, cicek, kadin, besin,
madde

Sembollerden
birleskebirimlere

Karn, yutanlar ve yutulanlar,
koboldlar, parmaklar, Osiris,
boyalar, degerli taslar, pege, pelerin,
kadeh, tencere, vb

Mezar, besik, koza, ada, magara,
mandala, sandal, kuliibe, yumurta,
siit, bal, sarap, altin, vb

(Tlgiirel, 2016: 51)

114

ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057

https://www.folkloredebiyat.org



folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 113- Mehmet ligiirel

10

11

12
13
14
15

16

18

19

20
21

22

Notlar
isp. La estacién violenta
Calamidades y milagros (1937-1947), Semillas para un himno (1943-1955)
“Cikis yok mu?” baslikli siirin ve yabanci dildeki eserlerden yapilan alintilarin gevirileri makalenin yazarma
aittir.
Fr. Huis clos
Les structures anthropologiques de l'imaginaire

Imgelem kurami baglaminda, fiil semalari, isim arketipleri, sifat arketipleri ve semboller imge kategorisi kapsa-
minda ele alimaktadir.

Fr. isotopie

Fr. euphémisme. Bu terimin diiz anlam1 “dolaysiz bigimde sdylenmesi uygun goriilmeyen bir olguyu Orterek
dolayli yoldan anlatma” (Vardar, Giiz, Huber, 2002: 156) olup ad1 ge¢en akim baglaminda ise metinde agiklanan
anlama karsilik gelmektedir.

Fr. schizomorphe

Dini anlamiyla mistik degil, bu sézciige antropologlar Lucien Lévy-Bruhl ve Jean Przylusky’nin atfettikleri

“birlesme istenci” ve “gizli bir mahremiyet ile ilgili belirli bir zevk”i (Durand, 1960: 256) bir araya getiren
anlam kastedilmektedir.

Karsitliklar tizerine kurulu giindiiz rejiminin imgelerinin insan zihninde olusmaya baslamasi siirecini Homo
erectus’un ayaga kalkis1 baslatmustir.

L’imagination symbolique

Bkz. “Sonug: Sembolik imgelemin islevleri”. Gilbert Durand (1964). Sembolik Imgelem. insan, 1998, s. 91-100.
Fr. antiphrase

Fr. double négation. Siirde siklikla karsimiza ¢ikan bu drtmece tiirii ile ilgili olarak bkz. Gilbert Durand (1992).
Les structures anthropologiques de ['imaginaire. Dunod, s. 225-233.

Gilbert Durand’in kuraminin dilsel nitelikteki arketipleri bu yonleriyle Analitik Psikolojinin arketiplerine hatir-
latmaktadir. “...Carl Gustav Jung’un kuraminda ‘arketip’ olarak tanimlanan, bireyselden 6te kolektif anlamlilig:
ickin bu nesnelerin (sembollerin) etkinligi ve ‘gercek’ligi kiiltiirasiridir, evrenseldir.” (Saydam, 2018: 24)
Arketipsel anlamim sembolde yanstyisinin tipik bir rnegi yilan imgesidir: “Imgelemin Antropolojik Yapilari
adli eserinde Durand arketipin ii¢ 6zelligini muglakliga yer vermeme, degisken olmayan bir evrensellik ve
‘sema’ya uygunluk olarak belirlemektedir. Buna 6rnek olarak, evrensel olarak dongiiselligi temsil eden, bagka
bir anlam tasimayan tekerlegi vermektedir. ‘Donmek’ semasinin isim arketipi olan tekerlek yalnizca dongiileri
temsil etmektedir. Ote yandan ayni semadan kaynaklanan bir sembol olan ‘yilan’ ise ¢esitli anlamlara geldigin-
den ¢okdegerli niteliktedir.” (flgiirel, 2017: 42)

Hangisinden s6z edildigine dair herhangi bir karisiklik olmamasi i¢in ¢alismamizda bentler siralarina gére nu-

maralandirilmistir. Eserin aslinda bentlerin baginda sayilar bulunmamaktadir.

Belli belirsiz sekiller anlamiyla kullamilan Ispanyolca bultos sézciigii dizenin gevirisinin karmasiklasmamasi

i¢in siluet olarak terciime edilmistir.
Aurelio Asiain (2014). Japon en Octavio Paz. Fondo de Cultura Econdémica.

Alintida isaret edilen, ugurumun denize, diistisiin inise doniismesi durumlart mistik yapilara 6zgii 6rtmece siire-
cinin yansimalaridir.

Tr. “Zamanin Yeni Ciirtitiilmesi”, Oteki Sorusturmalar
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Bu kurgu ile ilgili olarak Paz’in Arjantinli yazardan etkilenmis olmasi olasilig1 irdelenebilir. Meksikali yazarin
ilgili siiri 1952°de Tokyo’da yazdig: bilinmektedir. Borges’in denemesi adi gegen kitaba eklenmeden once ilk
olarak 1947 yilinda yayimlanmistir. Dolayisiyla bdyle bir etki olanaksiz goriinmemekle beraber olasi bir bag-

lantiy1 dogrulayacak herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Isp. Cuadro de la clasificacién isotdpica de las imdgenes (Durand, 1964: 100-101). Yerdeslik kavrami, farkli
sembollerde ayni anlamin tekrar edisini ifade etmektedir. Tabloda gruplar halinde gérdiigiimiiz semboller bu
durumun 6rnekleridir. Bu yolla onlari bir arada tutan yapinin anlagilmasi olanaklidir.

Bu rejime 6zgii, karsithiklari ortaya koyan sema, arketip ve sembollerde de gorebilecegimiz béliinme ve zitlik-
lar1 ifade eden terim, bdlme anlamina gelen Eski Yunanca kokenli diairesis’ten tiiremektedir:

Giindiiz rejimine 6zgi bir tutum olan uyum saglamazlik, saldirganlik ve ele gegirme egilimini ifade etmektedir.
Kuskusuz, bu “mantik ilkelerinin” psikopatolojik, sosyolojik ve antropolojik a¢ilimlari bulunmaktadir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. a.g.e., s. 407.

Isp. betilo: Antik déneme ait, belirli bir tanr ile iliskilendirilen dikili taslara verilen ad.

Bu kavram sentetik yapilar dahilinde imgelerin olumlu ve olumsuz hallerinin bir araya getirilisini ifade etmekte-
dir. Zaman baglaminda agiklamak gerekirse, sentetik yapilar dongiisel zaman anlayisiyla 6liim olgusunu dogum

ile bir araya getirmektedir.

“Isp. antagonista: Antagonizm [Ing. antagonism; Fr. antagonisme]. Kisiler, kurumlar, toplumsal grup ya da
swniflar, 6greti ya da ideolojiler arasinda sé6z konusu olan uzlagmaz, iistesinden gelinemez ¢eliski ya da karsitlik
durumu i¢in kullanilan terim. Iki siire¢, yapt ya da organizma arasinda ortaya ¢ikan ve eylemlerinin sonugla-
run birbirlerine tiimiiyle karsit olmasiyla belirlenen uyusmazlik ya da ¢atisma durumunu ifade eden sozciik.”
(Cevizci, 1999: 59)

Isp. Representacion diacrénica: Bu terim s6z konusu imgelem yapilarina 6zgii temsillerde tipik olarak izlenen
evrim, gelisim ve degisiklik yansitan yordami ifade etmektedir.

“Gorecegimiz gibi, imgelemin temel bir 6gesi olan 6rtmece tiim antropologlarin gézlemlemis oldugu, en ug
durumu kargitlama olan bir siirectir. Karsitlamada temsil, karsitinin ismi veya 6zelligi kullanilarak hafifletilir.”
(Durand, 1960: 109)

Bu iki terim mistik yapilara ait imge ve islevlerin s6z konusu yapilar dahilinde tekrar edilmesi egilimini ifade
etmektedir. Durand bu egilimi “temel bir sadakat, alisildik ve rahat imgelerden ¢ikmama direnci” sdzciikleri ile
aciklamaktadir. (Durand, 1960: 256)

Viscosidad, adhesividad antifi-dsica esbi¢imli (Isp. Isomorfo) imgelerin tekrar edilmesine yonelik egilimi ifade
etmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. a.g.e., s. 257.

Gece rejiminin mistik yapilarina 6zgii bir tutum olan bulundugu ortama tiimiiyle uyum saglama yatkiliginin
yani sira, akmazlik, karsitlamali yapiskanlik yapilarini da ifade etmektedir. Kuskusuz, bu “mantik ilkelerinin”
psikopatolojik, sosyolojik ve antropolojik agilimlart bulunmaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. a.g.e., s. 407.
Analoji

“Hal duygusu. (Os. Hassasiyeti uzviye, Fr. Cénesthésie, Coenesthésie) Orgensel duyarlik... Ruhbilim terimi-
dir.” (Hangerlioglu, 1976: 278)

Bu sembol gece rejiminin, tekrar etme yapist ve igerme arketipi gibi 6gelerinin etkin oldugu, igeren ve ayni
zamanda da icerilen imgelerle yerdestir. Balik en tipik olarak yuva-hayvandir. En kii¢iik olandan balinaya kadar
¢ok sayida baliklar birbirini yuttugundan “yutulan yutucu” semasini en tipik olarak yansitan hayvandir.
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