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Diinya iizerindeki tiim kiiltiirlerde halk danslar1 gesitli sekillerde siniflandirilmistir.
Bu siniflandirmalarda savas konulu danslar 6zel bir yer tutar. Bu danslari 6zel kilan
ise ait oldugu toplumun birlik-beraberlik duygusunu giiclendiren gii¢lii bir arag
olmasidir. Ornegin bir toplumun hafizasinda yer etmis bir kahramanin davranist
veya bir savagin anisinin o toplumun biitiin bireylerini sekillendirdigi goriilmiistiir.
Savas danslari icerisinde yer alan silahli danslardan kiligh olanlar diinyadaki
bircok kiiltiirde kahramanlik sembolii olarak goriilmektedir. Kilicin etkisinin
dogrudan bilek giiciine dayanmasi nedeniyle kiligla yapilan danslar ilk ¢aglardan
beri yigitlik, mertlik gostergesi olarak icra edilmistir. Yiizyillar boyunca birgok
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toplumun geleneksel halk danslarinin icerisinde yer alan savas danslar1 arasinda
en yaygin olan kili¢ danslari, bazen tek kisi tarafindan solo olarak, bazen iki kisi
arasinda karsilikli olarak, bazen de kalabalik bir dans¢1 grubu tarafindan karsilikli
olarak veya daire seklinde icra edilirler. Antik Anadolu uygarliklarinda da goriilen
kilic danslart Avrupa kili¢ danslarmin kdkenini olusturmasi agisindan &nem
tagimaktadir. Cilinkii bu tiir danslar Hititlerden Friglere, Lidyalilardan Helenistik
donem ve Bizans uygarlhigina kadar birgok kiiltiirde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirklerin
Anadolu’ya yerlesmesiyle beraberlerinde getirdikleri “Bozkir” kiiltiiriiniin Akdeniz
ve Mezopotamya kiiltiirleri ile harmanlanmasiyla olusan giiniimiiz Anadolu Tiirk
kiiltiirinde de kilich danslarin varli1 goriilmektedir. Calismanin amaci, gliniimiiz
Anadolu’sunda goriilen kiligl danslarin neler oldugunu ve bu danslarin Anadolu
sahasinda nasil bir dagilim gosterdigini ortaya koymaktir. Bu ama¢ dogrultusunda
caligma, kilic genel adi altinda kama, pala, yatagan, hanger ve bicak gibi kesici
silahlar1 kapsamakta ve Anadolu sahasi ile sinirlandirilmaktadir. Yontem olarak
da konu ile ilgili yazili ve gorsel materyallerin incelenerek ¢éziimlenmesini igeren
dokiiman analizi teknigi kullanilmistir. Ayrica danslara ait goriintiileri kare kod
(QR kod) sistemiyle ¢alismamiza ekleyerek bu danslarin benzer ozellikleri ve
farkliliklar: tartisilmistir.

Anahtar sozciikler: Anadolu, kili¢, dans, savas, halkbilimi

Abstract

Folk dances have been classified in various ways in all cultures around the world.
War-themed dances occupy a special place in these classifications. The factor that
makes war dances special is that they are a powerful tool that holds the spirit of
the society they belong to and strengthens the sense of unity. For example, it has
been seen that the stance of a hero or the memory of war, which is ingrained in
the memory of a society, shapes the stance of all members of that society. Sword
dances, one of the armed dances included in war dances, are seen as a symbol of
heroism in many cultures around the world. Since that the effect of the sword is
directly based on the power of the wrist, the dances performed with the sword have
deeply affected the audience as a sign of bravery and valor since ancient times.
Sword dances, which are the most common type of war dances, are sometimes
performed solo by one person, sometimes by two people, and sometimes by a
large group of dancers in opposing lines or in a circle. Sword dances, which are
also seen in ancient Anatolian civilizations, are important in terms of forming the
origin of European sword dances. Because such dances appear in many cultures
ranging from the Hittites to the Phrygians, the Lydians to the Hellenistic period,
and the Byzantine civilization. The presence of sword dances is also seen in today’s
Anatolian Turkish culture, which was formed by the combination of the “Steppe”
culture, which the Turks brought with them after the conquest of Anatolia, with
the Mediterranean and Mesopotamian cultures. The main purpose of the study is
to reveal what the sword dances seen in today’s Anatolia are and how they are
distributed throughout Anatolia. In line with this purpose, in this study, sharp
weapons such as wedges, machetes, yams, daggers and knives are explained under
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the heading of swords in a way that limits them to Anatolian geography. In the
study, the document analysis technique, which includes the analysis and analysis of
written and visual materials related to the subject, was used. In addition, the images
of the related dances were included in the study with the QR code system and the
similar features and differences of these dances were discussed separately.

Keywords: Anatolia, sword, dance, war, folklore

Extended summary

Turkish folk dances, which have an significant place in Turkish culture, are being
performed in a wide geography from Central Asia to Anatolia and the Balkans. Turks,
who have a nomadic lifestyle, have created a dynamic culture by combining the cultural
characteristics they brought with them with the cultures of the geographies they settled in.
Turkish folk dances in Anatolia are a dynamic cultural heritage that carries the cultural roots
of both Central Asia and Anatolia. In general, war-themed dances have a special position
in the traditional dances of all cultures around the world. What makes these dances unique
is that they are a powerful instrument that keeps the community together and fosters unity.
For instance, it has been observed that the attitude of a strong warrior living in the memory
of a society affects and shapes all members of that community.War dances, which can be
regarded as the dramatization of this warrior attitude, can be considered as one of the tools
that ensure social unity. War dances, including dances with swords, are seen as symbols of
heroism in many cultures around the world. Because the effect of the sword is directly based
on the strength of the wrist, sword dances have symbolized courage and bravery since ancient
times. Anatolia, which is also defined as a geography of dance, is one of the first geographies
where sword dances are seen. Ancient sources and writings trace the origin of these dances to
the Hittite, Phrygian, Lydian and Byzantine civilizations that took root in Anatolia. Anatolia,
which has been a Turkic homeland for the last thousand years, has been integrated into the
Turkic world with its local cultural and art elements. The sword dances that exist in Anatolia
have also fused very easily with the Turkish cultural heritage. Because in the cultural life of
the Turks in Central Asia, the sword was a sacred element and was used in dances performed
at feasts and celebrations. Sword dances, one of the war-themed dances in Turkish folk
dances, are found in many regions of Anatolia. Even though the cultural characteristics and
performances of these dances have changed and transformed over thousands of years, the
dances have survived to the present day. In addition to academic studies on the sword dances
of other cultures, the scarcity of studies on Turkish sword dances has led to the necessity of
researching these dances. Therefore, this study focuses on war-themed Turkish folk dances
performed under the general name of sword and aims to share the technical characteristics
and meanings of these dances with the academic community. In the first section of the study,
the basic terms related to the subject are explained. The first of these terms is the sword,
which is the most significant element of these dances. In this section, the etymological
meaning, types and parts of the sword are explained. In addition, general information about
the shield used with the sword is also given. Because the shield is another major defense
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weapon used with the sword in sword dances. Another of the basic terms explained in this
chapter is the dancing. General definitions about the term dance, its origin, folk dances and
sword dances are given. In the next section, sword dances in the Anatolian dance tradition are
discussed. Here, a general overview of the sword dances of the ancient periods of Anatolia,
such as the Phrygians, Hittites and Hellenistic period, as well as the Byzantine, Seljuk and
Ottoman periods, is given. The last section presents information about the sword dances
seen in Anatolia today. In this section, the information is given about the dances called Kilig
Kalkan, Sur-u Mertal, Fasil, Koéroglu Bari, Kéroglu oyunu, Hancer Bari, Bicak Horonu,
Segmen/Seymen Zeybegi, Segmen/Seymen Sekmesi, which are seen in various regions of
Anatolia.As a result, it has been determined that 9 different sword dances are still widely
performed in Anatolia and that the dance called Kéroglu oyunu is performed in all regions
of Anatolia. In addition, a map showing the distribution of Turkish sword dances in Anatolia
was created with this study. Thus, for the first time, a detailed academic study on Turkish
sword dances has been conducted.In this current study, which is limited to the Anatolian
region, a document analysis including the analysis of written and visual materials related to
Turkish sword dances was carried out. For this study, printed sources such as books, journals,
academic theses, yearbooks, encyclopedias and dictionaries were used. Internet sources were
also used as visual sources.In addition, the visuals collected from internet sources were added
to this study with the QR code system to give a clearer idea about the study.

Giris

Tiirk halk danslart Orta Asya’dan Anadolu’ya oradan da Balkanlar’a kadar genis bir
cografyada icra edilmektedir. Konargdger bir yasam tarzi siiren Tirkler, beraberlerinde ge-
tirdikleri kiiltiirel 6zellikleri yerlestikleri cografyalarin kiiltiirleri ile harmanlayarak dinamik
bir kiiltiir olusturmuslardir. Nitekim Anadolu sahasinda goriilen Tiirk halk danslari da bu
dinamik kiiltiiriin bir {iriinii olarak hem Orta Asya hem de Anadolu’nun izlerini tasiyan bir
kiiltlirel mirastir.

Genel anlamda diinyadaki tim kiiltiirlerde halk danslart ile ilgili yapilan siniflandirma-
larda savag konulu danslar 6zel bir yer tutar. Bu danslari 6zel kilan ise toplumu bir arada tutan
ve birlikteligi giiclendiren giiclii bir arag olmasidir. Ornegin bir toplumun hafizasinda yasa-
yan gii¢lii bir savas¢inin, kahramanin olaylara karsi tavri veya bir savasin anisi o toplumun
biitiin bireylerini sekillendirdigi goriilmiistiir. Bu savasin veya savascinin tavrinin ritiielik
hareketlerle canlandirilmasi olarak kabul edilebilecek savas danslari, toplumsal birlikteligi
saglayan 6nemli araglardan biridir.

Savas danslari igerisinde yer alan silahli danslardan kili¢ ile icra edilenler diinyadaki
bircok kiiltiirde kahramanlik sembolii olarak goriilmektedir. Kilicin etkisinin dogrudan bilek
giicline dayanmasi bunun da insan viicudu ile iligkili olmasi nedeniyle kilicla yapilan danslar
ilk caglardan beri yigitlik ve mertlik gostergesi olarak icra edilmektedir.

Tiirk halk danslari igerisinde yer alan savas temali danslardan olan kilighi danslar
Anadolu’nun birgok ydresinde karsimiza ¢ikar. Bu danslarin kiiltiirel 6zellikleri ve icra se-
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killeri binlerce yildir degisim ve doniisiime ugrasa da danslar giinlimiize kadar ulasmistir.
Diger kiiltiirlerin kendi kiligh danslari ile ilgili yaptiklar1 akademik ¢aligmalar® yaninda Tiirk
kilich danslart hakkinda yapilan ¢alismalarin az hatta hi¢ olmamasi bu danslari arastirma
gerekliligini dogurmustur.

Bu nedenle ¢aligma; kilic genel adi altinda kama, pala, yatagan, hanger ve bigak gibi
kesici silahlar esliginde icra edilen savas konulu Tiirk halk danslarini kapsamakta ve bu dans-
larin teknik 6zelliklerini ve anlamlarini akademik camiayla paylasmay1 amaglamaktadir.

Anadolu sahast ile smirlandirilan bu ¢alismada, kiligla yapilan Tiirk danslariyla ilgili
yazili ve gorsel materyallerin incelenerek ¢oziimlenmesini i¢eren bir dokiiman analizi yapil-
mistir. Ayrica konuya dair daha iyi fikir verebilmesi i¢in danslarin goriintiileri Kare kod (QR
kod) sistemi ile calismaya eklenmistir.

1. Kilig

Tiirkge sozliikklerde kilig, “uzun, diiz veya egri, ucu sivri, bir veya her iki yiizii keskin,
kin i¢inde bele takilan, ¢elikten silah” olarak tanimlanmaktadir (Giilensoy, 2007: 508). Eski
Tiirkgede “yapmak, yaratmak” anlamina gelen “kil-” s6zctigiinden tiiremistir. Fiilin asil an-
lam1 “iglemek, demirci isliginde ¢aligmak™ anlamlarina gelir (Nisanyan Etimolojik Sozligi
). Anadolu agizlarinda kimi zaman “kiling” seklinde de ifade edilir.

Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli kaynaklardan biri olan ve 9.ylizyilda kalem alindig1 diisiiniilen
“Irg Bitig”de “altun kurugsakimin kilicin kesipen... (altin kursagimi kiligla kesip,)” (Ercila-
sun, 2004: 239) seklinde yer alan kili¢ ifadesi, kelimenin bizlere tarihin eski donemlerinden
itibaren kullanildig1 izlenimini yaratmaktadir.

Eski Tiirkge sozliiklerden biri olan Semseddin Sami’nin “Kamits-1 Tiirki” adli eserinde
ise kilig, “Esliha-i carihadan en maruf silah ki, egrice veya diiz olup enva-1 kesiresi vardir ve
kininda oldugu halde kayisla bile takilir” (Giindogdu vd, 2011: 834) diye tanimlanur.

Arkeolojide kilig, 40 santimetreden uzun olan kesici silahlara denir. Kiliglar ikiye ayrilir.
Bunlar; her iki tarafi da keskin olan diiz kiliclar ve sadece tek tarafi keskin olan egri kiliglar-
dir. Egri kiliglar da kendi i¢ginde boyutlarina gore “pala” ve “yatagan” olarak ikiye ayrilirlar.
Kilicin tutulan yerine “kabza”, keskin kismina “namlu” ve kabza ile namlu arasinda yer alan
kismina ise “balgak” adi1 verilir. Kili¢ genellikle kin ad1 verilen bir kilif iginde muhafaza edi-
lerek bir kayisla veya kemerle bele ya da omuza asilir (Eralp, 1993: 57- 63).

Tirkler genellikle egri kiliclar kullanmiglardir. Bu nedenle egri kilig tiim diinya da “Tiirk
kilier” olarak bilinir (Roux, 2004:132). Tiirklerin ayni zamanda hafif kiliglar1 kullanmada
gosterdikleri maharet Avrupalilar tarafindan kendilerinden &vgiiyle bahsedilmesine vesile
olmustur. (Pakalin, 1993: 257-258).

Atesli silahlarin icadindan sonraki déonemde kiliglar bir siire kullanilmaya devam edil-
mistir. Nitekim 17. Yiizyilin sonlarina kadar Tiirkler katildiklar1 savaslarda bu silahi kullan-
mislardir. 18. yiizyildan itibaren ise kilig, orduda riitbe gdsteren sembolik bir aksesuar olmus
ve bir toren silahi olarak kullanilmaya baslanmistir (Eralp, 1993: 64).
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2. Kalkan

Kalkan, teke tek veya toplu ¢arpigsmalarda, diismanin vurucu, ezici, kesici ve delici silah
darbelerinden korunmak igin tek elle kullanilan eski bir savunma silahidir. Genel olarak deri-
den ve ¢esitli madenlerden yapilan kalkan; kosegen, dikdortgen veya yuvarlak olmak {izere
birbirinden gesitli formlara sahiptir (Sarioglu ve Ozdemir, 2013: 89).

Kalkanlar yapildiklari malzemeye ve sekillerine gore bese ayrilirlar. Demirden yapilan
kalkanlar “hacefe”, ¢elikten doviilmiis ve yuvarlak olan kalkanlar “yaleb”, bir sepet iizeri-
ne deri gerilerek yapilanlara “dereka” veya “matrak”, orta kismi siskin olan kalkanlara ise
“kubbeli” ad1 verilmistir (Coruhlu, 1990: 19).

Bir savas veya kavga aninda insan bedeninin tamamu tehlikeye agik olsa da aslinda en
kritik noktalar1 bas, ense, gogiis ve sirt bolgesidir. Biitiin bedeni korumak i¢in her tarafta
kullanilan kalkan, uzun yillar boyunca savaslarda kullanilmigtir. Kalkanlar tiim dayanikli-
ligina ragmen bazen gii¢ ve kuvvet siddeti karsisinda pargalanip dagilmislardir. Bu nedenle
toplumlar kalkan, migfer ve zirhlarni daha dayanikli yapmak amaciyla bunlart sihir ve biiyii
ifade eden isaretlerle veya dinsel sembol ve yazilarla bezeyerek gii¢lendirmeye ¢alismislardir
(Eralp, 1993: 149).

3. Dans

Dans ile ilgili alanda bir¢ok tanim yapilmis olmasina ragmen en genel anlamda danst; bir
amag dogrultusunda herhangi bir duygu veya konunun, bir diizen igerisinde ve ritmik beden
hareketleri araciligt ile anlatimidir (Emiroglu, 2003: 15) diye tanimlayabiliriz.

Dans, ilkel donemlerdeki biiyii ve tapinmayla iliskili olan her ¢agda ve cografyada, duy-
gularm insan bedeni araciligiyla calgili veya galgisiz miizik esliginde ritmik hareketlerle
anlatilmasi olarak tanimlanir (Eroglu, 2010: 20). Bunun yaninda modern dansin onciisii A.
Isadora Duncan da dansi bir dini unsur olarak goriip eski inang ritiiellerinde dansin bir tiir dua
oldugunu kabul eder (Fenmen, 1986: 50).

Insanligin medenilesme siirecinde dansin 6nemli bir yeri vardir. Ciinkii insanlar iletisim
kurmak i¢in ilk ara¢ olarak beden dilini kullanmiglardir. Zaman igerisinde bu dil araciligiy-
la duygu ve ruhsal gerilimlerini devinime doniistiirerek dansi meydana getirmislerdir. Dans
araciligiyla da ruhsal bir rahatlama yasamislardir. Onceleri bireysel ve giindelik bir ihtiyactan
dogan dans, daha sonralari toplumsal ve dini bir karaktere doniismiistiir (Ornek, 1995: 181).

Ancak tarihsel siirecte toplumsal orgiitlenmede meydana gelen degisimler ve toplum-
larin 6nce kabilelere, daha sonra uluslara ve siniflara boliinmesiyle birlikte dansin islevi de
degismistir. Bu degisimin bir sonucu olarak dini yapidaki danslar yavas yavas ibadethanelere
kayarken, halk danslart ise hem milli bagliligin gostergesi hem de eglence unsuru olarak
toplum igerisinde varligini siirdiirmiistiir (Aksan, 2000: 15).

Huizinga “homo ludens” adli eserinde dansin da i¢inde yer aldigi oyun kavramimin kiiltiirden
¢ok daha 6nce var oldugunu belirterek oyunun yani dansin zaman i¢inde kiiltiir ile sekillendigini
ve iginde yagsadig1 toplumlara 6zgii nitelikler kazandigini belirtir (Huizinga, 1995: 16).
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Bir topluma ait olan halk danslar1, kaynagini o toplumun kiiltiir yasam bi¢iminden dogan
maddi ve manevi tiim dgelerden almaktadir. Insanin kendisiyle, 6biir insanlarla ve tabiatla
olan iligkileri halk danslarinda agik bir bigimde goriiliir. Toplumlarm kiiltiirii, sosyoekono-
mik ve cografi kosullart halk danslarinin bigimlenmesinde oldukga etkilidir (Kogkar, 1998:
71). Tiirk toplumu ac¢isindan da Tiirklerin yasam tarzina bagli olarak kiligli danslar 6n plana
cikmuistr.

3.1. Kilich danslar

Insanlar ilkel dénemlerinden beri dogada miicadele etmek zorunda kaldigi olaylari ve
varliklart taklit ederek onlara karsi avantajli duruma ge¢cmeye ¢alismislardir (Akgiin, 2006:
40). Vahsi hayvanlarin sahip oldugu yirtici, kesici ve pargalayic gibi islevleri yerine getiren
gliclii pengelerin, keskin sivri dislerin insanda bulunmayisi, insanin dogal nesnelerden silah
yapmasini ve bu silahlart savunma ve saldir1 esnaninsa kullanmasina neden olmustur.

Insanin silah kullanmasi, onu avlanma ve rakip gruplarla miicadelede avantajli bir du-
ruma getirmistir. Bereketli gegcen avlar ve kazanilan zaferler sonunda yapilan kutsama ve
kutlama térenlerine yine silahlari ile katilmislardir. Bu torenlerin sik sik tekrarlanmasi ise
bunun bir ayin, biiyii ve oyun olarak gdriilmesine neden olmustur.

Ilkel insanlarin av ve savas ncesinde veya sonrasinda gegeklestirdikleri torenler, dogaya
kars1 biiyiik bir miicadele vermek zorunda olan insanlarin direncini arttirirken, 6te yandan
topluluk iiyelerinin aralarindaki bag: giiglendirip dayanismay1 saglayan dnemli bir ritiiel ol-
mustur (Coskun, 2008: 13). Bu ritiiellerde icra edilen savas danslari ise genellikle biiyiisel
niteliktedir. Clinkii ilkel savageilar savasmak icin gerekli olan cesareti ve giicli ancak dans
ederek alacaklarina inanmiglardir (Aktiirk, 1999: 9). Nitekim bu danslarda savascilarin sii-
riindiikleri savag boyalari, giydikleri maskeler, dans esnasinda attiklari savas ¢igliklari savas-
¢yt costurup daha cesur yapan davranislardir (Fischer, 1995: 37).

ilkel dénemlerde sergilenip giiniimiize kadar gelen carpisma veya savas taklitli danslar
genellikle silahli veya silahsiz olmak iizere iki tiirlii icra edilmistirler. Bu danslardan silahli
olanlarda genellikle bigak, hanger, kilig, kalkan ve tiifekler kullanilirken, bunlarin diginda
kalan danslarin higbirinde silah kullanilmamistir. Bu danslarda dansgilar bedenlerini kulla-
narak ozellikle de ellerini birbirlerinin ellerine vurarak bir kavgay1 veya carpismayi taklit
etmislerdir (And, 2012: 175).

Yiizyillar boyunca birgok toplumun geleneksel halk danslarinin igerisinde yer alan savag
danslar1 arasinda en yaygin olan dans, kili¢ danslaridir. Kili¢ esliginde yapilan bu danslar
bazen tek kisi tarafindan solo olarak, bazen iki kisi arasinda karsilikli, bazen de kalabalik bir
dansc1 grubu tarafindan icra edilirler. Kiliglar metalden olabilecegi gibi bazen de tahtadan
yapilmis olabilirler. Sag elle tutulan kiliglar ile kargilikli veya daire seklinde icra edilen dans-
larda naralar da atilir. Bu danslar genellikle bir lonca iiyesi ya da meslek erbabi olan erkekler
tarafindan icra edilirler (Britannica, 28 Eyliil 2022).

Diinya tarihi boyunca gesitli kiiltiirlerde geleneksel bir dans olarak goriilen savas dans-
larindan biri olan kili¢ danslari, giinlimiizde Uzakdogu’dan Hindistan’a, Katkasya’dan Arap

753
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 115- Erhan Solmaz-Muharrem Feratan

yarimadasina, Anadolu’dan Avrupa’ya bir¢ok kiiltiirde cesaret ve kahramanlik gostergesi
olarak yasamaktadir.

4. Anadolu dans geleneginde kili¢c danslari

Anadolu, birgok uygarligin kok saldigi, diisiincenin, sanatin, dinlerin olustugu, karisip
kaynastig1, cevreye yayildigi bir yerdir. Bat1 ile Dogu uygarliklari arasinda bir kdprii olan
Anadolu, dans kiiltiirii acisindan énemli bir yere sahiptir.

Anadolu’da dans ile ilgili ilk kanitlar Konya ovasinda yer alan Catalhdyiik’te goriiliir.
Burada yapilan kazilar sonucunda ortaya ¢ikarilan MO 5800°1ii yillara ait olan “Kutsal Ev”
adli yapinin duvarinda “Avcilarin Dans1” adli kompozisyona ulasilmistir (Bkz, Sekil 1). Bu

kompozisyonda elinde tef ve farkli nesneler ile akrobatik hareketler yapan figiirlere rastlan-
maktadir (Zenbilci ve Cetin, 2018: 267).

%éﬂ[{/ﬁﬁ YA

Sekil 1; Avcilarin Dansi.
(Kaynak: https://www.oggusto.com/skoda/insanlik-tarihinin-ilk-sehri-catalhoyuk-hakkinda-bilmeniz-gerekenler)

Kiligla yapilan danslarla ilgili bir bagka kanit da Hitit doneminde kalan arkeolojik mal-
zemelerdir. Giiniimiiz Ankara—Cankir1 yolu arasinda yer alan Inandiktepe adindaki Hitit yer-
lesim yerinde ele gegen Inandik vazosunda yer alan frizlerin birinde bir téren alay1 goriiliir
(Bkz. Sekil 2). Bu alayda ilk goze ¢arpan miizisyenler ile bunlarin solunda yukariya dogru
kaldirdiklart uzun kiliglarla dans eden iki geng erkek ve onlara lir ¢alarak eslik eden bir adam
goriilmektedir (S6nmez, 2008: 39).
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Sekil 2; Inandik Vazosu iistten ikinci friz

(Kaynak: https://www.euroclio.eu/wp-content/uploads/2020/01/Innovative-History-Education-TR.-Chapter-3 1.pdf)

Antik Anadolu’da yapilan kilicli danslarin biri de “pyrrihe” olarak adlandirilan danstir.

Antik ¢ag yazarlarindan Callimachus’a gore ise Efes’teki Artemis tapinaginda Karadeniz
kokenli Amazonlar, “Prylis” adi verdikleri kiligh bir dans gerceklestirirlerdi. Ayn1 zamanda
“pyrrihc” olarak da adlandirilan bu dans “Kouertler”in bebek Zeus’un etrafinda gerceklestir-
dikleri dans olarak da bilinirdi (Bron, 1996: 78).

Kouerteler bazen Korybantlar olarak da adlandirirlar. Bunlar Tanrilarin annesi Kibele ola-

rak tanimlanan Rhea’nin hizmetkarlari ve biiyiime gilinlerinde Dionysos’un koruyucularidirlar.
Efsaneye gore Zeus dogdugunda yamyam babast Kronos tarafindan yenilmemek i¢in Rhea
(Kibele) tarafindan Girit adasima gétiiriiliir. Rhea tarafindan Frigya’dan ¢agirilan Korybantlar
(kouertler) bebek Zeus’un agladi1 zaman sesi babasi tarafindan duyulmamasi i¢in kiliglarini
kalkanlarina vurarak dans ederlerdi (Can, 2021: 24). (Bkz. Sekil 3).

Sekil 3; Korybantlar (Kouerteler)
(Kaynak: https://en-academic.com/pictures/enwiki/67/Cur%C3%A8tes.jpg)
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Antik donem yazarlarindan Ksenophon tarafindan yazilan “Anabasis” (Onbinlerin
Doniisii) adli eserde, giinlimiizde Ordu ili olarak bilinen Kotyora’da onurlarina ziyafet
verilen Paphlagonialilarin, gérdiikleri silahli dansgilara 6zel bir hayranlik duyduklarini
ve geng bir kizin “pyrrihc” dansini ustalikla icra ettigini belirtir (Goulaki-Voutira, 1996:
5).

Pyrrihe dansi, Bizans Donemi’nde “Pyrrichios” adiyla karsimiza ¢ikar. Genellikle erkek-
ler tarafindan icra edile bu dans, askeri zaferlerin kutlandig térenlerde uygulanirdi (Speck,
2003: 291). Ayrica giiniimiizde Anadolu ve Balkanlar’da goriilen Bizans kiiltiiriine ait “Has-
sapikos” (kasap) dans1, Orta Cag’da Istanbul’daki kasaplar loncasi tarafindan gergeklestiri-
len kiligh bir savas danstyd1 (Crosfield, 1950: 36).

Anadolu’nun dans ge¢miginde goriilen kili¢c dans1 gelenegi Miisliiman Tiirk boylarinin
Anadolu’yu fethetmesiyle farkli bir boyuta taginmistir.

Orta Asya Tiirklerinde kilig dansi ile ilgili ilk bilgilere Kok Tiirkler doneminde rastlariz.
Kaynaklarda Kok Tiirk hitkiimdar1 Taspar Kagan serefine Cin sarayinda verilen bir eglence-
de, Tiirklerin kilig-kalkan1 hatirlatan karsilikli bicak sallama gdsterisi yaptiklari yazilir (G-
her, 2016: 160)

Tiirk-Islam kiiltiiriinden etkilenen bu danslar Selcuklu ve Osmanli eglencelerinde de
kendisini gostermistir. Nitekim Osmanli surnamelerinde ve yabanci seyyahlarin eserlerinde,
Istanbul eglencelerinde Avrupalilarin “Morisco” adiyla anilan dansina benzeyen tahta kiliglar
kullanilarak yapilan savas mizansenli “Matrak” dansinin icra edildigi sdylerler (Oztiirkmen,
2011: 100). On dokuzuncu ylizyilda Avrupali oryantalist ressamlar da eserlerinde Osmanli
toplumundaki kili¢h danslari iglemislerdir.

Osmanlt Devleti’nin son donemlerinde ve Kurtulus savasi yillarinda, Anadolu’da artan
eskiyalik ve kabadayilik olaylarinin sonlandirilmasi i¢in cumhuriyetin ilanindan sonra silah
yasag1 baslamistir. Hatta ilk silah toplama g¢aligmalart cumhuriyetin ilanindan yaklasik bir
ay once 5 Agustos 1923°te gerceklesmistir. Bu donemde yiiriirliige giren “silah tasima, bu-
lundurma, imal etme” yasagi ile atesli silahlarin yan1 sira Kilig, Kama, Saldirma, Hanger,
Yatagan, Pala vb. kesici silahlar yasaklanmustir (Oztiirk, 2006: 145).

Bu durum Anadolu dans geleneginde yer alan kiligli danslarin uzun bir ddnem boyunca
sopalarla, degneklerle veya kisa bigaklarla icra edilmesine neden olmustur.

4.1. Anadolu Tiirk Halk Danslarinda Kili¢ Danslari

Gilintimiizde Anadolu’da kiligla yapilan danslar bircok bolgede degisik isimlerle anil-
maktadir. Bu danslarin bazilar1 zaman i¢inde kesici silahlarin yasaklanmasi, kentlesme siireci
vb. nedenlerden dolay1 Anadolu kdy diigiinlerinde ve senliklerde kili¢ yerine bigaklarla veya
sopalarla icra edilmistir. Bu danslarda kiliglarin kullanilmasi ise resmi dernek ve kuliiplere
ait Halk danslar1 gruplarimin gosterilerinde ve yarismalarinda goriilmiistiir.

Anadolu’da icra edilen kiligch danslar; Bar, Halay, Hora, Horon, Kasik ve Zeybek gibi
cesitli tiirlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
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4.1.1. Kihi¢ Kalkan

Bursa yoresinde erkekler tarafindan karsilikli iki sira halinde kili¢ ve kalkanlarla icra
edilir. Miiziksiz bir danstir. Dans, kiliclarin kalkana vurulmasiyla olusan ritme gore icra
edilir (Bkz. Sekil 4). Dansin hikayesi soyledir;

Osmanli ordusunun Bursa’y1 ele gegirmek icin harekete gegtigi donemlerde, Bursa ka-
lesi uzun siire kusatma altinda kalmistir. Kusatma siiresi uzadik¢a moraller bozulmaya
baslar. Osmanli ordusu i¢inden bazi askerler, hem kale i¢indeki Bizans askerlerinin mo-
ralini bozmak, hem de beklemekten sikilan Osmanli ordusu askerlerine moral vermek
icin, Bursa Kalesi disinda ikiserli, dorderli ve daha kalabalik gruplar halinde karsilikli
olarak kili¢ ve kalkanlari ile oynamaya baslarlar. Ellerinde bulunan kilig¢ ve kalkanlari
birbirine vurarak ¢ikardiklart sesi zamanla ritim haline getirerek, bu ritim esliginde
silahli egitim hareketine benzer hareketler gelistirirler. Bursa Sehri uzun bir kusatma
sonunda higbir ¢arpisma olmadan Bizanslilardan 6 Nisan 1326’ da alinir ve kisa bir siire
sonra da Osmanlilar tarafindan baskent ilan edilir. Ardindan Osmanli Ordusu Bursa’da
toplanmaya baslar ve orduya katilan gengler ilk askerlik egitimlerini burada yapmaya
baslarlar. Geng askerler kili¢ ve kalkan ile siirekli yaptiklart egitimlerini monotonluk-
tan kurtarip zevkli hale getirebilmek i¢in, gelistirdikleri bu ritim esliginde oynadiklari
oyunu askerlikle ilgili olaylar1 anlatan figiirler haline doniistiiriirler. Kili¢ ve kalkanlarin
birbirlerine vurmasindan ¢ikan sesler de bu oyunun ritmi olur. 1326 yilinda Bursa’da
baslayan bu oyun zamanla sivil halkin da asker ge¢irmelerinde, pestamal kusanmala-
rinda ve diger 6zel giinlerinde tekrarlandig1 bir halk dans1 haline doniisiir ve Bursa’nin
bir sembolii haline gelir (http://bursakilickalkan.com/tarihce/).

ERINNT3

Bursa yoresinde goriilen Kili¢ kalkan dansi {i¢ boliimden olusur. Bunlar; “selam”, “ye-
min” ve “savag” boliimleridir (Gazimihal, 1997:153).

Sekil 4; Bursa Kili¢ Kalkan.
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=4qNI8V4lfyQ )
Izmir Bergama ve Afyonkarahisar yorelerinde icra edilen kilig kalkan danslar1 da Bursa
yoresinde goriilen dansla benzerlik gostermektedir (Bkz. Sekil 5).

Sekil 5; Bergama Kili¢ Kalkan.
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=x8{8ovqTOIY )
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Bunlarin disinda Tunceli’nin Cemisgezek ydresinde diigiin alaymin 6niinde erkekler ki-
lig-kalkan oyunu oynarlar.

4.1.2. Sur-u Mertal (Kili¢ Kalkan)

Diyarbakir yoresine ait bu dansta yoresel diigiinlerde ve eglencelerde kilig yerine sopa,
kalkan yerine ise ayakkabi kullanilirdi. Bu yontem daha sonraki halk danslar1 ekiplerinde de
benzer sekilde icra edilmistir. Ancak son donemlerdeki icralarda kilig ve kalkan kullanilmaya
baslanmustir. Bu dans davul zurna esliginde miizikli icra edilmektedir. ki kisi karsilikl icra
edildigi gibi kalabalik bir sekilde de icra edilmektedir (Bkz. Sekil 6).

Sekil 6; Diyarbakir Sur-u Mertal.
(Kaynak: https://youtu.be/jsILKIWCEUE )

4.1.3. Fasil (Dortlii Degnek)

Sanliurfa yoresinde erkekler tarafindan icra edilen bu dans, ¢ok onceleri kilig ve kalkan
esliginde sergilenirdi. Ancak diigiinlerde yaralanmalara sebebiyet verdiginden dolay1 kilig
kullanimi1 yasaklanmistir. Bu nedenle kilig kalkanin yerine degnek kullanilmig ve dans “Dért-
lii degnek™ adiyla anilmistir. Genellikle dort kisi ile icra edilen bu dans kimi zaman alti1 veya
sekiz kisiye kadar ¢ikilabilir. Dans bes boliimden olusur. Ik dort boliimde mendilli figiirler
sergilenir. Bu boliimde yiirtime, ¢okme ve kalkma gibi ayak figiirleri yapilir. “Ceng-i harbi”
denilen son boliimde ise danscilar ortaya atilan degnekleri alarak savas taklidi yaparlar. Bir
stire sonra ellerindeki degnekleri yere atan danscilar birbirleriyle kucaklasirlar (Bkz. Sekil 7).

Sekil 7; Sanlurfa Fasil Oyunu (Kilig Kalkan).

(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=_g4vAerlR7Q&t=752s )

4.1.4. Koroglu Bar

Erzurum yoresinde iki erkek dansc¢i tarafindan karsilikli olarak icra edilir. Bu dansa
“Korogli Bar1” da denilir (Yamaner, 2006: 228).
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Genellikle “Yayvan” adli bardan sonra iki boliim halinde icra edilir. Birinci kisimda
dansgilar kapali halde tutusarak Yayvan barmi sergilerler. Bu bardan sonra ikinci boliimde
dansc¢1 grubundan iki kisi ortaya ¢ikar. Diger dansgilar ise arka tarafta sira halinde dururlar.
Ortaya ¢ikan iki kisi ellerinde pala veya kilig ile karsilikli dans edip carpisirlar. (Bkz. Sekil
8). Bu dansta hiicum ve savunma figiirleri olduk¢a canli ve heyecan vericidir (Caglar, 2020).

Koéroglu Bari, bazen yore diiglinlerinde giivey gezdirilmeye cikarilirken iki kisi tarafin-
dan diiglin alayinin 6niinde yiiriinerek icra edilir. Buradaki yiiriimeler daha ¢ok ¢omelmis
halde karsilikli saldiriglar seklinde olur. Bu dans adindan da anlasildigi iizere {inlii destan
kahramani1 Kéroglwna atfedilmektedir (Gazimihal, 1997: 135).

Sekil 8; Erzurum Koéroglu Bari.
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=7GVqLXITcUA)

4.1.5. Koroglu Oyunu

Anadolu’da cesitli sekillerde icra edilen Koroglu danslari genellikle ikili ve daha fazla
danscinin karsilikli olarak bazen de tek bir kisi tarafindan kilig, pala, kalkan, pistov gibi si-
lahlar kullanilarak icra edilir (Gazimihal, 1997: 135). Dansta genellikle ¢ift bicak kullanilir.
Adana, Afyon, Amasya, Ankara, Artvin, Aydin, Balikesir, Bolu, Burdur, Bursa, Edirne, Ela-
218, Giimiishane, Isparta, Icel-Silifke, Kahramanmaras, Kars, Kastamonu, Kayseri, Mugla,
Samsun, Usak ve Zonguldak (Ozarslan, 2011: 486) ydreleri basta olmak iizere Anadolu’nun
birgok yoresinde, goriiliir.

Bu dans, kimi yorelerde “kasap oyunu” adi altinda dramatik koy seyirlik oyunu olarak
icra edilirken kimi bolgelerde kogaklama tarzinda icra edilmektedir. Bazen de kogaklama ile
baslayip son kisimda seyirlik kasap oyununa gegilir (Bkz. Sekil 9).

Sekil 9; Koroglu Oyunu.
(Kaynak: https://youtu.be/ISyBLUrGt34 )
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4.1.6. Hancer Bari

Erzurum, Bayburt ve Glimiigshane yorelerinde davul zurna esliginde sergilenen Bar tiirii
bagiglanmanin ve kardesligin yansimasidir. Birgok yorede karsilastigimiz bigakla ve degnek-
le sergilenen danslardan farkli olarak karsilikl: iki kisinin her iki elinde kamalar tutarak icra
ettigi bir danstir. Karsilikli bir diielloyu andirir. Bu dans da diger kilich danslarda oldugu
gibi yiiz yiizedir. Onde giden dans¢inin arkasindan gelen kisinin komutuyla geriye dénmesi
ve karsilikli vurugmastyla devam eden dans son kisimda dansg¢ilarin yan yana gelip seyirciyi
selamlamasiyla sona erer (Bkz. Sekil 10). Bu dans genel anlamda mertligi, hosgoriiyii ve
kardesligi sembolize eder.

Sekil 10; Erzurum Hanger Bari.
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=Lzgkm-qQNGhM )

4.1.7. Bicak Horonu

Giresun ve Trabzon yorelerinde goriilen horon tiirii bu dans, bir miicadele, kavga 6zelligi
tasir. Erkekler tarafindan iki kisiyle ve karsilikli bigimde sergilenir. Davul zurna veya kemen-
¢e esliginde miizikli olarak icra edilen bu dansta “Karakulak” denilen uzun bir bigak ya da
“Cerkez kamas1” kullanilir (Kose, 2001;136). (Bkz, Sekil 11).

Sekil 11; Karakulak, Cerkez Kamasi

(Kaynak: https://www.bayrakmuzayede.com/klc-kama-hancer.html )

Dans ii¢ béliimden olusur. Ilk béliimde el ele baslayan dans daha sonra dansgilarin ayril-
mastyla karsilikli olarak devam eder. Dansgilar bigaklarla birbirlerine saldirarak ¢esitli figiir-
ler sergilerler. Son kisimda el ele dpiiserek ayrilirlar (Bkz, Sekil 12).
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Sekil 12; Trabzon Bigak Horonu.
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=rrqqILTCs1U )

4.1.8. Segmen Zeybegi

=9

Ankara ydresine ait “Segmen/seymen zeybegi” dansi bir diger kiligl danslardandir. Da-
vul zurna esliginde iki veya daha fazla dansc1 tarafindan sergilenir. Dansgilar gember halinde
veya karsilikli olarak ellerinde kiliclarla dans ederler. Dansin bir boliimiinde danscilar ken-
di etrafinda donerek kili¢lar1 birbirine vururlar. Daha sonra ise kiliglarini agizlarinda tutup
diz ¢okerek dans ederler. Segmenler, diigiinlerde, bayramlarda veya 6zel giinlerde kurulan
segmen alaylarinin 6niinde davul zurnadan sonra iki sira halinde dizilirler. Alay ilerlerken
segmenler de kiliclarini kaldirarak segmen zeybegini icra ederler.

Sekil 13; Ankara Segmen Zeybegi.
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=VGER8nKvG7k )

4.1.9. Segmen Sekmesi (Bicak Havasi)

[zmir ve Manisa yorelerinde goriilen “Segmen/seymen sekmesi” adli dans uzun bigak-
larla icra edilir. Bu dansa “bigak havasi1” da denilir. Dansgilarin her iki ellerinde kilig biiyiik-
liglinde bigaklar bulunur. Dans esnasinda dansgilar davul zurna tarafindan icra edilen miizik
esliginde kiliglar1 birbirine vurarak donme ve ¢okme figiirleri yaparlar.

Bu dans genellikle diigiinlerde gelin alma sirasinda icra edilir. Yorede yagatilan gelin
alma gelenegi, damat evinin 6niinde bayrak acarak, davul-zurna esliginde olusturulan alaymn
bicaklarla sergiledikleri dans esliginde kiz evine gitmesi ve oradan gelini alarak damat evine
geri donmesinden olusmaktadir. Yorede dansi icra eden kigilere “bigak”, bunlarin olustur-
dugu alaya da “bicak alay1” denilmektedir. Dansin icrasinda kullanilan bigaklar 6zel olarak
demircilere yaptirihir (Dagli, 2012: 18-19). Manisa’nin bazi kdylerinde bicak yerine sis ve
tahta sopalar da kullanilir (Avsar, 2013: 168).
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Sekil 14; Manisa Segmen Sekmesi.
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=LWZ7DI8x4GM&t=167s )

Sonu¢

Savas konulu danslar ilk insan topluluklarinda oldugu gibi giintimiiz toplumlarinin kiil-
tiirel yasaminda da karsimiza ¢ikmaktadir. lk baslarda avin veya savasin basarili gecmesi
icin dini bir gériiniim sergileyen bu danslar, sonraki siiregte bir eglence unsuru olarak icra
edilmistir. Bu danslardan biri olan kiligh danslar diinya kiiltiirlerinde oldugu gibi Anadolu
kiiltiir hayatinda da 6nemli bir konuma sahiptir.

Bir dans cografyasi olarak da niteleyebilecegimiz Anadolu cografyasi, kili¢ danslari-
nin ilk gorildiigii cografyalardandir. Antik kaynaklar ve eserler bu danslarin kokenlerini
Anadolu’da kok salmis Hitit, Frig, Lidya ve Bizans uygarliklarina dayandirmaktadirlar.

Son bin yildir Tiirk yurdu olan Anadolu, degisim ve donilisiim gegirerek Tiirk kiiltiir
diinyasina eklemlenmistir. Anadolu’da var olan kili¢ danslar1 da Tiirk kiiltiir yapistyla cok
rahat bir sekilde kaynasmistir. Cilinkii Tiirklerin Orta Asya kiiltiir yasamlarinda kilig, kut-
sanan ve sOlenler esliginde dans edilen bir unsurdu. Nitekim bu dans gelenegi giiniimiizde
Anadolu’nun gesitli yorelerinde farkli isimlerle karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Sekil 15).
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Sekil 15: Tiirk Kili¢ Danslar1
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Bu arastirma makalesinde ele aldigimiz Tiirk kiligli danslarmin tiimii erkekler tarafindan
icra edilmektedir. Uzun kiliglarin kullanildig1 Bursa, Afyonkarahisar, Bergama, Diyarbakir
ve Sanliurfa yoresindeki danslarda eslik silah olarak kalkan da kullanilmaktadir. Bazi dans-
larin ise bicak, kama ve hancer gibi kesici silahlarla icra edildigi goriilmiistiir.

Kilicl danslarin icrasinda Bursa, Afyonkarahisar ve Bergama yorelerinde miizik kulla-
nilmazken Erzurum, Diyarbakir, Sanlurfa, Manisa, Ankara, Trabzon, Giresun, Bayburt gibi
yorelerde goriilen kiligh danslar miizik esliginde sergilenmektedir. Bu miizikler ise genellikle
davul ve zurna esliginde icra edilen miiziklerdir. Bu danslar genellikle diigiinlerde, bayram-
larda, askere ugurlamalarda ve 6zel giinlerdeki karsilama ve ugurlama merasimlerinde ser-
gilenir.

Sonug olarak Tiirk kiiltiir diinyasinda dnemli bir simge olan kilig, {inlii destan kahramani
Koéroglu'nun “tiifek icat oldu mertlik bozuldu ” séziinde belirttigi gibi Tiirkler i¢in yigitlik
mertlik ve adaletin simgesiydi. Ciinkii uzak mesafede etkili olan Tiifek, tabanca, top gibi
atesli silahlarin aksine kilig, yakin doviisiin yani goze goz, dise dis bir vurugmanin silahiydi.
Baska bir deyisle, savag¢inin er meydaninda tiim bedeniyle 6liime karsi yiiz ylize miicade-
lesini simgesidir. Bu simge etrafinda sekillenen danslar, giiniimiiz Anadolu sahasi Tiirk halk
danslarinda yasamaya devam etmektedir.

Notlar:

* Bu konu hakkinda yapilan ¢aligmalar icin, Cecil Sharp (1911), “The Sword Dances of
Northern England”, Maud Karpeles, (1928) “Some Fragments of Sword-Dance Plays.”,
Richard Wolfram (1962) “The Weapon Dances of Europe”, Christiane Bron (1996) “The
Sword Dance for Artemis”, Violet Alford (1962) “Sword Dance and Drama”, Stephen
D. Corrsin (1993) “The Historiography of European Linked Sword Dancing” 6rnek veri-
lebilir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Bu makaledeki her iki yazar ortak 6lgiide caligmanin hazirlanmasi, veri
toplanmast, sonuglarin yorumlanmasi ve makalenin yazilmasi agsamalarina katki saglamustir.
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