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Tiirk edebiyatinda 6zellikle 1990’11 yillarda adindan sik¢a soz ettiren Cemil Kavukgu
(d. 1951), Bos Zamanlar’da (2022) tasra ve kent yasamini deneyimlemis bireylerin
i¢ diinyasindaki agmazlara dikkat ¢eker. Bir tanesi ti¢ katmanli olmak iizere alt1 oy-
kiiniin yer aldig1 Bos Zamanlar, mazi ve ¢ocukluk, tasra ve modernlik, can sikintisi
ve bunalim, kacis ve siginma, bosluk ve tekdiize yasam icinde sikismis insanlari
anlatir. Cocukluk ve ilk gengligi tasrada gecen Kavuk¢u’nun iiniversite ve is haya-
tinda kentte yagamasi, onun yazarliginda hem kentli bireyin bunalim ve sikintilarini
hem de tagra sosyolojisinin siradan ve yinelenen iligkileri i¢inde can sikintisi ¢eken
kolektif 6zneleri kurguya aktarmasinda 6nemli otobiyografik deneyimler olarak dy-
kiilerine yansir. Kentsoylu birey, ge¢misine s1ginip yeni Oykiiler kurgulayarak sikin-
tidan kurtulmanin pesinde kosarken tasradakiler de yasamin tekdiizeliginden yine
hikaye uydurarak, dedikodu iireterek sikintilarinm1 gidermeye ¢alisir. Kitapta yer alan
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Oykiilerin gii¢lii otobiyografik géndermelerinin olmasi, kurguladig: yazar figiirasyo-
nu lizerinden, Kavuk¢u’nun da ayni can sikintisi iginde yazmaktan ve yeni dykiiler
yaratmaktan basgka ¢aresinin olmadigini gosterir. Bu makalede Cemil Kavuk¢u'nun
Bos Zamanlar’inda; mazi, tasra, can sikintisi ve bunalimin dykii yaratimina etkilerini
inceleyerek yazar gercekligiyle iliskisini kurmaya caligtim.

Anahtar sozctkler: Cemil Kavuk¢u, Bos Zamanlar, tasra, can sikintisi, yazinsal
yaraticilik

Abstract

Cemil Kavuk¢u (b. 1951) made his mark in Turkish literature, especially in the
1990s. In the stories that he published in Bos Zamanlar (Spare Times) (2022), he
draws attention to dilemmas in the inner worlds of individuals who have experienced
both provincial and urban life. Spare Times, including six stories, one of which is
three-layered, deals with people who are stuck between bygone days and childhood,
provincial life and modernism, boredom and crisis, escape and sanctuary, emptiness
and routine. Kavukcu, who had a provincial life in his childhood and first flush
of youth, lived in the city during his university years and career, which reflects in
his stories as significant autobiographical experiences in terms of conveying both
collective subjects bored with ordinary and repeating relationships of provincial
sociology, and crises and distress of urbanites to the fiction. While a bourgeois
individual tries to push back the clock and write new stories to get rid of boredom,
people in the province attempt to get rid of the vicious cycle of life by making up
stories and exchanging gossip. The stories in the book have strong autobiographical
references through his fictional author figuration, which shows that Kavukcu also
does not have any other remedy but to create new stories and write in the same state
of boredom. In this article, I tried to bring the author’s reality into a connection with
the past, childhood, province, boredom and crisis by examining their impacts on
story creation in Cemil Kavuk¢u’s Spare Times.

Keywords: Cemil Kavuk¢u, Spare Times, province, boredom, literary creativity

Extended Summary

Cemil Kavuk¢u made his debut in 1981 with his story “Pazar Giinesi” (Sunday Sun)
published in the journal, Sesimiz. He drew attention from the literature world so much that he
remained popular by publishing his book titled as the same of his first story in 1983, and has
become an appreciated author. In his stories, as in the places, the projections of the province
with the effect of Inegol where he lived in his childhood and first flush of youth, of Istanbul
where he went to study, and of Ankara, where he continued to live are seen prominently. Even
though the problems of people in the city and in the province are not the same, the individuals
in his stories are mostly sad. On the other hand, it should be highlighted that Kavukcu focuses
on how the changing-transforming effect of time on the place reflects on individuals rather than
including long descriptions related to the place. The characters of his stories are mediocre and
ordinary, even nooks and crannies people whom one can come across in daily life. In his stories
published under the name of Bos Zamanlar (2022), Kavukeu includes the adventures of bored,
overwhelmed people of both city and province who want to run away and resort to the past.
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Bos Zamanlar consisting of six main stories draws attention by Cemil Kavuk¢u proving his
expertise in narrative creation. These stories, in which bygone days, memories and experiences
of provincial life become prominent, can be considered fictions where the past and future are
intertwined, in addition to its themes such as family, province, internal conflict, individuals’
battle for existence, emptiness, boredom, disappointment, and a plain language with local
phrases. The stories in the book are related to one another, which is provided either by a
protagonist or a narrator or through a side character or an ordinary detail about the content.

The first two stories of Bos Zamanlar “Tahtakurular1” (Bedbugs) and “Ciksir” are loaded
with indicators that represent the childhood and the first flush of youth not only of the author but
also of readers who have had a past of provincial life. Even though it is not possible to claim that
Kavukeu transfused his childhood into the fiction directly, it is likely to read a child as the narrator
and protagonist, reasserting the child’s point of view, purity and earnestness, the simplicity in
language and expression, reflection of a poor and ordinary family in the province as the transfer
of autobiographical reality into the fiction. Besides, these stories focusing on children’s world are
strong indicators of re-fictionalizing Kavukgu’s longing for “the lost past” or nostalgia.

The most remarkable aspect of the stories in the book is the tendency for the people,
regardless of whether they are provincial or urbanites, to make up a story. As Cemil Kavuk¢u
presents the act of making up stories in two different ways, when reading in depth, the fact
that this difference intersects at one point will not go unnoticed. The fundamental motivation
of a made-up story, literary creation or fiction is “boredom.” The first text that deals with
boredom keeping the door ajar for story creation / made-up story is the story “Bos Zamanlar”
after which the book is named. The narration revolves around Enis Cabig, a writer who only
cares about walking away due to boredom. The second one is that people, bored with the
routine of the province, make up various stories - mostly gossip. These stories, which are
made up to transform reality with the purpose of wriggling themselves out of repeating the
daily life of the boring provincial order, intersect with the stories that appear as Enis Cabig’s
personal adventures. Therefore, it is possible to read the text as the reflections of creation
crises of both the fictional author and the real author (Kavuke¢u).

As an author who lived in the province in his childhood and first flush of youth, Cemil
Kavukgu created a similar author figure, Enis Cabic, who is also an urbanite who lived in
the province when he was a child. He could not get what he wants since he does not belong
there even though he goes back to his old living space (or a province similar to his old living
space), leaving his relationships in the city, boredom, the life going under the vicious cycle
of spare times, his home, and his family behind.

The second category in which the stories of Cemil Kavuk¢u focus on boredom is the
repeating vicious cycle of provincial life. Making up stories, a kind of gossip, is the only way
for provincial people to get rid of the boredom caused by daily life repeating itself. “Fayik
ve Digerleri” (Fayik and Others) provides an objective response to the stories that people
in the hick town reproduce as gossip by omitting or adding aspects in their own way. The
story, which is in the center of Bos Zamanlar consists of three sub-stories: “N’apicaz Fayik”
(What Are We Going to Do, Fayik), “Kurbaga” (The Frog) and “Amca fhsan” (Uncle ihsan).
As these sub-stories are connected with a mutual place and character, they also present an
independent character by changing the narrator and the point of view. On the other hand, some
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of the little details that catch the eye in each layer enable the book to establish a connection
with other stories in the book that focus on Enis Cabig. It is necessary to remember that these
connections come from the author’s autobiographical reality.

As can be seen throughout the stories in Bos Zamanlar, Cemil Kavuke¢u tackles how
collective subjects, caught up in the eddy of a repeating life in a hick town, deal with
“boredom” similarly. The author reflects the provincial relationships, ways of communication,
jargon, slang, and of course, gossip, all of which he knows very well, in both the content and
his style and his narration technique. On the one hand, he presents people making up stories
to get rid of boredom in a stable life and the effects of gossip under the cover of information
in provincial sociology. On the other hand, he reduces his narrator to the same consciousness
level of the narrated part of society and presents his point of view and narrative position
with provincial jargon (as in “N’apcaz Fayik”). Thereby, he integrates the narrator, the story,
the turn of expression, and the register by creating a sympathetic narrator with a collective
identity and successfully equates the content with the technique.

Being one of which is three-layered, in the six stories of Bos Zamanlar, Kavukgu builds a
complete structure that is internally connected with each other because they have mutual side
characters and story, although they are separated due to the different narrators. In the stories
that he has built on writing / telling / making up stories for urbanites or provincial people to
get rid of their boredom, Cemil Kavukgu allows a different reading by focusing on the author
figuration. In Kavukeu’s stories in Bos Zamanlar, the reader witnesses how an alone and
unhappy writer with an urbanite identity through literary creation; the bored people of the
province through making up stories, unable to go beyond gossiping to fill their “spare times.”

Giris

Cemil Kavukgu, 1981°de Sesimiz dergisinde yayimlanan “Pazar Giinesi” adl1 6ykiisiiyle
edebiyat diinyasina girmis, 1983’te ise ayni ad1 tagiyan kitabini yayimladiktan sonra siirekli
giindemde kalacak kadar dikkat ¢ekmis bir yazardir. Tiirk edebiyatinda daha ¢ok oykiiciilii-
giiyle biliniyor olsa da roman, ani, deneme ve ¢ocuk edebiyati tiirlerinde de eser veren velut
bir yazardir. Her ne kadar yukarida belirtilen tarihlerde edebiyat diinyasina adim attig1 be-
lirtilse de Cemil Kavuk¢u’nun tiniversite yillarinda begenmedigi i¢in yayimlamadigi roman
denemeleri olmustur.

Kavukgu; Anton Cehov, Sait Faik Abastyanik, Memduh Sevket Esendal ve Tarik Bugra
¢gibi yazarlarla 6zdeslesen durum Oykiisiiniin bugiin akla gelen 6nemli isimlerinden biridir. O
her ne kadar ¢ocuklugunda okudugu Tommiks, Teksas gibi ¢izgi romanlarin oykiiciiliigiine
sagladigi katkiy sik sik dile getirse de yazarliginin 6ncelikle Sait Faik, 6zellikle de onun “Bir
Bahge” 6ykiistiniin etkisiyle bagladigini sdylemek gerekir:

Beni ilk ykiiyle bulusturan, ilk dykiiyli sevdiren ve sasirtan Sait Faik’in “Bir Bahge”
isimli 6ykiisti oldu. Onu bir dergide tesadiifen okudum. Okudum ve neden o dykiiden
etkilendigimi basta anlayamadim. Ciinkii bir olay orgiisli yok, merak uyandiracak bir
unsur da yok. Fakat beni ¢arpti. Sonra sunu fark ettim ki benim de bahgelerim vard,
benim de anlatacagim seyler vardi, ama nasil anlatacagimi heniiz bilmiyordum. Onu
6grenmenin yolu da dykii okumakla baslar diye diisiindiim ve dykiiyii Sait Faik’in “Bir
Bahge” dykiisiiniin bende biraktig1 izle etkiyle o diinyaya girdim. (Kavuke¢u, 2017)
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Onun Oykiilerinin -her biri i¢in olmasa da- karakteristigini tayin eden kurgusal ve te-
matik unsurlari, Cemil Kavukgu yazininin genel gergevesi iginde konumlandirmak gerekir.
Ulkii Eliuz’un tespitiyle, “[b]irbirinin devami niteligindeki Cemil Kavuk¢u dykiilerinde
farki kitaplarda, farkli adlarla ayni dykiiniin ortak sahislarla” (Eliuz, 2023) devam ettigi
goriiliir. Fakat bu durum, yazarin kendini tekrar eden bir 6ykiicii oldugu anlamina gelmez.
Bunun sebepleri, sahis kadrosunun ¢ok genis olmamasi; belirli bir ¢evredeki insanlarin an-
latilmasi, kendi yasaminin, kendi ¢evresinin biitiin ger¢ekligi ile yansitilmasidir. “Hayatin
icinde pek de fark edilmeyen kii¢iik insanlarin biiytik diinyalarini kurgulayan 6ykiilerdeki
kisiler genellikle mutsuz, yalniz ve hayata kars1 bos vermislik i¢indedirler” (Eliuz, 2023).

Oykiilerinde mekan olarak ¢ocukluk ve ilk gengliginin gegtigi bir kasaba olan Inegdl’iin
etkisiyle tasra; okumak igin gittigi Istanbul ve sonrasinda yasamini devam ettirdigi Ankara’nin
izdiistimleri belirgin bir sekilde goriiliir. Kavuk¢u’nun hem sehir hem de tasradaki 6ykii ki-
sileri -sorunlar1 ayn1 olmamakla birlikte- genellikle mutsuzdur. Bu dykiilerde “Tasradaki
insanin derdini paylasacak bir dostu vardir ama dar mekan onu bogar. Kentteki insan ise
kalabaliklar i¢inde yalnizdir ve gegim sikintisi ¢geker” (Karakogan, 2007: 29).

1951 yilinda dogdugu ve iiniversiteye kadarki yillarmni gecirdigi Bursa’nin inegdl ilgesi ya-
zarin tagra deneyiminin merkezinde yer alir ve yazarliginim beslendigi 6nemli bir nostalji mekani
olarak (Inegél ad1 kullamlmasa da) kurguya girer. Mihail Bakhtin’in tasra kasabas icin sarf ettigi
ciimle, tam anlamiyla Kavukgu’nun tagrasinin ortaya ¢ikardigi sikinti ve kagip kurtulma arzusunu
karsilar niteliktedir. Bakhtin’e gore tagra kasabasinda “her giin durmadan ayn1 etkinlikler dongiisii
yinelenir, ayni1 konusma konulari, ayni sézciikler vb.” (2001: 321) tekrarlanir:

Bir Anadolu kasabasinda diinyaya gozlerini agan Kavukg¢u’nun tasrasi da tekdiize iliski-
lerin yasandigi, kimi erkeklerin kahvehanelerde kagit oynayip gevezelik ettigi kimilerinin ise
birahanelerde ya da dere kenarlarinda i¢erek kendilerini tiikettigi, kadinlarin ve geng kizlarin
ise evde tikilip kaldig1 labirent nitelikli mekanlariyla karakterizedir. (Okay, 2020: 84)

Seving Ozer de yazarn tasra ve tekdiizelik iizerine insa ettigi kurgularin altim ¢izer: “Ana-
dolu tagrasinin tekdiize, bogucu, hatta igdis eden, her ¢esit yaraticilig1 engelleyen yagam tarzi-
nin ve insanlarinin betimlemeleridir Cemil Kavukeu dykiileri” (1999: 100). Ozer, yazarm dykii
karakterlerinin i¢ diinyalarini anlama ¢abasinin bir neticesi olarak tasra sosyolojisi ve bunun bi-
rey iizerindeki etkisine deginirken metnin agimlanmasina yardimet olacak 6nemli bir perspektif
de olusturur. Ona gore “tasra bir insan makinesidir, bir karakter fabrikasidir, bir {iretim siste-
midir ve bu sistem daha ¢ocuklukta, ilk genclikte kisiliginizi, viicudunuzu tiretmeye, kendine
gore ayarlamaya baglar, farkli bir antropolojik ortam yaratir, siz kurtulmak i¢in ¢abalamaya
baslasaniz bile her zerrenizle oraya ait oldugunuzu bilirsiniz” (Ozer, 1999: 100).

Yazar, dogup biiyiidiigii kasabada lise olmadig igin bir y1l Istanbul’da okumus, gecirdigi
bir hastalik nedeniyle okula ara vermis ve iyilestikten sonra da inegdl’de yeni agilan bir lise-
de 6grenimine devam etmistir. Okulu bitirdiginde cebir ve geometri derslerinden sorumlulu-
ga kalan ve o y1l girdigi iiniversite sinavindan diigiik bir puan alan gen¢ Cemil bir y1l bosta
kalmistir. Boga gecirilen bu zaman yazarin hayatinda énemli bir doniim noktasidir. Sigarayla
ve ickiyle tanigilan bu “romantik serserilik donemi” yazarin sonraki dykiilerine kaynaklik
etmesi bakimindan énemlidir. Oykiilerinde karsilasilan hayatin kiyisinda, uyumsuz, ucar1 ve
hayta tipler bu donemin izlerini tagimaktadir (Okay, 2020: 6).
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Cemil Kavuk¢u’nun kentin de tagranin da havasini soludugu i¢in her iki diinyaya da agina
oldugundan s6z edilmisti. Kendisiyle yapilan sdylesilerin bircogunda Inegol’de gegirdigi yil-
lart 6zlemle anarken kasabanin dar sinirlari i¢inde kaybolma endisesini de tasidigr dikkatler-
den kagmaz. O, “kasaba ve kent arasindaki gidis gelislerini, yagaminin doniim noktalari olarak
belirler. Ortaokulu bitirdigi y1l, Inegdl’de lise olmadig icin Istanbul’a gidisini, gegirdigi bir
bobrek hastalig1 nedeniyle okula devam edemeyisini ve bu siire icinde Inegél’de bir lisenin
acilmastyla tekrar kasabaya doniisiinii, yasaminda yazarligini etkileyen basamaklar olarak ak-
tarir” (Demir, 2001: 12). Cemil Kavuk¢u’'nun 6ykiilerinin genelinde goriilen tasrali ve kentli-
nin modernite karsisindaki durumu, tasrali sikintisi, gegmiginde kasaba deneyimi olan kentli
bireyin kacis istegi, “bos zamanlar”in doldurulmasi i¢in uydurulan hikayeler, siradan insanlarin
giindelik yasantisi, cocukluk-tasra iliskisi Bos Zamanlar'da da odaga alinan sorunlardir. Bu
oykiilerde dikkati ¢eken onemli bir ayrinti da Kavuk¢u’nun yazar kimliginden belirgin izler
tastyan, yazma-yaratma sancisi i¢inde “sikilan” bir anlatici-baskarakterin varligidir.

Bos Zamanlar’da, bir yandan anlaticisi cocuk olan ve yazarin tasrali gegmisini temsil
eden (“Tahtakurular1”, “Ciksir”), te yandan kasabanin miikerrer yagantisi i¢cinde sikintidan
dedikodu minvalinde hikayeler uyduran kiiclik insanlarin odaga alindig1 (“Fayik ve Digerle-
1i” [‘N’apicaz Fayik’, ‘Kurbaga’, ‘ Amca [hsan’]) birbirine bagh dykiilere yer verilir. Anlatici-
bas kisi unsuruyla birbirine baglanan, can sikintisi, yazar ve yaraticilik sorunsalinin kurgu-
landig1 “Bos Zamanlar”, “Zaten Gitme Diyen De Yok” ve “Kayalar” adli 6ykiileri de eserin
farkli bir cephesini olusturur. Alt1 ana 6ykiiden olusan Bos Zamanlar, Cemil Kavuk¢u’ nun
“anlatict yaratma ustaligini ortaya” koymasiyla dikkat ¢ceker. Mazi, hatira ve kasaba deneyi-
minin 6ne ¢iktig1 bu dykiilerde “aile, tasra, bagimlilik, i¢ ¢catigma, toplum icerisinde bireyin
gosterdigi var olma/kurtulma gabasi, bosluk, sikinti, hiisran gibi temalar” (Tosun, 2023) yalin
bir dil ve yerel ifadelerin yani1 sira gegmis ile anin i¢ ige yer aldigi metinlerdir.

Bos Zamanlar’n ilk iki oykiisii “Tahtakurular” ve “Ciksir”, anlaticilarinin ¢ocuk ol-
mas1 ve derin yapida yazarin mazi temsiliyetini iistlenmesi acisindan birbiriyle baglantili
ama kitaptaki diger dykiilerden bagimsizdirlar. Incelemeye esas teskil eden dykiiler arasinda
olmamasina ragmen bu iki dykiiden de kisaca s6z etmek, Bos Zamanlar’in lizerine olusacak
kanaati biitiinlemesi agisindan 6nemlidir.

Kitabin “Tahtakurularr” adli ilk dykiisiinde; dedesi, anneannesi ve dayisiyla bir arada ya-
sayan, annesi evden ayrilmis bir ¢cocugun, annesinin gelecegine dair umutlarinin dykiiniin so-
nunda gergeklesmeyecegi gercegine carparak yok olmasi, yine ayni ¢cocugun bakis agisindan
anlatilir. “Kigiik, kiimes gibi, girisi, mutfag: ve helay1 saymazsak tek odali teras katindaki ev”
(Kavukgu, 2022: 15) sozleriyle anlatilan mekanin fiziksel yoksunlugu, anlatici gocugun dayisi
tarafindan bir ritiiel haline getirilmis “tahtakurusu 6ldiirme” eylemi, hane halkinin ayni odada
uyumak zorunda kaligi yoksullugu temsil eden kiigiik ayrintilardan birkagidir. Gece uyumadan
once dayisinin, metal 6rgii sisini tahta sandalyelerin deliklerine sokarak tahtakurularini ¢gikarip
6ldiirmesi anlatict ¢ocuk i¢in seyirlik bir toren gibidir. Biitiin 6ykii bu kiiciik ve siradan detaya
odaklanmig goriinse de ¢cocugun evi terk eden babasi ve umutla bekledigi annesine dair ha-
tirlayislarin araya serpistirilmesi, ana olaym yedegine dramatik birtakim detaylarmn alindigimi
gosterir. Annesi igin “Beni buraya getirdiginde birkag giin sonra gelip alacagini sdylemis, siki
sik1 sarilip yanaklarimdan 6pmistii” (...) “Sonra sessizce kapiy1 ¢ekip gitmisti” veya “Evimizi
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hatirlatan tek sey, sobanin iizerinde kurutulan portakal kabuklarmin kokusuydu” (Kavukeu,
2022: 16) diyerek “koku”dan nostaljiye, siradan bir detaydan hiiziinle hatirlanan maziye gecis
yapan anlatici ¢cocuk, dykiiniin sonunda yiiriiyiisiinii annesine benzettigi son tahtakurusu i¢in
dayisina “Oldiirme onu!” dedikten sonra dtekilerden daha giiclii bir bicimde 6ldiirmesi ¢ocukta,
annesinin artik gelmeyecegi kanaatini netlestirir._

Anlaticisinin ¢ocuk olmasi ve yoksul bir tasra ailesinin siradan yasantisini igermesinden
otlirti ilk dykiiyle baglantili olarak degerlendirilmesi gereken “Ciksir” de mazi perspektifinden
okunmaya imkan tanir. Her iki 6ykii de gerek anlatim tutumu, bakis agisi, anlatici ve kullanilan
dil gerekse kurguda yer alan “otorite” figiirleri agisindan ortaklastig1 yonlerin yaninda bu detay-
larin Kavukgu’nun 6zyasam gercekliginden izler tasimasiyla da dikkat ¢eker. “Tahtakurularinda
“perdenin arkasindaki goriinmeyen gii¢” (Kavukcu, 2022: 16) seklinde tarif edilen otorite figlirii
dedeyken, “Ciksir’de bu misyon, baba ve onun iktidarini temsil eden kizilcik sopasi “sipka’’ya
yiiklenir. Kavuk¢u’nun yasantisindan yansidigr diisiiniilen otorite figiirii “Ciksir” dykiisiinde daha
detayli bir sekilde dile getirilir: “Her seyin bast disiplindi (...) Ondan bir sey istemezdik, har¢lik-
larimizi annem araciligiyla alirdik” (Kavukgu, 2022: 20). Cemil Kavuk¢u’nun manifaturacilik,
soforliik, hayvancilik gibi igler yapan babasi Mustafa Kavukcu, “[s]evgisini gbsteremeyen, biraz
otoriter bir babadir. Cocuklarinda babaya karsi saygiyla karisik bir korku vardir” (Karakogan,
2017: 14). Yazarin gercek hayatta -dozu bu kadar yiiksek olmasa da- bu dykiide yer alan sert baba
mizacinin itekleyici giliciinii 6zyasamsal gergeklikten aldigim diistinmek miimkiindiir. Bu detaylar
bir yandan da tasradaki geleneksel baba-ogul iliskisini resmetmesiyle de dikkat ¢eker.

Cocuk diinyasinin yoksul bir aile i¢cinde yasanan siradan bir detay iizerinden anlatilmasi,
Kavuk¢u’nun Oykiiciiliigiinii besleyen dinamikler géz oniine alindiginda, iki tiirlii degerlen-
dirilebilir. Bunlar “ya yasayamadiklar1 ve yasamaktan korktuklar’” yahut dogrudan tecriibe
ettigi gercekligin yansimalaridir. Giirgin Sayak’in Kavukeu Oykiileri iizerine yaptigr “Cemil
Kavuk¢u’nun, 6zellikle kahramanlar1 ¢ocuk olan dykiileri ile diislerle cocukluguna geri do-
nen kisilerin anlatildig1 Sykiilerinde mekén tasradir. (...) Ozellikle kahramanlari ¢ocuk olan
oykiilerde mekanin tasra olmasi, yazarin ¢ocuklugunun tasrada gegmesiyle yakindan ilgilidir”
(2011: 78) tespiti, yukaridaki tezi destekler niteliktedir.

1. Can sikintis1 ve yazar-yaratim iliskisi

Bos Zamanlar, Peter Esterhazy’nin “Gergek hikayeler sadece uydurulan hikayelerdir”
epigrafiile baslar. Buifadede mercek altina alinmasi gereken kelime siiphesiz “uydurma”dir.
Cemil Kavukeu, hikdye uydurma eylemini, bu kitapta iki farkli sekilde ortaya koyarken,
derinlikli bir okuma yapildiginda bu farkliligin bir noktada kesistigi de gdzden kagmaz.
Hikaye uydurma yahut yazinsal yaratimin/kurgulamanin temel motivasyonu baglikta da
belirtildigi tizere “can sikintis1”’dir. Sikintinin dykii yaratmaya/uydurmaya kapi aralamasi
ilk olarak kitaba da adini veren “Bos Zamanlar” hikdyesinin, meslegi yazarlik olmakla bir-
likte sikintidan basini alip gitmenin derdindeki Enis Cabig etrafinda oriiliir. Ikincisi ise tas-
ranin birbirini tekrar eden giindelik yasam pratigi i¢inde sikilan insanlarin -bir¢ogu dediko-
du mahiyetinde olan- tiirlii hikéyeler uydurmasidir. Sikici kasaba yasantisindan bir nebze
styrilmak maksadiyla gercegi doniistiirmek i¢in uydurulan bu hikayelerin yine bir sekilde
Enis Cabi¢’in sahsi macerasi ile kesismesini, ileride detaylariyla ele alinacagi lizere, hem
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kurgusal hem de gercek yazarin yarati sancilarinin yansimasi olarak okumak miimkiindiir.

Can sikintisinin viicut buldugu Enis Cabi¢’in bunu bir tiir yaraticiliga, dykiileme oyu-
nuna doniistiirmesi, bu kitaptaki dykiilerin ¢ogunda (“Tahtakurular1” ve “Ciksir” hari¢) yer
alan kiiclik detaylarin Enis’in diinyasinda karsiligimin olmasi, ayrica bu gostergelerin Cemil
Kavukcu’nun yazar gercekligiyle ortligmesi, tiim anlatilanlarin Enis kimligi altina saklanan
yazarin uydurmalar1 oldugunu ele verir. Bu minvalde dncelikle “Bos Zamanlar” dykiistinden
baglamak iizere, anlaticis1 ve merkezi kisisi Enis Cabic olan “Zaten Gitme Diyen De Yok™ ile
“Kayalar’1 tasralilik gecmisi, can sikintisi, yaratim sancisit ve hikaye uydurma perspektifinden
degerlendirmek yerinde olacaktir.

Sikinti, kiginin tekdiize bir yasam icinde kendine bir ¢ikig yolu bulmanin, varhigiyla, ya-
samiyla ilgili bir anlam arayisinin baslangicidir. Alelade bireylerde can sikintist mutsuzluk,
bikkinlik, bezginlik sarmali i¢inde kroniklesmis bir bosluk duygusu ve ruhsal tembelligi or-
taya ¢ikarirken belli bir entelektiiel diizeyi yakalamis ya da konuyla alakali olarak sanatci ve
yazarlarda bu sikintilar, yaraticiligi tetikleyen bir motivasyon haline doniisebilir. Fakat her iki
durumda da can sikintisi, asilmasi gereken bir esiktir. Zira bu miikerrer ve tekdiize yasamin
sebep oldugu sikinti, ¢oziilmedigi takdirde iginden ¢ikilmasi imkansiz bir “bosluk’ yaratabilir.
Bunu gidermenin tek yolu ise Brodsky nin ifadesiyle “kesintisiz yaraticilik ve 6zgiinliik™tiir
(2020: 107). Sikint1 sarmali i¢inde bulundugunun “farkina varildigi andan itibaren anlam ara-
yisinda olan modern birey i¢in sikintinin varlik ve zaman ile bagi ortaya ¢ikar” (Sahin, 2021:
556). Kavukeu’nun s6z konusu dykiisiinde kisir bir dongiiye giren, boslugun zamaninda yahut
zamanin boslugunda adeta bir girdaba kapilan Enis Cabi¢’in bu durumdan yazi ve yaratim yo-
luyla yenilenerek kurtulma arzusu one ¢ikar. Siradanliktan ve bos zamanin yarattigi bunaltidan
sadece yazarak degil, ayn1 zamanda sigmabilecegi farkli bir cografyaya gitme, “animsamak
icin bir yolculuk” (Kavukeu, 2022: 26) yapma arzusuyla da siyrilmaya calisir.

“Bos Zamanlar”imn alkol bagimliligiyla da bogusan yazar anlaticis1 Enis Cabig, i¢indeki
sikintinin yarattigi tikanikligi heniiz metnin basinda soyle ifade eder: “karalamasiz seyler
yazmak istiyorum. Bunun i¢in ilk kosul sakin olmak. Cok sakin. Pencereyi ag, derin bir
nefes al, bir siire i¢inde tut, sonra yavas yavas birak nefesini” (Kavukgu, 2022: 25). Enis’in
tek amaci, bos zamanini hikaye uydurarak doldurmaktir. Fakat asagida yer verilen ifadeler,
yaratim konusunda bir agmaz i¢inde oldugunu, can sikintisint giderecek yegane alan “yaz1”
olmasina ragmen yasadigi tikaniklik ve yaratim sancisinin ortaya ¢ikardigi szkintidan kurtu-
lamadigini gdstermesi agisindan dikkate deger:

Sozctiklerin ihaneti. Bazen sinekler gibi iisiisiiyorlar ve hangisini sececegime karar ve-
remiyorum, bazen ise tek bir sozciik bile gelmiyor aklima. S6zIliigl agip bastan sonra
bagira bagira okumak istiyorum her birini. Bir telas kopuyor i¢imde, beni kovalayan
birilerinden kagiyorum ya da diislindiiklerime yetismek, onlar1 bir an dnce defterime
yazmak i¢in kosuyorum. (Kavukgu, 2022: 25)

Yazinsal yaratimin tikanikligi icine diisen Enis icin soziinii ettigi kosusturma; styrilmak,
kurtulmak ve kagmak istedigi “sikintiya” doniisecektir. Bu sikintinin dne ¢ikarilan sebebi faz-
laca “bos zaman”a sahip olmasidir ama bunu i¢inden ¢ikilmaz bir hale getiren, istedigi gibi ya-
zamamaktir. Zamanini diledigi gibi kullanamayan Enis bundan ancak en iyi bildigi isi yaparak,

yani yazi yoluyla kurtulabilecektir. Tam da bu noktada kurgulanmis eksik ve yetersiz yazarin

736
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2023, cilt (vol.): 29, sayi (no.): 115- Macit Balik

yazma ve yaratim sancisindan kurtulma arzusu ortaya ¢ikar. Enis can sikintisini gidermek, bil-
hassa genglik yillarindaki tutkularmi tekrar bulmak tizere yola ¢ikma planlari yaparken bir yan-
dan da yazma yetenegini kaybetme endisesi tasir. “Kalemimi gliclendirmem, giiven kazanmam
icin bol bol egzersiz yapmaliyim. Yani? Yani yazmaliyim. Ama simdi, ne yazmaliyim diye
diistiniiyorum ve higbir sey bulamiyorum. Zorlamamaliyim, yoksa kalemim iyice kotiiriimle-
sir” (Kavukeu, 2022: 27). Ne yazacagina karar veremeyen mutsuz-bunalimli yazar Enis Cabig,
careyi “sonunda bir yarigsma programi kaleme almaya karar” (Kavukgu, 2022: 27) vermekte
bulur. Tam da bu asamada can sikintisinin yaraticiligi ne diizeyde etkilediginden s6z etmek
anlamli olacaktir. Nitekim son zamanlarda yapilan bazi arastirmalarda can sikintismin -kesin
bir yargi olmamakla birlikte- “yaraticilik” gibi biligsel faaliyetlerde performansi arttirdigina
dair bulgular vardir. Aragtirmanin neticesinde kisilerin cani ne kadar ¢ok sikilirsa hayal kurma-
nin o kadar artacagi ve daha yaratict olacaklart savunulur (Ugur, 2018: 19-20). Enis Cabig¢’in
hikayeler uydurma ¢abasini da bos zamaninin bol oldugu ve artik birbirini tekrar ettigi icin de
uzun miiddettir sikici olmaya baglayan yasantisini degistirme, yeni bir seyler yaratarak can
sikintisini giderme maksadi tagidigini belirtmek gerekir. “Bog Zamanlar”in ilerleyen kisminda
bagka bir hikdye daha uyduran Enis, sanigin da hakimin de kendisi oldugu bir mahkeme man-
zaras1 anlatir. Burada dikkat ¢eken detaylardan ilki uydurdugu hikayede, kitabin bir sonraki
oykiisii olan “Fayik ve Digerleri’ndeki Fayik’a yaptig1 gonderme, ikincisi ise iki 6ykii sonra
(“Kayalar”da) gerceklestigi goriilen “karisinin dévizinden bir miktar ¢alma”sini, uydurdugu
mahkeme hikayesinin odagina almasidir. Aslinda Enis Cabig, kendisinin i¢inde yer almadigi
oykiileri de bilecek kadar gercek yazar bilinciyle donatilmistir.

Kurgu iginde kurgu olarak degerlendirilmesi gereken bu uydurma yarismada Enis’in ken-
disi hakkinda yarigmaciya aktardigi bilgiler, hem bir yazar olarak kendi portresi ve ruh hali hem
de yazarlik, yaraticilikla ilgili igine diistligii can sikintisindan kurtulmak igin gare olarak gor-
diigii “kacis” ve “yolculuk™ hakkinda 6nemli veriler igerir. Kendisini “Evet, biitiin zamanlarim
bos ama ben yine de baska bir agidan baktigimda az zamanim kaldigin: diistiniiyorum” (Kavuk-
cu, 2022: 28) diyen Enis, ge¢cmisteki dolu zamanlarmni diistindiigiinden, onlar1 yerinde anmak
ve bunu gergeklestirmek icin mazisini bulabilecegi bir yere dogru yolculuk yapma arzusundan
s0z eder: “Bunun i¢in bir yolculuga ¢ikacagim ve varacagim noktada artik “zaman” olmayacak,
neyse bu kimseyi ilgilendirmez” (Kavukgu, 2022: 28). Oykiiniin simdisinde yazarliginin tika-
nacagl endisesini tastyan Enis’in, can sikintisin1 gidermek igin ¢ikmak istedigi yolculugu iki
farkli perspektiften degerlendirmek miimkiindiir. Bunlardan ilki mazinin géstergeleriyle yiiklii
bir mekana yolculuk yaparak ge¢cmisin bulunacagi timidiyle sikintidan kurtulabilecegine olan
inang, digeri ileride detaylandiracagimiz eksik, aciz ve yetersiz yazar figiirasyonlarmin “baska-
lasim” arzusudur. Bir alkol bagimlist olarak Enis Cabi¢’in gecmisteki “dolu zamanlari”n1 ara-
y1s yolculugu, “simdiki zaman”a dair iimidini kaybetmesiyle ilgilidir. Ciinkii “[c]an sikintisin
hayatin artik bir yere dogru ilerlemedigini fark ettiginde yakalayanlar, geriye dogru bir hamle
yapmak isterler. Gegmis {izerine diisiinme, gecmisi simdiye tagima, gegmisin simdiyi yonlen-
dirmesine izin verme, simdinin su an ile bir bagi kalmayana kadar ge¢misi an be an yasama,
oyle ki gecmisin gelecek yerine konmasi ve ona ulagsmay1 arzulama, can sikintisinin arkeolojik
bir kazis1 gibi goriiniir (Sahin, 2021: 556). Enis Cabig, “Bos Zamanlar”da dile getirdigi yol-
culuk planmi, anlatict konumunda oldugu “Zaten Gitme Diyen De Yok” dykiisiinde karisinin
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biriktirdigi dovizden bir miktar agirarak gergeklestirir. Yine merkezinde yer aldig1 ve anlaticisi
oldugu “Kayalar” dykiisiinde ise artik gitmek istedigi kasabadadir.

Oykiiniin hem anlatan hem de anlatilan1 olan Enis Cabi¢, Kavuk¢u’nun modernist kurgu
anlayisinin yansimasi ve tabi yazar gercekliginin de temsiliyetini tistlenen biri olarak Jale

Parla’nin iki tiir ya da tip altinda kategorize ettigi yazar figiirasyonlarini akla getirir:
Bagarili, hem edebi roliiyle hem de entelektiiel onderlik vasiflariyla mitkemmel yazarlar
veya edebi alanda istediklerini gerceklestirememis, toplumun digina itilmis, yabancilas-
mis, aciz ve yetersiz yazarlar. Milkkemmel ve idealize edilmis yazar figiirasyonlariyla ya-
pitin ideolojik (dinsel, geleneksel, muhalif, ulusal) angajmanlari 6n plana ¢ikar. Ikinci ka-
tegorideki basarisiz ve yarim yazar kahramanlar ise bir anlamda 19. yiizyildan baslayarak
romanda ¢ok sik rastladigimiz anti-kahramanlara tekabiil ederler; marjinal, aciz ve yenik
de olsalar egemen degerleri tersyiiz eden, bu degerleri olusturan siyasi ve ideolojik yapila-
r1irdeleyip yadsiyan ve ayni anda da estetik alanin sinirlarini zorlayan onlardir. (2012: 11)

Ikinci kategorideki yazar figiirasyonunun birgok niteligini tastyan Enis Cabig’in toplum-
sal olaylarla bagin1 kestigini, siyasetten tamamen soyutlandigint ve higbir seyin diizelece-
gine inanmadigini sdylemesi, Parla’nin ifade ettigi “toplumsal ve siyasal baski, sansiir ve
engellemeler, maddi kosullarin yetersizligi” (2012: 11) gibi sorunlara maruz kalan bir yazar
figliriyle kars1 karsiya kalindigini gosterir. Buna ek olarak Enis’in yola ¢ikmak i¢in karisinin
biriktirdigi dévizlerden bir miktar “asirmasi”, maddi kosullarin yetersizligi i¢indeki zayif ve
eksik yazar figiirasyonunun kimligini tamamlayan diger bir 6zelliktir.

Enis’in dis gevre ile yasadigi sorunlar, Kierkegaard’in sikintinin dogasina iligkin diistin-
celeriyle de iliskilidir. “Kierkegaard, sikinti duygusunun ince insani olusturdugunu disiiniir:
bagkalarin1 sikanlar halk tabakasidir, yigindir, genel olarak sonsuz insan kitlesidir” (Akt. Sahin,
2021: 560). Bu diisiinceyi Enis Cabig¢’in yola ¢ikma yani kagis psikozunun felsefi arka plani-
na koymak miimkiindiir. Ciinkii onun tek amaci evinden, esinden, i¢inde bulundugu sosyal
¢evreden kagip, gecmisin arayisina dogru bir yolculuga ¢ikmaktir. Enis Cabig, “Zaten Gitme
Diyen De Yok” 6ykiisiinde kurdugu plani uygulamig ve nihayet “[g]iinler siiren gozlem, titiz
caligma ve sabirla, bu arada akil yiiriiterek evdeki gizli hazinenin yerini” (Kavukeu, 2022: 67)
bulmus ve yola ¢ikacagi giinii belirlemistir. Hemen ardindan gelen “Kayalar” 6ykiisiinde ise
yolculuk sona ermis ve Enis Cabig, gengliginde ressam olma hayalleri kurdugu arkadaslarindan
Cakal Nazmi’nin (bu kisi kitabin ilk iki dykiisti hari¢ timiinde geger) bir haftaligina geldigi
Sivrihisar’a ulasmustir. Yazarin “baskalasimla” varmak istedigi giicli elde etmek adina ¢iktigi
bu yolculuk ayni zamanda Parla’nin ifade ettigi gibi “yazar adaylar1 evlerini terk eder ve baska
bir mekana hareket eder. Bu yolculuk sirasinda kendi yazarlik tutkularini kesfettikleri bir i¢
yolculuk da baslar” (2012: 239) fikrine uygundur. Bu 6ykiilerde dikkat ¢eken bir ayrint1 da an-
laticinin “resim sanatina goniil vermis ti¢ arkadas” (sonradan Cakal Nazmi’nin de dahil oldugu)
olarak zikrettigi “Siilo ve Cemil” (Kavuke¢u, 2022: 69) ifadesidir ki bu, ismiyle cismiyle yazar
gercekligine gonderme yapar. Cemil Kavuk¢u’nun sanat yasamina resimle basladigi hatta bu
alanda tiniversite okumak i¢in sinavlarma girdigi bilinir (Karakogan, 2007: 17). Her ti¢ 6ykiide
de kurgunun hareket noktasini otobiyografik ger¢ekligin olusturdugunu diisiindiiren bu detay,
“Bos Zamanlar”’da Enis Cabi¢’in “Bir zamanlar, yani genglik yillarimda resimle ilgilenmis,
hatta ressam olmanin hayallerini bile kurmustum” (Kavukgu, 2022: 29); “Zaten Gitme Diyen
De Yok” dykiisiinde “Cakal’m elli y1l 6nce yaptig1 yagli boya tabloya” bakarken 1972 tarihini
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attigini, o zamanlar 17-18 yaslarinda olduklarmi sdylemesi (Kavukgu, 2022: 69); ayni kad-
ronun “Kayalar” dykiisiinde de sik sik hatirlanmasi yazar gercekliginin kurgusal yazar figiirii
iizerinden yeniden yaratilmasinin nesnel karsiliklaridir. Kaldi ki yazarlarin “her karakterine
kendinden bir par¢a” kattigini ifade eden Jale Parla’nin “bu karakter yazar olunca kisilestiril-
mesindeki otobiyografik boyut daha da derinlik kazanir” (2012: 271) teorisinin viicut bulmus
halinin Enis Cabig oldugu rahatlikla sdylenebilir.

“Kayalar” dykiisiinde amacina ulasan Enis Cabig, mazinin izlerini siirmek, bos zamanlari-
n1 doldurmak, yazarligini beslemek, yaraticilik konusundaki tikanikligini gidermek igin “artik
zaman olmayacak” dedigi kasabadaki (Sivrihisar) otele yerlesir. Otel anlaticiya, zamanin ak-
madigi hissini verir. Bu dykiiniin kurgulama teknigi acisindan en dikkat ¢eken tarafi, Enis’in
kendi macerasini digaridan bir bakig agistyla aktarmasidir. Cemil Kavuk¢u “Kayalar”da diger
oykiilerde goriilmeyen bir bigcimde “ikinci tekil / sen” anlatict kullanmigtir:  “Otelin girisine
adim attiginda eskimisligin, kohneligin kokusunu alinca zamansizlik, yani zamanin akmamasi,
durma noktasina gelmesi somut olarak bu olsa gerek diyorsun ve yerinde bir se¢im yaptigini
diisliniiyorsun. Zamanin olmadigi bir mekanda diistiniiyorsun kendini” (Kavuke¢u, 2022: 79).

Gegmisinden izler bulmak, bdylece bos zamanlarini doldurarak sikintidan kurtulmak
amaciyla geldigi kasabanin eski, adeta mazide kalakalmis bir otelinde, konakladig1 odaya
dair ilk izlenimi, Oykiiniin sonunda gergeklesip gergeklesmedigini bilmedigimiz bir dliim /
intihar ya da Enis’in beklentisine bakilirsa “kurtulus”un erken habercisi gibidir. “Kiiciik, se-
vimsiz, havasiz, los bir oda, mezar gibi” (Kavukcu, 2022: 76) diye aktarilan otel odast; sirlart
dokiilmiis ayna, yikanmadigi igin kendisinden 6nce kalanlarin kokusunun sindigi carsaf, nev-
resim, yastik kiliflar1, gekmecesi ve kapagi kapanmayan dolaplarm olusturdugu bir esya kad-
rosuna sahiptir. Kimsesizligin, gelip gegiciligin, yersiz yurtsuzlugun, yerlesik diizene sahip
olamayanlarin, bohem tarz1 bir yagsami tercih edenlerin, aidiyet duygusunu yitirmislerin basat
tercihi olan otel odas1 ayn1 zamanda aylaklar i¢in de vazgec¢ilmez bir mekandir. Enis Cabig’in
basta kendi varligindan olmak tizere, ¢evresinden, karisindan, evinden ve toplumdan hem
mental hem de duygusal olarak kopup sigmak olarak kullandigi bu kdhne mekana gelmesi,
bir konfor arayisindan ¢ok, ge¢misin o diislenen huzurlu giinlerini arayisinin neticesidir.

Cemil Kavukg¢u’nun anlaticisi ¢ocuk olan dykiilerinde dikkati ¢eken bir ¢agrisim unsuru
Enis’in s1gindig1 kasabada da tecriibe edilir. Kitabin ilk dykiisiindeki ¢ocuk anlaticinin so-
banin tistiindeki portakal kabuklarinin kokusundan evi, yuvayi hatirlamasina benzer bir se-
kilde “Kayalar’da “koku”, nostaljinin kapisin1 aralar: “Burasi neden ¢ok tanidik geldi sana?
Cocuklugunun 1ssizligini bulman ve unuttugun kokulart duymandan olsa gerek. Evlerden
birinde biber kizartiliyor...” (Kavukgu, 2022: 79). Cocuklugun mesut zamanlarina yapilan
bu c¢agrisim bir yoniiyle yasamakta oldugu andan huzursuz ve bunalmis olan 6znenin yitik
maziye siginma arzusunu karsilarken bir yandan da can sikintisindan kurtulamayan bire-
yin “hayatin artik bir yere dogru ilerlemedigini fark ettiginde geriye dogru bir hamle yap-
mak” (Sahin, 2021: 556) istemesiyle iliskilendirilebilir. Elinde, elli yil 6nce okudugu Nikos
Kazancakis’in Kardes Kavgas: romanint okuyup oradan da gegmise dogru bir kanal agmak
isteyen Enis, “ilgenin adiyla biitiinlesen ve Nazmi’nin resmini yaptigindan bu yana degis-
meyen kayalar”a (Kavukcu, 2022: 76) bakarak artik iyiden iyiye alistig1 “bos zamalar”indan
kurtulmanin diislerini kurmaya baslar.
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Simdi hedef kayalar. (...) Oturup sirtin1 kayaya dayayacak ve ¢antandan haplarinla su-
yunu ¢ikaracaksin. Tek tek igince ne olacak? Tansiyonun ibresi sifira kadar diisecek
mi? Bilmiyorsun ama Oyle olacagini disiiniiyorsun. Artik bos zamanlar1 doldurmak
gibi 1stirap verici bir ¢gaban olmayacak, i¢ki igmedigin glinleri takvime islemeyeceksin,
babanin karpitle parcaladig: ciiriik disine uzanip kaybolacaksin. (Kavukeu, 2022: 80)

Enis Cabig, varolussal bir kriz i¢inde geldigi kasabada bir giin kalip elli y1l 6ncesinin iz-
lerini, hatiralarim1 bulmak ister. Oykiiniin sonunda gengligiyle biitiinlestirdigi Kardes Kavgast
romani ve yaslandiginin ifadesi olan tansiyon haplarmimn hazirladigr sona iliskin diisiinceler-
le anlatim tamamlanir. Ucu agik birakilan bir intihar diistincesi esliginde, bos zamanlarindan
kurtulacak olan Enis’in hikayesi Bos Zamanlar kitabiyla es zamanli bir sekilde biter. Meslegi
yazarlik olan ve dykiilerin merkezindeki anlatici, Cemil Kavuk¢u’nun yazarlik otoritesini iist-
lenmisgesine kendi hikayesiyle birlikte kitabr da sonlandirir. Bu da okurda ister istemez, kendi-
sini kahramanina yazdiran metinlerle kars1 karsiya olundugu izlenimi verir. Kitabin bu sekilde
sonlandirilmasini hem yazar figiirasyonu hem de sikintidan kurtulmak i¢in girilen maceralarin
kagmilmaz neticesi agisindan degerlendirmek gerekir. Yazar kimligi agisindan bakildiginda
“hep daha iyiyi isteyen, bu yiizden de hicbir zaman eksiklik duygusundan kurtulamaya(n)”
(Parla, 2012: 42) ve bu ¢ikmaza girdigi i¢in de i¢ huzuru bulamayan, eksiklik hissiyle yasamina
son vermeyi diisiinen yazarla kars1 karstya kalmmistir. Ote yandan Enis’in can sikintisindan
kurtulmanin yolu olarak gordiigli ‘gecmise sigmarak baskalasma arzusu’ adeta geldigi ilgenin
sembolii olan kayalara ¢arpmistir. Nihayet Svendsen’in can sikintisina dair sdyledigi, “[s]ikinti
daima, ister verili bir durumda olsun ister basitce, diinyada hapsedilmis olma bilincini icerir.
Bu sikintidan kdkten bigimde kopup kurtulmak yoniindeki her girisim basarisizliga yazgilidir”
(Akt. Sahin, 2021: 559) diisiincesinin nesnel karsilig1 Enis Cabig’tir. Nitekim Kavukc¢u’nun
yarattig1 yazar; arzu ettigi diinyay1 kuramamis, yazinsal yarat1 yoluyla bile sikintidan kurtula-
mamis, basarisiz, yarim, eksik ve mutsuz bir sekilde hayat karsisinda pes etmistir.

Cemil Kavuk¢u’nun Bos Zamanlar’indaki karakterlerin ¢cogunda hikdye uydurmanin itek-
leyici giicii olan sikint1, “Kurbaga” dykiisiiniin anlaticis1 Omer icin de s6z konusudur. Sikint1 ya
tasrada yasamak zorunda kalip oranin miikerrer yasantisindan ya da mazisi tasrali olan, kentte
de aradig1 i¢ huzuru yakalayamamus, bu nedenle ge¢cmis giinlerin izlerini siirmek {izere yeniden
tasraya gelen bireylerde ortaya ¢ikar. Omer de tipki Enis Cabig gibi, ikinci kategorideki sikilanlar-
dandir. Yillar sonra kasabasina gelir, yerlestigi otelin penceresinden digar1 bakarken aslinda bakti-
&1 yerin kendi mazisi oldugunu, bunun kendisinde yarattig1 ruhsal boslugu ima ederken gegmisin
pesine diismesine de sikintinin sebep oldugunu agik¢a soyler: “Penceremin basinda dikilip uzun
siire eski kasabamin yerine kurulmus kentin 1siklarma baktim. icimde belli belirsiz bir sikinti”
(Kavukgu, 2022: 52). Cemil Kavukgu’nun eserlerini kent, tagra ve modernlik perspektifinden in-
celeyen Demir Hivren’in, kentliler {izerine yaptig1 tespit, gecmisi tagraya dayanan kentli bir birey
olarak Omer’in durumunu agiklar: “Kavukeu’nun bilinen sokaklarda kaybolan kentlileri, ¢ikis
yolu olarak gordiikleri pencerelerin bosluga baktigini fark ederken, tasralilart kollari, kanatlart
kirildigr ig¢in mutsuzdur” (2001: 45). Can sikintisinin siiriiklemesiyle kasabaya geldigi anlasilan
Omer, neden geldigini agiklamaya ¢alisirken bellek ve mekanin hatira zamanlarma ulagma yor-
damlarmin baginda geldigini gosterir. Omer, “Buraya gelis nedenim, bulabilirsem, gegmis yillarin
izlerini siirerek gencligime ve ¢cocukluguma ait anilar1 canlandirmak. Canlandirinca ne olacak,
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onu da bilmiyorum” (Kavukeu, 2022: 51-52) derken aslinda mekanin hafiza ile iliskisinin ne denli
ayrilmaz oldugunu da gostermis olur. Nitekim Haluk Oner’in ifadesiyle mekan, “kokii gecmiste
olan yasantilarimizi, yani ge¢migimizi sikistirilmis olarak bir arada tutar. Higbir animiz1 yasadi-
§imiz mekan olmadan aklimizda tutamay1z, yani zihinsel bir siirectir mekanlar, hafizadir” (2019:
16). Bireyin amlari, diisleri ve diisiinceleri icin biiyiik bir birlestirici gii¢ olan mekan, Omer’in
kendini arayisini, gegmisinden izlerin pesine diismesini anlamli kilar.

Cocukluk ve ilk gengligini tasrada gegirmis bir yazar olarak Cemil Kavukcu’nun, dykiile-
rin merkezine aldig1 Enis Cabi¢ de Omer de kendisi gibi, cocuklugunu tasrada gegirmis kentli-
lerdir. Kentteki iliskilerinden, can sikintisindan, bos zamanlarin girdabinda kisirdongiiye girmis
bir yagamdan, evinden ve ailesinden ayrilip eski yasam alanina (ya da eski yasam alanina ¢ok
benzeyen bir kasabaya) kagsa da artik oraya da ait olmadigi icin istediklerini elde edememistir.
Enis’in ve kismen Omer’in hikayesi, Cemil Kavuk¢u’nun Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak ki-
tabindaki “Kovan” dykiistiniin sikintidan bunalmis kahramanina benzer. “Kovan”da da “i¢inde
bulundugu ortamdan sikilip yalniz kalma hakkini kullanmak isteyen biri, karisini, evini ve ya-
sadig1 kenti bir siire i¢in terk ederek bir tatil kasabasina gider. Oykii kisisinin yalmz kalmaya
ihtiyaci vardir; ¢linkii su alan teknesi dibe vurmustur” (Akt. Demir, 2001: 29).

2. Can sikintisi, tasra ve dedikodu

Joseph Brodsky, “Can Sikintisina Ovgii” bashigiyla yayimlanan konusmasinda, “Birden
fazla takma isimle -keder, usang, bikkinlik, bezginlik, yeknesaklik, hafakan, kayitsizlik, ke-
yifsizlik, duyumsamazlik, rehavet, uyusukluk, miskinlik vs.- bilinen can sikintis1 karmagik
bir olgudur ve biiyiik dl¢lide tekerriiriin meyvesidir” (2020: 107) ifadesini kullanir. Kendi-
sini yinelemek disinda bir aksiyonu olmayan “tagra” hayati tam da Brodsky’nin ifade ettigi
dongiiniin merkezidir. Cemil Kavuk¢u’nun 6ykii diinyasinin 6nemli bir karakteristigi olmasi
bir yana, Bos Zamanlar kitabinin da odaginda yer alan tagra-can sikintisi iligkisi metinlerin
incelenmesine yonelik bdyle bir perspektif olusturulmasini kaginilmaz kilar.

Tasradaki giindelik yasamin birbirini tekrar eden pratikleri icinde yasayan insanlarin de-
dikodudan beslenen ve herkesin kendine gore bir seyler ekleyerek / eksilterek uydurdugu
hikayelere somut karsilik saglayan “Fayik ve Digerleri”, ayrica “otobiyografik bellek” etki-
sini yedegine almasiyla da 6ne ¢ikar. ‘N’apicaz Fayik’, ‘Kurbaga’ ve ‘Amca Ihsan’ adli alt
oykiiler, mekan ve karakter ortakligi ile birbirine baglanirken anlaticinin ve bakis agisinin
degismesiyle de bagimsiz bir yapi ortaya koyarlar. Ote yandan her {i¢ katmanda goze garpan
birtakim kiigiik detaylar, Enis Cabi¢ odakli diger dykiilerle de baglanti kurma olanag: verir.
Bu baglanma noktalariin da yazarin otobiyografik gercekligiyle ilgisi vardir.

Stefan Zweig’in “Her sanatg¢1 cogunlukla yagamadiklariyla, daima elinden kacirdiklartyla ya-
ratir” soziini “Fayik ve Digerleri” Sykiisiiniin epigrafi olarak kullanan Kavukgu, tasra yasaminin
basta tekdiizelikten kaynakli sikintist ve bundan kurtulmak i¢in dedikodu kabilinden hikayeler
uydurma egilimi olmak {izere, sozIii kiiltlir unsurlarin, iletisim tarzini, yasama bakisini kisaca
kasaba sosyolojisinin bir¢ok bilesenini kurguya yansitmustir. Metnin ilk alt dykiisii ‘N’apicaz
Fayik’ta Coban Fayik’m Bursa pavyonlarindan birinde cahisan Ipek adh kadina abay1 yakmas,
hayvanlarmni satip parasinin biiyiik gogunlugunu pavyonlarda yemesi ve Amca fhsan’m (bu kisi
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Kavukeu’nun Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak kitabindaki “Amca Thsan’in Tarlalar” 6ykiisiinde
de gecer) verdigi akilla kasabaya bir pavyon agma macerasini anlatir. Oykiiniin en dikkat ¢eken
yonlerinden biri anlatict tutumu ve anlatim tarzidir. Hemen sonraki 6ykiide, ‘N’apicaz Fayik’ta
anlatilanlarin ashnda gergek olmadigi, Amca fhsan’mn uydurmalar1 oldugunu 6grenen okurla ade-
ta keyifli bir oyun oynayan yazar, olaylar1 iglincii tekil kisi agzindan anlattirmasima ragmen Amca
Ihsan’1 yansitic1 biling olarak kullanir. Bununla da kalmayan yazar, anlaticisina, biitiin olaylart
bir dedikodu tislubuyla anlattirir. Yani kasaba halkinmn biling ve algi diizeyiyle esit bir seviyede
tuttugu anlatic, i¢inde bulundugu ve ayn1 zamanda aktardigi toplumla duygudaslik kuran kolektif
bir anlaticidir. Evvela metnin tamaminda dikkati ¢eken bir rivayet dili kullanilir. “Amca fhsan’n
dumanli kafasindan ¢ikmis bu fikir...”, “Koyunlardan sonra inekler, mandalar ve giftlik de elin-
den gidecekmis ki, kalacakmis ciscibil ortada. Biitiin bunlarin nedeni Ipek denen o sillikmug” (...)
“eski at ahirt kisa stirede uyduruk bir pavyona doniisiivermis” (Kavukgu, 2022: 37) gibi kulaktan
dolma bilgilere sahip olundugunu gosteren bir dykii diliyle karsilasilir. Ote yandan anlaticimin tiim
bu olaylar baskasindan duydugunu, deyim yerindeyse, baskasinin yalancist oldugunu belirten
ifadelere de rastlanir: “Derler ki, Amca Thsan Hafiz Cahit’e deposunun pavyona cevrilecegini
sOylememis” veya “Derler ki Hafiz Cahit basindan beri oraya pavyon agilacagmi biliyormus”
(Kavukgu, 2022: 43-44) tarzindaki ctimleler her seye hakim bir konumda olmasi beklenen anla-
ticinin, bilingli bir sekilde anlatilan kesimle kendisini paralelize ettigini, olaylara igeriden bakip
duyumlar iizerinden aktardigmi diisiindiiriir. Oykiiniin sonunda Ipek’in “belalis1” tarafindan 6l-
diirtildiigiinti 6grenen Coban Fayik’in pavyonunu yaktig1 bilgisi verilirken hem rivayet hem de
dedikodu tonu iyiden iyiye anlatima hakim kilmr:

Fayik bagmi kaldirip bir siire renkli 1giklart yanip sonen Ipek tabelasmna bakmis. Sonra

belinden silahini ¢ekip biitiin sarjorii bosaltmis, 1siklar patlayarak sonmiis. Ayni adimlarla

iceri girip sahneye dogru yliriimiis. Cakmagini ¢ikarip kirmizi kadife perdeyi tutusturmus.

Derler ki, o yangindan sonra Fayik bir daha iflah olmams. (Kavukgu, 2022: 50)

‘Kurbaga’ baslig1 tastyan ikinci alt dykiide ise ilk 0ykiiniin yan karakterlerinden biri olan
trompetci Muzaffer odaga alinir. Trompet ¢alarken yanaklar sistigi icin kurbagaya benzeti-
lir ve bu onun lakabi olarak kalir (S6zlii kiiltiirde resm1 isimden daha yaygin olan lakap bu
oykiilerde Cakal Nazmi, Yanaris Salih, Coban Fayik, Vitesci gibi kisilerin yan1 sira Kerhane
Palas 6rneginde oldugu gibi mekanlara da verilir). Oykii, kasabadan yillar énce ayrilan, gec-
misin izlerini siirmek i¢in geri donen, dnceki ve sonraki Oykiilerde isimleri gecen ressamlik
heveslisi gencleri (Cemil, Enis, Siilo ve Cakal Nazmi) tantyan Omer’in bakis agisindan an-
latilir. Kurbaga’ya (Muzaffer) odaklanmig gibi goriinse de dykii aslinda bir dncekinde odaga
alman Fayik’in pavyonunun ortaya cikisi, isleyisi, calisanlar1 ve kapanist hakkinda okunan-
larin gergek olmadig1, hepsinin Amca Thsan’in uydurmasi oldugunu ele verirken, pavyonun
macerasini bu kez farkli karakterlere hikaye ettirir. Ama bunlarin da 6nemli bir kismi, okurun
giiveni sarsildig1 icin dedikodu mu degil mi siiphesi uyandirir. Omer, rastladigi Kurbaga
Muzaffer’le birlikte, zamanin doniistiiriici giiciine meydan okurcasina yillardir yaptigt bi-
siklet tamirciligine devam eden, “can sikintisindan, yeri yurdu belli olsun diye” (Kavukeu,
2022: 54) evi-diikkani miiteahhide vermeyen Mesut’tan pavyon isinin aslini 6grenir. Bura-
da konusulanlardan anlasilan, ‘N’apicaz Fayik’ta gecen tiim hadiselerin Amca fhsan’in uy-
durmasi oldugudur. “Amca Ihsan’dan ¢ikmustir” dedi Mesut, “biitiin hikayeleri uyduran o.
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Birine taktiysa hemen uydurdugu bir hikdyenin icine oturtuveriyor” (Kavukgu, 2022: 57).
Onceki dykiide duygudas ve katilimer anlaticinin olaylar bir sdylenti kabilinden aktardigi,
kulaktan kulaga, her anlatanin degisiklikler yaparak Stekine sdyledigi ve dedikodunun siiresi
uzadikea igin aslindan biisbiitiin kopuldugu gergegi ‘Kurbaga’ dykiisiinde ortaya ¢ikar. Ger-
cekte neler olup bittigi, iki dykiiniin de yan karakteri olan Amca Thsan’in kendisiyle ayn1 ad:
tastyan Oykiide anlattiklarindan sonra anlastlir.

Tasra iligkilerinin bosluktan ve tekdiizelikten kaynakli sikintisin1 gidermenin, bu yinele-
nen hayati degistirmenin en énemli yollarindan biri olan hikaye uydurma egilimi burada net
bir bigimde goriiliir. Bu hikayeler tam da dedikodunun mahiyetine uygundur. Kasaba siki-
ciligindan siyrilmanin 6nemli aparatlarindan biri hem sosyallestiren hem de cemiyet icinde
kendini dinleten, yerine ve dedikodunun konusuna gore konum sahibi yapan “dedikodu”dur.
Amca Thsan’dan yayilan dedikodunun yillar sonra bile Omer araciligiyla hala konusulmast,
uydurulan hikayenin yaygin etkisiyle ilgilidir. Dedikodunun kimyasina iliskin asagidaki alin-
t1, tagra sikintisinin giderilmesi i¢in ne denli 6nem arz ettigini agiklar niteliktedir:

Dedikodunun sosyallestirici islevinin oldugu iddia edilmistir. Buna gore dedikoducular
belli bir 6ykii (liglincii sahislara dair) etrafinda toplanirlar ve sosyal baglarini kuvvetlendi-
rirler. Dedikodunun dogru olmasi bunda ikincildir. Dedikodunun haz verici dogas: onu bir
cesit eglence araci da yapar. Her ne kadar 6nemsiz ya da epistemik degeri diisiik goriinse
de hayatta kalmak ve sosyal iliskileri diizenlemek i¢in dedikodudan gelen bilgi elzemdir.
(...) Kisi ayrica dedikodu sayesinde kurdugu iliskiler ile kendi itibarimni ve degerini art-
tirabilir. Bunun oldukga dolayls, risksiz ve giivenli yolu dedikodudur. (Colak, 2020: 14)

Tasra kasabasinda dedikodunun &tesine gecmeyen hikaye uydurma eyleminin yaygin
olmasinin yazarin tecriibesiyle de ilgisi vardir. “Eski ismi Angelocama olan Inegdl’iin duvar-
larin1 agamamak ve hayatin tekdiizeligine aligsmis insanlarina benzemek Cemil Kavuk¢u’nun
en biiytik korkusudur” (Okay, 2020: 15). Yazarin diger eserlerinde gbze ¢arpan “yakinlarinin
ya da yakindan tanidig1 kisilerin yagamindan kesitler sunma” (Okay, 2020: 15-16) egilimi,
Fayik ve pavyonunun etrafinda driilen 6ykii i¢in de s6z konusudur. Kavuk¢u’nun bu dykiilere
yansittig1 tasra yasaminin dogurdugu can sikintisi, Mikhail Bakhtin’in, Falubert’in Madam
Bovary’sine dair degerlendirmesini akla getirir:

Bu tiir kasabalar giindelik dongiisel zamanin mahalleridir. Burada higbir olaya rastlan-
maz, yalnizca kendilerini stirekli yineleyen “etkinlikler” bulunmaktadir. Zaman burada,
ilerlemekte olan hicbir devinim barindirmaz; bunun yerine dar devirlerle ilerler: giiniin,
haftanin, aym, bir kisinin yasaminin devri. Bir giin, bir giindiir yalnizca, bir yil bir
yildir, bir yasam bir yasamdir. Her giin durmadan, ayni etkinlikler dongiisii yinelenir,
ayni konusma konulari, ayni sozciikler vb. Bu tip bir zamanda insanlar yer, iger, uyur,
karilari, metresleri (siradan iligkileri) olur, kii¢iik entrikalar ¢evirir, diikkkanlarda veya
biirolarinda oturur, kagit oynar, dedikodu yaparlar (2001: 321-322).

‘Kurbaga® dykiisiinde Muzaffer ve Mesut’la gegmis giinleri konusan Omer’e aktarilanlar,
tam da yukarida s6zii edildigi gibi, tasrada gegici bir siireligine de olsa aksiyon yasamasinin ar-
kasinda dedikodunun oldugunu géosterir. Tagra “bos”’lugu i¢inde sikintidan dedikodu iireten Amca
Ihsan’m baslattig1 furyanin kisa siirede kasabada yayildig1 da yine Mesut ve Muzaffer’den 6gre-
nilir. “Onun anlattiklarina akil sir ermezdi. Sonra moda oldu, pavyona gitmek degil, sokagindan
gecmeyenler bile hikayeler uydurmaya bagsladi. Yillarca siirdii bu” (Kavukgu, 2022: 59).
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Herkesin birbirini tanidig, kolektif 6zne olmanin kagmilmazligini barindiran, bu yiizden
bireylesmeye izin vermeyen tasra sosyolojisi icindeki Omer, kent yasamim soludugu igin
bireylesen ama kolektif maziyi arayan, sikilmig, bunalmis ve mutsuz biridir. Bu psikolojiyle
eskiden bir kasaba olan memleketini ziyarete gelen Omer’e pavyon hikayesinin aslini anlatan
Muzaffer’in Amca Ihsan igin sdyledigi “her gece kdse basindaki elektrik direginin altinda
hafif kamburu ¢ikmis, sigara icen bir mobeseydi” (Kavukcu, 2022: 57) sozleri, bir sonraki alt
oykii olan ‘Amca Ihsan’in baslangic ciimlesi olacaktr.

‘Amca Ihsan’da anlatic1, bu kez biitiin bu dedikoduyu yayan, hikayesini uyduran Amca
Ihsan’dir. Onceki 6ykiide konumlandig1 yerden pavyonu izleyen Amca Ihsan kendi hikayesine
“Kosedeki sokak lambasinin diregine omzumu yaslamis sigara i¢ciyorum” (Kavukeu, 2022:
61) diye baslar. Pavyonun giivenliginden sorumlu Bahtiyar’in kendisine bir derdi olup olma-
digini1 sormasi {izerine verdigi “Ne derdim olacak ki, can sikintis1” (Kavukeu, 2022: 61) ce-
vabi, Amca Thsan’in neden hikayeler uydurdugu sorusunun da cevabidir. Fayik’in pavyonuna
bir kez bile adim atmayan Amca Thsan, Bahtiyar’a, sikintisina sebep olarak bir hafta dnce
annesinin 6ldiigii yalanini soylemeyi diistiniir. Fakat bunu daha once birkag kez yaptigi i¢in
bir yandan da tedirginlik duymaktadir. Bahtiyar’in “bir insanin annesi kag kere 6liir?” diye
sormasindan ne kadar ¢ekinse de bunun i¢in de uydurulacak hikdye hazirdir. “Bak moruk,
derim, hani bazen rityamizda sevdiklerimizin 61digiinii goriiriiz ya, dmiirleri uzarmis. Ben de
bu hikéyeleri annemin 6mriinii uzatmak igin anlatiyorum” (Kavukeu, 2022: 62). Oysa Amca
Ihsan’in annesi gercekten dlmiistiir. “Pavyona gitmisligim yok” diyen anlaticinin yaydig
tiim hikaye, o gece Bahtiyar’in miisaadesiyle kisa siireligine pavyona girip orada yaptig1 goz-
lemlere dayanir. Okurun 6nceki iki hikayede 6grendiklerinin uydurma oldugunu itiraf eden
Amca Thsan; bir 6nceki ‘Kurbaga’ dykiisiinde Ipek diye birinin olmadigi, ‘N’apicaz Fayik’ta
da Ipek’in belalis tarafindan 6ldiiriildiigii bilgisini de yalanlar. Zira pavyona girdigi aksam
Ipek sahneye ¢ikmustir. Kisacasi tasra kasabasinda yasanan bir olay1 herkes nasil ki kendi
penceresinden yeniden kurgulayarak anlatiyorsa dedikodunun merkezinde yer aldigi sdyle-
nen Amca Ihsan da isin aslin1 ayni yolla aktarir. Pavyon hikayesinin aslin1t Amca Thsan’dan
6grendigini diisiinen okur, ister istemez bu dykiiniin anlaticisina da kuskuyla yaklasir. Bunca
olay1 kurgulayan, dedikoduyu yayan ve her tiirlii hikayeyi “uyduran” anlaticinin bu dykiide
anlattiklarmin da bir uydurma ve dedikodu olabilecegi siiphesi uyanir. Fakat her ne sekilde
olursa olsun ortaya koyulan bu katmanl 6ykiiniin ilk alt hikayesi ‘N’apicaz Fayik’ta olan-
lar1, yazarin / anlaticinin kulagina Amca fhsan fisildamis oldugu izlenimi edinilir. Bagka bir
deyisle, yazar, duygudas ve kolektif bilince sahip anlaticist araciligiyla adeta “tasra dediko-
dusuna” ortak olmustur. Bu noktada Amca fhsan’in tasrada dedikodunun islevselligini, daha
dogrusu etkisini ortaya koyan temsili bir deger tasidig1 sdylenebilir. Amca Thsan’m 6ykii
evrenindeki kisilerdeki yeriyle dedikodunun tasradaki konumu paraleldir.

Sonug¢

Yazin yagamina romanla baslamis olmasina ragmen adin1 daha ¢ok Oykiileriyle duyuran
Cemil Kavukgu, Bos Zamanlar’da mutsuz, bunalmis, cani sikilan kisilerin bu ruh halinden kur-
tulmak i¢in girdikleri arayislari odaga almistir. Kavukgu’nun deneyimledigi tagra yasantisini
ince detaylarryla aktardigi dykiilerde, otobiyografik bellekten, 6zellikle yazar gergekliginden
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yararlanilmistir. Bos Zamanlar’in, anlaticis1 ¢ocuk olan ilk iki dykiisiinde yazar, mazinin ve
tasrada gegirdigi ¢ocukluk giinlerinin 6zlemini yansitirken, taniklik ettigi tasra yoksullugunu /
yoksunlugunu kurgunun énemli bir bileseni olarak islevsel kilmistir. Kitapta yer alan ykiilerin
hemen hepsinde dikkati ¢eken unsurlardan biri de can sikintisinin hem kentli hem de tasra-
daki bireylerde 6ne ¢ikarilmasidir. Bu can sikintisi, tagra mazisi olan kentli bireylerde yazar
figiirasyonu; tasrada ise yasadig1 yerde sikismis siradan insanlar araciligryla kurguda yer alir.
Oykiilerde anlatilan bireylerin can sikintisindan kurtulmak i¢in basvurduklari en 6nemli eylem,
birbirini tekrar eden zamanlara farkli bir hava katmak ve monotonluktan kurtulmak i¢in hikaye
uydurmaktir. Kavuke¢u bunu yaparken, kendi gercekliginden belirgin izler tasiyan kurgusal ya-
zarlar araciligryla benlik insasini, yazi ve yaratim siirecinde yasadigi sikintilar1 ve bunlar1 asma
cabalarmin da sifrelerini verir. Birbirine bagl dykiilerin odagina alinan yazarin bos zaman ve
can sikintis1 sarmalindan kurtulma ¢abasi, modern dénemin mutsuz, bunalmis, kagmak ve en
cok da gecmisine siginmak isteyen aydin ve yazarlarinin ruh halini de yansitir.

Ote yandan Cemil Kavukeu, Bos Zamanlar’daki dykiilerin genelinde goriildiigii iizere, tas-
ra kasabasinda, miikerrer bir hayatin girdabinda kalmis kolektif 6znelerin benzer bir sekilde
“can sikintisi”’yla nasil basa ¢iktiklarini anlatir. Yazar ¢ok iyi bildigi tasra iliskilerini, iletisim
bi¢imlerini, jargonu, argoyu ve elbette ki dedikoduyu hem igerik hem anlatim tarzi hem de 6y-
kiileme teknigine yansitmistir. Duragan bir yasam i¢inde insanlarin can sikintisindan kurtulmak
i¢in hikaye uydurmasini, dedikodu mahiyetindeki bilgilerin tasra sosyolojisi i¢inde ne denli etki
uyandirdigini ortaya koyarken kimi zaman (“N’apcaz Fayik™ta oldugu gibi) anlaticisini anlati-
lan toplum kesimiyle ayni biling diizeyine indirmis, bakis agisin1 ve anlatim tutumunu kasaba
jargonuyla ortaya koymustur. Boylece kolektif hiiviyete sahip duygudas bir anlatici yaratarak
anlatan, anlatilan, anlatim tarzi ve Gislubu biitiinlestirmis, icerik ve teknigi 6zdeslestirmistir.

Bos Zamanlar’da yer alan, biri {i¢ alt katmandan olusmak {izere, alt1 dykiide Kavukeu,
bir yandan anlaticilarin farkli olmasiyla ayrisan ama bir yandan da mekan, yan karakter-
ler veya anlatilan hikayenin ortak olmasindan dolay: birbirine baglanan biitiinliiklii bir yap1
olusturmustur. Cemil Kavukgu, kentli veya tasrali insanlarin can sikintilarini gidermek iizere
hikayeler yazma / anlatma / uydurma iizerine insa ettigi oykiilerde, yazar figiirasyonunu da
odaga alarak farkli bir okumaya olanak vermistir. Okur, Kavuk¢u’nun Bos Zamanlar’daki
Oykiilerinde, bir yandan kentli kimligiyle yalniz ve mutsuz yazarin yazinsal yaratim yoluyla,
diger yandan tasra kasabasinda sikilanlarin dedikodunun &tesine gegmeyen hikayeler uydu-
rarak “bos zamanlar”int doldurduguna tanik olur.
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