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OSMANLI EGLENCE HAYATINDA BIR ALT KULTUR MUZIKLI
KAHVEHANE: AMANE KAHVEHANELERI

A SUBCULTURE MUSICAL COFFEE HOUSE IN THE ENTERTAINMENT
LIFE OF OTTOMAN: AMANE COFFEE HOUSES

Mehtap Demir’

ABSTRACT

There were some places in the entertainment life of Ottoman addressing to various cultural levels
and nearly all of them were musical in nature. Coffee houses as one of these places differ from the
other musical entertainment places because of the fact that it has its own varieties as well. And this
causes a reason for the purpose of examination of the coffee houses. While there are many researches
which were previously carried out and performed on such coffee houses, it is obviously seen that not
much researches were carried out on the Amane Coffee Houses. The main subject of this article is the
subcultural characteristics within the social class network of the Amane Coffee Houses as one sort of
the musical coffee houses in the entertainment life of Ottoman. The difference of the Amane Coffee
Houses among the musical coffee house types and what kind of musical and cultural structure it has
became the fundamental problem of this study as well. Starting from the fundamental problem in the
article, the penetration of the concept of coffee house as a cultural element is evaluated and assessed
as it shows its asset in the entertainment and conversation place identity while formed surrounding
the coffee drinking habit in the outside social life in the Ottoman period and then the main peculiar
characteristics of the Amane Coffee Houses have been determined and specified properly. The genre,
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form and performance versions of music in the coffee house culture and also the musical characteristics
of the Amane phenomenon are also stated, specified and depicted in details. The musical elements of
these musical coffee houses, the identities of the performers and why they have a subculture are in the
coverage of this study as well. The data of this study in the frame of the historical method of musicology
have been gathered together by means of the literature scanning technique and the resources reaches
were analyzed properly and the appropriate data were assessed and evaluated in the end. According to
the findings obtained, Amane is determined as a multicultural entertainment place and musical genre
based on the subculture.
Keywords: social classes; subculture; Ottoman; musical coffee house; Café Aman

OZET

Osmanli’da eglence hayatinin gesitli kiiltiirel diizeylere hitabeden mekanlar1 bulunmaktaydi ve bu
mekanlari neredeyse hepsi miizikliydi. Bu mekéanlardan biri olan kahvehaneler, kendi i¢inde ¢esitleri
olmas1 nedeniyle diger miizikli eglence mekanlarmdan farklilik gdstermektedir. Bu da kahvehanelerin
incelenmesi i¢in bir neden olusturur. Kahvehaneler {izerine yazilmis ¢esitli aragtirmalar bulunmakla
birlikte, Amane Kahvehaneleri konusunda hi¢ aragtirma yapilmadigi gorilmiistiir. Makalenin ana
konusu Osmanli eglence hayatinda bir calgili kahvehdne ¢esidi olan Amane Kahvehanelerinin
sosyal sinif orgiisii icerisinde alt kiiltiirel 6zellikleridir. Miizikli kahvehane gesitleri arasinda Amane
Kahvehanelerinin ne oldugu ve nasil bir miiziksel ve kiiltiirel yapiya sahip oldugu bu arastirmanin temel
problemi olmustur.Makalede temel problemden yola ¢ikarak Osmanli donemi ev dis1 sosyal yasaminda
kahve i¢gme aligkanligi ekseninde olusan, eglence ve sohbet mekani kimliginde varlik gosteren
kahvehane kavrammin bir kiiltiir 6gesi olarak yaygmligi degerlendirilip Amane Kahvehanelerinin
ozellikleri belirlenmistir. Kahvehane kiiltiirlindeki miizigin tiirii, bigimi ve icra sekillerinin nasil
oldugu ve Amane olgusunun miiziksel 6zellikleri belirlenmistir.Bu miiziklikahvehanelerin miiziksel
ogeleri, icracilarin kimlikleri ve neden alt kiiltiirel nitelige sahip oldugugalismanin kapsamindadir.
Miizikolojinin tarihsel yontemi g¢ercevesindeki bu arastirmanin verileri literatiir tarama teknigiyle
toplanmis ve ulagilan kaynaklar analiz edilerek uygun olan veriler degerlendirilmistir. Bulgulara gore
Amane, alt kiiltiire temellen ¢okkiiltiirlii bir eglence mekan: ve miizik tiirii olarak tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: sosyal sinifiar; altkiiltiir; Osmanli; miizikli kahvehane; Amane Kahvehaneleri

Giris

16. yiizyil itibariyle Osmanli topraklarinda yasam siiren farkli yerel kdken ve
dini inangtan halklarin yasadigi ve ticaretin merkezi olan liman kentlerinde eglence
ve sohbet geleneginin olusumu, ev dis1 sosyal alanlarda miizik ve sozlii edebiyat
kiiltiiriiniin varligia ve iletisim Orgiisii igerisinde yayginlasmasina vesile olmustur.
Kahvehaneler bir tiir yasam aligkanlig1 olarak giinlik hayatin vazgecilmez bulusma
noktalart ve karma bir sosyal kimligin alanlaridir. Bireysel temsil, grupsal aidiyet,
cemaatsel kimlik, toplumsallik degeri gibi sosyalligin derin uzantilari,mekan kurgusu
icinde yeniden iiretilmektedir. Bu baglam, 6teki, sinif, kiiltiirel alan veya alt kiiltiir gibi
konumlandirmalar1 kendiliginden barindirir. Kiiltlir kuraminda son dénemde tartismali
bir kavram olan alt kiiltiirler, insanlarin mesken tuttuklar1 yeni zaman ve yerler olarak
ortaya ¢ikan farklilik gosterenleri ve yeni kimlik kaynaklaridir (Jenks, 2005, s. 190).
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Alt kiilttir fikri aymi1 cografyada ve kendine ait alanda bulunan baskin bir kiiltiirle olan
iligkisini kabul ederken farkli kiiltiirleri koruma ve kurtarma tesebbiisiinde bulunmaktir
(Gupta ve Ferguson, 1992, s. 7).

Osmanli imparatorlugu’nun genis toplumsal yapisi i¢inde cogu Miisliiman kiiltiirel
degerlerle oriilmiis yasam bi¢iminde, 6zgiin davranis sekilleri, yemek, alkollii icki ve
miizik aligkanliklari ile varlik gosteren Amane Kahvehanesi miidavimleri, bir tarz olarak
kural, anlam ve degerler hiyerarsisini kendi belirleyen, toplumsal biitiinligiin farkli
parcalarini, sembolik bir diizeyde de olsa birbirine baglayan diisiiniimsel {iretim ve yeniden
tiretim dongisiiniin temsilidirler (Hebdige, 2004, s. 81). Amane Kahvehanelerinin ne
oldugu ve nasil bir miiziksel ve kiiltiirel yapiya sahip oldugu temel problemine dayali bu
calisma kapsaminda,kahvehane kiiltiirel olusumu igerisinde, miizik icra edilen mekanlar
ekseninde, bir miizik icra mekani olarak Amane Kahvehaneleri ii¢ temel boyutta ele
alimmustir.

Ilk olarak, kiiltiirel teori gergevesinde Amane Kahvehanelerinin gerek tarihsel
stireci, gerek icra edilen miizigin tiirli ve gerekse mekana hayat katan sosyal gurubun
ozellikleri, sosyal konum ve deger bagmtisiyla disiiniilmiis bir alt kiiltiir paradigmasi
olarak tartistimistir.ikincil olarak, hatirat ve anlatilarda Amane Kahvehaneleri dzgiin
miizik tiiriiniin 6zellikleri, altkiiltiir paradigmasi ve sosyal siifa gosterge olabilecek
Tarihsel Miizikoloji verileri irdelenmistir. Son olarak; miizikli eglence ve yayilimina
mekan olan Amane Kahvehanelerinin biraktigt miiziksel izdiisiimiiniin bugiiniin
Yunanistan ve Tiirkiye miizik sahnesindekiyansimalari anlatilmistir.

Arastirma tekniginin birincil kaynagi Amane Kahvehéanelerinin varlik gosterdigi
19.ylizy1l sonlar1 hatirat ve seyyahlarmn gozlemleridir. Sosyal bilimler literatiiriinde
konuyla ilgili yazilmis tarihsel bilgi taramasi, gorsel ve isitsel kayitlar, konunun bugiine
dair uzantisina veri saglamak amaciyla incelenmistir. Elde edilen veriler Osmanli
topraklarinda sosyal hayati teskil eden kahvehane kiiltiiriinden 19. ylizyila varan eglence
ve miizik anlayisinin miiziksel iiretim ve sosyal dongiisii i¢erisinde degerlendirilmistir.

1.1. Kuramsal Baglam: Alt Kiiltiir

Bir alanda birden fazla kiiltiirlin bulusmasi, smiflar ve alt kiiltiir gruplarinin
etkilesimini, degisimi, karigmayr ve yeniden iiretimi getirmektedir. Bu Kkiiltiirel
temas Merriam’in (1964, s. 314), siire¢ icerisinde kiiltiirel doniisiim olarak 6zetledigi
kiiltiirlesmeyi, miizigin disaridan ve igeriden degisim tartismalarini da kapsamaktadir.
Bu tartismalara sonradan yeniden yorum (Herskovits, 1948, s. 563) ve miiziksel
senkretizm (Waterman, 1952, s. 207) kavramlar1 da eklenmistir. Alt kiiltlirler, ayirt edici
baz1 faaliyetler ve gruplarin odaksal ilgileri ¢evresinde sekillenmektedirler ki gevsek
veya siki sekilde siirlanmis olabilirler. Bazi alt kiiltiirler sadece ana kiiltiir{in igerisinde
gevsekce tanimlanmug lifler veya muhitlerdir ve kendilerine ait ayirt edici bir diinyalar
yoktur. Kimileri ise agik ve tutarh bir kimlik ve yap1 gelistirirler (Gelder, 2005). Ancak,

* Amane Kahvehaneleri, yaygin kullanim ile Ingilizce literatiirde Cafe Aman olarak gegmektedir. Bu makale met-
ninde Cafe Aman Tiirk¢e olarak Amane Kahvesi ve Kahvehanesi seklinde kullanilmigtir. Metin igerisinde bu isim
ve anlami hakkinda bilgi verilmektedir.
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bunlar alt gruplar olduklarindan, ayn1 zamanda kendilerini ana kiiltiir ile bagdastiran ve
saran anlamli unsurlar da bulunmalidir (Clarke vd., 2005, s. 100).

Alt kiiltiirli, egemen toplumsal ve siyasal diizenin toplumsallag(tir)ma normlarinin
ve iligkilerinin diginda, kendi normlartyla yasayan ve kendine 6zgii bir ahlak, iletisim
bigimi, barinma, eglenme tarzi, sanatsal faaliyet ve kiiltiir adina farkli bir biitiinligi
yeniden {ireten bir topluluk, bir toplumsal iliskiler sistemi seklinde tanimlayabiliriz. Bu
nesnel tanim gercevesinde, alt kiiltilirii bir ast kiiltiir, yani egemen toplumsal sistemden
daha diisiik, asagi, geri bir kiiltiir saymamak gerekir. Alt kiiltiirleri degerlendirirken,
polisiye-ahlaki bakigin disina ¢ikip, onlar1 somut tarihsel i¢erikleri i¢inde ele almak daha
anlamli olacaktir (Bora, 1988; Hebdige, 1988,s. Siginde). Burada alt kiiltiir yaklagimini,
toplumsal gruplarin farkli yasama kaliplar1 gelistirdikleri ve kendi toplumsal ve maddi
yasantilarina digsa vurum bi¢imi kazandirdiklar diizeyde ele almaktayiz. Bu baglamda,
her bir alt kiiltiir, toplumsal varolus ham maddesinin farkli bir sekilde islenisini temsil
etmektedir (Clarke vd., 2005). Egemen ve alt deger sistemleri arasindaki devamlilik
ve kesintileri izleyerek tanimlamak (Cohen, 1955; Cohen ve Short, 1958, s. 20-37),
alt kiiltiirii, daha genis toplumsal, politik ve ekonomik baglamlarin disinda islev géren
bagimsiz bir organizma olarak sunmaktadir ve sonugta da alt kiiltiir agiklamalari
cogunlukla eksik kalmaktadir (Hebdige, 2004, s. 55).

Her alt kiiltiir kendisine uygun endiistrileri besleyen yeni egilimleri, goriintimleri
ve miizikleri yarattigindan, moda pazarina yayilmasi yalnizca basit bir kiiltiirel siireg
degildir, ayn1 zamanda yeni ticari ve ekonomik kurumlarin da agini olusturmaktadir.
Ticari kullanimin lehgesini ise genel ve biiyiik olaylardan ¢ok, kiiciik plakeilar, kayit
sirketleri ve butikler gibi zanaat kapitalizminin araglari belirlemektedir (Clarke, 1976).
Alt kiiltiirler, toplumsal biitiinligiin boliinmiis pargalari olarak simgesel diizeyde iiretim
ve yeniden tiretim dongiislinli olusturmaktadirlar. Ayricalikli bigimler degildirler. Alt
kiiltiirlerin anlamlandirma pratiklerindeki yansima, bir toplumsal biitiiniin dgelerinin
temsil bi¢imleri olarak diisiinlilmektedir. Onlarda bulunan farkliliklar ve benzerlikler
ile biittinsel toplum icerisindeki roller, diinyaya iligkin diislincelerimize iglemistir. Alt
kiiltiirel gruplarda yasanti, diga vurum ve anlamlandirma arasindaki iligkiler degiskendir.
Bir yandan ¢eligkiler ve kopukluklarla kesintili bir biitiin, diger yandan ideal bir uyumu
ama¢ edinmis tam bir biitiinsellik gosterebilirler. Kendi iclerinde, muhafazakar veya
ilerici olabilmekte, toplumla biitiinlesebilmekte ve o toplumun degerlerini siirdiirerek
veya toplumdan yola ¢ikarak, ana kiiltiire kars1 kendisini tanimlayabilmektedir (Hebdige,
2004, s. 60- 87).

Bu kavramsallagtirmalar, kékleri Osmanli imparatorlugu kent kiiltiiriiniin eglence
hayatina uzanan Amane Kahvehanelerinin birkag agidan alt kiiltiirel paradigma olarak
okunabilmesini saglamaktadir. Bunlar; kendi i¢inde bir organizasyonel yap1 gosteren
sinifsal unsurlar, genel toplum yapisina aykiri bir eglence diizenegi sunan anlayis, dinsel
ve kiiltiirel kimlige dayali ayrigsmalar ve son olarak yerinden edilmeye bagh olarak
gelistirilen 6tekilesme ve yeniden tiretim methumlaridir.
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2. Osmanh Kent Kiiltiiriinde Kahvehéneler

Avrupa dillerine bir mekan olarak gecen cafe, yani kahve sozciigiiniin etimolojik
kdkeninin, Latince Coffea kelimesinden geldigi ve Giiney Habesistan’da dnemli iiretim
merkezi olan Kaffa bolgesinden Yemen’e getirilen bu siyah icecegin Arapga Kahva
kelimesine doniiserek bugiine geldigi diisiiniilmektedir (Isin, 1994, s.386). Solakzade
(1989, s. 315), Osmanli iilkesinde kahvenin varliginin 979 tarihinde oldugunu
belirtmektedir.ibrahim Pecevi (1992, s. 258),“Belirtisi Giizellik Olan Rum Ulkesinde
Kahvenin ilk Kez Ortaya Cikmas1” baslkli boliimiinde,962 (1554) yilina gelinceye
kadar baskent Istanbul’da ve kesinlikle Rum ilinde kahve ve kahvehane olmadigini
belirtmistir. Pegevi,ayn1 yilin baglarinda Halep’ten Hakem adinda esnaftan bir adam
ile Sam’dan Sems adli bir kiginin gelip Tahtakale’de agtiklar1 birer biiyiik diikkanda
kahve satmaya basladiklari ile ilgili bolimi su sekilde yazmistir: “Keyiflerine diiskiin
baz1 kisiler 6zellikle okuryazar takimimdan bir¢ok biiyiik kimse bir araya gelmeye ve
yirmiser, otuzar kisilik toplantilar diizenlemeye basladilar. Kimisi kitap ve giizel yazilar
okur, kimisi tavla ya da satran¢ oynardi. Bazen yeni yazilmig gazeller getirip, siir ve
edebiyattan sz edilirdi. Ahbap toplantilar1 i¢in biiyiikk paralar harcayarak ziyafetler
ceken kimseler, artik bu masraftan kurtulup bir iki ak¢e kahve parasi vermekle toplanti
sefasini siirmeye bagladilar” (Pecevi, 1992, s. 258).

Osmanli doneminde bos zaman gecirme, ev disindaki alanlarda biraraya gelme
ve eglence kiiltiiriniin olustugu mekanlar1 anlamak i¢in elde mevcut seyahatname,
hatirat ve arastirmalar incelendigindebu sohbet ortaminin kahvehadnemekanlari
temelinde sekillendigi goriilmektedir.Bu kamusal alanlar,Esnaf Kahvehaneleri, Yeniceri
Kahvehaneleri, Tulumbaci Kahvehaneleri, AsikKahvehaneleri, Calgili Kahvehane olarak
da bilinen Semai Kahvehaneleri, Meddah Kahvehaneleri ve Aydin Kahvehanelerinden
olugmaktadir (Altinay,1936; Birsel, 1983; Georgeon, 1999; Hattox, 1996; Heise, 2001;
Yasar, 2003). Bunlara ilaveten ayak takimimin ve berduslarin devam ettigi Esrarkes
Kahvehaneleri, Beyler Kahvehanesi, Ascilar Kahvehanesi, Dominocular Kahvehanesi,
Kumar Kahvehaneleri, Damaci1 Kahvehaneleri, Kusbaz Kahvehaneleri, Balikei,
Kogek, Hayalci, Horozcu, Pehlivan, Defineci, Sandalyeci Kahvehaneleri ya da Usaklar
Kahvehanesi gibi adlarla anilan meslek gruplarma, merak ve tutkulara bagl olarak
degisenkahvehanelerin oldugu bilinmektedir. Kahvehaneler, bunca farkliliga ragmen
neredeyse degigsmez bir 6zellik olarakerkek egemen karakterini korumus, yalnizca erkek
sosyalliginin ¢ekim merkezi olmus, kadinlara da Kadinlar Kahvehanesi diye anilan
hamamlar kalmistir (Emeksiz, 2009, s. 127).

16. yiizy1ldan bu yana Istanbul, Selanik, Izmir, Pire gibi ticaretin merkezi olan liman
kentleri basta olmak {izere kitap okumak, gazel dinlemek amaciyla gidenler, kahvehaneye
kiiltiirel bir kimlik kazandirmis, nitelikli miidavimlerden 6tiiri mekana mekteb-i irfan,
mecma-1 ziirefa gibi sifatlar yakistirilmistir. Kahvehaneler ve miidavimleri i¢in yapilan
bu tasvirlerin ve yakistirmalarin biitin Osmanli cografyasini kapsamasi miimkiindiir
(Kuzucu ve Koz, 2015, s. 139). Seyyah Wilkinson’un (1806, s. 379)19. yiizy1l baslarinda
gezdigi Izmir anlatimlar1 arasinda kahvehanelerde Tiirklerin bir yandan ¢ubuk ya da
nargile tiittiiriirken saks1 ve vazolardaki ¢igekleri kokladiklari, eski biiyiik agaclara
kiymet verdikleri, aga¢ golgeliklerinde kahve icilebilen, yolcularin gelip dinlenebildigi
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diikkanlar insa ettikleri goriilmektedir. Wilkinson,her zaman hazir olan kahvenin yaninda
serin sulu kavunlar ve salataliklarda ikram edildiginden bahsetmektedir (Beyru, 2000,
$.96 i¢inde). Anastassiadou (1999, s. 87-99), son Osmanlilar doneminde Selanik’te
tesbih ¢ekip tavla oynayan, sigara ve nargile igen cogu Miisliiman erkeklerin algak sesle
konustuklar1 Tsinari Kahvehanesinin, miibadele sonrasinda el degistirerek bir Izmirli
Rum tarafindan isletildigini ve hafta sonlar1 keman ¢alindigini, Anadolu yemekleri
servis edildigini belirtmistir.

Osmanli ve daha sonra Avrupa Kahvehanelerindeki sabit ya da degisken unsurlar, bu
mekanlarin farkli sosyal tabakalardan insanlarin bulugma yeri oldugunu gostermektedir.
Kahvehaneler, kendi iginde kast sistemi bulunan meslek ve ziimrelere gore ayrilabilen,
bayagi ve avam davraniglardan adab-1 muaseret kurallarina uygun bilge sohbetlere,
sosyal yardimlagmadan, miizikli eglenceye kadar farkli gruplari ve konular1 bir arada
tutabilmektedir (Heise, 2001, s. 23). Ozkogak (2009, s.17-35), Habermas’m kamusal
alan kavramim temel alarak, kahvehanelerin bir sehir kurumu olarak hangi toplumsal
kosullar i¢inde ortaya ¢iktigmi ve erken modern istanbul’da kamusal yasam diinyasina
doniistiigiinii belirtmektedir. Iste bu sosyallesme sekli, gruplasma, tartisma ve eyleme
doniistiirme halini giiclendirmektedir. Baslangigta kahvehaneler bir¢ok yerde bulunan
saraphanelerle bir tutulunca, onlarin kotii iiniinii de paylasmak zorunda kalmislardir.
Yenitavernalarin, cogu kez yasadist isletilen saraphaneler gibi olduklar1 sdylentileri
kisa zamanda yerini konuk agirlanabilecek biricik kamusal mekana doniistiirmiis ve
[slam diinyasinin sarapsiz meyhanesi olan kahvehaneler, erkeklerin giindiiz gidebilecegi
sohbet mekanlar halini almistir (Heise, 2001, s. 21).

Komegoglu (2009, s. 45-76), Osmanli kahvehanelerinde kamunun sadece edebi,
dini, siyasi degil; ayn1 zamanda satrang, mankala gibi oyunlar veya performans, hikaye
dinletisi, kukla gosterisi, golge oyunlari, miizik ve hatta uyusturucu kullanimi gibi
faaliyetleri i¢eren canli bir kamusallik alan1 yarattigini 6zetlemis, Bakhtin’in Karnavalesk
kavramimi temel alip bu kiiltiirel pratiklerin giindelik yasam deneyimleri ve otoriter
giicler arasinda bir aracilik rolii oldugunu belirtmistir. Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, 19.
ylizyila dair gozlemlerini anlatirken Tiryaki ¢arsisindaki kahvehanelerden de bahsetmis,
kahvehane kiiltiiriinde satran¢ ve damanin oynandigi ve ilim irfan sahiplerinin geldigi
kibar kahvehaneleri ile kaba saba aylak sohbetlerin oldugu sinif farkini vurgulamustir. Ali
Riza Bey, Tiryaki kahvehanelerinde nargile, kahve, tiitiin, témbeki, enfiye gibi uyusturucu
ve keyif verici maddelerin tiiketildigini ve her kesimden insanin bunlara miiptela oldugunu
yazmistir. Her maddenin bir seramonisi ve uzmanligi oldugunu ayrintistyla anlatan Ali Riza
Bey, afyon kullaniminin gizli oldugunu belirtmis, keyifleri gelen Tiryaki miisterilerinden
musikiye yatkin olanlarmm semai okuduklarini anlatmustir. Ali Riza Bey, Dellalzade
Ismail Dede Efendi’nin tiryaki ve ofkeli biri oldugunu Niihiift bestesini okuyan saz
takimini begenmeyip eseri yarida kestigini ve afyon ¢ektikten sonra bestesini tek basina
okudugundan bahsetmistir (Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, t.y., s. 69-74).

Miizikli/Calgih Kahvehaneler
Calgili kahvehaneler, saz takimi ve miizikli eglencenin oldugu mekanlarin
genel ismidir. Bunlar, Semai Kahvehaneleri, Tulumbaci Kahvehaneleri ve Asik
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Kahvehaneleridir. Tiryaki Kahvehaneleri de eglence kiiltiirii igerisinde esrar, tiitiin
gibi uyusturucu maddelerinin tiiketildigi ve miizik icrasmninoldugu mekéanlar arasinda
sayilabilir. Bu dort farkli yapinin ortak 6zelligi i¢inde miizik icrasinin bulunmasidir. Y 6re
(2012, s. 880-899), bu kahvehanelerin sosyo-kiiltiirel ve miiziksel agidan ¢okkiiltiirlii
bir yapida oldugunu, Semai Kahvehanelerinin sosyo-kiiltiirel kimliginin yenigeriler,
tulumbacilar ve kiilhanbeylerden olustugunu, isletmecilerinin, ¢alisanlarinin ve
miisterilerinin dinsel kimliginin iselstanbul’un Miisliiman ve gayrimiislim toplumundan
olustugunu belirtmistir.

Hattox’a (1996, s. 93) gore, miizik ya da eglence sadece ¢algili kahvehanelere 6zgii
degildir. Digerkahvehane sahipleri de miisteri cekmek i¢in canli eglenceler diizenler, en
¢ok da yayl bir ¢algi esliginde Oykiiler anlatan meddah gosterilerilerine yer verirlerdi.
Ciinkii meddah gosterileri, hokkabazlarin, ¢algicilarin ve rakkaselerin gosterilerine gore
daha ucuz ve kiigiik mekanlar igletmeciler i¢in idealdir. Miisliiman-Tiirk tebaa ile birlikte
Rum, Ermeni, Yahudi ve Cenevizliler’in yasadig1 Istanbul’da her kesimin kendine ait
bayramlari, torenleri ve eglencelerinde miizik icra eden gezici profesyonel c¢algi takimi
bulunmakta oldugu,bunun yani sira 6zellikleRamazan gecelerinde Sehzadebasi’ndaki
tiyatro ve kahvehanelerde gériilen miizik icralar1 da bilinmektedir (Feldman ve Ozcan,
2001/23, s. 274).

Hatirat kaynaklarinda, ¢algili kahvehanelerde miizik icrasinin bir adabi oldugu
halde sabit bir program akisi1 olmadig1 sdylenebilmektedir: “Cigirma ‘denilen bir hava
calmir, sonra ayrica bir sira gézetmeden o geceyi ilhamina gore birka¢ mani, semai,
divan ve destan soylenirdi, Tertibi yapan ‘qigirtkan’, maniler soyleyerek esere uygun
havamin girisini ¢almaya davet ederdi. Arada ‘iki telli havasi’ ¢aliminca oynamak
isteyenler meydana ¢ikardi. Bu mekdnlarda sigara, ¢cay kahve ve su vardi. Her mahallede
bir tulumba teskilati ve onlarin kahvehdnesi vardi” (Gergek, 1997, s. 206-222).

Kaygili’nin aktardigi bilgilere gore; her meshur semtte bir tane olan calgih
kahvehaneler, kis mevsimlerinin cuma geceleri ve en ¢ok biitiin Ramazan geceleri islerdi.
Besiktag’ta Cesme meydaninda, Tophane’de, Bogazkesen’de, Eyiip Defterdari’nda
ve Halicioglu’ndaki ¢algili kahvehanelerbunlarin en ileri gelenleri idi. Bunlarin hepsi
Tulumbaci Kahvehaneleriydi. En meshur manici, destanci, semaici ve kosmacilar o
zamanin sporcusu sayilan bu geng¢ tulumbacilarin arasindan ¢ikardu:

“Balat’li Musevi Nesim deyince Musevilerden de semaici, manici, kosmaci var
imis denebilir. Nesim, belki ara sira bir iki mani soylemigstir, kogma, semai soyliyemezdi.
Fakat bu ¢algi ve Semai Kahvehanelerinin bir de oyunculart vardi ki o zaman Balat ta
tulumbacilik eden Nesim iste bu oyuncularin en basinda gelirdi. Sesi giizel olanlar hem
soyler hem de oynardi, Mehmed'in ¢iftetelli oyunu, Arap Osmanin’da Oh yalel yalel ile
Helvact oyunu pek begenilirdi. Kogek, agirlama, Kasap, Diigiin havasi, bir ¢esit alaturka
polka olan Ayak havasi, Bigak oyunu en bilinen oyunlard:” (Kaygil, 1937, s.20-21).

Kahvehanelerde ayrica repertuvarmin ¢ogu Ali Ufki Bey’in Mecmiia-i Sdz ii
Sozinden derlenmis Bektasi nefesleri de ¢alinip sdylenirdi. 1826’da Yenigeri Ocagi’nin
kaldirilmasiyla nefes repertuvarinin bir kismi, Semai Kahvehanelerinde divan ve nazire
olarak bilinen popiiler sehirli saz sairlerinin eserleriyle birlestirilerek devam ettirilmistir
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(Feldman ve Ozcan, 2001/23, s. 274). Yeniceri Kahvehanelerinde, kahve ocaginn,
saz ¢alinan setin ve Bektasi babasinin postunun mekana hakim noktalarda bulundugu,
ayrica pencere kenarlarinda feslegen saksilarinin, duvarlarda ise Bektasi levhalariin
asili oldugu bilinmektedir (Isin, 1990, s. 27). Asiklar igin 16. yiizy1l adeta bir altin
devir olmustur. Tanzimat’la beraber klasik Tiirk edebiyatinin geg¢irdigi sarsint1 gibi halk
edebiyat1 ozellikle asik edebiyati da eski onemini yitirmis ve 19. yiizyil sonlarindan
itibaren, Tavukpazari’ndaki Asik Kahvehanelerinden calgili kahve de denilen Semai
Kahvehanelerine sigmarak varligimi devam ettirmeye ¢alismistir (Yelten, 2007, s. 563).
Kiilhanbeyi zevkine gére Yunan mitolojisinden Tanri tasvirleri, II. Mahmud’un Bug
gemisi, 1ssiz adadaki Robenson tasviri gibi farkli resimler Semai Kahvehanelerinin
duvarlarin1 doldururken, renkli kagitlardan yapilan g¢icekler tavandan sarkitilirdi.
Calgicilar igin bir koseye zeminden yiiksekge bir set kurulurdu (Isin, 1990, s. 28).

Sultan II. Abdiilhamid’in (1876-1909) doneminde her biri farkli miizikler sunan farkl
gece kuliipleri ve kahvehaneler bulundugu bilinir ki bu donemde zarif gazino ve gece
kuliiplerinin bulundugu Pera’da miizik programlan yar klasikti ve dénemin kanto, vals,
tango bicemindeki popiiler miizikler yaygindi. Calgili kahvehanelerde bir popiiler miizik
mekani olarak orta siif ve iist sinifin miidavimi oldugu giincel miiziklerin ¢alindigi mekanlar
olarak degerlendirilebilir. Kirsal ve geleneksel yapidaki Semai ve Asik Kahvehanelerinden
farkli olarak, Galata ve Kurtulus (eski ad1 Tatavla) Yunan, Ermeni veya Yahudiler tarafindan
isletilmekte, yemek, alkollii icki ve miizik sunmaktaydi. Baloz (Yunanca “Ballos Dans1’)
denizciler ve is¢ilerin alkol alip dans ettikleri bir tiir miitevazi miizikli bir kahvehane ve alkollii
icki olan mekanlardi. Miisliimanlarin orug tuttugu Ramazan ayinda cuma giinleri miizikli
kahvehanelere doniistiiriilen normal kahvehaneler de mevcuttu. Tavuk Pazari sokagidaki
kahvehanelerin miidavimleri kayike1, denizci, farkli itfaiye gruplarina ait tulumbacilar gibi
farkl esnaf gruplarmdan ve kiilhanbeyleri gibi sug ile 6zdeslesmis alt gruplardan olusmugtur
(Birsel, 1983, 5.179-98; Ergun, 2001, s. 4-12).

19. ylizyilin son ¢eyregine bakildiginda popiiler Osmanli miizigi agirlikli olarak
kahvehaneler, tavernalar, kabareler, tiyatrolar, gece kuliipleri ve kerhanelerde icra
edilmistir. Istanbul’daki ilk eglence merkezleri Hristiyan ve Yahudi muhitleri olan
Pera ve Galata’dir, ardindan eglence sektorii Beyoglu ve Beyazit arasindaki Miisliiman
muhitlerinde de yayginlasmistir (Ayangil, 1994, s.419; Greve, 1995, s.79-81). Tiim bu
calgili kahvehanelerin kendilerine gére miidavimleri altkiiltiir 6zellikleri gostermektedir,
lakin karakteristik ¢izgileri daha net, olusumlarin ¢izgisi belirgindir. Burada hi¢ sz
edilmeyen Amane kahvehaneleri ise kimligi muglak ve yersiz yurtsuz bir zemine
sahiptir. Bu nedenle bir altkiiltiir kavramsallagtirmasina konu olmaktadir. Zira bu
cokkdiltiirlii, marjinal, ahlaki degerlerin disinda ve kendini genel toplumun otekisi
olarak konumlandiran gruplarin tam bir grupsal, cemaatsel, mesleksel ortak yanlar
bilinmemektedir.

Amane Kahvehéneleri

19. yiizyil sonlarindan 1922’ye kadar olan donemde 6n plana ¢ikan Amane
Kahvehaneleri, Dogu Akdeniz’in 6nemli limanlarinda oldukga yaygindi. izmir bu liman
kentlerinin en 6nde geleni ve Amane Kahvehanesi adi altindaki c¢algili kahvehanenin
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yogunlukta agildig1 yerdir ve burada icra edilen miizik Italyan, Fransiz, Rumen, Sirp,
Tiirk, Iran, Ermeni ve Cingene miiziginin etkisi altinda genislemistir. Dogu Akdeniz
miizik kiiltiiriiniin ¢okkiiltiirlii miizik ahenginin Izmir Amane Kahvehanelerinin zengin
repertuvarina yansidigi anlagilmaktadir (Tragaki, 2002, s. 42).

Izmir’de tiyatro, konser ve benzeri gosterilerin, bu amagcla insa edilmis binalarin
yani sira, ¢ogu sahilde yer alan birtakim kahvehane tirli eglence yerlerinde de
sergilenmis oldugu bilinir. Sahne diizenleri ¢ok yeterli olmayan bu gibi yerlerde,hafif
birtakim komediler vekonserlersergilenmistir. Bu tiir kahvehaneler kendilerine Cafe-
Chantant” ve Cafe Concert”™ denilmesini uygun gérmiistiir (Beyru, 2000, s.241). Bu
Kahvehanelerin en onde gelenleri arasinda 1873 yilinda akrobat gdsterisi sirasinda
yikilan Kivoto Kahvehanesi, kentin sosyete kesiminin gittigi Kaptan Picolo Kahvehanesi
ve rithtimda bulunan kaptan Paoli’ye ait olan British ve Smyrna Club komedi gosterileri
ve orkestrali miizik icralar1 olan yerlerdir. Ayrica Levantino kahvehanesinde zaman
zaman Italyan gruplan tarafindan temsillereve kentin giineydogusunda diisiik kaliteli
baz1 kahvehanelerde miizige yer verilirdi (Murray, 1878, s. 247-253).

Avelot (1897, s.137), Izmir’de calgili kahvehanelerin, Atina’daki gibi sikisik
barakalarda biiyiik ve kozmopolit bir dinleyici kalabalifiyla yine kendileri gibi
kozmopolit sarkicilarin, kozmopolit sarkilarii alkisladiklarimi anlatmis, Tirklerin ve
Musevilerin ise bol sigara dumani kapli izbe yerlerde Karagoz seyretmeyi yeglediklerini
belirtmistir. Bilinenilk Amane Kahvehanesi Izmir’de agilmistir. 1893’ten itibaren Amane
Kahvehaneleri Yunanistan’daki Yalta, Selanik, Yanya ve Arta’nin tiim limanlarinda
bulunmaktaydi (Chianis ve Brandl, 2001, s. 358).Amane kelimesinin kokenini
degerlendirirken, Adam Aman!, Yar Amaney!, Aman! Ey!, ses nidalar1 ile miizik
esliginde ve usilsiiz bigimde séylenen mani siir bigiminin Manes, Amane, Amanedhes™,
gibi kavramlarla karsimiza ¢iktigini ve bu ¢algili kahvenin isminin buradan geldigini
sOyleyebiliriz (Gazimihal, 1947, s. 3).

Eldeki mevcut bilgiler, Yunanca Amanedhes olarak anilan ve yaygin bir halk
edebiyatt tiirii olarak manilerin, Aman!, Ey!, Of!, Yar! gibi kelimelerle baslayan,
makamsal 6zellik tagiyan ve serbest vokal karakterdeki bir miizik tiirii olan Tiirk¢e gazel
veya uzun hava bi¢imlerine kaynaklik ettigini diisiindiirmektedir. Bir ¢algili kahvehéane
olan Amane Kahvehanelerinde Rum, Yahudi, Ermeni kokenli sarkicilarin igeriginde aci,
isyan, sitem, 0zlem, ask, ayrilik, baskaldir1 gibi duygularin oldugu melankolik eserleri
icra etmelerinden ve bu agidan Amane yani Aman kelimesiyle baslayan gazellerin
yogunlukta okundugu repertuvarindan dolayi, bu calgili kahvehane tiirine Amane
Kahvehanesi denildigi kanaati mevcuttur.

Zakos (2009, s. 22-23), 1871’de Atina Konservatuvari’nin acildigini, aym yil

* Café-chantant: Fransizca ‘Sarkili Kafe’ anlamindadir (Fauser, 2005).

** Cafe Concert: Biletli giris ve program akisi olan konser mekanlari (Fauser, 2005).

*#* Amanedhes: Makamsal 6zellik gosteren serbest okunan sozlii miizik bigimidir. Gazel miiziksel bi¢iminin Tiirkge
Amane, Yunanca ise Manes-Amanesveya ¢ogul olarak Amanedhes telaffuzu vardir. izmir tavr1 Rebetiko miiziginde
onemli yer tutan makamsal doga¢lama miizik bi¢iminde sozler ayakli mani gelenegindeki gibi aman, amaney, aman
yar seklinde baglamaktadir (Broughton, Ellingham, &Trillo, 1999, s. 128; Holst-Warhaft, 2000).
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Atina’da ilk Sandan-Café"(canli miizikli kahve evi), sonrasinda 1873’te ilk Sandur Café™
acildigini ve 1886°den itibaren bu mekanlarin Amane Kahvehanesi olarak adlandirildigini
belirtmistir. Hatzipantazis (1986), Atina’daki Amane Kahvehaneleri tizerinden Anadolu
miiziginin yayilisi i¢erisinde Rebetikonun™" gegmisini arastirmus, Atina gazetelerinde
yayinlanan bircok metinleri analiz ederek 19. yiizyilin son yirmi yilinda ortaya ¢ikan
yeni bir eglence sekli olarak Amane Kahvehaneleri’nin™"* gelisimi ve yaygimlagsmasini
sOyle aciklamistir: “Atina ve Pire’de, Osmanli tarzi miizikli kahvehaneler yaygin olarak
kafe-aman olarak bilinmekteydi, fakat miizikli kahvehanelere ithafta bulunan ilk gazete
onlart o donemde yaygin olarak kullanilan vurgulu calgi 6zelligi tagiyan santurdan
adimi alan santur kahvehanesi olarak adlandirmaktaydi. ilk kahvehane miizisyenleri ve
kadmn sarkicilar ve danscilar genellikle Osmanli Yunanlar1 ve Istanbullu Ermenilerdi,
daha sonra, Osmanli Imparatorlugu’ndan gelip Yunanistan’a yerlesen miizisyenlerin bu
kahvehanelerde sahne almaya baslamasi ve miizikli kahvehanelerin yayginlasmasiyla
Atina’daki ilk acilig 1873 tarihine kadar uzanmaktadir” (Hatzipantazis, 1986/4, s. 25).

Holst (1993), Atina, Pire, Larissa, Hermupolis gibi kentlerde ve Siros adasinda,
o zamanlar Tiirk egemenligi altinda bulunan Selanik’te, Tiirkiye kiyilarindaki Izmir
ve Istanbul’da miizikli kahvehanelerin standart tipte olanlarina Amane Kahvehanesi
denildigini, belki de Tiirk mani kahvehanesinin diisiik diizeydeki birer taklidi
sayilabilecek bu kahvelerdeki izleyici kitlesinin farkli egitim diizeyindede oldugu icin
belli standard1 yakalayabilen mekanlara bu ismin verildiginden bahsetmektedir.

Ahmet Rasim (1990, s. 389), “Karnaval Kokular1 Geliyor” baslikli yazisinda,
Mubhsin ile beraber bulundugu Odeon adli ¢algili gazinoda soguk kis giinlinde alafranga,
alaturka danslarin, sarkilarin, manilerin sdylendigini anlatmaktadir. Bu baglamda ¢ogu
Miisliiman ahlak anlayist ve kiiltiiriine gore yasayan toplumdan farkl olarak, bu alkolli
icki sunan eglence mekanlar1 kendi dogal siirecini bir altkiiltiirel alan olarak yaratmistir.
Osmanli ev dist sosyal yasam geleneginde varlik gosteren kahvehane kiiltiirii icinde
dogan calgili kahvehane eglencesinin bir uzantisi olan Amane Kahvehaneleri, Batili ve
Dogulu miizik bigimlerini i¢inde barindiran, alkollii i¢ki tiikketilen, kadin sarkicilarin ve
dansgilarin miizik icrasinda bulundugu ve gayrimiislim Osmanli tebaasinin igletmeciligini
yaptigt mekanlardir.

1900 yilinda Ahenk Gazetesi (4 Aralik 1900) Marika isimli tagrali bir kizin ve
arkadaginn Izmir Salihli’de kahvehanelerde temsiller verdigi ve bununla yetinmeyip
giris biletleri karsiliginda para topladiklari haberini yazmistir. Anlasilacagi gibi Izmir’in
deniz kenar1 Kordon civarindaki miizikli kahvehaneleri sehrin tasra kasabalarinda da
kisisel girisimlerle olugsmustur. Yine ayni gazetede Hamidiye iskelesinin karsisinda
Mamiko’nun ¢algili kahvehanesinin adi bir barakadan olusmasina ragmen, iki tane
santdz™""" getirilmesiyle Cafe Chantant namini aldigi, kap:t 6niindeki kalabaligi ve
calgr sesini igiterek oraya yanasan tasrali kdyliilerin “Efendi burada giizel kantolar

* Sandan-Café: Fransizca Cafe Chantant tamlamasinin Yunan’ca telaffuzudur.

** Sandur-Café: Santur ¢alinan ¢algili mekan.

*#% Rebetiko: Anakara Yunanistan’da bilinen temel ¢algisi buzuki olan dans ve eglence kiiltiiriiniin i¢erinde 6zgiin bir
miizik bi¢imidir.

*#%% Orijinal metin iginde Café Aman olarak gecmistir.

FHEIRX Santdz: Piyano calarak sarki soyleyen miizisyen.

44



folklor / edebiyat

sOyleniyor” sozleriyle iceri alinarak ya dolandirildigiya da ahlakin ifsat edildigi iddias1
yayimlanmistir (Dilbaz, 1983 i¢inde).

Hizmet Gazetesi,6vgii dolu haberinde izmir’deki eski salhdne yakininda bulunan
Vartan Kalfa’nin kahvehanesine yeni hanende ve sazendelerin gelecegini ‘icra-i ahenk’
edeceklerini duyurmustur (7 Temmuz 1889). Kordon iizerindeki Monaco ve Orfe
kahvehanelerini kotiileyen bir gazete haberinde bu yerlerin sahne, salon ve localardan
olusan ii¢ boliimii oldugu, bunun diginda sahnenin arkasindaki merdivenlerden yukari
cikilan bolimde fuhushanenin oldugu iddia edilmis ve bu kahvehanelerin hemen
kapatilmasi istenmistir (HizmetGazetesi, 21Mayis 1889).

Goksu (2003, s. 71), kitabinin “Hanendeler Meselesi” baslikli boliimiinde, diisiik
gelirli kentlinin eglence olanaklarinin siirli ve kahvehanelerin organize eglence
yerlerinden biri oldugunu, Ikigesmelik mintikasinda kumar oynamak, esrar igmek, kagak
raki ve sigara bulundurmak gibi suglarin islendigi kahvehaneler bulundugunu, buralarda
hanende kadin sarkicilarin olmasimin serbest oldugunu belirtmistir. Seroussi (1997),
Yahudilerin yogunlukta yasadigi Selanik’te Amane Kahvehanelerinin miizik ve dansi
birarada tutan en popiiler eglence mekanlari olarak Atina, Pire ve Selanik gibi Yunan
liman sehirlerindeki Yahudiler de dahil olmak tizere farkli etnik gruplardan sarkicilarin
sahneledigi en popiiler sehir sarkilarmin sdylendigini sdyle belirtmistir. “Béylelikle
Amane Kahvehdnelerinde sergilenen farkli miizik tarzlarvmn birlik icerisindeki
mevcudiyeti baglaminda, dogu miizik olusumunun yayginlastigini bununda Dogu Akneniz
miizik kiiltiiviinii genislettigini.... Yahudi miizisyenler ve topluluklar Selanik sehrindeki
miizik hayatimin olusumunda 6nemli bir rol oynarken Ladino” dilindeki sarkilar: ev ve
aile toplantilarindan Amane Kahvehdnelerine dogru kaydr...” (Saltiel, 1998).

Amane Kahvehaneleri Osmanli son doneminde hem Kkiiltirel hem de miiziksel
bir alt olusum yaratmistir.Ozellikle herdaim kiiltiirel bir merkez olan Istanbul ve yerel
geleneklerin daha c¢ok goriiniir oldugu Izmir sehirlerinde 1920’lere degin Yahudi,
Miisliman ve diger Batili topluluklarla beraber Yunan ve Ermeni Ortodokslarin
yogunlukla bulundugu ve Yunan dilinin baskin oldugu kahvehane miiziginin yaygin
oldugu bilinmektedir (Pennanen, 2004, s. 3-4). Kafe-aman, ulusal ve Yunan tipi estetik
icerisinde kullanilan yerel miizik ve dans geleneklerinin emsali olarak tanimlanan
sark kahve diikkanidir. Ayrica o, Izmir’den Kiigiik Asya kantorunun ve Arap ve Tiirk
calgilarinin biitlin ahenginin esnek bir bicimde karsilasmasidir (Efimeris, 1874; Tragaki,
2002, s. 24 i¢inde). Bu kadar karmasgik bir oriintiide, ¢ok kiiltiirlii, farkli sinif ve statiilerin
gegcigleri, oteki ve marjinal tanimlarmm bulundugu Amane kahvehaneleri, disavurum
bi¢iminin gostergesi olarak miizik bi¢imi ortaya ¢ikarmustir.

Amane Kahvehanelerinde Miizik Bicimleri

Genel olarak Amane Kahvehanelerinde icra edilen miizik tiirleri iizerine yazili
tasvirlere gore, programin igerisinde tiim Dogu Akdeniz bolgesine ait miizikler yer
almaktadir. Ozellikle Tiirk ve Arap tmilari, Yunan halk sarkilari,Arvanitika, Roman
(Rumanovlachoi veya sozde Genit etnik grubu mensuplarinin), Bulgar ve Misir miizigi
ile ilgili referanslar bulunmaktadir (Tragaki, 2002, s.42).Bu miizik bigimlerini veya

* Ladino: Sefarad Yahudilerinin konustugu Antik Ispanyolca kokenli dildir.
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kahvehanelerin program igerigini kesin olarak siniflamak zor olsa da iki doneme ayirmak
ve sonrasindaki ¢esitlenmelerini alt bagliklarda sunmak dogru olacaktir:

Osmanh Calgih Kahvehanelerinde Miibadale” Oncesi Miiziksel Dénem

16. ylizyil sonrasi kahvehane kiiltlirliniin bir uzantisi iginde 19. yiizyilaulasarake
algilikahvehanelerin bir altkiiltiir alan1 olan Amane Kahvehaneleri,Osmanli miiziksel
kimliginin makamsal ve bicimselliginden etkilenen ¢ok dilli repertuvart ile ¢okkiiltiirli
bir ses alami yaratmistir. 19. ylizy1l sonlarinda eglence kahvehaneler, Kiraathaneler,
Baloz’lar, alkolli igki sunan meyhéneler, mesire yerleri, meydanlar, diigiinler ve
eglencelerde calan ve sOyleyen icracilar genelolarak Piyasa sazendeleri ve hanendeleri
adin1 almiglardir ve miizik Loncasina baglidirlar. Devrin Piyasa sazendeleri iginde en
kidemli olan1 Kemani Aga, Besiktasli Sofi, Yahudi Ester, Roza’larin gazellerine eslik
eden Loncadan yetisme Kemani Memduh ad1 gecen isimlerdir. Divanyolundaki, Arif’in
kiraathanesinde, Sehzadebasi’nda Sems’te, Beyoglu'nda Eftalopulos’ta, Kemani
Zafiraki, Peruz hanima eslik eden Kemani Biilbiil bu miiziksel tiiriin diger isimleridir.
Ayrica, konaklarda ve yalilarda, iist mertebeden kisilerin ev davetlerinde miizik icra
edenler Kanuni Sems, Kemani Tatyos, Tanburi Yuvakim, Hanende Osman, Tanburi
CemilBey, Udi NevresBey gibi saz ve soz ehli beylerden olusan nazik takimi icracilar
olarak bilinmektedir (Alus, 1997, s. 133-137). Cogunlugu ¢ingene olan gezginlerin
kahvelerde miizik yaptigi bilinmektedir. Ornegin Giilistan Hanim ve Hafiz Burhan
Sesyilmaz (1897-1943) gibi ¢ingeneler en taninmuis icracilardir. Kumpanias adi altindaki
kiigiik orkestralar da bu eglence mekanlarinda goriilmektedir. Se¢me Tuluatgilar
Kumpanyasi gibi orkestralarin bir boliimii Tiirk, digeri Yunan kokenli geleneksel
calgilardan, 6rnegin santur, fliit, keman, lavta ve ud olusmustur (Kaygili, 2003, s. 194).
Tuluat Kumpanyalarinda Peruz Hanim, Kii¢tik Virjin, Samran Hanim, Kii¢iik Amelya,
Kamela, Kiigiik Eleni gibi miizik egitimi almig Kantocular”bilinmektedir. Kemani Yorgi
Efendi esliginde icra edilen Giivercin kantosu, Gemici Kantosu, Kalbi Viranim yaniyor
agir kantosu donemin meshur kantolar1 arasindadir (Alus, 1995, s.61-63). Ayrica,
Osmanli’nin klasik fasil miiziginin sarayda ve aristokratlar tarafindan giderek az ragbet
sonucunda, bir¢ok iinlii besteci ve galgici gece kuliiplerinde ve miizikli kahvehanelerde
icrada bulunmaya baglamistir.

Amane Kahvehanelerinde biri Tiirk stilinde sarkilar sdyleyen, digeri de dans eden
cogunlukla iki kadin sahneye ¢ikar, dans ritmini vurgulamak iizere Tiirk ¢ingenelerinin
kullandigi tiirde parmak zili ve tef kullanilmaktadir. En sik icra edilen dans, ¢iftetelli ve
kiilhanbeyi edasi ile oynanan zeybeklerdir (Holst, 1993). Bu eglence kahvehanelerinin
6zgiin bir program bi¢imi yahut miizik tavrimin standard1 yoktur, Izmir ve Istanbul basta
olmak iizere, bulundugu muhitin ekonomik diizeyine ve miidavimlerinin sosyo-kiiltiirel
yapisina gore degisiklik gosteren bu ¢algili kahvehaneler; esrar ve hashas igilen Tiryaki
Kahvehaneleri gibi en alt diizeyden, sehrin merkezinde Italyanca ve Fransizca sarki
sOylenen sik beylerin ve hanimlarin geldigi mekanlara kadar genis bir alan sunmaktadir.

* Miibadele 1923 yilinda Lozan Baris Antlasmaspna ek olarak yapilan sézlesme uyarinca Tiirkiye ve Yunanistan
Krallignnin kendi iilkelerinin yurttaslarini din esasi iizerine zorunlu goge tabi tutmasina verilen addir.
** Kantocu: Kanto sdyleyen kadin sarkici.
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Yine de Amane Kahvehanelerinin esrar, alkollii icki ve fuhusa agik mekanlar olmasi bu
ehlikeyif hovarda kiiltiiriiniin, genis Miisliman toplumunda kabul gérmemesi miiziksel
kimligin olusumunu da aksatmigtir.

Beyoglu’nda i¢inde alkollii i¢ki de igilen ¢algili kahvehanelerin yaygimligindan
bahseden Sevengil (1985, s.119), buralarda sarhos yabanc fahiselerin kotii orkestralar
esliginde sarki sOyleyip dans ettigini, ylizlerce kisinin avuglar1 patlaymcaya dek
alkisladiklarini  belirtmigtir. ileride Amane Kahvehanelerimiizigi olarak kimlik
kazanacak bu karma sosyal yap1 ve bunun miizige iz diistimii dénemin tarihsel yanlar
ile birlestiginde, Osmanli eglence hayatindaki popiilerligine ragmen kendini tam olarak
tammlayamamistir. Miizikli tiyatrolar, Italyan ve Osmanli kiiltiiriine iliskin kantolar ve
donemin Batililagma egilimi olsa da kent miizigi mekanlarinda mani sdyleme kokeninden
gelen Amaneler, daha sonra Gazel kelimesi ile kullanilmistir.

Miibale dncesinde Osmanli topraklarinda olan bu Mani Kahvehanesinde sarkicilar
kosuk tiirtinde, karsilikli atigmalar bigiminde serbest ritim, serbest melodiyle, dogaglama
sOyleyerek Aman, aman seslenigini yeni sarki dizelerinin dogaglamasina zaman
kazanabilmek icin kullanmislardir. Tahmini olarak 1900 yili civarinda Istanbul’da
binlerce mani sarkicis1 bulunuyor olmalidir. Tipik bir Istanbul manisi Adam Aman
sozleriyle baglamaktadir (bkz. Kaygili, 1937, s. 14).

Ozellikle 1870 ile 1920 yillar1 arasinda Osmanli topraklarinda bir yayilim gésteren
Amane Kahvehaneleri, mekanlarin igletmeci resmi kagitlarinda bu sekilde gegmemistir.
Alkollii icki olmayan eglence mekanlarindankahvehane ve kiraathaneler, ev sahipligi
yaptiklar1 miizik tlirline ve miidavimlerinin sosyal yapisina gore yakistirmalar ile
cagrisim sifatlari almisladir. Bu anlamda Amane Kahvehaneleri, Osmanli makam
miizigini ve mani okuma geleneginden gelen, kendi i¢inde simiflara ayrilan eglence
miidavimleri tarafindan kanto, Amane (gazel), ince saz, raks ve yerel oyun havalar1 ve
alafranga sarkilar1 bulabilecekleri, bazilarinda alkollii icki icebilecekleri mekanlardir.
Fakat bu mekanlarda diizenli bir miizik programi yoktur.

Calgih Kahvehéanelerinde Miibadale Sonras1 Osmanh Miiziksel Donem

1923 miibadele sonrasi, Amane Kahvehanelerinin miizik bigimi ve repertuvari
acisindan tam kimlik kazandigi donemdir. Yunanistan’in ulusallagma etkisinde karakter
kazanmus bu tiir,bir alt kiiltiirel 6ge olarak {iretilmistir. izmir ve Istanbul’dan gelen
siginmacilar beraberlerinde Aman! nidalariyla baglayan makamsal karakter gosteren,
Anadolu ritim yapilarin tagiyan bu miiziksel envanteride tagimiglardir. Yunanistan’in
yasam kosullar1 ve siyasi-sosyal atmosferiyle birlikte, Rebetiko miizigi, Dogulu,
marjinal, isyanci ve kabaday1 miizikleri, izmir tavr ve Pire tavri olarak iki farkli karakter
gostermistir. Bu icralar Amane Kahvehanelerinin miiziksel {iretimini ¢esitlendirmistir.

19.yiizy1l sonlarindan 1920’lere degin es zamanli olarak yayginlasan Rebetiko
miizigi ile Amane Kahvehanesi miizigi, bi¢gim ve ses alan1 olarak ayrigsmay1 miibadele
sonrasinda yapmistir. Sigmmacilar, Atina’da Yeni-lyonya, Yeni-Smyrna gibi isimler
verdikleri barakalardan olugan yerlesim alanlarinda beraberlerinde getirdikleri miizigi
sdylemislerdir. Amane Kahvehaneleri bir Izmir tavri olarak bilinmeye baslanirken,
Izmir’den gelen miizisyenler bu yeni tavirda calip sdylemislerdir.Pire caddesindeki {inlii
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Amane kahvehanesi Mikraasya, Yunan halk ozanlar1 derneginin, yani Atinali ve Pireli
ozanlarin derneklerinin ilk ana karargahi olmustur (Pennanen, 2004). Yunan dilinde Adam
aman manisi, Istanbul’un miizikli kahvehaneleri vetavernalartyla dolu muhiti Galata’ya
ithafen Galata manisi olarak da bilinmektedir. Osmanli-Yunan repertuvarinda diger
bilinen ve siklikla kaydedilen maniler, Smyrneiko Minore, Tzivaerive Tabahaniotiko’dur.
Osmanli’nin bu serbest ritimli vokal tiirleri, Yunan dilindeki ikili adlandirmasinin
(nomenklatiir) karigmasi sonucunda dogaglama yapilarini yitirerek daha melodik ve
standart bir yapiya biirlinmiistiir. 1930’lu yillarda yapilan plak kayitlarindan hem
gazeller hem de manilerin Amane adi altinda isimlendirildigi anlagilmaktadir.Bunlar,
Gazel Miistear manileri veya Gazelli Mani gibi terimlerle goriilmektedir (Pennanen,
2004, s.1-25). 1922-32 yillart Rebetiko miiziginin ilk periyodu olan, Smyrneika yani
[zmir tavri, bir iislup ve bigimi olan “Osmanli-Yunan kahvehane miizigi,” miizisyenlerin
ve asil icra muhitlerinin etnik kokenini temel almaktadir (Pennanen, 2004, s. 3-4). Bu
miizik tiiriindeki makamsal nitelik, Istanbul, Bursa ya da bir bagka Osmanli sehrinden
getirdikleri halk sarkisin1 Yunan dilinde sdylemelerinde etkendir. izmir tavrmin en
onemli 6zelligi Amane bi¢imidir.

1880 yilinda Atinadiigiince olarakikiye boliinmiistiir; bir tarafta Kiiclik Asya
esintilerini sevenler, diger yanda bu uzun agk sarkist Amanelerin Yunan 6zelliklerini
tagimadigini diistinenler vardi. AtinaAmane Kahvehaneleri ile doluydu. 20. ylizyila
gelince Amane Kahvehanelerinin gézden disiisiinii, golge oyununun ve Atina reviisliniin
ortaya cikigini gdzlemleyebiliriz (Zakos, 2009, s.22-23). Hatzipantis’e (1986) gore
de 20. yiizyilin ilk senelerinde Kiigiik Asya miizik gelenegi yavas yavas Amane
Kahvehanelerinden ¢ikarak Karagoz goélge oyunlarina kaymistir. Bu kosullarda, Lozan
Antlagmasi uyarinca 1923’te gelen miiltecilerin beraberlerinde getirdikleri Kiigiik Asya
miizik sanat1 ile golge oyunlarimi harmanlanmasinin 6nii agilmis, bu karsilikli kiiltiirel
degis tokuglar daha sonrasinda Rebetikosarkilarinin dogusuna 6n ayak olmuslardir.

Zamanin [zmir ve Istanbul’da kaydedilmis gramafon plaklarinda, bu sehirlere 6zgii
sarkilarin ilk kez Rebetiko olarak adlandirildig1 goriilmektedir, bu sehir halk sarkilari,
ilk 6rneklerinden bu yana Rebetiko olarak adlandirilmaktadir (Koglin, 2008). Boylece
Rebetiko miizigi iki ayr1 alt tiirden: daha eski Izmir tavr1 (Smyreneika) ve bunu izleyen
Pire (Peiraiotika) tavrindan olusmustur. Izmir tarz1 serbest formdakiAmaneler, dlgiilii
bicimdeki sarkilar seklinde hem erkek hem de kadin sarkicilar tarafindan keman, santur,
ud, piyano, viyolonsel, gitar, mandolin veya kanun gibi calgilar esliginde sergilenir. Bu
miizisyenler genellikle Izmir, Bursa veya Ayvalik gibi Bati Anadolu’nun sehirlerinden
gelen, Osmanli ve Avrupa klasik miizik eserleri ile beraber Osmanli Imparatorlugu
altinda farkli yerel gruplarin popiiler sarkilarini icra etmislerdir.

Diger yandan, 1932-42 yillari, Pire tavrt olarak adlandirilan bi¢imdir. Peiraiotika
adt ile bilinen bu donem Pire’den Pire menseli miizik anlamindadir. Sehir miizigi 6zelligi
gbsteren bu mourmourika, yabanci, siirglinde olan, ezilmis, yerinden yurdundan olmus
anlaminda isyan sarkilariin sdylendigi donemdir. Sarkilar tipik olarak erkek sarkicilar
tarafindan buzuki, baglama ve gitar esliginde icra edilmistir. Kural olarak bu calgilar
genellikle alt sosyal tabakadan yerel amatorler ve otodidaktik miizisyenler tarafindan
calimmistir. Repertuvarlari, teknik yetileri, Kiiciik Asya’dan gelen sanatgilarinkine
kiyasla daha kisitlidir (Koglin, 2008, s. 6).
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Doénem gazeteleri ve gazete makaleleri (bkz. Hatzipandazis, 1986), 1922°den dnce
de anakara Yunanistan’da popiiler Osmanli miiziginin dinleyicilerinin bulundugunu
sOylese de Pappas (1999, s. 353-363),1922 sonras1 Yunanistan’da yapilan plak kayitlarini
inceleyerek o donem miiziginde Yunanlagtirma ve kimlik kazandirma niteligi oldugunu
vurgulamis; karsilama, zeybek ve ¢iftetelli ritimleri olmak ilizere bu miizigin anakara
Yunanistan’da daha dncesinde bilinmedigine dair goriisiinii savunmustur. 1922’ye dek
yapilan kayitlarin “kleftik baladi, koro miizikleri, kantatlar ve dans etmeye yonelik yoresel
halk miiziklerinden olustugunu, lakin miibadele sonrasinda Kiigiik Asya miiziklerinin
poplilerlik kazandigini belirtmistir. Bu durumda, Osmanli topraklarinda filizlenmis,
Amane, Zeybek, Sarki, Ciftetelli, Karsilama miizik bi¢imleri ile santur, klarnet, kanun,
kemenge, ud gibi calgilarin karakter kazandirdigi Amane Kahvehaneleri, anakara
Yunan miizik kiiltiirtinde, yerinden edilen miibadil Osmanli-Rumlarinin diinyasini isaret
etmektedir.

Bununla beraber siirgiin ve yasanilan dénemin olumsuz havasi, hapishane sarkilari,
isyan, baskaldir1, hashas kullanimu, yeralti diinyasinin giiglenmesi, 6zellikle Ikinci Diinya
Savasi doneminde riisvet, kanunlarla uyusmazlik gibi kent yoksullugu ve karmasaya
isaret eden konular, baglama ve buzuki ¢algisinin kullanildigi kutsavakides, manges,
Vlamides, tsiftes, rembetes miizik bi¢cimlerinin bu mekénlarda icrasmi olusturmustur
(Holst,1993). Bu Pire tavri Rebetiko ile Izmir tavri arasindaki en &nemli ortak yon,
stirgiin edilen ve isyankar niteliklerinden dolayi alt kiiltiirel kimlik tavri sergilemeleridir.

Sonug¢

Amane Kahvehanelerinin ne oldugu ve nasil bir miiziksel ve kiiltiirel yapiya sahip
oldugu probleminden yola ¢ikan bu arastirmada su sonuglara ulasilmistir: Miibadele
oncesi Osmanli topraklarinda miizik ekseninde Amane Kahvehanesi terimi, mani sdyleme
geleneginin temel calgili kahvehanelerden tliremistir. Amane (gazel) bicimi icralarinin,
sarki, halk tiirkiileri, zeybek, karsilama gibi yerel danslar iizerine kurgulanmis miizik
icrasina ev sahipligi yapan mekanlar i¢cin Amane Kahvehanesi denildigi goriilmektedir.
Bu igerik, 1880-1920 déneminde kahvehéne ruhsati ile varolan alkollii icki olmayan
mekanlarin miisteri ¢ekebilmek i¢in donemin popiiler miizigi kantolara, miizikli
tiyatrolara, Alafranga orkestralara yer vermesiyle karmasik bir hal almistir. Boylece
Amane Kahvehanesi diye tanimlanabilecek tek tip bir mekan 6zelligi olmadig tespit
edilmistir.

Konuyla ilgili kaynaklarn sinirliligi, Osmanli’nin son déneminde Izmir ve
Istanbul’un gozde semtlerinde acilan miizikli kahvehanelerin miizik tarzi hakkinda
net bir bilgi sunmasa da izmir’de Kordon semtinde, Istanbul’da Fener ve Galata’da
olusan, Avrupa’da agilan Cafe Chantant’lara 6zenilen mekanlarin oldugu bilinmektedir.
Amane Kahvehanesi miiziginin dnciil ve tist sinifsal yerlerini iki gruba ayirabilmekteyiz.
IIki, ¢ok dilli repertuvari ile daha Batili bir havada olan miizikli tiyatrolar ve konser
kahvehaneleri gibi biletle girilen mekanlardir. ikincisi ise hanende ve sizendelerden
olusan ince saz heyetlerinin alaturka ve alafranga repertuvarlariyla boy gosterdikleri
mekanlardir. Bu mekanlar sonrasinda ‘dogulu’ bir kimlik kazanmigtir ve Amane
Kahvehanesi yapisin1 olusturmustur. Istanbul ve Izmir’in farkli semtlerinde ekonomik
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isletme seviyesi ve konforu orta ve alt tabaka sosyal gruba hitab eden kahvehane,
kiraathane, baloz, meyhane mekanlarinda loncalara bagh sidzende ve hanendeler
calismaktadir. Bu miizikgiler sabit orkestra olarak bilinmektedir. Diger yandan, gezici
¢ingenelerin yaptiklari icralar mevcuttur. Bunlar, kumpanya denilen orkestra gruplarinin
tuluat ya da kanto programlariyla es zamanli olarak birbirine benzer repertuvari icra
etmektedirler. Bu miizikgilerin farkli egitim kokeni ve miizik adabina haiz icralarinin
oldugu anlagilmaktadir.

Bunlarin i¢inde 6zellikle loncalara bagli miizik icracilarinin Osmanli fasil {islibunu,
mani gelenegini, Amane (gazel) ve sarki bigiminin agir hava 6rneklerini verebildikleri
mekanlara Amane Kahvehanesi demek miimkiindiir. Kadin sarkicilarin miizik icrasinda
bulunmadig1 bu programlar, Yahudi, Misliiman ve 6zellikle Rum kokenli Osmanli
sazendeleri ve hanendeleri tarafindan icra edilirken, ayn1 dénemde 6zellikle Istanbul
Beyoglu'nda kadin dansgilar veya sarkicilarin calistifibaloz ve birahane gibi miizikli
mekanlardaiginde saz takimi olmasi nedeniyle Amane kahvehaneleri kapsaminda
degerlendirilmektedir. Esrar kullanimina, alkollii ickiye ve fuhusa agik bu mekéanlara,
berdus, ayak takimi ve hovardalarin gittigi anlagilmistir.

Osmanli topraklarinda miibadele 6ncesi donemde Amane kahvehanesi, bir ¢algili
kahvehane tiirii olarak hem kiiltiirlerin belirli yerlerde kendi tabanlarimi kaybettiginin
sessiz kabulli hem de kiiltiirel etkilesim ve cogulculugun ekseninde karma karisik ve
dislananbiryenideniiretim alaniile devamlilik gostermistir. Buyapi, miibadele sonrasinda,
kimlik kazanimini, siirglin ve yerinden edilmis bir tasiyicilikla olugturmustur. Amane
kahvehanesinin miiziksel kimliginde Osmanlilik, Rumluk, Hristiyanlik, Yahudilik gibi
kok kimlik tanimlarinin yanisira isyan, ezilmislik, gd¢miis ve siirlilmiis olmanin yapisi
goriilmektedir. Onun her iki donemde de kabulii, alan yaratim1 ve devamlilig: altkiiltiirel
Oge olarak varlik gostermistir. Amane kahvehanesi, piyasa ve genel ahlaka aykiri
eglence anlayisinda Osmanli fasil miizigigeleneginin birer kotii taklidi gibi algilanirken,
19.ylizy1l sonlarinda Avrupali etkisi ile sehir miiziginde karmasik bir yapiya biiriinmiistir.
Bu noktada tutucu ve geleneksel bir tavirla Amane icrasi, fasil sarki bigimi ve popiiler
kantolarin yanisira yerel oyun bigimleri, havalari ve halk sarkilari icracilar tarafindan
modasi gegmis olmasina ragmen siireklilik gostermistir.Bu ‘Dogulu’ ses uzami, 1922
sonrasi 6zlem, ac1 ve garesizlik ¢eken halkin beraberinde daha bariz bir miiziksel bigim
olan izmir tavr1 Rebetiko’yu yaratmistir. Son ciimlede Amane terimi, hem alt kiiltiir
cercevesinde gokkiiltiirlii bir miizikli mekanin adidir. Hem de bir miizik bigimi olarak,
temsil edildigi mekan olan kahvehanenin, ¢okkiiltlirlii miizik tlrtidir. Clinkii Amane
Ladino, Yunanca ve Tiirk¢e gibi birgok dilde sdylenmektedir.
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