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motifinin incelenmesi basta olmak iizere Tiirk ve Tran masallari karsilastirilarak bu
masallarin motif, dil, Gislup ve kiiltiir agisindan metin incelemeleri yapilmaktadir.
Olay orgiisiiniin, kahramanlarin, motiflerin, temalarin, olaganiistiiliikklerin birbirine
cokca benzedigi goriilmektedir. Masallarin motif indeksi iginde yer alan bigim
degistirme motifi yilan hayvani iizerinden bu ¢alismadaki her iki masalda yer
almaktadir. Horasan bélgesinde anlatilan Iran masalini annesinden dinledigini
ifade eden kaynak kisiden derlenen Mehrinnegar ile Sultan Mar masalinin bazi
varyantlaria/versiyonlarina birka¢ kaynakta ulagilmistir. Bu ¢aligma masalin bir
baska versiyonunu ortaya koymasmin yaninda kus ya da geyik donuna girmek
kadar sik rastlanmayan yilan donuna girme motifinin goksel bir arketipin yansimasi
olarak Tiirk ve fran kiiltiirii iginde verilip degerlendirilmesi agisindan énemlidir.

Anahtar sozciikler: karsilastirmali kiiltiir ve edebiyat, sekil (don) degistirme,
Tiirk masallari, Iran masallar, yilan

Abstract

The similarity of themes and motifs in Turkish folk tales can also be seen in Iranian
folk tales. In this study, the Turkish folk tale Sir Saklamayan Padisah Kizi (The
Sultan’s Daughter Who Doesn’t Keep a Secret) and the Iranian tales Mehrinnegar
and Sultan Mar are compared and evaluated using the text-based analysis method.
The textual analysis of these folk tales in terms of motif, language, style, and culture
is carried out by comparing Turkish and Iranian folk tales, especially by examining
the motif of changing shape (entering the snake’s body) in the folk tales of Sir
Saklamayan Padisah Kizi and Mehrinnegar and Sultan Mar. It can be seen that
the plot, heroes, motifs, themes, and supernatural phenomena are very similar. The
shape-shifting motif, which is included in the motif index of the tales, is included
in both tales in this study through the snake animal. Some variants/versions of the
tale of Mehrinnegar and Sultan Mar, collected from the source person who stated
that he heard the Iranian folk tale told in the Khorasan region from his mother, were
found in several sources. In addition to presenting another version of the tale, this
study is important in terms of presenting and evaluating the motif of transforming
into the serpent/snake, which is not as common as turning into a bird or deer, as a
reflection of a celestial archetype in Turkish and Iranian culture.

Keywords: comparative culture and literature, shape-shifiing, Turkish tales,
Iranian tales, serpent

Extended summary

When examining folklore narratives, it is evident that Turkish and Iranian tales share
similar themes and motifs. For instance, the plot and motifs of Sir Saklamayan Padisah Kizi
(The Sultan’s Daughter Who Doesn’t Keep a Secret), a Turkish tale analyzed in this study,
are similar to those of Mehrinnegar ile Sultan Mar (Mehrinnegar and Sultan Mar), an Iranian
tale. The shape-shifting motif, which is included in the motif index of the tales, is included
in both tales in this study through the snake animal. When comparing Turkish and Iranian
tales, particularly in regards to the shape-shifting motif (such as entering the snake’s body),
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remarkable similarities can be found in terms of common hero types, motifs, and language
and cultural analysis. It is worth noting that no Turkish translation of the compiled versions
of the tale has been found in the sources. The study includes the full text of the tale along with
its Turkish translation in the Appendices. This compiled Persian tale is significant because it
presents a new version of the narrative within its own versions and variants.

Iranian culture, also known as Persian culture, has played a significant role in its region
and neighboring countries due to its rich history and traditions. According to the people who
have compiled and researched folklore and tales, when we look at Iranian culture, we find that
storytelling and tales have an important place. Among those who have studied and compiled
Iranian tales are Sadiq Hedayat (Sadik Hidayet), Adrienne Boulvin, Fazlollah Miihtedi
Subhi-yi (Subhi-yi Miihted?), Forough Hekmat, Samad Behrangi, Alexander Romaskevich,
Magomet Osmanov, Nuri Osmanovic, and Hossein Ali Beyhagi. As a matter of fact, the
variants and versions of the story of Mehrinnegar ile Sultan Mar in our study have been
found in the works of some of these names and in various sources.

Moazzami (2019) and Rahavi (2020) are the sources of the tales, which were learned
from oral sources. The resource persons state that tales are not as prevalent as they used to
be, attributing this to the rise of television and the internet. It is worth noting that Moazzami
and Rahavi are not professional storytellers. The selection and preservation of this tale is not
merely a social or cultural coincidence.

Saim Sakaoglu is an important figure in tale research and compilation in Turkish folklore.
The tale, compiled from various sources, is titled Sur Saklamayan Padisah Kizi. This tale was
compiled by Sakaoglu from the Giimiishane and Bayburt regions in Tiirkiye.

When we look at world tales, they have similar features in some respects. Both tales
examined have remarkable similarities in terms of comparative literature and oral culture. Sir
Saklamayan Padisah Kizi and Mehrinnegar ile Sultan Mar are closely comparable in terms
of subject, plot, formal elements, epic laws of the tale, motifs, and messages given, as well
as cultural similarities.

In international literature, tales correspond to ATU425A, The Animal (Monster) as
Bridegroom, ATU 425B, “The Son of the Witch” type of the Aarne-Thompson-Uther Index
(Uther, 2004: 250-251). Both tales examined are included in these motifs within this scope.

The plots of both tales follow a similar course, with a few differences. The subjects are
also similar. In terms of style and narrative technique, both tales contain the vocabulary, word
patterns, and cultural codes of their respective languages/cultures.

In the tales, Mindilhava corresponds to Sultan Mar; Mehrinnegar corresponds to
Mindilhava’s wife, the Sultan’s youngest daughter. The characters in the tales possess
magical abilities, including the son of a giant who can transform into a snake. Shape-shifting
and animal transformations, common in Turkish epics and tales, also appear in Iranian tales.
Both tales share a common motif: the hero, who has the ability to live in the land of giants
and humans, is the son of a giant (Sultan Mar is kind of adopted by the giants and not their
very own -biological- son) and can disguise himself as a serpent and do extraordinary things.
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These motifs have been found to have different functions in the structure and analysis of
the story. In the tales examined, the fact that the hero knows the other world and the land of
giants and the land of humans in the tale world, and has power in both places and exhibits
extraordinary powers, is archaically due to the hero’s knowledge of the secrets of both worlds.
With these features and motifs, the tales are included in the “animal tales and extraordinary
tales category”. In terms of the function of the snake in extraordinary tales, the snake motif
generally appears with bad characters, but in these tales, it represents a positive character as
the main hero of the tale as in the Shahmaran tale, as opposed to being a bad character. In the
context of the figures, the hero in both tales is smart, talented, strong, and cautious.

In the tales mentioned above, the main heroes can enter the bird body as well as the snake
body. We also see another feature of shape-shifting in the tale of the Sir Saklamayan Padisah
Kizi. To get rid of his aunt’s daughter, who is after them, Mindilhava turns his wife into a tree
and himself into a dervish. In these respects, it can be seen that the motif of shape-shifting in
tales can be realized not in a single type, but in multi-dimensional ways.

When the tales are compared, the cultural similarities and the use of the serpent motif
in the form of transformation in the tales represent eternity as a result of the myth of eternal
return. It is assumed that the snake motif, which symbolizes wealth, abundance, healing,
pregnancy, protection, rebirth, reincarnation, initiation or some cosmic powers, is a reflection
of a celestial archetype in fairy tales. A comparison of Turkish and Iranian tales on the serpent
motif, which can be seen in almost every aspect of daily life today, shows that these meanings
and contents have been preserved in the tales, although in some respects they are far from the
contents, meanings, and beliefs of the past.

Giris

Tiirk kiilttirt tarihte pek ¢ok kiiltiirle iligkili olmustur. Genel anlamda 6zellikle komsu
iilkeler olmalarindan da kaynakli tarihte kiiltiirel ve edebi anlamda cesitli etkilesimlerin ol-
dugu Iran ve Tiirk kiiltiiriinde ortak unsurlar yer almaktadir. Halk bilimsel iiriinler acisindan
baktigimizda da Tiirk masallarindaki konu ve motif benzerliginin iran masallarinda da oldu-
gu gorlilmektedir. Nitekim bu ¢aligsma kapsamindaki Tiirk masallarindan Sir Saklamayan Pa-
disah Kizi ve Iran masallarindan Mehrinnegar ile Sultan Mar masallar1 olay drgiisii ve mo-
tifler agisindan birbirine benzer masallardir. Masallarin motif indeksi i¢inde yer alan bigim
degistirme motifi, yilan hayvani iizerinden bu ¢alismadaki her iki masalda da goériilmektedir.
Bu yiizden sekil degistirme (yilan donuna girme) motifinin incelenmesi basta olmak iizere
Tiirk ve Iran masallar karsilastirildiginda bu masallarin benzerlikleri ortak kahraman tipleri,
motifleri, dil, Gislup ve kiiltiir agisindan metin incelemeleri dikkat ¢ekicidir. Derlenen masa-
lin versiyonlarinin kaynaklarda Tiirk¢e ¢evirisine de rastlanmamistir. Masal bu ¢alismanin
“Ekler” kisminda tam metin olarak Tiirkce cevirisiyle birlikte yer almaktadir. Derlenen bu
Fars¢a masalin kendi versiyon ve varyantlari i¢cinde anlatinin yeni bir versiyonunu sunmasi
acisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Sakaoglu, masal igin “kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan,
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olaylar1 masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde, dinleyicileri inandira-
bilen, bir sozlii anlatim tiiri” (2002: 4) tanimin1 yaparken Boratav, “nesirle sdylenmis, din-
lik ve biiyiiliik inaniglardan ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal iriinii, gergekle ilgisiz
ve anlattiklarina inandirmak iddiast olmayan kisa bir anlat” (2000: 75) tanimini yapar. Bir
inandirma iddias1 olmasa da dinleyicileri ¢esitli islevleriyle etkileyen masal, dilin ve kiiltiiriin
onemli dgelerini iginde barindiran bir tiirdiir.

Karsilastirmali edebiyat ve sozlii kiiltiir agisindan dikkat ¢ekici olan ¢aligma kapsamin-
daki her iki masalin incelemesine gegmeden once halk bilimi agisindan bu anlatilarin olustu-
gu Tiirk ve Iran kiiltiiriine ve masallarina da kisaca deginmek gerekirse ortak bir tarihin ol-
masi benzerlikleri de beraberinde getirmektedir. Her iki tilkede bu konuda ¢esitli aragtirmalar
yapilip degerlendirilmistir.

Kaynak kisilerden derlenen iran masalinin bir versiyonu da Tiirkiye sahasi igerisinde
Saim Sakaoglu’nun Giimiishane ve Bayburt yoresinden derledigi Sir Saklamayan Padisah
Kizi adli masaldir.

Tiirk kiiltiirii uzun bir zaman diliminde ge¢misten gliniimiize birikimi, etkiledigi ve etki-
lendigi degerleriyle, motifleriyle, kaynaklariyla edebiyati, sanati, anlatilart ve pek ¢ok alani se-
killendirmistir. Edebi agidan ge¢misten giiniimiize anlatilar ve bu anlatilar1 anlatanlar kiiltiiriin
tastyicist ve aktaricisi olmuglardir. “Anlaticilik, tarih boyunca biitiin diinyada deger atfedilen
bir is olarak kabul goérmiistiir.” (Ergun, 2014: 35). Bu anlaticilik ¢ercevesinde Tiirk kiiltiirti-
niin sézIii {iriinleri kiiltiirel birikimi yansitan anlatilar olmasi yoniiyle dikkat gekicidir. Olger
Oziinel’in dedigi gibi “Masal, iginde barindirdig kodlar nedeniyle bir kiiltiirel gen haritast gi-
bidir.” (2011: 60). Anlat1 ve anlatict kimliginin degismesiyle beraber masalin algisinda ve ige-
riginde koklii degisimler olmus (Ergun, 2014: 44) olsa da bu kiiltiirel degerleri ve degisimleri
masallarda gézlemlemek miimkiindiir ve bu agidan masallarin incelenmesi 6nemlidir.

Pers/Fars olarak da bilinen iran kiiltiirii tarihi ve kiiltiiriiyle bulundugu alanda ve komsu
iilkelerde etkin bir rol almistir ve Farsca genis bir cografyada kullanilmistir. Siir gibi edebi
tiirlerin 6n planda oldugu bu kiiltiirde sozIii kiiltiir tirtinleri de halk igerisinde etkin bir sekilde
varhigin1 korumaktadur. iran kiiltiiriine bakildiginda halk bilimi ve masallar iizerine derleme-
ler ve arastirmalar yapan kisiler hikaye ve masal anlaticiliginin 6nemli bir yer tuttugunu dile
getirmektedirler. iran masallar iizerine galigmalar yapip derleyenler arasinda Sadiq Hedayat
(Sadik Hidayet), Adrienne Boulvin, Fazlollah Miihtedi Subhi-yi (Subhi-yi Miihtedi), Foro-
ugh Hekmat, Samad Behrangi, Alexander Romaskevich, Magomet Osmanov, Nuri Osmano-
vig, Hossein Ali Beyhagi gibi isimler yer alir.

Nitekim bizim ¢alismamizdaki Mehrinnegar ile Sultan Mar masalinin varyantlarina
ve versiyonlarina Samad Behrangi’nin® ol 3 swaid) ” (Azerbaycan  Masallart)  adl
calismasinda “Yedi Cift Demir Ayakkabi, Yedi Demir Baston(1978); Forough Hekmat’in
Folk Tales of Ancient Persia (Antik [ran Halk Masallart) kitabinda “Yasmin and the Serpent
Prince (Yasmin ve Yilan Prens) (1974); Bir baska anonim iran masalinda “Shams-e-Qamar
(Sems-1 Kamer)”; Sadiq Hedayat’in « ¢l ¢ s 4de Z i (Folk Culture of Iranian Peop-
le - Tran Halk Kiiltiirii) kitabinda ~— “gas o obs” masalinda (1999) ; Adrienne Boulvin’in
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Siraz’dan derleyip terciime ettigi Persian Folk Tales (Iran Halk Masallary) ¢alismasin-
da “Oduncunun Kizi ve Yilan Kocast (The Daughter of the Woodcutter and Her Serpent
Husband)” (1934) ve yine Boulvin’in Meshed-Horasan’dan derledigi “Le Sultan Serpent”
(Sahzadeh-mar(Fr.)-Yilan Sultan) (1975); Magomet Osmanov ve Nuri Osmanovig’in
Ilepcunckue napoausie ckasku (Fars Halk Masallar1) kitabinda “Ca63kaba u Illakapxasa
(Sabzkaba and Shakarkhava)” diger adiyla “Sabzkaba” (Yesil Kaftan) (1987); Hossein Ali
Beyhaqi’nin Forty Tales of Khorasan adli kitabinin “Mehrinnegar and Sultan Mar” (2001)
masalinda karsilagiriz.

Yukarida da adi gegen Sadik Hidayet (Sadiq Hedayat) ve Subhi-yi Miihtedi gibi isimler
fran masalciliginin 20. yiizyil igin erken dénem derleme faaliyetlerini gerceklestirmislerdir
(Sarpkaya, 2018: 59). Bu isimlerin masal gevirileri ve incelemeleri basta olmak iizere Iran
masallariyla ilgili Tiirkiye’de baz1 yayinlar ve geviriler de yer almaktadir. Ornegin, Iranh
halk bilimci Muhammed Mir-Kiyani tarafindan derlenip yaziya gegirilen ve Ali Giileryiiz
tarafindan cevrilen Uzun Gece Masallari-Iran Masallar: adli eserde dort masal bulunmak-
tadir (2002). Subhi-yi Miihtedi’nin derleyip diizenledigi yedi masal ile iranli yazarlardan
Firdovs-i Veziri’nin ve Sektir-i LGtfi’nin yazdig: ikiser masal; Kirman boélgesinden bir ano-
nim masalla Sadik Hidayet, Gilamriza Sutiide, Nadir Ibrahimi, Mehdoht Dovletabadi’nin
de birer masali Mehmet Kanar tarafindan ¢evrilen Periler Sahumin Kizi Iran Masallar: adli
eserde yer almaktadir (2010). Bir diger ¢alisma Doniis Konuk’un 2008 yilinda hazirladigi
Fazlullah-i Muhtedi (Subhi) ve Kisseha-yi Subhi Adli Eserinden Ceviri Masallar: adl yiik-
sek lisans tezinde Kisseha-yi Subhi isimli eserden secilmis otuz iki masal bulunmaktadir.
Ozellikle iran Tiirkleri ve onlarin hikdyeleriyle masallari {izerine de ¢alismalar yapilmistir
(Ayrintil bilgi i¢in bakiniz Sarpkaya, 2020; Tulu, 2009).

Iran Tiirklerinden olan masal anlaticis1 Razi, masallarinin iran’da kahvehanelerde, mey-
danlarda ve evlerdeki “hayat” denilen dort tarafi duvarlarla kapali bahgelerde ve evlerin i¢in-
deki ¢cok amacgli “kiirsii” denilen yerlerde anlatildigini (Sarpkaya, 2020: 177-247) soyler.
Sadece Iran Tiirkleri igin degil, iran halkinin kiiltiirii icinde de benzer bir durumun oldugu
Rahavi (2020) tarafindan dile getirilmistir.

Hekmat, “biilbiillerin ve giillerin zevki” olarak tanimladigi masallarin sozlii halk masal-
lar1 geleneginin bir pargasi oldugunu ve Iran’in gesitli bolgelerinin folklorunu ve gelenekleri-
ni tanitan biiyliklerin aksamlar1 yapacak bir is kalmadiginda 6zellikle ¢ocuklar i¢in bir araya
gelip anlatilar anlattigini ifade eder. O zamanlar sinema, televizyon, radyo, oyun alanlar1
gibi eglence tiirleri olmadig icin bityliklerden 6grenilen masallar ¢ocuklart mutlu ederdi ve
masallar s6zli kiiltiir ortaminda 6grenilirdi (1974: IX-X).

Moazzami (2019) ve Rahavi (2020) de masallar1 s6zli kaynaklardan dgrenmistir. Kay-
nak kisiler masallarin artik eskisi kadar anlatilmadigim dile getirirken bu durumun sebebi
olarak yeni sartlarin televizyon ve internetin etkili oldugunu belirtmektedirler. Moazzami
ve Rahavi, bir masalct ya da masal anlaticist degillerdir. Ancak anlattigi bu masali segmesi
ve hafizasinda kalmasi, Ekici ve Sarpkaya’nin degindigi gibi rastlantisal degildir. Bu masal
metinleri hem kisisel gegmisi ve repertuvartyla hem toplumsal gegmisi ve repertuvariyla hem
de kiilttirel kimlik aidiyetiyle ilgilidir (2021: 62).
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Masal, kiiltiirel kimlik aidiyeti acisindan kendisini dogup biiyiidiigii iran kiiltiiriiniin
icerisinde tanimlayan ve anlattigit Mehrinnegar ile Sultan Mar masalini annesinden
dinledigini ifade eden Horasanli Homayoun Moazzami adli kaynak kisiden 2019 yilinda
derlenmistir. Moazzami, bu masalin 6zellikle iran’in Horasan bolgesinde anlatilan bir
masal oldugunu ve Horasan’da halen sozli kiiltiir icerisinde bilinip anlatildigini dile
getirmektedir (Moaz-zami, 2019). Bir baska versiyonunu gdstermesi agisindan énemli olan
bu masalin yukarida ayrintilartyla verildigi gibi baska kaynaklarda da varyantlarina ve
versiyonlarma ulasilmigtir, ancak bu masallarin Tiirkge cevirisiyle karsilagilmamistir.
Kaynak kisiden Fars¢a dinleni-len masal, ¢alismanin sonunda “Ekler” boéliimiinde Tiirkge
cevirisiyle yer alirken sonrasinda Tiirkiye’deki ayn1 masalin bir diger versiyonunun 6zetine
de yer verilmektedir.

Swr Saklamayan Padisah Kizi ve Mehrinnegar ile Sultan Mar masallarinin
karsilastirilmasi: Masallarin analizi, benzerlikleri ve farklihiklar:

Hekmat’in Folk Tales of Ancient Persia (Antik Iran Halk Masallari) kitabinda giristen
sonra bir numarali masal “Yasmin and the Serpent Prince” (Yasmin ve Yilan Prens) (1974:
1-24) masalidir. Kaynak kisiden derlenen masalin bir baska versiyonudur ve bazi farkliliklar-
la birbirine ¢ok benzemektedir. Sir Saklamayan Padisahin Kizi masaliyla daha ¢ok ortiismek-
tedir. Bu ¢aligmada incelenen masallarda babanin ii¢ kizi varken Hekmat’in anlattigi masalda
bes kiz1 vardir. Ayrica kahramanlarin devlerden kurtulma boliimiinde bu ¢alismada derlenen
masalda hem biraz farklilik hem de ek sinanmalar ve daha ¢ok ¢atisma unsuru yer almaktadir.
Hekmat’in kitabindaki masala benzeyen bir 6rnek iran’in halk edebiyati ve kiiltiiriiyle ilgili
icerikler paylasan bir web sayfas1 Vista’da “Kiiltiir/iran halkinin popiiler kiiltiirii/ Efsaneler
ve hikayeler/Mehrinnegar ve Sultan Mar” baslig1 altinda Mehrinnegar’in kocasia kavusma
an1 ve sonrast olmadan eksik bir sekilde yer almaktadir (URL-1). Yukarida ad1 gecen baska
kaynaklardaki diger versiyonlarmin yaninda bu ¢alismada incelenen iran masaliyla Tiirk
masalina karsilastirmali yontemle bakmak her iki kiiltlirdeki ortak kahraman tiplerini,
motiflerini ve Ozelliklerini ortaya koymasi acgisindan dikkat cekicidir. Masallarin olay
Orgiisii, konusu, temasi, Ozeti, anlatim formu, esyalari, figiirleri ve epik kanunlar1 kiigiik
farkliliklarla ortak unsurlar olarak yer almaktadir.

Her iki masalin olay orgiisii birkac farklilikla hemen hemen ayni1 seyir tizerinden devam
etmektedir. Her iki masalda da konular birbirine benzemektedir. Onemli unsurlardan biri olan
islup ve anlatim teknigi agisindan masallara baktigimizda her iki masalda da ait olduklar1 ulu-
sun séz varh@mim, séz kaliplarinm ve kiiltiirel kodlarinin yer aldig1 goriilmektedir. Ornegin
masalda gegen “dili tutulmak” deyimi her iki dilde de mevcuttur. iran masalindaki “demir
giysi giyip yipranincaya kadar aramak” sevdigi ya da 6zledigi birini bulmak i¢in bir halk
deyisidir. “Demir giysin yipransin!” climlesinde gegen “demir giysisi yipranmak” bir
deyimdir. ilgingtir ki Iran masalinda oldugu gibi Tiirk masalinda da demir giysi giyip demir
degnekle kiz sevdigini aramaktadir ve ancak onlar yipranincaya kadar esini aradigi igin
bulabilmektedir.

Masallara bakildiginda “ben” dili anlatim formu ¢ok az goriilmektedir. Gegmis zaman
ve rivayet bilesik zamaninin siklikla kullanildig1 masallarin dili sade ve akicidir. Agagidaki
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ornekte oldugu gibi sifatlar acisindan zengin olsa da daha ¢ok kisa climleler kullanilmaktadir.
Her iki masalda kurulan bazi ciimleler benzer 6zelliktedir.
Ben de senin gibi, gok gibi, orman gibi, bu uzun agaclar gibi, o kiigiik karinca gibi su
hayatin bir pargastyim. Seni birakip hayatima devam edebilmem igin kizlarindan birini
bana vermen sartimdir. Bunu yapmazsan hem seni hem de aileni 61diirmek zorundayim.
Yagmur yagip riizgar esen giin, bugday bicecegim; kar yagip her yer bembeyaz oldugu
giin, bugday1 degirmene gétiirecegim; diinyanin ¢ok sicak oldugu giin, ekmek yapip dii-
giin hazirhig1 yapacagim; sonunda giizel ve 1lik bir giinde gelini almak i¢in gelecegim.
(Moazzami, 2019; Rahavi, 2020).

Zaman ve mekan konusunda net ifadeler yoktur. Orman, saray, kdy, ev, gol, ¢6l gibi ge-
nel yer adlar1 gegmektedir. Masallarda hikdye cogunlukla ana kahramanlar tizerinden anlatil-
maktadir. Catisma, yilanin esinin kocasinin sekil degistirip yilan donuna girmesi sirrin1 tuta-
mamastyla yaganmaktadir. Kahramanlarin kargisina diisman figiirii olarak devler konmustur.
Masallarda ¢atigmanin yasanmasindan sonra kahramanlarin diigmanla nasil miicadele ettik-
leri anlatilmaktadir. Masallarin sonu beklendigi gibi kahramanlarin devlerden kurtulusuyla
mutlu sonla biter.

Masallarda Mindilhava, Sultan Mar’a; Mehrinnegar ise padisahin en kiigiik kiz1 yani
Mindilhava’nin karisina denk gelmektedir. Yilan kahramanlarmn sihirli giigleri vardir. Kul-
lanilan olaganiistii motiflerle masalin akilda kalic1 olmasi saglanmaktadir. Ayrica ana kahra-
man tipiyle yardimei figiirlerin de bazen benzer 6zellikler tasidigi goriilmektedir. Masallarin
kahramanimin yilan donuna girebilen bir devin oglu olarak olaganiistii giigleri vardir. Her
iki masalda da ana kahraman kizin kiz kardeslerinin kiskang oldugu goriilmektedir. Bunun
yaninda kizin da sir tutamayan biri oldugu anlatilmis ve bu ylizden sikinti ve ¢atismalar
yasanmistir. Dev olan anne, teyze ve kuzen de kiskanglik agisindan benzer 6zellikler goster-
mektedir.

Incelenen masallar iginde barindirdig1 dogaiistii unsurlari ve hayvan sekline girme motif-
leriyle “hayvan masallar1 ve olaganiistii masallar kategorisinde” yer alir. Yilanin olaganiistii
masallardaki islevi agisindan yilan motifi genellikle kotii tiplemelerle karsimiza cikarken bu
masallarda kotii tip olmanin aksine masalin ana kahramani olarak iyi bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Figiirler baglaminda her iki masalda da kahraman akilli, yetenekli, giiglii ve
temkinlidir.

Yukaridaki duruma benzer bir sekilde Sahmaran masalinda da yilan donundaki ana kah-
raman iyi bir karakter olarak goriilmektedir. Meral Ozan ve Ali Osman Oztiirk’iin (2022)
Sahmaran ile Fantastik Yolculuk - Musa Abdi’den Ignacz Kunos ve Oguz Tansel e kitabinda
ayrmtilartyla bahsedilen yilan donundaki Sahmaran’mn sirrinin Camasp tarafindan ifsa edil-
mesi de (edilmek zorunda kalinmasi) incelenen masallardaki durumla benzerlik gostermek-
tedir.

Tiirk masaliyla fran masalinin motiflerinin de ortak oldugu goriilmektedir. Motif, “ken-
disini gelenekte koruma kabiliyetine sahip olan hikaye etmenin en kii¢iik unsurudur.” (Liithi,
1990: 18) En kii¢iik unsur olmasinin yaninda olay orgiisiinii sekillendiren yapi taslarindandir.

108
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 117- Nejla Orta - Mahin Rahav

Stith Thompson’in (1928) 23 baslikta topladigi Motif Index of Folk-Literature adl1 eserindeki
motiflerin ¢ogu bu ¢alismada incelen masallarda da goriilmektedir.

Mitolojik motifler ve hayvanlar agisindan yilanlar, devler, kuslar, Mehrinnegar’in dev-
lerden kacarken sigindig1 aga¢ gibi motifler bu siniflandirmanin i¢inde yer almaktadr. in-
celenen masallarin mitolojik tiplemeleri de ilgingtir. Kahramanin sekil degistirme motifi
masallarda kullanilan ana motiflerdendir. Kadin masal kahramanlarinin sahip oldugu aileler
acisindan farkliliklar vardir. Bir masalda kadin kahraman padisahin kiziyken diger masalda
deve dikeni saticisinin kizidir, dolayisiyla yilan kahramanla evlilikle “sans ve talih” motifiyle
beraber sinif degisimi de ortaya ¢ikmaktadir.

“Yasak motifi” agisindan Mehrinnegar’in ya da padisahmn kizinin sirr1 sdyleyerek es-
lerinden ayr1 diiserek cezalandirilmasi ve kavugmak icin pek ¢ok fedakarlikta bulunmalari
gerekmektedir ki ayn1 zamanda “miikafat ve cezalar” motifini de gdstermektedir.

“Olaganiistii kisi motifi” olarak hem sekil degistiren kahramanlar hem de devler yer
almaktadir ki devler kendi basina da masallarda motif olarak siniflandirilmaktadir. Bir bagka
masal motifi olan “olaganiistiiliikler” de incelenen masallarda siklikla karsilagilan motifler-
dendir. Doganin canli goriilmesi ve onlarla konusulmasi ona gore davranilmasi da masallarda
sikca vurgulanmaktadir. Ornegin, Sultan Mar annesi esini zorlu bir gérev icin amcasinin evi-
ne gonderdiginde yola ¢ikmadan 6nce Mehrinnegar’1 asagidaki nasihati sdyleyerek uyartyor
ve o da denilenleri yaptig1 i¢in dogadan iyilikler goriiyor.

Etrafindaki doganin canli oldugunu unutma! Yolda, suyu igilemez durumda olan tuzlu
bir g6l goreceksin. Oraya ulastiginda, ‘Sen Gol! En iyi sulardan birine sahipsin; Ne
yazik ki biraz igecek vaktim yok.” Daha sonra dikenli ¢alilarla dolu bir ¢6le ulagacak-
sin. Ona sdyle, ‘Ah Col! Cok giizel cigeklerin var; Ne yazik ki bu tarlada dolasacak
vaktim yok.” Sonunda kurumus gibi goriinen bilylik bir agaca ulasacaksin. Ona de ki:
‘Ey Agag! Yesil yaprakli tiim dallarinla muhtesemsin; Ne yazik ki senin gélgende biraz
dinlenecek vaktim yok!’demelisin. (Moazzami, 2019; Rahavi, 2020).

“Sihir” motifinin ise kahramanin ortadan kaybolmasinda ve Mehrinnegar’1 devlerin yanina
gotiiriirken ya da devler diyarindan ¢ikartirken onu igne yapip giysisine ignelemesi bir bagka
motif ve sekil degistirme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda masalda 6zellikle dev-
ler diyarinda “sihirli egyalar” da yer almaktadir ve kahraman bazi durumlarda biiyiilii ya da
sihirli sozler soyleyerek istediklerini yapmakta ya da sevdigini kurtarmaktadir. Bu biiyiili ve
sihirli motifler kahramana yardimci olan ve ¢atismanin ¢6ziilmesini saglayan unsurlardir.

Devlerin kiz1 6ldiirmeye ¢alismasi hem olaganiistiiliik hem de “6liim” motifiyle kargimi-
za ¢ikmaktadir. Masallarda en ¢ok kullanilan bir diger 6nemli motif de “imtihanlar, deneme-
ler, stnanmalar” motifidir ki masallarda kizlarmn sirr1 tutamamasi, devlerin onlart zor gorev-
lere gondermesi ve oldiirmeye ¢alismasi bu kapsamdadir. “Aldatmalar” motifi ise 6zellikle
yine devlerde goriilmektedir. Bu asamalarda ayn1 zamanda verilen sdziin yerine getirilmeme-
si ve ask ya da evliligin sinanmasi séz konusudur.

“Kaderin ters donmesi” motifi, kahramanlar mutlu mesut yasarken eslerinin sirlarini tu-

tamay1p agik etmesiyle yasanir. Kadinlar bu yiizden masalin sonuna kadar pek ¢ok zorlukla
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ve sefaletle miicadele etmek zorunda kalir. “Gelecegin tayini”” motifi de burada devreye girer.
Padisahin kiz1 ve Mehrinnegar kocalarii aramak igin yollara diisiip fedakarlik gosterince
masalin sonunda bir diger motif “esirler ve kagaklar” ile esir ve kagak olma durumundan
kurtulup mutluluga kavusurlar. Ayrica “anormal zuliimler” motifi de her iki masal da yilanin
dev annesinin Mehrinnegar’a ve padisahin kizina ¢ok zor igler yaptirmasinda goriilmektedir.

Vladimir Propp (1987), masallarin benzerligi sorununa masallarin kompozisyonlar1 ve
yapilar1 bakimindan karsilastirmali analizinden hareketle ¢dziimlenebilecegini diisiinmekte-
dir. Epik kanunlar masalin ortak 6zellikleridir (Sakaoglu, 2002). Propp’un (1987) masalin
degismeyen sabit islevleri arasinda yer alan ve ilk islevlerinden biri olan aile fertlerinin biri-
nin evden uzaklagmasi ilkesi her iki masalda da hem kadin hem de erkek kahraman agisindan
goriilmektedir.

Sir Saklamayan Padisahin Kizi masalinda Iran masalindan farkli olarak kahramann or-
taya cikiginda ve bir ihtiyar adam yerine padisahin kizina talip olmasiyla degisiklik gosterir.
Kizlarla evlenebilmesi icin padisahin isteklerini de yerine getirmesi gerekmektedir. Istenen-
leri yerine getirdikten sonra biiyiik kiz ve ortanca kiz onun yilan oldugunu goriip korkup
onunla evlenmek istemezler ve ondan kagarlar. Ancak padisahin kiiciik kiz1 korksa da sabir
gosterip bekleyince ii¢ geceden sonra dordiincli gece onun yakisikli bir erkege doniisme-
siyle miikafatlandirilir. Kiigiik ve iyi huylu kizla evli olunmasi ayni olsa da oraya kadar ki
siireclerde bazi farklhiliklar vardir. Iblisler tarafindan kagirilip devler tarafindan biiyiitiilen
kahramanin sirr1 ortaya ¢ikinca ortadan kaybolmasinda da (nedeni benzer olsa da) kaybolma
sekli farklilik gosterir. Mindilhava bir firtinayla ortadan kaybolurken Sultan Mar kus donuna
girerek ortadan kaybolmaktadir.

“Tekrar kanunu” da inek, sig1r, deve siiriileriyle karsilasmanin anlatilmasindaki gibi bu
masallarda goriilmektedir. Sultan Mar’in “Yilan derimi yakarsan ben dnce bir kusa dontisiip

ER)

odanin iginde {i¢ defa dolasip ucacagim...” sozlerinde, kuzeninin nehrin kenarinda {i¢ kez
su istenip suyu vermeyince lanetlenmesi, Mindilhava’nin ii¢ geceden sonra insan sekline

donmesi gibi durumlarda “li¢ rakam (say1) kanunu” kendini gostermektedir.

“Kiictimsemenin galip gelmesi” kanununu yilanin insanlar arasinda kiigiik goriiliirken
padisahin isteklerini yerine getirerek kiziyla evlenmesinde ya da Sultan Mar’in Mehrinnegar
ile evlenmesinde; padisahin kizinin ve Mehrinnegar’in devler diyarinda kiigiik goriilmesine
karsilik eslerine kavusabilmelerinde ortaya ¢ikmaktadir. “Kahramanin biitiin ilgiyi toplamas1”
kanunu ise her iki masalda da yilan donuna giren kahramanlarda, zaman zaman da eslerinin
kendilerine kavugmak igin ¢abalarinin oldugu asamalarda Mehrinnegar ve padisah kizinda go-
rliliir. Ancak ¢ogunlukla ana eksen yilan donuna giren kahramanlarin etrafinda ¢izilmektedir.

fran masalinin varyantlarinda ve versiyonlarinda Mehrinnegar’m Sultan Mar’in amca-
sinin ya da teyzesinin evine gittikten sonra olaylar yasanip devler 6liip masal biterken farkli
olarak kaynak kisilerden derlenen Mehrinnegar ile Sultan Mar masalinda daha ¢ok ¢atigma
unsurunun yer alarak dev anne, Mehrinnegar’1t hem amcaya gonderip onun 6liimden déonme-
sinden sonra onu tekrar hem de kiz kardesinin evine gondermesi ve orada da kahramanlarin
i¢ asamadan olusan engellerle karsilasip yilanin esini kurtararak devleri 6ldiirmesi anlatilir.
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Sir Saklamayan Padisah Kizi ve Mehrinnegar ile Sultan Mar masallarina konu, olay
orgiisii ve yapist, figiirler, anlatim formu, hayvanlar, olaganiistiiliikler, sihirli esyalar, motifler
ve epik kurallar acisindan bakildiginda ayni masalin versiyonlart oldugu anlasilmaktadir.
Kiiltiire gore kahraman adlariyla bazi yer adlarinin farkli oldugu goriilmektedir. Ana tema
olan kahramanin yilan donuna girmesi ve yolculugunda ayn1 asamalardan gegmesi benzer se-
kilde yer almaktadir. Sekil degistirme agisindan yilan donuna girmenin analizi ve masallarda
temsillerinin neler oldugu asagida degerlendirilmektedir.

Sekil (Don) degistirme ve yilan sekline girme

Don (sekil) degistirme, biitiin diinyaya yayilmis, kahramanlarin kendilerini saklayabil-
meleri veya koruyabilmeleri amactyla bir yaratik, insan, hayvan veya bitki suretine doniis-
mesi seklinde gergeklesen bir motiftir (Ogel, 1995: 133). Kahramani bir seye benzetme degil,
dogrudan kahramanin bir baska seye donlismesi s6z konusudur. Hemen hemen biitiin kiiltiir-
lerde goriilen bu motif farkli islevlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Ogel’in bahsettigi saklanma
ve korunma islevleri basta olmak tizere anlatilarda kahramana dikkat ¢ekme, olagantistiiliik
sergileme, gii¢ ya da kutsallik atfetme, anlatinin kalict olmasini saglama gibi iglevlerle anla-
tiya zenginlik katmaktadir.

Diinyanin ve insanin yaradiligina dair efsanelerden beri pek ¢ok sozlii kiiltiir {iriinlerinde
de sekil degistirme motifi karsimiza ¢ikmaktayken yilan donuna girme agisindan bahsi gegen
her iki kiiltiirde bilinen masallardan biri olan Sahmaran masali akla ilk gelen 6rneklerden
olsa da bu sekil degistirme motifi geyik ya da kus donuna girme motifi kadar sik karsimiza
¢tkmamaktadir. Ancak bu ¢aligmada incelenen her iki masalda da ana kahramanin yilan do-
nuna girmesinin yaninda baska bir hayvanin donuna girmesi de séz konusudur.

Tiirk kiiltiiriinde ve anlatilarinda Islamiyet’ten énce de sonra da sekil (don) degistirme
motifi vardir. Eski Tiirk inanglarindan baglayarak destan, masal, halk hikayesi gibi pek ¢ok
anlatida sekil degistirme motifi goriilmektedir. Ozellikle sozlii anlat: tiirlerinden masallarda
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Mehmet Alparslan Kiigiik, Tiirk kiiltiiriinde don degistirme motifi i¢in “farkli sekillerde
kendisini gosteren bu motifin Orta Asya’daki Tiirk boylar1 ile Anadolu’daki Tiirkler arasinda
ortak inaniglardan/anlayislardan birini olugturmaktadir.” (2020: 98) diye ifade eder. Ortak
inanis ya da anlayisa karsin bu motif degisik adlarla da anilmaktadir.

Tiirk anlatilarindaki sekil degistirmelerin ¢ogu hayvan donuna girme seklindedir ve bii-
yiik cogunlugu geyik ve kus sekline girmeyle ilgili olup az bir kismi bagka bir hayvanin
donuna girme seklindedir (Ocak, 2002:207). Diger sekil degistirmelerin yaninda incelenen
masallardaki ana motif az rastlanan yilan donuna girmedir. Yilan donuna girme uluslararasi
literatiirde Aarne-Thompson-Uther indeksinin ATU425, “The Search for the Lost Husband”
(Kayip Kocanin Arayisi), ATU425A, The Animal (Monster) as Bridegroom (Hayvan Da-
mat), ATU 425B, “The Son of the Witch” (Cadinin Oglu) tipine karsilik gelmektedir (Uther,
2004: 250-251). Bu motif ayn1 zamanda, bir ailenin kiz ¢ocugunun kaderinden dolay1 veya
ailesinin 1srar1 ya da onlara yardim etmek zorunda kalis1 yiliziinden hayvan damatla evlenme-
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ye zorlandigi bir es se¢imi olarak da tanimlanmaktadir (Zipes, 2011: 224-226). Bu agilardan
incelenen her iki masal da ATU425, ATU425A, ATU425B kapsamindaki bu motifler i¢inde
yer almaktadir.

Sekil degistirme motifi her bir edebi tiirde farkli iglevlerle karsimiza g¢ikabilmektedir.
Ahmet Yasar Ocak, halk anlatilarinda sekil degistirmenin genellikle Allah, sihirbaz, cadi,
evliya gibi iistiin bir gii¢ tarafindan iyilige karsilik miikafat; kotiiliige karsilik ceza seklinde
gerceklestigini ve bir agacin, hayvanin veya cansiz bir nesnenin simdiki haline nasil geldigini
aciklayan bir motif oldugunu soyler. Tiirk menkibe, masal ve efsanelerinde geyik olmak veya
giivercin donuna girmek seklinde “donuna girmek” deyimiyle kullanildigini belirtir (2002:
206-207). incelenen her iki masalda kahramanin y1lan donuna girmesi hem miikafat hem de
cezalandirma boyutlariyla yer almaktadir.

Hayvana doniisme motiflerinin en sik goriilen 6rneklerinden biri de kus donuna girmek-
tir. Kus donuna girmeyi Ogel, hem olumlu hem de olumsuz &rnekleriyle Tiirk Mitolojisi
adli ¢aligmasinda ayrintilariyla vermistir (1995: 139-142; 554-560). Anlatilarda Tiirklerin
Islamiyet’ten 6ncesine ve sonrasina bakildiginda kus donuna girmeyle sik karsilasilir. En ¢ok
da giivercin, dogan, sahin gibi hayvanlarin sekline girme s6z konusudur (Ocak, 2002: 219-
223). Mehrinnegar ile Sultan Mar masalinda kahramann yilan derisi yaninca kus olup or-
tadan kaybolmaktadir. Sir Saklamayan Padigsah Kizi masalinda ise kahramanlar oglanin dev
annesinden kacarken olusturduklari denizde 6rdek donuna girdikleri i¢in kurtulmuslardir.

Halk anlatilarinda kug olarak don degistirmenin deniz, gol, nehirle iliskili olarak su ile
baglantil1 oldugu goriilmektedir (Ozan ve Oztiirk, 2022: 172). Nitekim incelenen masallarda
da kahramanlarin kus donuna girmeleri yukarida bahsedilen deniz ya da gol kenarinda ger-
¢eklesmektedir.

Ayrica sekil degistirmenin bir baska 6zelligini de Sir Saklamayan Padisah Kizi masalin-
da goriiriiz. Mindilhava peslerinde olan teyzesinin kizindan kurtulmak i¢in karisini bir agaca
kendisini de bir dervise doniistiiriir. Bu agilardan sekil degistirme motifinin ¢ok boyutlu ola-
rak gerceklesebildigi goriilmektedir.

Incelenen her iki masalda da ana motif y1lan donuna girmedir. Iran kiiltiiriiniin anlatila-
rinda da Inge Hopfner’e gore, bu sekil degistirmenin bircok varyanti yer almaktadir (2014:
124). Alman bilim insan1 Ulrich Marzolph, Fars Halk Hikdyeleri Katalogu nda bu masallar1
kendi tiirii igcinde “Der Tierbrautigam: Die bose Zauberin” (Hayvan Damat: Koétii Biyiicii)
olarak siniflandirmistir (1984: 84-85). Her ne kadar Marzolph, “hayvan damat” olarak yilan
donundaki kahraman i¢in “kdtii biiyiici” dese de incelenen masallardaki kahramanlarin her-
hangi birine kasith olarak zarar vermesi s6z konusu degildir. Evlenmek istedigi kizlar onu
bir yilan olarak goriip ondan korktugu i¢in reddetmislerdir ve onlara bir sey yapmamuistir.
Annesi, teyzesi ve kuzeni yilanin karisini zor ve imkansiz gérevleri yerine getirmesi i¢in
zorlamakta ve oldiirmeye calismaktadir. Annesinin ve teyzesinin 6liimiine sebep olmasinda
masalin biitiinliigiinde ve anlam ¢ergevesinde kendini savunmak maksatli onlarin zulmiinden
kurtulmak i¢in biiyili yaptig1 goriilmektedir. Onlarin pesini birakmamalart ve goniillii olarak
suya girip bogulmalari s6z konusudur.
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Metin Ergun, insanin arzularinin ve beklentilerinin bilingaltindan efsanelere yansima-
sinin bir sonucu olarak gekil degistirme motifindeki degisim ya da doniisiimiin kahramanin
iradesi dahilinde veya iradesi disinda gergeklesebilecegini belirtmektedir (1997: 176-177).
Her iki masaldaki kahraman yilan donuna girmeyi kendisi segmemistir, devin yetistirdigi
oglu olarak diinyaya gelmistir. Bu kaderi kendisi segmemistir. Ancak dev tiiriiyle degil, insan
tiiriiyle beraber olmayi tercih etmistir.

Bilingaltinin bir yansimasi olarak psikanalitik a¢idan yilan mitlerde ebedi doniis mi-
tosunun yansimasidir. Zamanin dongiiselligi icinde Mircea Eliade’ye gore, “Arkaik insan
icin gerceklik, goksel bir arketipin taklit edilmesinin bir islevidir.” (1971: 5-6). Bu goriise
dayanak olarak Iran Zurvanitlerinin bir inancini aktarir: Zurvanlilar, Diinya iizerindeki her
seyin kutsal yani goksel bir karsiligi olduguna inaniyorlardi. Tiirk ve fran kiiltiiriinde de gok-
sel inaniglar Islamiyet 6ncesinde ve sonrasinda da gériilmektedir. Mitsel anlamda anlatilara
yanstyan sembolik goksel kargiliklar vardir, yilan motifinin masallarda sekil degistirme baki-
mindan kullanilmasinin goksel bir arketipin yansimasi oldugu diigiiniilmektedir.

Goksel karsiliklarinin yaninda halk inaniglarinda bazi olumlu yonleri agisindan yilanin
iyi olarak degerlendirildigi yerlerden biri de riiya yorumlaridir. Kaynak kisinin annesinden
duydugu onun da kendi annesinden duydugu sekliyle rityada yilan gérmek zengin olmayla,
bollukla, bereketle yorumlanmaktadir, riiyay1 goren kisinin mal miilk sahibi ya da zengin biri
olacagi anlamina gelmektedir (Rahavi, 2020).

Simgesel olarak yilanin goriildiigii gibi hem iyi hem de kotii temsilleri vardir. Kendi kuy-
ruguna dolanik dairesel yilan sekli yine yukarida bahsedilen ebedi doniis mitosunun ¢iktisi
olarak sonsuzlugu temsil etmektedir. Bunun yaninda gebeligi, reenkarnasyonu, inisiyasyon
siirecini ya da bazi kozmik giicleri simgeler.

Mezopotamya, eski Iran ve eski Yunan gibi cesitli kiiltiirlerde ve Tevrat’ta gecen Aden
Bahgesi hikayesine (Tekvin, 2-3. bablar) benzer sekilde yilanin tanrilar tarafindan insana
bahsedilen 6limsiizligl ¢aldigina dair efsaneler anlatilmigtir. Ayrica “Ayla baglantisina pa-
ralel olarak yilan kadinla ve cinsellikle de iliskilendirilmistir (fallik sembol). Yilanin regl
donemlerini yonettigine inanilmisg, Pers ve Yahudi (Rabbani) geleneklerinde ilk kadinin yilan
tarafindan ayartildiktan hemen sonra adet gormeye basladigina yonelik efsaneler yer almis-
tir.” (URL-2).

Diinya anlatilarinda karanlik gii¢lerle ya da seytanla iligkilendirilen yilana bir rnek ola-
rak, Mamre agacinin altinda oturan Ibrahim’in yanina ve haksever insanlarin karsisina 6liim,
giizel bir koku, bir tag ve giinahkarlar icin biiyiik bir cirkinlikle geldigini soyler. Ibrahim
oliime “cirkinligini goster” deyince 6liim, biri yilan yiizii tasiyan, digeri kilica benzeyen iki
bas gostererek ¢irkinligini agik eder (Campbell, 2010: 388). Bu iki masalda da Sultan Mar
ve Mindilhava’nin yilan oluslarini gizleme istekleri, arketipsel olarak yilanin insanlar tara-
findan cirkinlikle ve &liimle es deger goriilmesinden kaynakli oldugu sdylenebilir. Insanlar
o6ldiirebilme giiglerinin ve bundan dolay1 ¢irkin goriilmeleri dogrudan sdylenmese de eslerini
ilk segerken biiyiik kiz kardeslerin yilanlarin zenginligine ve giiciine ragmen onlar1 istememe
sebepleri bu durumu agiklamaktadir.
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Yilan motifinin olumsuz &zelliklerinin yaninda diinya mitolojilerinde yukarida bahse-
dilen sonsuzlukla beraber yagamsal kudreti, degisimi, dliimsiizligii, tip alaninda kullanilan
sembolden de anlasilacagi lizere iyilesmeyi, yeniden dogusu, dogurganligi, bereketi, sifayi,
koruyuculugu temsil eden olumlu 6zellikleri de vardir.

Tiirk kiiltirinde yilan, Saman’in yardime1 ruhu olarak “Saman ciibbesinde yer alan hay-
vanlardan biridir. Saman kiilah1 ve davulunda (yeralt1 diinyasiyla olan bagn isareti olarak) da
yilan tasvirleri bulunmaktadir.” (Tiirkan, 2008: 146). Kirgizlarda beyaz yilani evlerinin iyele-
ri olarak goriip ona hig¢ zarar vermezken tam aksine ileride bir iyilik olacaginin isareti olarak
kabul etmektedirler (Karadavut, 2010: 77). Tiirklerde turnanin ilkbaharda yilan getirmesi
bolluk olarak yorumlanir (Elgin, 1997: 66). “Samanist olan Tiirk boylar1 arasinda da yilanin
6nemli bir yeri vardir. Yilan Saman’a yardim eden koruyucu hayvan ruhlarindan birisidir.”
(Seyidoglu, 1998: 87). “12 hayvanli Tiirk takviminde yer alan, bazi mitolojik metinlerde
kutsal ve koruyucu bir ruh olan, ancak ¢ogunlukla kotiiliik simgesi Erlik ile 6zdeslestirilen
ve tehlikeli, seytansi bir yeralt1 varlig1 olarak tasavvur edilen yilanin efsane ve halk inanigla-
rinda koruyucu bir varlik ve ailenin ocagi olarak telakki edildigi 6rnekler de bulunmaktadir.”
(Karakas, 2013: 59). Nitekim bu ¢aligmadaki masallarda Sultan Mar ve Mindilhava kibar,
sevecen, yigit olma gibi olumlu 6zelliklerinin yaninda devlere karsi esini korumaktadir.

Yilan motifi masallarda tekdiize yasamin igerisinde zenginlikle beraber bollugu ve be-
reketi temsil etmektedir. Mehrinnegar ve Padisahin Kiz1 yilanin sirrint tutamayip eslerinden
ayri distiiklerinde onlar1 bulma yolculugunda sirr1 tutamadiklari i¢in yolda aslinda kendile-
rinin olan bir siiri seyden faydalanamamaktadir.

“Yilan hem bu diinyay1 yani yasami hem de 6biir diinyay1 yani 6limii gorebilen nadir
varliklardandir. Yeraltindayken dliiler ve 6liimle birlikte olan yilan yeriistiine ¢iktiginda ya-
sayanlar ve yagsamla birlikte olur. Boylelikle iki diinyanin sirlarina vakiftir.” (Yesildal, 2018:
428). Incelenen masallarda uzak anlamiyla 6biir diinyay1 masal diinyasinda ise devler diya-
riyla insan diyarma vakif olmasi ve her iki yerde de giig sahibi olup olaganiistii giigler sergi-
lemesi arkaik olarak bu 6zelliginden kaynaklanmaktadir.

“Kah yilan, kah kus ya da farkli bir hayvanin sekline biirlinerek savagan masal kahrama-
n1 donuna girdigi hayvanin akibetini paylasir.” (Tiirkan, 2008: 149). Yilan donuna girebilen
kahramanlarin giiglerini gosterip devlerden kurtularak yeni bir yagama kavusmasi yilanin
mitolojik &zelliklerinin ve masalin mutlu sonla bitme dzelliginin bir yansimasidir. fran ma-
salinda Tiirk masalindan farkli olarak devin oglu kus donuna da girebilmektedir. Sirr1 ortaya
ciktiginda bu sekilde ortadan kaybolmaktadir. Ayrica Tiirk masalinin sonunda oglanin dev
anasindan kurtulabilmeleri 6rdek donuna girerek olmaktadir.

Orneklerden goriildiigii iizere sekil degistirme ve yilan donuna girme masalin olay &rgii-
siinde, vermek istedigi mesajda, temalarinda, motiflerinde bir mihenk tas1 gorevi gérmekte-

temkinli olmayi, bollugu, giicii, iyilesmeyi ve koruyuculugu simgelemektedir.
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Sonug¢

Diinya masallarina baktigimizda bazi agilardan benzer dzellikler tasimaktadir. Incelenen
her iki masal da benzerlikleriyle karsilastirmali edebiyat ve sozli kiiltiir agisindan dikkat
cekicidir. Ayrica Mehrinnegar ile Sultan Mar masalinin bir bagka versiyonunu gostermesi
acisindan onemlidir. Sir Saklamayan Padisah Kizi ve Mehrinnegar ile Sultan Mar masal-
lar1 konu, olay orgiisii, formel unsurlar, masalin epik kanunlari, motifler ve verilen mesajlar
acisindan siki1 bir sekilde benzerlikler tagimasinin yaninda kiiltiirel olarak da benzerlikler
tagimaktadir.

Masallarda Mindilhava, Sultan Mar’a; Mehrinnegar ise padisahin en kii¢lik kiz1 yani
Mindilhava’nin karisina denk gelmektedir. Masalin kahramanlarimin sihirli giigleri ve yilan
donuna girebilen bir devin oglu olarak her ikisinin de olaganiistii giigleri vardir. Tiirk destan
ve masallarinda goriilen sekil degistirmenin, hayvan donuna girmenin, fran masallarinda da
yer aldig1 goriilmektedir. Devler ve insan diyarinda yasama yetisi olan ana kahramanin bir
devlerin yetistirdigi oglu olup yilan donuna girebilmesi ve olaganiistiiliikler ger¢eklestirebil-
mesi her iki masalin da ana motiflerindendir. Masalin yapisi ve incelenmesinde bu motiflerin
gesitli islevlerinin oldugu ortaya ¢ikmistir. Masallar bu 6zellikleriyle ve motifleriyle “hayvan
masallar1 ve olaganiistii masallar kategorisinde” yer almaktadir. Yilanin olaganiistii masallar-
daki islevi agisindan yilan motifi genellikle kotii tiplemelerle kargimiza gikarken bu masallar-
da kotii tip olmanin aksine masalin ana kahramani olarak iyi bir sekilde karsimiza ¢ikmakta-
dir. Figiirler baglaminda her iki masalda da kahraman akill, yetenekli, gii¢lii ve temkinlidir.

Masallar karsilastirildiginda kiiltiirel benzerliklerle yilan motifinin masallarda sekil de-
gistirme bakimindan kullanilmasinin goksel bir arketipin yansimasi oldugu anlasilmaktadir.
Giintimiizde hemen hemen giinliik hayatin her alaninda goriilen yilan motifi iizerine Tiirk
ve Iran masallarinda karsilastirma yapildiginda bazi agilardan gecmisteki igerik, anlam ve
inanislardan uzakta kalsa da masallarda bu anlam ve igeriklerin korundugu gériilmektedir.
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Mehrinnegar ile Sultan Mar masal
Bir varmig bir yokmus. Allah’in kulu ¢okmus. Evvel zaman i¢inde uzak bir kasabanin

dis mahallelerinde yoksul bir aile varmis. Bu ailenin babasi devedikeni saticistymis. Ihtiyar

117
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 117- Nejla Orta - Mahin Rahav

adam her giin ormana gidermis, dikenleri toplayp sirtlayip koye kadar tasirmis, orada sa-
tarmus ve béyle yoksul bir hayat siirerlermig. Onun ii¢ kizi varmus, biri digerinden daha giizel,
daha ince, daha kibar, daha farklymis. Bu, en giizelleri tictinctisiiymiis, Mehrinnegar adinda.
Babasi isten eve gelince ellerini temizleyip kendi yaptigi merhemden siiriip yarali ellerini
iyilestirip opiip severmiy. Sonunda babasinin ne viicudunda ne kalbinde agridan sizidan her-
hangi bir iz kalmazmis. Aksamlar: yemeklerini yedikten sonra yatmadan once Mehrinnegar
sirin sirin sozler soyler, hikdayeler anlatir, fikralariyla ailesini eglendirirmis. Tiirkiiler séyle-
yince baykuslar dahi sesini keser onun cennet sesini dinlermis.

Bir giin yasli adam yine ormana devedikeni ve odun toplamaya gitmis. Tiirkii ¢cagirip
kuru dallar: toplayip ¢uvala koyarken bir sey hissetmis. Onemli degildir, deyip kendini teskin
etmig. Tutam tutam dikenleri demet yapip ¢uvala koyarmis, ama demetin birini kaldiramamus,
¢ok agirmuis. Dallart birer birer demetten ayirmaya baslamis. Son tutami alir almaz simsiyah,
kocaman bir yilamin dikenlerin altinda kivrilip durdugunu gormiis. O anda gozleri kararip
bayilir gibi olmug. Yilan o kadar biiyiikmiis ki korkudan dili tutulmus. Kekeleyerek sadece
“Selam!” diyebilmis. Yilan birdenbire selam diye sesini ¢ikarmis: “Selam demeseydin seni
yivecektim. Yine de beni gordiin, seni birakamam! Simdi buradan gitmene tek bir sartla izin
verecegim.” Odii kopan ihtiyar, ne desin mecburen “Kabul!” demis. “Ben de senin gibi, gok
gibi, orman gibi, bu uzun agaglar gibi, o kii¢iik karinca gibi su hayatin bir par¢asiyim. Seni
birakip hayatima devam edebilmem igin kizlarindan birini bana vermen sartimdir. Bunu yap-
mazsan hem seni hem de aileni éldiirmek zorundayim.” demis yilan. “Yagmur yagip riizgar
esen giin, bugday bigecegim; kar yagip her yer bembeyaz oldugu giin, bugdayr degirmene
gétiirecegim, diinyanin ¢ok sicak oldugu giin, ekmek yapip diigiin hazirligi yapacagim; so-
nunda giizel ve 1lik bir giinde gelini almak icin gelecegim.” diye de eklemis yilan ve soziinii
alp gozden kaybolmus. Adamcagiz bir garip hdlde korkuyla ne yapacagini nasil yapacagini
diigiinmeye koyulmus.

Yasli adam eve doniip olaylart esiyle kizlarina anlatmis. Ihtiyar bu sozleri séylerken
hem ilk kizinin hem de ikinci kizimin bu evlenmeye razi olmamasini ve ailesini kurtarmak is-
tememesini yiizlerinden okumusg. Kizlarumin yiizlerine hiiziinle bakip baslarina geleceklerden
korkmus. Eger iclerinden biri yilanla evienmezse baslarina gelecek felaketten bahsetmis.
Bunun iizerine iigiincii kiz Mehrinnegar, nazik¢e “Ben yilanla evlenmeye hazirim!” demis.
Giinler gelip ge¢cmis, aylar gelip ge¢mis; yilanin sdyledigi isaretler de birer birer goriil-
miis. Arada sirada kendilerine Sultan Mar dan hediyeler gelmis. Giinler, geceler birbiri ard:
swra gegip gitmig. Sonunda giizel ve 1lik bir giin bir ihtiyar birdenbire insanlara bagirmus,
“Haydi, koyden ka¢n! Biitiin siirtingenler ile otlayicilar koye saldrdr.” diye duyurmusg. Yash
adam kizint almaya geldiklerini anlamuis ve yilana boyle bir soz verdigine ¢ok pisman olmus.
Aniden kocaman bir yilan kapinin éniinde goriiniip icerideki yashdan, Mehrinnegar 1 Sultan
Mar’a gétiirmek icin istemis. Ihtiyar her ne kadar yalvarsa da faydasi yokmus. Mehrinnegar
ailesinden ayrilip yabanci bir yere hem de bir yilanin yuvasina gitmenin verdigi kederle
hazirlanmis. Sonucta Mehrinnegar gelenlerle birlikte at arabasina binip gitmis. Gide gide
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kiikreyen bir nehre ulasmislar. Sultan Mar in temsilcisi bir billur tasta kiza su ikram etmis.
Kiz acikinca kendisine yemekler hazirlamig. Nihayet giines battigi zaman ortasinda ¢ok gii-
zel bir saray bulunan kocaman bir bah¢eye ulasmislar.

Iceriye girerken Mehrinnegar sarayin kosesinde kocaman bir yilanin oturdugunu gériip
odii kopmus. Mehrinnegar Sultan Mar 'in biiyiilii sozler séyledigini duymus, sonrasinda tiim
stirtingenlerin ve otlayanlarin ortadan kayboldugunu kendi gozleriyle gérmiis. Giinler gelip
geemis, saraym hatunu yavas yavag orada yasamaya aligmig. Sultan’in kendisine sicak ve
nazik davraniglari sonucunda ondan korkmak soyle dursun, onu sevmeye baslamis. Dolunay-
I1 bir gecede sarayin bahgesine bakan mermer balkonda giil ¢alilarinin yaninda onu gériince
kalbi hizla ¢arpmis. Aniden yilan hareket edince yavas yavas yilan derisini ¢ikarmis. Meh-
rinnegar yilan derisinden ¢ok yakisikly bir gencin ¢iktigini gormiis. Sultan Mehrinnegar 't
uyararak “Hi¢ kimseyle, ailenle bile bu konu hakkinda konusmayacaksin. Bir sey soylersen
hem sen hem de ben mutsuz oluruz. Sakin, anne babana bile bundan bahsetme!” diye tem-
bihlemis. Mehrinnegar bir an durdugu yerde donup dili tutuk hayretle geng¢ adama bakmas.
Sonra bahgede saatlerce oturup birbirleriyle muhabbet etmigler. Muhabbetlerine ilerleyen
mutlu giinler eslik etmis.

Uzun bir zaman gegtikten sonra, bir giin yash adam kizlar: ve esiyle Mehrinnegar in
ziyaretine gidip onun nasil yilanla yasadigini gormek istemisler. Annesiyle iki kiz kardesi
Mehrinnegar in nasil bir hayati oldugunu merak ederek hem de o giizel sarayi gidip gérmek
istedikleri icin ¢ok israr etmisler.

Yazin giinlerinden bir giin baglar bahgeler ¢esit ¢esit ¢icekler ve tatl meyvelerle doluy-
ken Sultan Mehrinnegar in yanina gelmis. “Hatunum! Kalbimin sultan: sana iyi bir haberim
var. Babanla annen ve kardeslerin seni ziyarete geliyorlar.” demis. Mihrinnegar in o giizel
yiiziinde sevingten giinesler acmig. Ailesi gelince hasret giderip sohbetler etmisler.

Kiz kardegleri oraya varip onu mutlu gérdiiklerinde bu isin iginde bir is oldugunu an-
lamislar ve onu gergegi soylemesi icin sikistirmiglar. Nihayetinde kiz da onlarin israr ve
inatlarindan dolayr gercegi soylemek zorunda kalmis. Kardesleri isin ashini 6grenince kis-
kangliklarindan Sultan Mar in sonsuza dek insan seklinde kalmasi i¢in Mehrinnegar’i yi-
lanmin derisini yakmasi i¢in kandwrmislar. Kendi annesi bile, “Bu igi yapmazsan artik kizim
degilsin!” diye séylemis.

Sultan Mar eve geldikten sonra Mehrinnegar yilanin daima insan sekilde kalmasi i¢cin de-
risini yakmaya karar verdigini soylemis. Sultan yalvararak, “Bu isi yapma! Boyle yaparsan,
cok fazla sefalet ve zorluga katlanman gerekecek. Yilan derimi yakarsan ben énce bir kusa
doniistip odanin i¢inde ii¢ defa dolasip u¢cacagim. Beni yakalayabilirsen ki bu pek olasi degil,
hi¢hir sey olmayacak. Ama eger yakalamazsan, ben bu saraydan gitmek zorunda kalacagim
ve o zaman senin de beni araman gerekecek. Ancak tam bir demir elbise giymen sartiyla, ¢o-
raplarin bile demirden olmali, demirden bir baston yapip onu asindirincaya kadar ve demir
giysin yipranincaya kadar beni arayacaksin. Yolda bir koyun siiriisiine, bir inek stiriisiine ve
bir deve siiriisiine ulasacaksin ama onlarin hi¢biri sana yardimct olmayacak. Gide gide bir
nehre ulasip kenarinda oturmalisin. Sonra ¢irkin bir kiz gelip ibrigini suyla dolduracak. Sen
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o kizdan su isteyeceksin ama o sana vermeyecek. Ibrikteki suyun irine kana déniismesi icin
ona lanet edeceksin. Ikinci defa da o yine sana su vermeyecek ve sen tekrar onu lanetleye-
ceksin, ama tigtincii kez o sana su verecek ve o zaman kiz anlamadan nikah yiiziigiinii ibrigin
icine diisiirmelisin. O kiz suyu benim ellerimin iizerine dokiince senin beni aramaya geldigini
anlayacagim ve sana yardim edebilecegim, diye aciklamis. Ancak Mehrinnegar onu dinle-
memis. Sultan Mar in soziinii kabul etmeyip yilan derisini yakar yakmaz sultanin bir kusa
doniistiigtinii gormiis. Mehrinnegar her ne kadar denese de yine de kusu yakalayamamis ve
aglamaya baslamis. O anda ne kadar biiyiik bir hata yaptigint anlayip kocasinin sozlerini
hatirlamis. Mehrinnegar bir demirciye demir giysisiyle demir bastonunu yapmasi i¢in emir
vermis. Kiyafetleri hazir olduktan sonra yolculuga ¢ikmig. Gide gide giinlerden bir giin tam
yivecegi bitmisken bir koyun siiriisii gérmiis. Cobandan biraz yemek istemis, ama ¢oban
“Bu stirti sultamindir, Mehrinnegar in nikah hediyesidir” diye soylemis ve yemek vermemis.
Mehrinnegar bunlarin hepsinin kendisine ait olmasina ragmen kullanamayacagini anlamas.
Yine gide gide bir giin bir inek siiriisiine ulasinca sigir cobani da ayni seyi séylemis. Sonra
bir deve siiriistiine ulagsmis ve deve ¢obani da yine, “Bu develer sultanindir, Mehrinnegar in
nikah hediyesidir” diye séylemis. Uzun zaman ge¢mis. Mehrinnegar ¢ok acikip caresiz kal-
mig. Collerde yiiriirken bir nehre ulagmis. Sultan Mar in sozlerini hatirlayp bastonuna ba-
kinca par¢alandigini fark etmis. Birdenbire ¢ok ¢irkin bir kizin nehre geldigini gormiis. Bu
kiz, Sultan Mar i kuzeniymis. Ibrigini suyla doldurmus. Mehrinnegar ondan biraz su istemis
ama kiz vermemis. O da “Tanrim ibriginin suyunu irinle kana doniistiire!” demis. O kiz
Sultan Mar i yanina varip suyu sultanin ellerine dokmiis. Sultan Mar suyun irinle kana do-
niigmesini goriince kiza “Nedir bu getirdigin su?” diye sormus, “Yeniden gidip su al!” diye
soylemis. Ikinci kez de su almaya gidince yine Mehrinnegar onu lanetleyince ibrigin suyunun
rengi degismis. “Ne oldu?” diye sormus, Sultan Mar. Kiz da “Geng bir kiz nehrin yaninda
oturup benden su istedi, ben de ona su vermedim bu yiizden bana lanet etti.” diye soylemis.
Sultan Mar Mehrinnegar i geldigini fark edip kiza, “Bu defa git ve su icmek i¢in ibrigi ona
ver ancak suyun geri kalamint bana getir.” demis. Kiz da dyle yapmig ve Mehrinnegar nikdh
yiiziigiinii ibrigin igine diisiirmiis.

Yilan bir dahaki sefere ellerini yikarken yiiziik eline diismiis. Siirahinin dibinde
Mehrinnegar in yiiziigiinii bulan Sah Sultan Mar, karisinin sonunda onu buldugundan emin
olmug. Heyecanla nehre gitmis ama bir zamanlar su gibi giizel olan karisinin ¢ok ufak tefek
ve hirpani bir kadina déoniistiigiinii gérmiis. Yanina varmis, karisina kendisinin bir sehzade
oldugunu, iblisler tarafindan kagirilip biiyiitiildiigiinii, bu yiizden hem yilan hem insan sekli-
ne girebildigini aciklamas.

Mehrinnegar ondan af dilemis, onu ¢ok ozledigini soyleyip artik kavusmalarint bekle-
yemeyecegini ve kocasindan onu yanina almasini istemis. Sultan Mar, orasinin kendisi i¢in
cok tehlikeli oldugunu ¢iinkii anne babasinin bir dev oldugu i¢in insan goriir gormez onlart
yiveceklerini soylemis.

Mehrinnegar in isrart tizerine onu igne yapip giysisine igneleyebilecegini ama ondan
habersiz hichbir yere gitmemesi gerektigini soylemis. Karisi baska yolu olmadigi i¢in mec-
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buren bunu kabul etmig. Sultan Mar eve geldikten sonra, dev ebeveynleri burnunu ¢ekmeye
baglamislar. Bu kokunun ogullar: eve ilk girdiginden beri var oldugunu israrla dile getirse de
Sultan Mar sonunda gercegi séylemekten baska bir sey yapamamig. Hemen karisina hi¢cbir
sekilde dokunmamalar: ve onu incitmemeleri icin ailesine soz verdirmis. Devler bunu iste-
meyerek de olsa kabul etmigler. Sonraki giinlerde, Sultan Mar in annesi oglunu kardesinin
kiziyla evlendirmek istedigi icin Mehrinnegar 1 gii¢ islere kosarak zorlamis. Bir zaman sonra
bir giin bir plan yapmuslar.

Mehrinnegar 1 baska bir koydeki Sultan Mar in amcasinin evine génderip un istemeye
karar vermisler. Mehrinnegar, once kocasindan izin almasi gerektigini soylemis. Sultan Mar,
ebeveynleri simdiye kadar sozlerini tuttuklar: ve onlara saygili olduklar i¢in onun gitmesini
kabul etmis, ancak kalbinin derinliklerinde bunun kulaga siipheli geldigini de biliyormus.
Sultan Mar yola ¢itkmadan dnce Mehrinnegar’a su nasihati vermis: “Etrafindaki doganin
canli oldugunu unutma! Yolda, suyu igilemez durumda olan tuzlu bir gél géreceksin. Oraya
ulastiginda, ‘Sen Gol! En iyi sulardan birine sahipsin; Ne yazik ki biraz icecek vaktim yok.’
Daha sonra dikenli ¢alilarla dolu bir ¢ole ulasacaksin. Ona soyle, ‘Ah Col! Cok giizel ¢i-
ceklerin var,; Ne yazik ki bu tarlada dolasacak vaktim yok.’ Sonunda kurumug gibi goriinen
biiyiik bir agaca ulasacaksin. Ona de ki: ‘Ey Agag¢! Yesil yaprakli tiim dallarinla muhtesem-
sin; Ne yazik ki senin gélgende biraz dinlenecek vaktim yok!’ Ondan sonra amcamin evine
ulasacaksin. Onlara ne istedigini séyle ve hemen evine don!”

Mehrinnegar, kocasi tarafindan kendisine séyleneni aynen yapmis. Hem onu goriince
saswran hem de onu yemek i¢in can atan amca ve karisi, onun ortadan kaybolmasiyla ilgili
bir hikdye uydurmak icin onu daha uzun siire evlerinde tutmaya ¢alismiglar, ancak devler
uzakta bu konuyu tartisivken Mehrinnegar durumu anlayp kagmak igin riizgdr gibi kosmus.
Amca onun kag¢tigini anlayinca pesinden kogmus ama bulamamig. Bu devasa ve hizli devler
onu nasil bulamamissa da sonra baslarina gelenleri dinleyin.

Mehrinnegar déniis yolunda aynt agact gormiis. Aga¢ sorunun ne oldugunu basindan
gegenleri anlatmig. Sonra dallarint etrafina saran agag, kizi saklamis. Devler agacin yanin-
dan gegse de onu gérememis. Sonra dikenli ¢alilar tarlasina gelmisler ve Mehrinnegar in
calilarin arasinda bir yerde saklandigini diisiinerek ¢olde bir ¢alidan digerine dolasmislar,
bu sirada ayaklar: dikenlerle dolup kanamaya baslamis. Aramaktan yorulan ve ayaklari ¢ok
fazla act ve kan i¢inde hayal kirtkligina ugrayarak oradan da uzaklagmislar ve biraz dinlen-
migler. Col ise onun icin dikenlerini saklarken Mehrinnegar bu firsati kullanip hizla kacabil-
mig. Devler bir kez daha pesinden kogmus ama bu seferde tuzlu géle geldiklerinde kanayan
ayaklarmin acisi neredeyse onlari oldiiriiyormus. Mehrinnegar nefessiz ve yorgun bir sekilde
gole gelmis. Tatl su teklifini kabul etmis ve tazelenmis olarak eve kogmus.

Mehrinnegar eve geldiginde Sultan Mar esinin hdlini goriip basina gelenleri duyunca
aci ve ofkeye kapilir, ama karisi giivende oldugu icin sevinir. Sultan Mar olanlar: ailesine
soyleyince “Biz ne bilelim, amcanlarin boyle yapacagini!” deyip isin icinden ¢ikarak kendi-
lerinin bir sey yapmayacaklarina ¢iinkii s6z verdiklerini soylemisler.
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Biraz zaman daha ge¢mis, bu sefer dev anne Mehrinnegar’a kiz kardesine gitmesini,
oradan bir elek almasin ve testileri suyla doldurmak igin kullanmasini emretmis. Kocast
tarafindan dikkatli olmasi konusunda uyarilan Mehrinnegar, teyzesinin evine gitmis, elegi
almis ve siirahileri suyla doldurmak igin geri kogmus. Annesi Sultan Mar’1 kuzeniyle nigan-
lamistir ve Mehrinnegar’a parmaklarimda on mum tutmasini ve biitiin gece oglunun odasini
aydinlatmasini emretmis. Bundan ka¢inamamig, dev anneden korkmus, ayaga kallkip mum-
lart tutmaya baslamis ve odasinin bir késesine kivrilmis. Bu kez tedbir alan kocast onu bul-
mus ve biiyiilii bir kelime séyleyerek, onu korumak i¢in parmaklarinin etrafina gériinmez
bir eldiven takmuis. Yeni gelin diigiin odalarina girerken Sultan Mar kalbinin ve ruhunun

yandigindan yakinmus.
Teyzesinin kizi uykuya daldiktan sonra Sultan Mar, karisina kagmalar: gerektigini ve

ona bir kavanoz, bir ¢uval tuz ve ii¢ paket igne, biri ince, biri kalin ve iigiinciisii dikis ignesi
olmak iizere onlart almasint séylemis. Sonra, yikik dokiik bir duvarin yamndan
gececeklerini ve ona iltifat etmesi gerektigini, egri biigrii bir agaca bakip ona da iltifat
etmesi gerektigini soylemis. Ayrica iki hayvanin yemini, deveye ot, képege kemik, takas
etmesi gerekecegini belirtip yolun sonunda gelip onu alacagini anlatmas.

Anlattigr gibi de olmus. Sultan Mar kuzenini oldiiriirken Mehrinnegar garip bir yoldan
gecmis. Duvara, agaca ve hayvanlara kocasinin annesi ve teyzesinin pesinde oldugunu soy-
lemis. Onlara nezaketle davranan Mehrinnegar’in gegmesine izin verilmis ve yolun sonun-
da kocasint bulmus. Sultan Mar, onu arkasina bakmamasi konusunda uyarmis. Akrabalari
peslerinden kosarken, kocasimin dediklerini yaparak ona yaklasmis. Takibi caydirmak icin
Sultan Mar arkalarina, once ince igneleri, sonra kalin igneleri ve son olarak da
cuvaldizlar firlatmig. Bunu basaramaywmnca bir tuz denizi olusturmak ic¢in arkasina tuz
atmig. Son olarak da arkalarinda bir deniz olusturan su siirahisini atmig. Sultan Mar in
annesi ve teyzesi denizi gegebileceklerini diisiinerek icinden ge¢meye ¢alisirken

bogulmuslar.
Sonunda Sultan Mar ile Mehrinnegar ozgiir kalipp oradan sonsuza kadar kagcmaya

karar vermisler. Gece ¢oktiigiinde Sah Sultan dnceki biiyiiyii kullanarak onu bir igneye
cevirmis ve ceketinin yakasina takmis. Sonra devler diyarindan u¢an atint ¢agirip evden
ctkmislar. Sarayina donen Sah Sultan Mar ve giizel esi Mehrinnegar sonsuza dek mutlu
yasamigslar.

Ek B: Sir Saklamayan Padisah Kizi masal ozeti (Sakaoglu, 2002: 318-323)

Bu masalda fakir bir ¢iftin ¢ocugu yokmug ve dualar ederlermis. Yasl kadinin kocast
Allah tan yilan da olsa onlara bir ogul vermesini istemis. Yasli adam odun toplayip pazarda
satarak gecimini sagliyorken bir giin adam eve iginde yilan olan bir demet odun getirmis. Bir
ogul sahibi olduklari igin Allah’a siikreden yash ¢ift, hayvani besleyip onunla ilgilenmisler.
Sonra gormiisler ki yitlanin uyudugu yerde bir altin beliriyormus. Bir zaman sonra yilan dile
gelmis. Babasina padisaha gitmesini ve en biiyiik kizint Mindilhava (yilanin ady) ile evlen-
dirmesini istemesini séylemis. Yasli adam padisahin sarayina gitmis ve talipler igin ayrilmis
bir tasin iizerine oturmus. Padisah, yash adami iceri alip teklifi kabul etmis, ancak konagin
ontine bir dagin tasinmasini sart kosmus. Mindilhava gérevini yerine getirince padisah kizini
vermis. Padisahin en biiyiik kizi, damadint bekledigi bir odaya gétiiriilmiis, odaya bir yilan
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girince kiz babasinin sarayina dénmiis. Bunun iizerine padisah biraz daha beklemesi gerek-
tigini sdylemis. Yilan daha sonra babasindan padisahin ortanca kizi igin gitmesini istemis.
Bu sefer padisah, Coruh nehrinin sarayinin dniinden akmasini emretmis. Yilan ikinci gérevi
yerine getirmis, ama ortanca kiz da yilan damadini reddetmis. Sonunda yilan, padisahin en
kiiciik kizint isteyince bu sefer altin yiiklii yedi deve temin etmek zorunda kalmis. Yilan bu
gérevi de yerine getirince iigiincii kiz damadin odasina gonderilmis. Yilani goriince kaderi
olarak kabul edip ii¢ gece ayni odada kalmislar. Dérdiincii gece, Yilan derisini soyar yaki-
stkly bir delikanl olur, o kadar yakisiklidir ki padisah kizi bayilmis. Mutlu mesut yasarlarken
altt ay sonra ablasi, padisaha kiz kardesini hald hayatta olup olmadigint gormek igin davet
etmelerini 6nermis. O da davete icabet etmig, babast damadint senliklere ciride ¢agirmis.
Insan kihgina giren yilan, karisina senliklere katilacagini ancak karisimin gercek kimligini
kimseye sdylememesi gerektigini soylemis. Ilk giin kirmizi giysili al bir ata, ikinci giin siyah
giysili siyah bir ata ve iigiinciisiinde beyaz giysili beyaz bir ata binmig. Kiz kardesleri, yilan
kocast igin gelinle alay edip cirit binicisine hayran kalmislar. Bunun tizerine ti¢iincii giin
dayanamayp padisahin en kiiciik kizi kocasimin swrrint agiklayinca ani bir firtina ¢ikmis ve
kocasi ortadan kaybolmus. Bunun iizerine kiz, kocasinin pesine diismiis. Demir ¢arik giyer
ve demir degnekle yola ¢ikar. Uzun aramalar sonucunda degnek bir parmak kalinca yolcu-
lugunda Hizir yetisip ona yardim eder ve ona yolun sonunda bir ¢esmeye varacagini, ora-
da kocasinin kiz kardesinin su getirmeye gelecegini ve yiiziigiinii testiye atmasi gerektigini
soyler. Nasihat ettigi gibi olur, kocast yiiziigii su icerken bulunca tanir ve karisini almak igin
cesmeye gider. Ona durumu agiklar. Aslinda bir devin ogluymus ve yilan donunda padisa-
hin kazi ile evlenmis. Ancak swrri ifsa olunca ortadan kaybolmak zorunda kalmis. Annesinin
gogiisleri omuzlarimin tizerine diisen bir dev oldugunu, bu nedenle yutulmaktan kagcinmak
icin annesinin gogiislerini emmesi gerektigini a¢iklamis. Kiz bunu yapinca dev artik onu kizi
kabul etmis. Ogluna onun bir kaz siiriisiinii otlatmasini 6nermis. Bu arada oglan teyzesinin
kiziyla niganliymig. Kiz oraya geldikten sonra nisanlisinin yiiziine bakmaz olmug. Dev anne
ve teyze insan soyundan gelen gelini kabul etmez, onu dldiirmeye ¢alisirlarmis. Dev-anne,
kiza teyzesine gidip yaklasan diigiin icin saz getirmesini emreder. Mindilhava, insan karisina
oraya gitmesini ve tandwrin basindan isli bir kutu getirmesini ve elinden geldigince ¢abuk
kagmasini tavsiye etmis. Padisahin kizi kutuyu almis, ama yolda kutuyu a¢mig ve sinekler
kagmus. Mindilhava'ya her sey ayan oldugu i¢in gelip sineklerin kutuya donmesini emretmis.
Sonra oglamin anasi, padisahin kizina dort tane telis (kenevir, keten gibi bitki liflerinden
oriilmiis seyrek orgiilii cuval) verip onlar igin t1ig getirmesini emretmis. Mindilhava, kizi bir
dagin tepesine ¢ikarmis ve tiim kuglar tiiylerini vermeleri igin ¢agirmis. Bu isi de becerince
son olarak diigiin sirasinda oglanin anasi kizin viicudunu balmumuna batirip parmaklarina
on mum yerlestirerek onu Mindilhava 'nin odasina gotiirmiis. Kiz Mindilhava ile teyzesinin
kizint goriince kendi kendine parmaklarinin Mindilhava icin “askla yanmasini” soyleyince
oglan bunu duymug. Mumlart alip teyzesinin kizimin parmaklarina yerlestirmis, ardindan
padisahin kizim yamna alp iki de usturayr alarak onunla birlikte bir atla kagmislar. Anasi
sabah olunca bakar ki bacisinin kizi yanip gitmis. Teyzesi peslerinden kosmug ve Mindilhava
onu oyalamak i¢in usturalart birbirine stirtiince yollar hep ustura olmus, usturalar: gece-
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meyen teyzesi orada kalmak zorunda kalmig. Diger kizi gelip ne oldugunu sorunca bu defa
o peslerinden gelmis ve Mindilhava onu kandirmak i¢in kizi bir agaca doniistiiriip ati ona
baglamis. Kendisini de bir dervis haline getirip agacin altina oturmus. Kiz onlart sorunca
kaybettigini sanip geri donmiis. Durumu anlayinca bu kez de oglanin anasi onlarin pesine
diigmiis. Mindilhava onu gériince hemen orada bir deniz yaratip kendisiyle karisini 6rdege
doniistiirmiis. Anasi gelip ordeklere oraya nasil gegtiklerini sorunca drdekler onun boynuna
degirmen tasi baglaywp yiizmesi gerektigini soylemisler. Dev bunu yapinca bogulup gitmis.
Padisahin kizi ve Mindilhava, padisahin yanina geri doniip mutlu bir sekilde yasamaya de-
vam etmisler.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmgtir.

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

124
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org






