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Icra Edilen Pegrevler

Pesrevs Performed in Localties
in the Context of Fasil Music
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Mehmet Goniil™
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Bu arastirmada, fasil miizigi kiiltiiriiniin baskin oldugu yorelerin miizik kiiltiirii ve
bu kiiltiir baglaminda ¢esitli yorelerde icra edilen pesrevler iizerine odaklanilmistir.
Calismada, fasil miizigi kiiltiiriiniin goriildiigii yorelerin miizik icrasi uygulamalari,
bu yorelerde icra edilen pesrevlerin form dzellikleri, icra edildigi ortamlar ve yore
repertuvarindaki 6neminin tespit edilmesi amaglanmistir. Aragtirmanin yiiriitiillme-
sinde nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmis ve dokii-
man analizi teknigiyle elde edilen veriler igerik analizi yontemiyle analiz edilmis-
tir. Aragtirma kapsaminda TRT repertuvarinda pesrev adiyla kayitli Elazig (Pasa
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Gogtii) Pesrevi, Konya (Cuhacioglu) Pesrevi, Kayseri Pesrevi olmak {izere ti¢ adet
ve kayitli olmayan Diyarbakir Pesrevi, Mardin Pesrevi olmak {izere pesrev adiyla
icra edilen toplam bes adet esere ulagilmistir. Genellikle yore adlariyla 6zdeslesmis
ve aragtirmanin ilizerinde durdugu s6z konusu eserlerin form yapilarinin, Tiirk mii-
zigi saz eserleri formlarindan “Pegrev’” formunun icra uygulamalart, icra ortamlari
ve Ozellikleri itibariyle bir¢ok noktada benzestigi ve benzer ozellikler sergiledigi
goriilmiistiir. Caligmada 6ne ¢ikan 6nemli bir bagka husus ise, Tiirk miiziginde ge-
leneksel bir sekilde gegmisten giiniimiize kadar siirdiiriilen fasil miizigi kiiltiiriiniin
ad1 gegen yorelerde hala yasatilmasidir. Igerik analizi sonucunda, Elazig, Konya,
Kayseri, Diyarbakir ve Mardin yorelerinde klasik Tiirk miizigi kiiltiirli ve Anadolu
miizik kiiltiirii geleneginin 6zgilin miizik uygulamalarina rastlanilmigstir. Arastirma-
da ele alinan ydre repertuvarlarinin fasil miizigi etkisi altinda sekillendigi, klasik
Tiirk miiziginde karsilasilan fasil geleneginin, sdz konusu yorelerin kendi miizik
gelenekleriyle i¢ ige gecmis bir yapida siirdiiriildiigii sonucuna ulagilmistir.

Anahtar sozciikler: Tiirk miizigi kiiltiirii, fasil, yore, form, pesrev

Abstract

This research investigates the music culture prevalent in regions where fasil music
holds sway, with a particular focus on the performance of pesrevs within this
cultural milieu. The study aims to elucidate the performance practices, structural
characteristics, performance environments, and significance of pesrevs within the
regional musical repertoire. Employing the descriptive survey model-a qualitative
research method-the data acquired through document analysis underwent content
analysis. Within this research framework, three works officially registered in the
TRT repertoire-Elazig (Pasa Goctii) Pesrevi, Konya (Cuhacioglu) Pesrevi, and
Kayseri Pegrevi-alongside five unregistered works, including Diyarbakir Pegrevi
and Mardin Pesrevi, were examined. It was observed that the structural forms of
these pieces, often distinguished by regional names and central to the research,
exhibit significant similarities in terms of performance practices, venues, and the
inherent characteristics of the pesrev, a form of Turkish instrumental music. An
additional significant finding of the study is the preservation of the fasil music
culture, a tradition deeply rooted in Turkish music history, within the aforementioned
regions. Through content analysis, distinct musical expressions rooted in classical
Turkish music and Anatolian music traditions were identified in Elazig, Konya,
Kayseri, Diyarbakir, and Mardin. Consequently, it is evident that the repertoires
of these regions have been profoundly shaped by the influence tradition of fasil
encountered in classical Turkish music, with the tradition continuing to intertwine
with local musical customs, thereby enriching the cultural tapestry of the regions
under investigation.

Keywords: Turkish music culture, fasil, region, form, pesrev
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Extended summary

Turkish music has a very rich variety of music in terms of local repertoire and classical
repertoire with oral works and instrumental works. This repertoire has been tried to be classified
in line with Turkish music rules and form knowledge. There are differences of opinion and
many different classifications among Turkish music researchers and performers in the form
classification that has been made until today. This research is important in terms of seeing that
the repertoire of the regions and the classical repertoire are basically fed from the same musical
origin in line with the concept of Turkish music form. In this context, in order to show that the
Turkish music repertoire is fed from the same roots, the pesrev form, which is one of the forms
of Turkish music instrumental works and which is performed for similar purposes in both the
classical repertoire and the repertoire of the regions and can be seen in a similar structure, was
preferred in the study. The research sample consists of pesrevs performed in Elazig, Konya,
Kayseri, Diyarbakir and Mardin regions in the context of fasil music.

In this study, it was tried to look at Turkish music and its repertoire from a holistic
perspective, and it was emphasized that Turkish music forms should not be classified with
approaches such as religious-religious, folk-art, but only by considering the essential elements
(usil, instrument used, place of performance and purpose of performance) that will enable us
to distinguish Turkish music forms from each other.

A similar form of fasil music, which encompasses collective performance in classical
Turkish music, can be seen in musical conversation and entertainment gatherings in Anatolia.
As in traditional fasil music, traditional chat meetings in Anatolia, where collective music
is performed, are known by different names and practices in each region. The fasil tradition
in classical Turkish music includes the performance of a pesrev after a preliminary taksim
performed in line with a certain makam, followed by the performance of the pieces in a
certain order according to their procedural structures. It has been observed that the fasil
tradition in classical Turkish music is continued with very similar practices in Kiirsiibasi
chats in Elaz1g, Barana sittings in Konya, aga and bey mansions in Kayseri, Velime nights
in Diyarbakir and Leyli nights in Mardin, which are musical conversation and entertainment
meetings in the regions discussed in this study.

In the research, it is possible to talk about the performance of works according to taksim,
pesrev and usil structures, respectively, as in the traditional fasil in musical entertainment
and conversation meetings where the fasil tradition is maintained in these regions. In the
research, in order to reveal that the traditional fasil understanding continues in Anatolia, three
works registered in the TRT repertoire under the name of pesrev, namely Elazig (Pasa Gogtii)
Pesrevi, Konya (Cuhacioglu) Pesrevi, Kayseri Pesrevi, and a total of five works performed
under the name of pesrev, Diyarbakir Pesrevi and Mardin Pesrevi, which are not registered,
were reached. The pesrevs performed in these regions were analyzed in terms of performance
environments and form characteristics. As a result, it was concluded that the repertoires of
these regions were shaped under the influence of fasil music, and that the tradition of fasil
music encountered in classical Turkish music was maintained in a structure intertwined with
the musical traditions of these regions.
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Giris

Tiirk miiziginde kullanilan form veya bi¢im kavramlari, bati miizigi eserlerinin sinif-
landirilmasinda veya tasnif edilmesinde oldugu gibi, bir miizik eserinin ana catistyla ilgili
birg¢ok bilesenin bir arada incelenmesini, benzer ve farkli dzelliklerine gore tasnif edilmesi-
ni kolaylagtirmaktadir. Tiirk miiziginde tretilen eserlerin, sozlii veya sozsiiz, islenen konu,
kullanilan usil, icrasinda kullanilan saz (¢algi), icra yeri, amaci gibi nitelik 6zellikleri baki-
mindan nasil olmas1 gerektigi ve nicelik olarak ise; ne kadar bir hacimde (uzunluk-siire vb.
bakimindan) olmasi gerektigi form (bigim) sinirlar1 dahilinde belirlenmektedir.

Tiirk miizigi formlar, Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi (Ttirk sanat miizigi) adlar1
altinda belirginlestirilmekte ya da siniflandirilmaktadir. Form; icra alani ve mekani temelin-
de benzer miizikal 6zelliklere sahip eserleri tasnif etmek i¢in kullanilan bir kavram olmasi
itibariyle, Tlrk miizigi eserlerinin tasnif edilmesini oldukga kolaylastirmaktadir. Dolayistyla
formun tlizerinde farkli bir tasniflendirmenin ya da Tiirk miizigi repertuvarina yonelik bir¢ok
iist baslik veya alt baslik altinda tutarlilig1 bulunmayan tasniflendirmelerin gerekliligi miizik
bilimi agisindan giiniimiizde sorgulanir olmustur.

Tiirk miizigine biitiinciil bir yap1 kazandirilmasinin, Tiirk miizigi formlarmna ladini-dini,
halk-sanat gibi yaklagimlardan ziyade, sadece Tiirk miizigi formlarini birbirinden ayirt etme-
mizi saglayacak esas unsurlar (usil, kullanilan ¢algi, icra yeri, icra amaci) gozetilerek tasnif
edildiginde miimkiin olabilecegi agiktir.

Ifade edilen gériisler neticesinde biz Tiirk musikisinin Sézlii Tiirk Musikisi ve Sézsiiz
Tiirk Musikisi veya Tiirk Saz Musikisi olmak iizere iki ana baglik altinda tasnif edilmesini
daha dogru buluyoruz. Sozlii Tiirk Musikisini, kendi igerisinde tiirleri, bigimleri ve icra alan-
larini isaret edecek sekilde, Cami Musikisi, Tekke Musikisi, Fasil Musikisi, Yore Musikisi
ve Mehter Musikisi alt basliklartyla, S6zsiiz Tiirk Musikisini de yine Tekke Musikisi, Fasil
Musikisi ve Yore Musikisi alt basliklartyla tasnif etmenin daha belirleyici, agiklayici ve kap-
sayici olacagi kanaatini tagimaktayiz. (Goniil, 2018: 43)

Bu noktada formun kelime anlamini ve miizikte nasil kullanildigin1 agiklamak yerinde
olacaktir. Formun TDK sozliiglindeki birinci kelime anlam1 “Bigim, sekil” ikinci anlamu ise
“bir seyin istenilen ve olmasi gereken durumu” olarak tanimlanmaktadir. (TDK, 1998: 797).
Form veya bi¢im sozliikte es anlama sahiptirler. Biitiin sanat alanlarinda somut veya soyut
olarak ortaya g¢ikan biitiin sanat eseriyle ilgili formdan (bigimden) bahsetmek miimkiindiir.
Form kavrami Osmanlica-Tiirk¢e Liigat’te “sekil, esgal, bicim” olarak agiklanmistir (Devel-
lioglu, 1986: 1182). Say’a gore “biitlin varliklarin bir dig gorliniisii bir bigimi vardir. Bigim,
varhigin 6ziindeki nitelikleri, varhigin igerigini yansitir. Ote yandan bigim, kendi igerigini disa
vurur. Bu nedenle igerik ve bi¢im, nesnel ve 6znel olarak birbirinden ayrilamaz, igerik bigi-
mi, bigim igerigi belirler” Miizikal igerik, miizikal bi¢imi yansitir, bigim de miizikal igerigi
yansitir. O kadar ki bir miizik eserinde herhangi bir ayrintinin igerikteki kiigiik pargalardan
biri olan bir sesin ya da bir ritim 6gesinin degisimi eserin bigimini degistirir.” (Say, 2009: 72).

Miizik bilim agisindan formu (bigimi) olusturdugu biitiinliikle bir miizik eserine estetik yapi
ozellikleri kazandiran bir kompozisyon modeli olarak agiklamak miimkiindiir. Bagka bir anla-
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timla bir miizik eserinin formu kavramsal olarak bestecinin belirli bir miizikal igerigi yansitmak
tizere zihinsel diizenleme ilkelerine gore bicimlendirdigi bu alandaki gelenek ve deneyimlerle
baglantili olarak tasarimladigi bir insa planini iceriginde barmdirmaktadir (Say, 2009: 72).

Tiirk miiziginde heniiz tiir, bigim (form) kavramlari, Batt miizigi eserlerinin siniflandiril-
masinda oldugu gibi standart bir yapida degildir. Tiirk miiziginin siniflandirilmasina yonelik
calismalar incelendiginde tiir, tip, bigim, sekil ve form gibi kavramlarin i¢ ice gectigi ve
bir kavram karmasasinin oldugu goriilmektedir. Bu ¢aligmalarda Tiirk miizigine tiir agisin-
dan yapilan siniflandirmalarin da ¢ok ¢esitli oldugu ve farkliliklar gosterdigi anlasilmaktadir
(Say, 2001: 219, Ucan, 2005: 21, Ozbek, 1981: 66, Akdogu, 2003: 5, Emnalar, 1998: 139).

Bu ¢aligmada Pesrev, Tiirk miizigi saz eserleri formlarindan biri olarak kabul edilmis,
miizik bilimi ve Tiirk miiziginde form (bigim) agisindan ele alinmistir.

Tirk miizigi saz eserlerinde; dort boliimlii sirali bicim iginde bestelenmis bir eserde,
sayet her boliimiin sonuncu ya da son iki veya {i¢ climlesi ayni1 ise Pesrev bigimi olarak ta-
nimlanir. Pesrev formunun nicelik muhtevasini dort hane, hane sonlarinda teslim ve akabinde
bir miilazime olusturmaktadir (Akdogu, 2003: 97).

Pesrev veya asli 6nde giden anlaminda pisrev, “Tiirk miiziginin en maruf saz eseri for-
mudur. Klasik fasilda bu eserin yeri eger bag taksim yapilmissa ilk dncedir. Pesrev genellikle
dort hane ve her sonunda bir miilazimeden olusur” (Devellioglu, 1986: 1010). Pesrevler bir
faslin en basinda ¢alinan saz eserleridir ve her birine hane denilen kisimlardan meydana
gelmektedir. Her hanenin sonunda nagmeleri karara gotiiren Teslim ve/veya Miilazime de-
nilen melodisi hi¢ degismeyen bir kisim vardir. Pesrevler genellikle biiyiik zamanli ustllerle
bestelenmistir. Bununla beraber kiiciik usullerle 6l¢iilmiis olanlar1 da bulunmaktadir. Fakat
pesrevlerde higbir zaman aksak ustller kullanilmamaktadir. Baz1 pesrevler bir saz ile biitiin
sazlarin karsilikli sorulu-cevapli icrasi igin hazirlanmistir. Bunlara batak veya karabatak pes-
revi ad1 verilmektedir (Ozkan, 2011: 98).

Gazimihal, Anadolu’nun hemen her tarafinda ahenge pesrevle baglamanin adet oldugunu
belirtmektedir” (Gazimihal, 1947: 63). Yorelerde icra edilen pesrevler, bigim olarak Tiirk fa-
sil miiziginde icra edilen pesrevlerle icra amaci itibariyle biiyiik benzerlikler gostermektedir.
Yorelerde icra edilen pesrevlerin klasik repertuvarda yer alan pesrevlerle en 6nemli benzer-
likleri arasinda; fasil miiziginin basinda icra ediliyor olmasi ve pesrevin faslin makamina
yonelik belirlenmesi gelmektedir. Yap1 bakimindan ise yorelerde icra edilen pesrevler bazen
geleneksel pesrev anlayisindaki gibi dort hane bir miilazimeden olugmakta, bazen de bu ya-
pidan farkli olarak dort hane bir miilazime anlayis1 gdstermeyen, sadece yorelere 6zgii olan
ve faslin girizgahini yapan bir 6n giris miizigi seklinde olabilmektedir.

Yorelerde fasil miizigi kiiltiirii ve icra edilen pesrevler

Tiirk miizik kiiltiiriinde fasil denilince hig siiphesiz klasik repertuvar ve bu repertuvara
ait formlardaki eserlerin birlikte belirli bir miizikal diizen icerisinde icrasi akla gelmektedir.
Ancak klasik Tirk miiziginin yani sira miizik-fasil kiiltiirii veya miizikli sohbet toplantilar
Anadolu’daki birgok yorede sozlii kiiltiir gelenegi igerisinde yasatilan ve yore insaninin bir
araya geldigi, toplumsal her tiirlii sohbetin yapildig1 6nemli bir meclisi temsil etmektedir.
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Tiirkiye’de miizikli ve oyunlu geleneksel sohbet toplantilar1 her yorede degisik isim ve
uygulamalarla bilinmektedir. UNESCO tarafindan 2010 yilinda “Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras” ad1 altinda Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasmin Temsili Listesi’ne alman
Tiirkiye’deki geleneksel sohbet toplantilart iizerine doktora ¢aligmasi yapan Atli (2016) bu
toplantilarin yapildig: belli baslt yoreleri ve toplantilarin adlarini tespit etmistir. Bu soh-
bet toplantilart; Cankiri, Kastamonu-Tosya, Manisa-Kula Manisa-Soma ve Afyon-Sandikli
‘Yaran’, Konya- Aksehir’de ‘Sira Yarenleri’ Kiitahya ve yoresinde ‘Ydren Teskilati’, Nev-
sehir ve Elazig’da ‘Kiirsiibast”,”, Urfa’da ‘Swra Gecesi’, Balikesir-Dursunbey ve Konya’da
‘Barana’, Afyon, Bursa, Isparta-Senirkent ve Kiitahya’da ‘Gezek’, Sivas, Corum, Gaziantep,
Mardin, Kastamonu, Erzincan-Kemaliye ve Tokat’ta ‘Sira Gezme’, Gaziantep’te ‘Oda Soh-
betleri’, Giimiishane, Bayburt, Sivas, Bolu-Gerede, Sinop-Boyabat, Tokat-Erbaa Uziimlii,
Kirsehir ve Karabiik-Safranbolu’da ‘Ferfene’, Balikesir-Pamukgu’da ‘Erfene’, Artvin’de
‘Arfana’ ya da ‘Harfana’, Kastamonu’da ‘Oturma’ ve ‘Oturak’, Bolu-Mudurnu’da ‘Ates
Gezmesi (Birikme Geceleri)’, Konya ve Edirne’de ‘Helva Sohbetleri’, Diyarbakir’da ‘Ve-
lime Geceleri (Eyvan Geceleri)’, Konya ve Aksaray’da ‘Oturak Alemleri’, Bolu-Gerede’de
‘Sohbet Toplantilary’, Ankara ve yoresinde ‘Ciimbiig’, Van’da ‘Oturmah’ , Ankara-Beypazari,
Karabiik-Safranbolu, Kirikkale-Keskin ve Kirsehir’de ‘Muhabbet (Sohbetleri)’, Kirsehir’de
‘Helebis’, Karabiik-Safranbolu’da ‘Sira Alemleri’; Isparta ve Antalya’da ‘Kef (Keyif)’ adi ile
bilinmektedir (Atli, 2016: 7-25).

Anadolu’da tek basina ¢alip-sdyleme geleneginin yaninda toplu icralarin goriildigi ce-
sitli icra ortamlar1 bulunmaktadir. Bunlar arasinda geleneksel eglence kiiltiirtine dayal dii-
giin, nisan, ¢etnevir, nikah, kina, zamak, diigiin, gelin getirme veya sosyal dayanisma, kiiltii-
rel ve eglenme amagcli olan toplantilar; yaran/yaren, sira geceleri, ferfene, barana, gezekler,
kadin gezmeleri, erkek gezmeleri, elfene, kiirsiibasi, kahvehaneler, hamamlar tiirkiilerin icra
ortamlarini olusturmaktadir (Yakici, 2013: 243-259).

Anadolu’da kent kiiltiiriiniin agir bastig1 bazi yorelerde, klasik Tiirk miizigindeki fasil
kiiltiirtiniin Anadolu’da bagka bir sekli olarak karsimiza ¢ikan bu miizikli sohbet toplantilari,
her yorenin tislup ve tavriyla! kendine has bir kimlik kazanmistir. Bu toplantilarda icra edi-
len repertuvarlar hem Tiirk miizigi fasil kiiltiiriiyle hem de yerel miizik kiiltiiriiniin bir arada
yasatildig1 ve icra uygulamalarmin yo6renin tislibu ve yore icracilarinin tavirlari baglaminda
sekillendigi bir igerik barindirmaktadir.

Calismadaki s6z konusu ydrelerin miizik kiiltiirti aslinda “Tanpinar’in dedigi ‘mahalli
klasik’ ifadesiyle giizel bir uyum sergilemektedir. Saglam bir Miisliiman mayasi ile yogrul-
mus Harput, Urfa, Diyarbakir, Kerkiik yorelerinde, yore miiziklerinin ve klasik Tirk miizigi
gelenegimizin iist seviyede sentezi olan eserlerin en ¢arpict ornekleri goriilmektedir” (To-
kel, 2012: 236). Bu dogrultuda ele alian Harput (Pasa Gogtii) Pesrevi, Konya (Cuhacioglu)
Pesrevi, Diyarbakir Pesrevi, Kayseri Pesrevi ve Mardin Pesrevi yore miizigiyle klasik Tiirk
miizigi sentezini ortaya koyan drnekler olarak kabul edilebilir.
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Arastirmanin problem durumu

Tiirk miiziginin; tarifinde, eserlerinin ayirt edilmesinde ve tasnif edilmesinde gegmisten
giintimiize kadar kullanilan Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi adlar1 altinda bir ayrima
tabi tutulmasi, terminoloji ve icra acisindan cesitli problemleri beraberinde getirmektedir.
Giintimiizde birgok Tiirk miizigi arastirmacisi ve icracisina gore, Tiirk halk miizigi ve klasik
Tiirk miizigi (Tiirk sanat miizigi), miizik nazariyesi, Tiirk miizigi formlar1 ve ¢algilar1 agisin-
dan ¢ok belirgin sinirlarla birbirinden ayrigmamaktadir. Tiirk miiziginde klasik repertuvarin
ve yore repertuvarlarinin miizikal 6zellikler agisindan bazi yorelerde ic ice gegmis bir yapida
oldugu, klasik fasillarda ve yorelerde geleneksel miizikli sohbet toplantilarinda icra edilen
fasillarda goriilebilmektedir. Aragtirmada s6z konusu bu i¢ ice gegmis miizikal yapi, yoreler-
de icra edilen fasil miizigine benzer sekilde icra edilen miizikli sohbet toplantilarinda pesrev
adryla icra edilen eserler iizerinden anlatilmaya ¢alisilmistir. Aragtirmada ele alinan pesrevle-
rin yorelerdeki fasillarda icra edilmesi aragtirma agisindan oldukea dikkat ¢ekicidir. Bu dog-
rultuda yorelerde fasil miizigi baglaminda, klasik Tiirk miiziginde saz eseri formlart arasinda
yer alan pesrev formu segilmistir. Arastirma kapsaminda belirlenen/ulasilabilen Anadolu’da
belirli yorelerde icra edilen pesrevlerin, klasik Tiirk miizigindeki pesrevlerle form, icra yeri
ve icra amact agisindan ne dl¢lide benzestigi incelenmistir.

Yontem
Arastirma modeli

Arastirma konusu kapsaminda Tiirk miizigi saz eserleri formlarindan pesrev formu ve
caligmada tespit edilen belirli yorelerde icra edilen pesrevlerle ilgili yazili ve sesli/gorsel
(dijital medya vb.) literatiir iizerinde betimsel tarama modeli kullanilmigtir.

Dokiimanlar

Arastirmada, TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda kayith olan ve ayni zamanda TRT re-
pertuvarinda kayitlt olmayip, yorelerde icra edilen ve ulasilabilen pesrevler lizerine ¢aligilmis-
tir. Ayrica ¢aligma evrenini temsil ettigi diigiiniilen ve TRT repertuvarinda pesrev adiyla kayith
olan Elazig (Harput) Pesrevi, Konya (Cuhacioglu) Pesrevi, Kayseri Pesrevi ve TRT repertu-
varinda kayitli olmayip, Diyarbakir ve Mardin yorelerinde miizikli sohbet toplantilarinda icra
edilen iki adet pesrevle toplamda bes adet pesrev ¢aligma 6rneklemini olusturmaktadir.

Veri toplama teknikleri ve analizi

Arastirmada elde edilen verilere, TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda pesrev olarak ka-
yitl ve yorelerde pesrev formunda veya pesrev adiyla icra edilen eserlere yonelik “Dokiiman
Inceleme” teknigiyle ulasilmistir. Calismada pesrevlerin icra edildigi yorelerin miizik kiiltiirii
ve bu ydrelerde icra edilen pesrevlerle ilgili arastirilmasi hedeflenen olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyaller analiz edilmistir. Ayrica ses veya video kayit gibi sesli malzemelere
de veri toplama asamasinda bagvurulmustur.
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Elaz1g, Konya, Diyarbakir, Kayseri ve Mardin ydrelerinde icra edilen bes adet pesrev
icerik analizi kullanilarak analiz edilmistir. S6z konusu pesrevlerin igerik analiz basamagin-
da, eserlerin form ozellikleri, icra edildigi ortamlar ve yore repertuvarindaki énemi incelen-
mis ve yeniden notaya alinmistir.

Bulgular ve yorum
Elazig/Harput (Pasa Goctii) Pesrevi

Klasik Tiirk miizigi repertuvari, bu repertuvarin icrasinda kullanilan calgilar ve iislup
bakimindan fasil miizigine en yakin yorelerden Elazig-Harput yoresinde kiirsiibagi sohbetleri
yorelerde icra edilen fasil gelenegi i¢in iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Kiirsiibagi sohbetle-
rinin igerisinde musiki icrasini da barindiran bir sohbet meclisi niteligi tagidigini sdéylemek
miimkiindiir. “Harput’ta esraf konaklarinda kurulan fasillarda ise yore miiziginin daha kalite-
li bir diizeyde icra edildiginden ve yore miiziginin klasik Tiirk miizigine yatkin yapisinin bu
fasillarda ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir” (Abaci, 2013, s. 60).

Elazi1g-Harput yoresinde icra edilen fasillar klasik Tiirk miiziginde oldugu gibi bir pesrev
ile baglar. Ancak giiniimiizde yorede sadece bilinen tek pesrev olan TRT repertuvarinda ka-
yitlt 574 no’lu “Harput Pesrevi” ya da “Pasa Goctii” olarak adlandirilan bu pesrev giiniimiiz-
de hemen her makamin (belirli makamlara karsilik gelen yoresel makamlar) baslangicinda
icra edilmektedir. Kiirsiibast sohbetlerinde gliniimiize ulagsamayan pek ¢ok pesrevin icra edil-
digi diistiniilmektedir. “Harput’ta eskiden her makamin ayri bir pesrevi oldugu séylenmekte,
fakat zamanla bu pesrevlerin unutuldugu diistiniilmektedir” (Turhan ve Tasbilek, 2009: 28).
Harput (Pasa Gogtii) Pesrevi geleneksel pesrev anlayisinda oldugu gibi Elazig/Harput fasilla-
rinin basinda icra edilen, fakat yap1 olarak dort hane bir miilazimeden olugmayan, Kiirsiibasi
sohbet meclisine heniiz gelen kisileri karsilamak, dinleyicileri ve icracilar fasila hazirlamak
icin girizgah maiyetinde icra edilen yoresel bir pesrevdir.

Konya (Cuhacioglu) Pesrevi

Konya yoresinde 6zellikle Mevlevi dergahlarinda mutribanda bulunan icracilarin halk
arasinda farkli meclislerdeki icralari, ydrenin miizik kiiltiiriine farkl bir tislip kazandirmistir.
Mutribanda bulunan icacilar, halk arasinda yapilan fasillarda ud, tambur, kanun, rebap vb.
¢gibi klasik calgilarla, baglama vb. halk calgilarini bir arada kullanmis ve yorenin sentez bir
miizik kiltiirtine sahip olmasina katki saglamiglardir.

Fasil miizigi kiiltiiriiniin goriildiigii yorelerden olan Konya’da, miizikli sohbet meclisi “Ba-
rana” oturaklarindaki miizik icrasinda belirli bir miizikal (belirli bir makam sirasina gore icra)
diizen gortilmektedir (Sakman, 2001: 24). “...Konya tiirkiileri makamli ve ara nagmelidir. Bu-
nun nedeni sudur: Eski donemlerde Mevlevi Dergahlarinda sema ayini i¢ginde mutriban olarak
gorev yapan Konyal1 miizisyenler, zaman zaman kendi aralarinda oturup muhabbet meclisleri
kurmuslardir. Klasik Tiirk miiziginin 6nderleri olan bu kisiler muhabbet toplantilari iginde tiir-
kiiler bestelemis ve kendi aralarinda bu tiirkiileri ¢alip sdylemislerdir” (Halic1, 1985: 42).
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TRT repertuvarinda kayitli 2 no’lu Konya (Cuhacioglu) Pesrevi Konya’daki musiki icra
meclisleri Barana oturaklarinda geleneksel pesrev anlayiginda oldugu gibi fasillarin basinda
icra edilen, fakat yap1 olarak dort hane bir miilazimeden olusmayan, Barana oturaklarinda
dinleyicileri ve icracilari fasila hazirlamak i¢in girizgah maiyetinde icra edilen yoresel bir
pesrevdir. Eser, baglama icrasinda Konya Tezenesi diye bilinen 6zel bir teknikle icra edil-
mektedir.

Konya oturaklarinda icra edilen fasillar Konya (Cuhacioglu) Pesrevi ile acilmaktadir.
Sozsiiz olarak icra edilen bu pesrev formu itibariyle klasik Tiirk miizigindeki anlamiyla bir
pesrev niteliginde olmasa da, kullanim yeri ve amaciyla fasildan dnce bir girizgah veya gos-
teris olarak icra edilmektedir. Hem Mevlevi gelenegi hem de asiklik geleneginin bir arada
goriildigii Konya yoresinde, bu iki gelenegin temsilcilerinin birbirlerinden etkilendigi go-
riilmektedir. Bu etkilesimin dnemli gdstergelerinde birisi, Konya asiklik geleneginde asik
fasillarinin bir pesrevle baslamasidir. “Konya bdlgesinin kendine mahsus fasil pargalari -asik
pesrevleri- bulunmus oldugu mevcut iz ve kalintilardan hala bellidir. Bunlar: I¢illi Pesrevi ve
Biilbiil Pesrevidir” (Gazimihal, 1947: 63).

Konya oturaklarinda icra edilen ii¢ adet pesrev ismi daha gegmektedir. Yazili kaynak-
larda ismi gegen Biilbiil Pesrevi, Mevlevi Pesrevi ve I¢illi Pesrevidir. Bunlardan Mevlevi
Pesrevi denilen eser, giiniimiizde ¢alinan Mevlana Pesrevi denilen eserin olmasi kuvvetle
muhtemeldir (Sakman, 2001: 67-70).

Tirk Miizigi kaynaklarinda nazire gelenegini yansitan “Biilbiil” adina bagli ola-
rak farkli donemlerde ortaya ¢iktig1 goriilen Biilbiil Pesrevleri, 6zellikle 19. yiizyil ve
sonrasindaki kaynaklarda yer alan eserlere nazire olarak bestelenmis olabilecegini ve
“Biilbiil” isminin pesrev terimine bu maksatla baglanarak kullanilmis olabilecegini de
disiindiirmektedir. Osmanli donemi pesrev repertuvarini ihtiva eden kaynaklarda boyle
bir gelenegin izleri goriilmektedir. Ali Ufki’nin 17. yilizyilda kaleme aldig1 Mecmua-i Saz
ii S6z’de “Pisrev-i Sukifezar Naziresi”, “Pisrev-i Bayezid Nazire-yi Kiigek Mehemmed

Beg”, “Pisrev-i Baba Zeytun Naziresi” gibi isimlerle kayith pesrevlere rastlanmaktadir
(Comert, 2022: 121).

Bu baglamda Anadolu’da toplu icra geleneginin goriildiigli veya yore miiziginin klasik
Tirk miizigi sazlar1 ve icra gelenegiyle i¢ ige gectigi yorelerde “Biilbiil” isimli pesrevlere
rastlamak miimkiindiir. Konya’da sohbet ortamlarinda icra edilen ve giinliimiize ulagamayan
Biilbiil Pesrevi ile “Ankara Devlet Konservatuvart derlemelerinde 184/B plak nolu 1938 y1-
linda Kiitahya’da Nuri Eltemizoglu’ndan derlenen Biilbiil Pesrefi: Biilbiil ni¢in giile giiliiza-

rin1 bekler” adiyla kaydedilen eserin varligi bu gelenegin Anadolu’da devam ettigini goster-
mektedir (Kaya, 2014: 109).

Yonetken “Derleme Notlart” adli eserinde Cuhacuoglu Pesrevinin ayni zamanda Cankirt
yaren sohbetlerinde oturma merasiminin basinda yarenlarin (yaranlarin) (sohbete gelen kisi-
lerin) gelisi esnasinda da icra edildigini belirtmekte ve daha sonra icerisinde santur, girnata,
keman, zillimasa, zilli tef, kasik, ud gibi calgilardan olugan saz heyetinin fasila girdigini
sOylemektedir (Yo6netken, 2006: 21-25).
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Diyarbakar Pesrevi

Fasil miiziginin izlerine, repertuvar bakimindan 6zel bir yere sahip olan Diyarbakir mii-
zik geleneginde “Velime Gecelerinde” rastlamak miimkiindiir. Velime gecelerinde veya ce-
sitli meclislerde icra edilen miiziklerde sozii gegen diger yorelerde oldugu gibi 6zgiin bir
miizikal diizen goriilmektedir.

Diyarbakir’da musiki denilince tekkelerin, halkin ve gayri miislimlerin izlerini tastyan ¢ok
kiiltiirli bir yapidan s6z etmek gerekmektedir. Diyarbakir yoresi bu ¢ok kiiltiirlii miizik kiiltiirii-
niin yaninda bilhassa klasik Tiirk miiziginde IV. Murad déneminde 6nemli bestekarlar ve musi-
kisinaslar yetismistir. Bunlar: (Seyhzade Ahmet Celebi, Seyyid Nuh, Ahmet Verdi Celebi, Sehla
Mustafa Celebi, Yahya Celebi, Mehmet Celebi, Mahmut Celebi) IV. Murad’in Diyarbakir’a her
gelisinde kendisine musiki dinletileri sunuldugunu ve IV. Murad’in bundan ¢ok etkilenerek
zamanin miizisyenlerinden Ahu Baba’y1 sarayina gotiirdiigiinii, yine aynt meclislerde kendisine
divan, gazel ve sarkilar okuyan Hac1 Eftal Efendi’ den etkilenerek kendisinden bir insanin ya-
sam safhalarini anlatan eser istedigini ve 1’den 100 yasina kadar bir insan dmriinii anlatan “Yas
Destan1” nin bu sekilde dogdugunu bilmekteyiz (Giray, 2010: 24-29).

Diyarbakir Pesrevi (Diyarbakir Pesrevi, t.y.), Diyarbakir miizikli sohbet meclisleri ve-
lime gecelerinde geleneksel pesrev anlayisinda oldugu gibi fasillarinin basinda icra edilen,
fakat yap1 olarak dort hane bir miilazimeden olusmayan, dinleyicileri ve icracilari fasila ha-
zirlamak igin girizgadh maiyetinde icra edilen yoresel bir pesrevdir.

Diyarbakir yoresinde kent merkezli sohbet meclislerinde ve “Velime Gecesi” ad1 verilen
muhabbet ortamlarinda miizik icrasi ger¢eklestirilmektedir. Burada icra edilen eserler (Tiir-
kii, sarki, ilahi, maya) bir nizama tabidir. “Tam anlamryla bir ahenk ve sira icerisinde devam
eden musiki, adeta bir divan musikisi tavri hissettirir” (Sinir, 2009).

Burada icra esnasinda belirli bir repertuvar sirasi ve makam sirasi gozetilmesi dolayistyla
fasil geleneginden s6z etmek miimkiindiir. “Once bestesi ve giiftesi Diyarbakirli bestekarlara
ait olan sanat musikisinden birka¢ eser okunur, sonra Diyarbakir Divan Pegsrevine girilir,
pesrevden sonra usulsiiz olarak solo halinde divan okunur. Divan eserinden sonra ussak ma-
kaminda agir sarkilarla fasil devam eder” (Giildogan, 2011: 29).

Kayseri Pesrevi

Kayseri, klasik Tiirk miizigi ve Anadolu miizik kiiltiiriiniin bir arada yasatildig: bir diger
6nemli yorelerden biri olarak goriilmektedir. Aga ve bey konaklari, Kayseri miizik kiiltiirii-
niin ve geleneginin 6nemli icra mekanlaridir. Evler ve konaklar, siirdiiriilmekte olan miizikli
sohbet meclislerinde klasik ve yodresel miizigin bir arada icra edildigi ortamlarin basinda
gelmektedir. Klasik fasil miizigi kiiltiirii diizeni igerisinde icra edilen bu miizik anlayisinda,
klasik/yore repertuvarinin ve calgilarinin birlikte kullanilmasinin, Kayseri’nin diger yoreler
arasinda 6zgiin bir miizik kiiltliriine sahip olmasina olanak tanimstir.

Kayseri’de sOylenen tiirkiilere baktigimizda, tiirkiilerin 6nemli icracilarinin hem Tiirk
halk miizigi hem de Tiirk klasik miizigi eserlerini “ayn1 ortamlarda”, “ayni calgilarla” ve
“ayn1 repertuar icerisinde” icra etmeleri, tiirkiilere “tavir ve Uslup olarak yansimis” ve bu

durum tiirkiilerin “makam dizilerinde bir zenginlige neden olmustur. (Kinik, 2011: 49)
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TRT repertuvarinda kayithi 290 no’lu Kayseri Pesrevi, Kayseri kent kiiltiirii icerisinde
miizikli sohbet meclislerinde geleneksel pesrev anlayisinda oldugu gibi fasillarin basinda
icra edilen, fakat yap1 olarak dort hane bir miilazimeden olugmayan, dinleyicileri ve icracilari
fasila hazirlamak i¢in girizgah maiyetinde icra edilen yoresel bir pesrevdir.

Bunun yaninda Kayseri miizik kiiltiiriinden s6z ederken hem klasik gelenekten hem de
asiklik geleneginin varligindan sdz etmek miimkiindiir. “Kayseri’deki icra merkezlerinin se-
killenmesinde ise hem “klasik tarz kiiltiir gelenegi”nin hem de “asik tarzi kiiltiir gelenegi nin
dogrudan tesiri vardir. Yani merkezde ve merkeze yakin yerlerde klasik kiltiir ile klasik kiil-
tiire olduk¢a yakin bir halk siiri gelenegi agirligin1 hissetirirken, kirsal kesimlerde ise daha
ziyade asik tarzi ile tekke tarzi siir geleneginin agirligi s6z konusudur” (Aksoy ve Capraz,

2019: 32).

Mardin Pesrevi

Mardin musiki kiiltiriinden bahsederken merkez/kent ve kirsal/kdy merkezli bir musiki
geleneginden s6z etmek miimkiindiir. Merkez/kent merkezli musiki kiiltiiri cami, kilise, ma-
nastir, medrese, cogu zaman evlerde ve tiirbelerde 6zel glinler ve diiglinlerde goriiliir. Leyli
Geceleri adl1 miizikli sohbet meclislerinde musiki icrasi ¢ok énemli bir yere sahiptir. Mar-
din Leyli Geceleri yore halkinin gelenegi sanatsal boyutta deneyimledikleri ve aktardiklar
mekanlardir. Gecede sdylenen tiirkiiler, oynanan oyunlar yore halkinin hayat karsisindaki
tutumunu drneklemektedir (Uygur, 2014: 96).

Erkekler arasinda yapilan ve ‘Fasil’ olarak ifade edilen toplantilar Mardin musiki kiiltii-
riiniin 6nemli bir parcasidir. Fasil makamlarinin birbirine baglanarak sdylenmesine ‘Devir’
ad1 verilir. Bu terim ayni1 zamanda musiki eserlerinin ardisik olarak siralanigi anlaminda da
kullanilmaktadir. Bu fasillarda icra edilen calgilar arasinda ud, ciimbiis, keman, rebap, cura
ve tambur; ritim saz1 olarak def ve darbuka 6ne ¢ikmaktadir (Aydin, 2018: 22).

Mardin Pesrevi (Mardin Pegsrevi, t.y.), Mardin kent kiiltiirii icerisinde miizikli sohbet
meclislerinde geleneksel pesrev anlayisinda oldugu gibi fasillarinin basinda icra edilen, yap1
olarak pesrev formu ozellikleri sergileyen, klasik repertuvardaki pesrevler gibi dort hane bir
miilazimeden olusan, dinleyicileri ve icracilart fasila hazirlamak i¢in icra edilen yoresel bir
pesrevdir.

Sonug ve oneriler

Arastirmada klasik Tiirk miizigindeki fasil kiiltiiriiniin Anadolu’daki sekli ve mahalli
klasik kiiltiir olarak adlandirilan kiiltir yapisi igerisinde fasil miizigi kiiltiirii ve icra ortam-
lar1 incelenmistir. Bu dogrultuda Elaz1g, Konya, Kayseri, Diyarbakir ve Mardin yo6relerinde
yayginlagmis sohbet ve eglence ortamlarinda fasil miizigi kiiltiirii baglaminda icra edilen bes
adet pesreve ulasilmistir. S6zii edilen yorelerde geleneksel icra uygulamalari arasinda klasik
Tiirk miiziginde karsilasilan fasil miizigi geleneginin, Anadolu’da s6z konusu ydrelerde son
derece zengin bir yapida yorelerin kendi miizik gelenekleriyle i¢ ice gegmis bir yapida siir-
diirtildtigii gorilmiistiir.
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Yorelerde agirlikli olarak kent merkezlerinde farkli adlarda ve benzer amaglarla yapilan
daha ziyade toplu miizik icrasi geleneginin gortildiigii miizikli sohbet toplantilarinda (Elazig-
Kiirsiibasi, Konya-Barana, Diyarbakir-Velime Geceleri, Sanliurfa- Sira Geceleri, Mardin-
Leyli Geceleri) klasik Tiirk miizigi icrasinda fasil olarak adlandirilan miizik icrasiyla karsila-
stlmistir. Yorelerde icra edilen fasil anlayisi, ¢alismada irdelendigi {izere bir veya birka¢ ma-
kamda belirli bir sirayla eser icasi, fasilin bir taksimle ve ardindan da bir pesrevle baglamast
yoniinden geleneksel fasil miizigiyle benzesmekte, fakat icra edilen eserlerin form yapilari,
eslik calgilar ve icra ortamlart yoniinden ayrigmaktadir. Fasillarda genellikle yorelerde ince
saz olarak tabir edilen kanun, ud, tambur, keman, klarnet, rebap, ciimbiis vb. gibi klasik Tiirk
miiziginde kullanilan sazlar ile baglama gibi yore sazlari bir arada kullanilmistir. Bu yoresel
fasillarda, geleneksel fasil anlayisinda oldugu gibi fasila bir pesrevle baslandigi ve icra edilen
pesrevin, icra esnasinda sohbet meclisine gelenlerin karsilandig1 veya dinleyicileri/icracilari,
baslayacak olan fasila hazirlamak maksatli icra edildigi goriilmiistiir.

Arastirma kapsaminda Elazig, Konya, Diyarbakir, Kayseri ve Mardin yorelerinde Pes-
rev adiyla icra edilen bes adet esere ulasilmistir. Ulasilan bu eserler incelendiginde Harput
(Pasagogtii) Pesrevi, Konya (Cuhacioglu) Pesrevi, Diyarbakir Pesrevi ve Kayseri Pesrevi
yap1 olarak Pesrev formu 6zelligi sergilememekte, sadece fasildan dnce giris miizigi niteligi
gostermektedir. Bu pesrevler fasilin basinda icra edilmesi veya 6nden giren bir giris miizigi
olmast dolayisiyla pesrev olarak adlandirilmiglardir. Mardin Pesrevinin ise yapi olarak dort
hane ve hane sonlarinda icra edilen bir miilazimeden olustugu ve icra yeri bakimindan klasik
Tirk miiziginde goriilen pesrev formuyla ayni nitelikleri tagidig1 sonucuna ulagilmigtir.

Bu ¢aligmada dogrultusunda dikkat cekilmek istenen bir bagka konu ise miizikte form
bilgisinin, eserlerin nitelik ve niceliklerine gore tasnif edilmesini kolaylastirdigi ve miizik
bilim agisindan son derece kullaniglt bir ¢alisma alani1 sunmasidir. Bu alanda yapilacak olan
calismalarda, klasik Tiirk miizigi repertuvarinda oldugu gibi yorelerin kendi miizik gelenek-
lerinin ve ydre repertuvarlarinin Tiirk miizigi form (bigim) anlayisina uygun bir sekilde tasnif
edilmesine ve yorelerin form ¢esitliliginin ortaya ¢ikarilmasina katki saglanmalidir.

Notlar

Usliip ve tavir konusu Tiirk miiziginde gok dnemli bir yeri olan ve bununla birlikte anlam karisikliginin en ¢ok
goriildiigii konular arasindadir. Kisaca bu konuya agiklik getirmek gerekirse, Tiirk miizigi icrasinda bir eserin
ait oldugu miizik tiirtiniin genel 6zelliklerinin ifade edilmesi Gslip, eserin genel miizik 6zelliklerinin yaninda
kisisel yorumlamalarin ifade edilmesinde ise tavir kavramu belirleyicidir. Bu kavramlarin kullanimina yonelik
acik bir tanimlama yapmak gerekirse; “Tiirk musikisinde {isl{ip; zaman icerisinde tekamiil eden Tiirk musikisi
tiir ve bigimlerinin icrasinda ortaya ¢ikan ve gelenek haline gelen icra bi¢imi olarak tabir edilmelidir. Tavir ise
icracinin hangi tiirde olursa olsun icra ettigi esere kendi sanat birikimi ile kattiklarini anlatmak i¢in kullanil-
malidir. Yani iislip, zaman igerisinde belirlenen bigim 6zellikleri 15181nda eserlerin nasil icra edilecegini, tavir
ise icracinin eser bi¢imine ait iislup dzelliklerini gozeterek icra ettigi esere sanat birikimiyle kattig1 kendine

has icra beceri ve yorum ozelliklerini, ifade bi¢imini anlatmaktadir” (Goniil, 2023: 306).

540
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Burak Kurubas-Mehmet Gondil

Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zgilin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
riitilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
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Ek-1
Harput Pesrevi o
—— Yoresi: Elazig
(Pasa GOQ[U HaVaS]) Kaynak Kisi: Elazig Musiki
Cemiyeti
Nim Sofyan Derleyen: Semsettin Tasbilek

I'RT Repertuvar No: 574

ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org



folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Burak Kurubas-Mehmet Géniil

(Pasa Gogtii Havasi)
a0

544
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Burak Kurubas-Mehmet Géniil

Ek-2
Kayseri Pesrevi

Yoresi: Kayseri
Kaynak Kisi: Emmi
Derleyen: Emin Aldemir
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Kayseri Pesrevi
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Ek-3

Diyarbakir Pesrevi
Yoresi: Diyarbakir
Kaynak Kisi: Hulusi ipekgi
Derleyen: Vedat Giildogan
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Ek-4
Mardin Pesrevi
Y oresi: Mardin
Anonim
1. Notaya Alan: Bekir Giilsiin

4.
Héne —_— L4 P—
912 .'I.III. fl’"]ﬁ.‘. "J o £ o

548

ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org



folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Burak Kurubas-Mehmet Géniil

Ek-5
Konya Pesrevi R —
Kimden Alindigr: Konya Ekibi
Derleyen: Ahmet Yamaci
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Konya Pesrevi
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