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Tiirkiye’de folklor disiplininin hak ettigi yerde olmadig1 diisiiniiyorum ve geleceginden
endise duyuyorum. Bunun ¢esitli nedenleri var tabi ama bazi nedenler de alanin kendisinden
kaynakl1 ve haliyle evrensel. Ornegin Richard Bauman (1975: 306); folklor, tarih boyunca
kendisini gegmis donemlerin kalintilarina odaklanisla tanimlama egilimde olmustur tespitini
yaptiktan sonra “eger disiplinin konusu belirli bir kiiltiirel ve tarihi dénemin kalintisiyla
sinirliysa, folklor 6liimiinii beklemektedir” diye de eklemistir.

Oysa halk (folk) “digerleri yaninda, biz” (Dundes, 1980: 19) oldugumuza gére bugiin
burada bize dair ne varsa folklor hepsini kapsamalidir ama kapsayamamistir. Bauman’a gore
(1975: 306) bunun nedeni “kalint1 bigim ve unsurlari, ¢agdas uygulamalar1 ve doniismis
yapilar1 birlikte kavrayabilen birlestirici bir hareket noktasi veya referans g¢ergevesinin
eksikligidir” ve caresi de “performans”tir.

Iste Tiirk Dizisinin Keyfi (The Delight of Turkish Dizi) bunu yapiyor. Kitap giiniimiiziin
gayet giincel, popiiler konularindan birine, “dizi”’ye odaklanan bir folklor ¢aligmasi. Arzu
Oztiirkmen Tiirkiye’de dizinin bir “tiir”” (genre) olarak olus siirecini tarihsel bir bakis acisiyla
ortaya koyarken, cagdas uygulamalari onu besleyen kiiltiirel alanlariyla birlikte ele aliyor.
Bunu da Bauman’in (1975) “performans olarak s6zel sanat” yaklagimini takip ederek yapryor.

Arzu Oztiirkmen {iniversitede aslinda isletme egitimi almis. Bu esnada Bogazici
Universitesi Folklor Kuliibii’nde halk oyunlariyla ilgilenmeye baslamis ve bdylece folklora
ilgisi de gelismis. Bunun iistiine 1991 yilinda, Indiana Universitesi Folklor Enstitiisii’nden
Tiirkiye’de Halk Oyunlar1 Hareketi konulu teziyle yiiksek lisans derecesini, 1993 yilinda da
Pennsylvania Universitesi Folklor Boliimii’nden Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetgilik baslikl
teziyle doktorasini almis.

S

Gorsel 1. Arzu Oztiirkmen/ Beykoz Kundura

294
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 117- Solmaz Karabasa

Kendisiyle 2 Kasim 2023 tarihinde yaptigim goriismede Tiirk Dizisinin Keyfi ni Gorsel
1’de goriilen masa baginda biiyiik bir zevkle yazdigimi soylemisti. Ben de ayni zevkle
okudum. Aslinda kitabin Ingilizce dili ve kalin goriintiisii ilk basta gdziimii korkmustu fakat
hem dilinin akiciligr hem de konunun ¢ekiciligi sayesinde kitab1 bir ¢irpida bitirdim. Tiirk
Dizisinin Keyfi'ni okuyunca da -tipki Tiirkiye 'de Folklor ve Milliyet¢ilik kitabinda oldugu
gibi ¢ok heyecanlandim, alani bir kez daha sevdim ve daha dnemlisi alanin geleceginden
umutlandim.

Arzu Oztiirkmen’in Richard Bauman, Dan Ben-Amos ve Margaret Mills gibi folklor
calismalarinin 6nde gelen isimlerinin &grencisi olmasi ve folklor egitimini Amerika’da
almasi, ona Tiirkiye’deki yaygin folklor anlayisindan farkli bir bakis agist kazandirmis olmali.
Bugiinlerde Tiirkiye ve Amerika folklor geleneklerinin farki {izerine ¢okea diisiindiigiimden
kitap benim i¢in ayrica nem kazandi. Tiirk Dizisinin Keyfi yeni bir tiir olarak “dizi” hakkinda
bilgi verirken ayni zamanda yeni folklor yaklasimlari konusunda benim gibi arayista olan
aragtirmacilar igin de bir 6rnek olusturuyor. Bu agidan Arzu Oztiirkmen’e minnettarim ve bu
yaziy1 da kitabi merakli aragtirmacilara duyurmak i¢in yazdim.

Kitabin dili Ingilizcedir. Bdylece yaygin bir tiir olan dizi hakkinda, diinyanin baska
yerlerinde yapilacak diger caligmalar igin igeriden bir analiz olarak onemli katkilar
saglayacagi muhakkak ama Tiirkiye’deki folklorcularin da kitaptan, onun yenilik¢i bakis
acisindan ¢ok yararlanacaklarini diigiiniiyorum.

Kitap, Richard Bauman’in 6ns6zii ile basliyor.

Bauman’a gore dizi konusunu incelemenin analitik ve metodolojik zorluklar1 vardir.
Analitik olan, kitle iletisim araglarinin donisiimiinii arastirmak {izere analiz biriminin
belirlenmesiyle ilgili bir lgek sorunudur. Bunu Oztiirkmen “tiir” kavramina odaklanarak
asmaktadir. Oztiirkmen diziyi bir tiir olarak inceliyor ve tiire bir siniflama kategorisi olarak
degil, daha uygulamay1 merkeze koyan bir anlayisla yaklasiyor.

Metodolojik sorun ise karsilikli etkilesimle olugan folklor formlarini aragtirmaktan
kitle-mecrali televizyon formlarina gegisten kaynaklanmaktadir. Bauman, Oztiirkmen’in
bu sorunun iistesinden gelmede bir folklorcu ve performans tarihgisi olarak sahip oldugu
donanimin etkili oldugunu soylilyor.

Oztiirkmen dizi yapiminin karmagik siirecini “yerinde” arastirtyor. Bununla birlikte
dizi/eglence sektoriinde alan arastirmasi yapmak, bu alanin i¢ine ve mekanlarina girmek,
“katilmak” hi¢ de kolay olmasa gerek. Yazar bu sorunu folklorcu icgiidiisiiyle astigini
sOyliiyor; buna gore calismaya ilk olarak oyunculardan ziyade calisanlarla basladig
goriilityor. Bu da, kendisinin sektoriin i¢indeki kisilere ulagsmasi ve onlarin onayini almast
icin gereken teknik bilgi ve dili gelistirmesini saglamis. (Oztiirkmen, 2022: 24)

Kitap girig ve sonug bdliimleriyle birlikte on boliimden olusuyor.

Oztiirkmen (2022: 2), kitabin Tiirkiye’de bir bakima 1990’larin degisen ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel kosullarina yanit olarak ticari televizyon endiistrisinin ortaya ¢ikisinin
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bir hikayesi oldugunu sdyliiyor. Kitap diziyi, her ne kadar bir medya-metin (media text) ve
folklor tiirii olarak anlamaya caligsa da Tiirkiye nin 6zgiin tarihsel kosullarina bakmadan ve
konunun ekonomik boyutunu igermeden bu miimkiin olamazdi. Dolayisiyla kitap bunlart da
igeriyor.

Tiirkiye’de bir medya metin olarak dizi tiiriiniin olusumunda, bircok baska tiiriin ve
mecranin etkisi olmustur. Bunlarin basinda televizyon gelir. Televizyon belirli bir dénem
Tiirk toplumunun eglence anlayisinda nemli bir yere sahip olmus ve o kiiltiiriin dnemli
bir pargasi haline gelmistir. Yazar ¢alismaya televizyon ve diziyle ilgili kendi hikayesiyle
basliyor. Aslinda belirli kusaktan bir¢ok insanda oldugu gibi onun da ilk televizyonun girisi,
ardindan 6zel kanallarin bunlara eklemlenisi stirecine bizzat yasayarak sahitlik etmek gibi bir
avantaji vardir. Dolayisiyla kitap boyunca yer yer kisisel izlenimlerini de goriiriiz. Bununla
birlikte televizyon calismak Fatmagiil’iin Su¢u Ne dizisine maruz kaldiginda yazarin
giindemine giriyor. “Ilk feminist igerik ve kaliteli bir yapim” (Oztiirkmen, 2022: 5) dedigi
dizinin, Istanbul’un icini ve disim kullanisi, etnografik detayla giinliik hayat: resmetmesi
gibi daha énce goriilen dizilerden farkli bir dokuya sahip olmasi onu etkilemis. Ote yandan
“diziye kendini kaptiran” sadece o degildir, 1990’lardan sonra diziye akademik ilgi de
artmaya baslamistir.

Bir medya metin olarak her bir dizi boliimii; yazar, yapimci, yonetmen, aktorler, editorler,
miizisyenler ve yayimcilarin ortak yaratict ¢abasinin iiriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu ¢abanin sonunda ortaya ¢ikan iiriin olarak diziyi anlayabilmek; yazim, ¢ekim ve post-
prodiiksiyon asamalarinin etnografisini gerektirmistir. Bu nedenle c¢alisma, arsiv ¢aligmasi
yaninda sektdrdeki yapimcei, dagitimecilardan oyunculara, yonetmen ve teknik ekibe yayilan
bir¢ok sosyal aktorle goriismeler iceriyor. Yazar ayrica yazim ¢alisma grubunu, liretim
mekanlarint ve kiiresel ticaret fuarlarii gozleme sansi da elde etmis. Bdylece yaratici
stirecteki is birlikleri ve iletisimin etnografisi yapilmus.

Oztiirkmen, dizi gibi oldukea yeni sektdrlerde ve yakin tarihi hakkinda veriye ulasmanin
zor oldugu durumlarda “soézlii tarihe” yonelmek avantajini kullanmis. Bununla birlikte
goriismelerde aktarilanlarin bir iniversite profesoriine anlatildiginin farkinda olarak,
sOylenenleri yazili basin gibi diger kaynaklardan elde ettigi verilerle ¢capraz sorgulamaya tabi
tutmustur.

Calismanin teorik temellerine gelince; Oztiirkmen (2022: 18) televizyon incelemelerinin
daha cok kiiltiir endiistrisi elestirisi kapsaminda ele alindigini hatirlatiyor. Ancak esas
folkloristik bakig agisindan, biitiin sanatsal iletisim bigimlerinin kendi etnografik baglamlarinda
anlamini Grettigine inangla, dizi iiretiminin kompleks iliskilerine odaklanmistir. Performans
teorisi ise burada Tiirk caligma kiiltiiriiniin pek ¢ok yoniiniin insa edildigi ve sergilendigi,
sektoriin kalbi olan film setlerinin katmanli performanslarini ortaya cikarmada katkida
bulunmustur.

Bu hacimli ¢aligma haliyle zaman almigtir. Yazar aragtirmasini 2011°de baslayan 2021°de
biten on yillik siirede tamamlamistir. Caligmay1 herhangi bir burs almadan yaptig1 i¢in de
siireyi 0zglirce uzatabilmigtir.
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Kitabin boliimleri

Tir olarak dizi; 1990’larda ortaya c¢ikmis, 2000’lerde giliglenmis ve 2010’larda da
uluslararasi pazara agilmistir. Yazar, her ne kadar ¢agdas bir tiir olarak diziyle ilgilense de
bu tiiriin tarihsel olarak nasil ortaya ¢iktigini da incelemis. Birinci bolim bunu veriyor,

TRT’nin biiylimesini i¢eriyor. Buradan 6greniyoruz ki TRT bugiin “Tiirk icerigi” denen seyin
olusturulmasindaki esas aktordiir.

Ugiincii boliim de yine tarihsel bakisla dizi endiistrisinin dayanaklarmi inceliyor. TRT
deneyimi, Cumbhuriyetle gelisen sinema, tiyatro, mizah gelenegi ve 1980 sonrasi olusan
serbest piyasa ekonomisi ve bunun etkisiyle gelisen reklam, moda ve video sektorii dizi
gelisimini etkilemisgtir.

Dordiincii boliim TRT yillarinda dizinin ortaya ¢ikisini ele aliyor. Terim olarak dizi
1970’lerde kullanilmaya baslasa da bir tist-tiir (metagenre) olarak 1990-2018 yillar1 arasinda
olusmustur.

Yazar ist-tlirli burada farkli yaratici formlar arasindaki iligkilerin dinamigini anlama
yolu olarak kullandigini sdyliiyor. Bu anlamda dizi; tiyatro, edebiyat, sinema, video, reklam,
moda, mizah ve miizik alanlarindaki farkli tiirlerden unsurlar1 biinyesinde barmdiran ve
Otesine gecerek farkli bir meta tiir olarak ortaya ¢ikmistir.

Akademik c¢aligmalardaki genel egilim, dizilerin igerik ve karakterleri temelinde
metinsel incelemesi yoniindedir. Diziler metinsel olarak ele alindiginda; iiretim siirecindeki
sosyal aktdrler, endiistri boyutu (pazarlamadaki dagitimcilar) ve izleyicinin alimlamasi gibi
konular ihmal ediliyor. Oysa dizi tiirii; tiretim siireci, dagitim piyasasi ve izleyicilerin kesigim
noktasinda yer alan bir medya metindir ve dizinin ger¢ek var olusu, ona birden fazla anlam
yiikleyen izleyici ile bulustugunda miimkiin olur.

Cagdas tiir ¢aligmalari, eskinin metni one ¢ikaran tiir ¢alismalarindan farkli olarak
iletisime ve dinamik siireclere odaklaniyor (Bauman, 1975: 290). Yazarin yaklasimi da
“edebi-metinsel”den ziyade daha “performans” odaklidir. Diziye, Tiirkiye’nin yakin tarihinin
belirli bir aninda, yeni ortaya ¢ikan televizyon endiistrisiyle yeniden baglamsallastirilan,
medya bi¢imlerinden alintilarla ortaya ¢ikan sOylemlerarasi bir siirecin sonucu olarak
yaklastyor. Soylemleraras1 (interdiscursivity) kavrami, burada dizinin olusmus diger
formlarla etkilesimini agiklamada iyi bir ara¢ olarak kullanima sokuluyor. -

Bir medya metin olarak dizi ¢ok katmanlilik igeriyor. Burada mecralararasilik
(intermediality) kavrami da digerlerinin yani sira metin, sinematografi, miizik ve dramanin bir
palimpsesti olarak dizi medya metinin gesitli yaratict yonleri arasindaki karsilikli bagimliligi
incelemek icin yararhidir. Yazar, dizi tiirii giiciinii, sozler, sesler ve goriintiiler arasinda insa
edilen mecralararasiligina bor¢ludur diyor.

P ]

Sonraki ii¢ bolim “ortak yaraticiliga” ve tiretime odaklantyor.

Besinci boliim Tiirk tarzi calisma kiiltiiriiyle tiretimi anlatiyor. Dizi endiistrisinin insan ve
teknik kaynaklarinin karmasikligi Tiirkiye’ye 6zgii bir ¢aligma kiiltlirii yaratmis ve bu durum,
tiiriin yapisal unsurlarini belirlemistir. Buna gore Tiirk isi sunum yapmak (pitching) bir fikri
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satmaya yonelik bir performanstan ziyade bir proje tasarim siireci olarak adlandirilmaktadir.

Altine1 bdliim dizinin bir medya metin olarak {iretimini anlatiyor. Uretim siireci, dizi
tirliniin ana Ozelliklerini verir: Dizinin kendine has bir hizi vardir. Boliim siireleri uzar,
neredeyse giinlilk hayatin akis hizindadir. Yazim, iiretim ve izleme birbirini etkiler, adeta
“birbirlerinde erir” (Oztiirkmen, 2022: 186). Film setleri i¢in ger¢ek mekanlar tercih edilir ve
bu, dizilere gergekeilik duygusu verir.

Yedinci bolim filmin oyuncularma odaklaniyor. Dizi sektorii tiyatronun mirasindan
yararlanmigtir ancak dizilerin yaraticiligi kisitlayan bir sey oldugu sdyleniyor. Bunun i¢in
yazar “tiyatroda kendini gelistirir, dizide hazirdan yersin” dendigini aktartyor (Oztiirkmen,
2022: 256). Bauman’a (1975: 293) gore performans; “iletisimsel ustalifin sergilenmesi
konusunda izleyiciye karst sorumluluk dstlenilmesine dayanir.” Dizilerde bu ustalik,
oyuncunun kendi karakterini yapilandirmasint refere eder. Oyunculukla, karakter hayal
edilmis olmaktan ¢ikar, canlanir.

Sekizinci boliim, setin gerisinin etnografisidir ve dizi setlerinin yorucu atmosferini
ortaya koyar. Setler bir medya metin olarak dizinin sekillendigi yerlerdir. Cekimler aktdrlerin
gosterim alanidir ve onlarin ilk izleyicileri de set ¢alisanlaridir.

Setler ¢cok katmanli performans zemini sunarlar. Oyuncularin belirli bir sahnedeki
performanslari, ¢ekimin diger sosyal oyunculari olan ekip iiyeleri tarafindan canlandirilan
cok daha biiyiik bir performans i¢inde gergeklesir. Oyuncular sergilerken (is performance)
calisanlar performansla ilgilidirler (as performance)” ve set ortami her iki bigimi de iginde
barmdirir. (Oztiirkmen, 2022: 293)

Burada yazarin da dizi setindeki oyuncular ve teknik ekip tarafindan kabul edilen “i¢eriden
ogrenen etnograf” olarak bir performansi vardir. Katilimli gozlem, katilimli performans ile
birlikte gider. Arastirmaci sete girdiginde onun eylemi tiim setin bakisina maruz kalir.

Setler, ekipman gibi evrensel 6zellikleri paylasirlar ama is performansa gelince, iginde
olustugu calisma kiiltlirliniin bir yansimasidir.

Dokuzuncu boliim dizinin uluslararasi piyasasinit konu edinir. TV programlari uzun
yillar Amerika’dan ve bazen de Ingiltere’den diinyanin geri kalanina aksa da , bu zamanla
degismistir.

Oztiirkmen, Tiirkiye’nin onur iilkesi oldugu 2015 MIPCOM etkinliginde, hazirlama
komitesinde yer alarak arastirmaci pozisyonundan sosyal aktorliige gecis yapmustir. Boylece
yazar kendini akademi ile televizyon endiistrisi arasinda gidip gelen ¢ok-yerli (multi-sited)
bir etnografinin i¢inde bulmustur.

Diinyadaki en bilylik TV pazarlarindan olan MIPCOM biinyesindeki fuarlarin kurulusu
da bir calisan ve organizasyon performansidir. Dizi pazarinda da bir “Tiirk tarzi” iletisim
vardir. Oztiirkmen’e gore Tiirk dizilerinin pazardaki basaris1 dagitimer sirketlerin goriinmez
emeklerinin sonucudur. Tiirk dagitim sirketleri piyasaya “Akdeniz ruhu” iiflemislerdir. Tiirk
dizilerinin gelisi ile bir¢ok kiiresel pazarin durgunlugu, canliliga doniismiistiir.

*  Bk. Schechner 2006: 40, 49 , akt. Oztiirkmen, 2022: 293

298
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 117- Solmaz Karabasa

Tiirk dizilerinin uluslararas1 pazardaki basarisiin ardindan birgok kisi Istanbul’da
bir kiiresel pazar diizenlemeyi istemistir. Kiiltiir ve Turizm Bakan1 da 2021°de “Istanbul’u
televizyon igerik Pazar merkezi yapmak icin 2022°de Content Istanbul (1gerik Istanbul) Fuari
yapmay1 planliyoruz” demis. (Oztiirkmen, 2022: 372)

Onuncu boliimde sonuglar sunulmaktadir. Dizi enddistrisi ¢esitli yaratici alanlardan da
beslenerek kendini var etmistir. Bu siiregte kendi uzmanhgini da olusturmustur. Oztiirkmen
(2022: 374), dizi endiistrisinin var olusunu; Tiirk ¢alisma kiiltiiriniin esneklik, girisimcilik ve
istekliligine bor¢lu oldugunu soyliyor.

Calismanin bagladigi 2011°li yillar, dizinin de kiiresel pazarda yiikseldigi yillardir.
Kiiresel izleyici propaganda amaci gilitmeyen diziyi sevmektedir ve dizilerde Tiirkiye nin
cagdas yiizii, dogast gibi unsurlar dikkat ¢ekmektedir. Yazara gore isteyerck ya da degil,
diziler Tiirkiye’nin imajma katki saglamaktadir. Geceyarisi Ekspresi’nin uzun siiren koti
etkisinden sonra bu konu 6zellikle 6nem kazanmaktadir.

Bununla birlikte diinya Tiirk dizisini izlerken, Tiirk gencligi Kore icerigine akmaktadir.
Birbagkaifadeyle Tiirkiye’de televizyon izleme aile sosyal hayatinin merkezi bir etkinligiyken
genglerin televizyon zevki degismektedir. Bu da mini-series adiyla daha kisa yeni nesil Tiirk
dizilerini ortaya ¢ikarmisgtir.

Son zamanlarda artan sansiiriin etkisiyle yaratici ekipler artik dijital platforma yonelmeye
baglamistir. Ayni sebeple romantik ve alkol iceren sahneler kisalirken, siddet kahramanlikla
iligskilendirilerek hos goriilmeye baslanmistir. Bu durum sosyolojik agidan dikkat ¢ekicidir.

Onceleri kiigiik goriilen diziler, 2000’lerdeki kiiresel pazardaki basarilari sonrasi
ulusal gurur haline gelmistir. Bunun sonucunda da 2010’lardan sonra kamu kurumlari dizi
endiistrisine daha fazla ilgi gostermeye baglamistir ancak -iilke tanitimindaki 6nemli katkisina
ragmen- dizi sektoriine devlet katkisi sinemaya nazaran daha siurlt kalmistir.

Oztiirkmen (2022: 391) son olarak “Dizi endiistrisinin basaris1 tesadiifi degildir.
Kokleri Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiirel kurumlar1 ve modernlesme projesine uzanir” der.
Tiirkiye’nin istikrarsiz ekonomi-politik ortami nedeniyle dizilerin basarisinin bdyle devam
edeceginden siiphe edilebilir ama Tiirkiye, politik stresle bas etmede oldukca deneyimlidir.
Oztiirkmen’in (2022: 392) dedigi gibi; Tiirkiye bir igerik iilkesidir, burada konu bitmez.
Dolayistyla burada hem dizi sektoriine hem de folklorculara yapacak daha pek ¢ok is vardir.

Sonug olarak Tiirk Dizisinin Keyfi, folkloru yeniden diisiindiirten, disiplininin 6niinii
acan bir ¢alismadir diyebilirim. Dahast bir folklorcunun disiplinin sinirlarint agarak medya
tiirlerinin incelenmesinde ne tiir katkilar sunabileceginin de bir 6rnegi niteligindedir. Kitap
hem konusu hem de konuyu ele alis1 agisindan yenilik¢idir. Folklorla ilgili olarak; modas1
geemis, yok olmakta olanla es tutulan algiya bir karst durus niteligindedir. Folkloru kdylere
hapsetmiyor. Bu ¢aligmadan da gordiigiimiiz gibi folklor sehirde ve hatta {inliiler alemindedir
de. Konuyu ele alirken onu genis baglami i¢inde kavriyor. Dizinin hem igine girilmesi kolay
olmayan endiistrisi hem de o diinyanin baglamsal genisligi g6z 6niinde bulundurulunca da
calismanin biiyiikliigi ortaya ¢ikiyor.
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Tiirkiye’de folklor alaninda yapilacak ¢aligmalara 6rnek olmasi dilegiyle...
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