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POLiSIYE EDEBIYATTA KADIN DEDEKTIFLER:
ESRA TURKEKUL'UN KAPALICARSI CINAYETI KiTABI

THE WOMEN DETECTIVES IN THE DETECTIVE LITERATURE:
ESRATURKEKUL'S KAPALICARSI CINAYETI NOVEL

Selin Onen"

ABSTRACT

As Mandel (1996) argues, there appears, in terms of detective character, an attempt to
rebuild the rationality by restoring the deflected order in the classic detective novel, which emerged
in the 19th. century. The social position of detectives is also related to historical and societal
changes. Thus, the emphasis on science and reason concepts are related to the Enlightenment
period and positivism. Assessing periodically, the period between the two world wars is named as
the Golden Age of the British detective novel. In this period, female writers and detectives were
at the forefront of crime fiction in a peaceful and relaxing environment wherein violent elements
were not predominant, which was striking.

Hard-boiled tradition involving masculine detective characters were widespread in America
during the 1920s Golden age period. By the end of the 1970s, the female viewpoint came into
prominence in American detective fiction. Detective characters identified apart from societal
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patriarchal values, women aware of their subjectivity and the incorporation of women comprised
of different stratas, which are striking features of this period. This paper argues that the emergence
of modern female detective characters is related to the women’s movement and feminist approach.
In this framework, this paper will examine Esra Tiirkekul’s Kapali¢arst Cinayeti novel in the
context of how the amateur female detective character constructs her subjectivity, class position
and her interaction with herself and with other people.

Keywords: dedective literature; detective; feminism; feminist methodology; gender; middle
class

OZET

19. yiizy1lda ortaya ¢ikan klasik polisiye romaninda, Mandel (1996) in tartistig1 izere aksayan
diizeni onararak rasyonaliteyi yeniden saglamaya ¢aligan bir dedektif karakteri bulunmaktadir.
Dedektifin toplumsal konumu da tarihsel ve toplumsal degisikliklerle iligkilidir. Nitekim klasik
polisiye romaninda bilim ve akil kavramlarinin vurgulanmasi Aydinlanma ve pozitivizmle
iliskilidir. Dénemsel olarak degerlendirildiginde, iki diinya savasi arasindaki dénem Ingiliz
polisiyesinin Altin Cag donemi olarak adlandirilmaktadir. Bu déonemde kadin yazarlar ve kadin
dedektifler 6n planda olup siddetin hakim olmadigi, huzurlu ve rahatlatict mekanlarda islenen
polisiye kurgular dikkat ¢ekicidir.

Bu doneme 1920°1i yillarda Amerika’da yayginlasan, 6zellikle erkeksi dedektif karakterlerin
agir bastig1 hard-boiled gelenegi eslik eder. 1970’lerin sonunda, Amerika’da polisiye edebiyatta
kadin bakis acist 6n plana ¢ikmistir. Dedektif karakterlerin toplumdaki ataerkil degerlere gore
tanimlanmamasi, kadinin kendi 6znelliginin farkinda olmasi, toplumun farkli kesimlerinden
kadinlarin kurguya dahil edilmesi bu doneme iliskin géze ¢arpan degisikliklerdir. Bu ¢alismada,
polisiye romanda modern kadin dedektif figiirlerinin ortaya ¢ikiginin kadin hareketi ve feminist
yaklasimla iligkili oldugu tartisilmaktadir. Bu baglamda Esra Tiirkekul’un Kapalicarsi Cinayeti
isimli kitab1 amator kadin dedektif karakterinin 6znelligini nasil insa ettigi, sinifsal durusu,
kendisiyle ve diger insanlarla kurdugu etkilesim baglaminda incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: polisiye edebiyat; detektif; feminizm; feminist metodoloji; toplumsal
cinsiyet; orta sinif

Toplumsal Cinsiyet A¢isindan Polisiye Edebiyatin Gelisimi

Edgar Allen Poe’nun 1841 tarihli Morg Sokag: Cinayetleri, dedektiflik tlirtintin ilk
hikayesi olarak kabul edilir (Mizejewski, 2004, s.14; Friedrich, 2012, s.11). Poe’nun
da icinde yer aldig1 klasik polisiye romanlarinda sug¢, hukukun ve toplumun normal
diizeninin aksamasini temsil etmektedir. Dedektif, bozulan diizende sugu ¢6ziime
kavusturarak diizenin yeniden tesis edilmesine hizmet eder (Cawelti, akt. Koyuncu,
2008, s. 23).

Mandel polisiye edebiyatin toplumsal degisimlerle iliskisini tartigmaktadir (1996,
s.27). Polisiye edebiyatin yiikselisinin 19. ylizyila uzandigini, 6zel miilkiyetin ideolojik
destegi haline geldigini belirtmektedir. Ayrica polisiye edebiyatin, 6zel miilkiyete kars1
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isyanin bireysellesmesine ve 6zel miilkiyete yonelik saldirilarin kriminallestirilmesine
neden olarak mevcut toplum diizeninin savunusu ve mazur gosterilmesine karsilik
geldigini One siirmektedir. Mandel polisiye romanin ideolojisini su sekilde
Ozetlemektedir: “Diizensizligin diizene kavusturulmasi, diizenin yeniden diizensizlige
doniismesi, irrasyonelligin rasyonelligi yerinden etmesi, irrasyonel altiist oluslardan
sonra rasyonelligin yeniden saglanmasi” (1996, s.64).

Polisiye romanin ortaya ¢ikisindaki tarihsel ve toplumsal degisimlerden birisi
de sanayi devrimidir. Sanayi devrimi sonrasinda Ingiltere’de 19. yiizyilm ortalarinda
kentlere dogru gog ile birlikte topraktan ¢ok para ve tagiabilir nitelikteki miilkiyet deger
kazanmaya baslamistir. Zeynep Ergun, Kardesimin Bekgisi isimli kitabinda yasanan
degisimi soyle ifade etmistir: “Kentsoylu Ingiliz i¢in sorun mal ve varlik paylasimiydi.
Ote yandan mal ve varlik, toplumsal ve siyasal diizenin temelini olusturuyordu.
Kentsoylu acisindan, varligmi ve erkini siirdiirebilmesi i¢in almasi1 gereken en dnemli
onlem, malint korumakti. Giivenlik anahtar sozciik duruma gegmisti™. Bu gelismelere
paralel olarak Ingiltere’de sug iizerine egilen edebiyat yayginlasmaya baslamistr.

Klasik polisiye romaninin esas olarak Anglo-Saxon iilkelerinde gelismis olmasinin
rastlanti eseri olmadigmi savunan Mandel, 19. ylizyilin ikinci yaris1 ve 20. yiizyilin
ilk yillarinda Ingiltere ve ABD’de sinif miicadelesinin asir1 zayif olduguna isaret eder
(1996: 64-67). Nitekim isyankar proletaryay1 “sug¢lu siniflarla” 6zdeslestirmenin dogal
oldugunu belirtir:

“Asagt siniflarin suglu haline getirilmesi, daha ucuz Anglo-Saxon dedektif
romanlarinin 6zel bir yaniyken, yirmilerin ve otuzlarin klasik polisiye romanlarinda
(6rnegin Agatha Christie’nin romanlar1) da orta smifa ait ve hatta zengin katillere
rastlamak da olagandisi degildir. Burada anahtar nokta, katilin smif kokeni degil,
topluma uyumsuz bir kimse olarak, hakim simifin normlarini ¢igneyen ve iste bu nedenle
cezalandirilmasi gereken bir “¢ikint1” olarak sunulusudur” (1996:66).

Toplumsal cinsiyet agisindan bakildiginda, Seaman Ingiliz ve Amerikan yazarlarin
polisiye romanlarinda kadin dedektiflerin goriilmelerinin II. Diinya Savasi yillarina
rastladigini; 6te yandan resmi polis sorusturma yontemlerini uygulayan erkek dedektifierin
aksine, bu donemde kadin dedektiflerin yiiriittiikleri sorusturma siireclerinin kosklerin
ev i¢i alanlar1 ve genellikle salonla simirli oldugunu belirtmistir (2004, s.186).

Ingiltere’de polisiye romanm Altin Cagimda (1920-1940) Agatha Christie’nin
Bayan Jane Marple karakteri, Mary Roberts Rinehart’in Hilda Adams karakteri gibi ¢ok
bilindik kadin dedektif kahramanlar bulunmasina ragmen, pek ¢ok kadin yazar (Dorothy
Sayers, Ngaio Marsh, Gladys Mitchell) inlii dedektif karakterlerini erkek karakterlerden
yaratmistir. Altin Cag’in yazarlar1 sugun sorusturulmasinda kendi donemlerinin sosyal
problemlerini yazinlarina katmamiglardir (Schoenfeld, 2008, s.836). Altin Cag ile
birlikte dedektiflik yazininda ozellikle kadin yazarlar agirligini vurmustur. Bu dénem
yazarlarinda dedektif hikayesi rasyonel, bilimsel bir oyun olarak goriilmekteydi. Hikaye
kurgusu, diizenin temin edilmesiyle sonuclanan mantiksal bir bulmacaya oturtulur,

* http://www.solakkedi.com/edebiyat/polisiyenin%20kisa%20tarihi-solak%20kedi.pdf
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okuyuculara gergeklikten kagma duygusu uyandirtirdi. Dolayisiyla Ingiliz dedektif
hikayeciligi orta ve iist siniftan okuyucu kitlesine seslenirdi (Koyuncu, 2008, ss.16-17).

Amerikan polisiye edebiyatinda, Anna Katherine Green’in yarattigi Amelia
Butterworth karakteri amator kadin dedektiflerin Onciisii olmustur. Green, kadin
anlaticilar1 ve kahramanlari konu edinerek ezilen kadinlardan ve adaletten yana
karakterler yaratmistir. Kadin hareketi ve Amerika ve Avrupa’da feminist hareketin
birinci dalgasiyla kadinlarin konumu degismeye baslamistir (Turhan, 2016, s.53). Birinci
dalga feminizmde liberalizmle baglantili olarak dogal haklarin kadinlar1 da kapsamasi
gerektigi vurgusu 6n plandadir. Bu vurgunun yapilma nedeni de su sekilde agiklanabilir:

“Kadmin kocasmin himayesi altinda aileye ait oldugu fikri tiim liberal erkek
kuramcilarin ortak diisiincesiydi. Hatta kuramsal olarak dogal haklarin tiim insanlar i¢in
oldugu goriisiinii savunan John Locke gibi diisiiniirler bile buna taraftardi. Liberal erkek
kuramcilar tarafindan ortaya atilan varsayima gore, dogal haklara sahip olan kisiler,
ailelerin efendileri olan mal sahibi erkeklerdir. Bu dnerme Amerikan hukukunda 20.
ylizyila kadar kalmistir” (Donovan, 2014, ss.27-28).

Temel dogal haklar doktrinini kadinlara uyarlayan girisim 1848 yilinda Seneca
Falls’da Duygular Bildirgesi yayimlamistir. Dogal haklar kuramindan kaynaklanan bu
belge, kadinlarin kamusal islere katilma ve egitim hakkina gdnderme yapar (Donovan,
2014, s5.29-30). Dedektiflik meslegi baglaminda Amerika’da 1891°de ilk defa bir
kadin, Chicago polis departmaninda ¢aligmaya baglamistir (Turhan, 2016:53). Dedektif
hikayelerindeki toplumsal cinsiyet kategorileri profesyonel yasal uygulamalarin tarihine
de baghdir. 1972’nin sonuna dek Amerika’da kamuda gorevli federal ajanlarin ve
polislerin sadece %1’ i kadindir (Mizejewski, 2004, s.16).

Toplumun bozulan diizenini yeniden saglamaya ¢alisan klasik dedektiflik yazininin
gelisimine paralel sekilde 20. ylizyilin basinda Amerika’da hard-boiled dedektiflik
gelenegi ortaya ¢ikmustir (Koyuncu, 2008, s.2). ingiltere Altin Cagi’nda kadin yazarlar
ses bulmusken, hard-boiled dedektif romanlarinin gelisiminin baginda Dashiell
Hammett, Raymond Chandler gibi erkek yazarlar bulunmaktaydi. Bu gelenekte,
anlaticinin profesyonel olarak 6zel dedektiflik yapan bir erkek olmasi, yalniz ¢alismasi,
0diin vermeyen tutumu, sadece birkag insana giiveniyor olmasi, kent yagaminda sik¢a
su¢ islenen yerlerde bulunuyor olmasi ortak 6zellikler olarak goriilebilir (Schoenfeld,
2008:836-837). Hard-boiled dedektiflik yazininda; bekar, zorlu ve mago erkek dedektif
karakter agirlik kazanmistir. Kadinlar bu tiirde ilk baslarda sekreter, kurban ya da femme
fatale rollerde yer almiglardir (Seaman, 2004, s.186; Mizejewski, 2004, s.15). Turhan’in
da tartistign iizere, “1970’lere kadar tasvir edilen amator kadin dedektif karakteri
cogunlukla ger¢ek dedektiflerin yardimeiligini yapan, merakli, her seye burnunu sokan,
evde kalmig karakterler olarak tasvir ediliyordu” (Turhan, 2016, ss.53-54).

Ozellikle erkek yazarlarin énciiliik ettigi hard-boiled gelenegi, 1970’lerin sonunda
Sue Grafton, Linda Barnes, Sara Paretsky gibi kadin yazarlarla degismeye baslamis,
dedektiflik tiirtinde kadin bakis agis1 goriintirlitk kazanmistir (Schoenfeld, 2008, s.837;
Mizejewski, 2004, s.17). Bu yeni degisimler ile birlikte sadece sugun arastirilmasi
degil, aym1 zamanda ¢agdas toplumun patriarkal giic yapisindaki genel suglarin
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ortaya ¢ikarilma temalar1 da islenmistir. Ayrica bu yazinda amatdr dedektifler sadece
cinayetlerin arkasindaki gercegi degil, yazarlarinin da iginden ¢iktigi Amerikan orta
sinif gercekligini yansitmiglardir. Amerikan toplumundaki ¢ogulculukla birlikte, kadinin
toplumdaki roli ele alinmistir. Bu romanlarda bosanma, aile i¢i kadina yonelik siddet,
istihdam, kadinin is yasamindaki konumu gibi sorunlar ele alinmistir. Dolayisiyla,
bir yandan cinayet sorusturmasi aydinlatilirken, diger yandan yirmi birinci ylizyilda
kadinlarin giindelik pratik hayatlarinda karsilastiklar: sorunlar ele alinmistir. Amerika’da
basilan 21. yilizyildaki dedektif romanlarindaki karakterler 6zellikle orta smiftan gelen,
iniversite egitimi almis, diizenli ve siirekli olmamakla birlikte profesyonel bir meslegi
olan kisilerdir. Diger yandan karakterlerin ev, araba gibi belirli tiikketim aligkanliklari
bulunmaktadir. Ayrica sadece karakterler degil, yazarlar da orta siniftandir (Schoenfeld,
2008, s5.837-838).

Otuzlu ve kirkli yillarda polisiye romanin kitlelere yayilisinda da orta sinifin
roli bulunmaktadir. Hizmet sektoriinde ve ticretli emekte kitlesel bir artisla birlikte
kapitalist orgiitlenis genis ¢capta yaygimlagsmistir. Calisma hayatinin getirdigi psikolojik
yorgunluklar, ev ve is arasinda artan mesafe, giriiltii, hava kirliligi, rutin c¢aligma
hayatinin getirdigi olumsuzluklarla birlikte polisiye roman orta sinifin okudugu bir tiir
olur. Okuryazar niifus i¢in polisiye roman giindelik yasamin rutinliginden kag¢is anlamina
gelir. Orta sinifin maddi anlamda sorunsuz yasam arayisi, bagkalariin giivensizligi ile
dengelenir (Mandel, 1996, s5.92-93). Ergun, polisiye edebiyatin kag¢is edebiyati olarak
nitelendirilmesinin sebebini, romanin sonunda sugun aydinliga kavusmasiyla su sekilde
aciklamaktadir:

“Karmasa toplumun kaginilmaz bir egilimi olsa da siddet gizilgii¢ olarak varligini
hep siirdiirse de dedektifin olay1 ¢dzmesi, insan zekasinin ve mantiginin karmasay1
eninde sonunda yeneceginin kanit1 gibi goriiniir...Romanin sonunda basariya ulagtiginda
aklin ve mantigin karmasayi, bilgi yoksunlugunu yenebilecegini de kanitlamis olur....
Bu “mutlu son”, gercek yasamda ayni avuntuyu yakalayamayan okur i¢in rahatlatici
etkendir. Ozellikle kendi yasaminda sorunlarini ¢dzemeyen, cevresindeki kargasayla ve
siddetle bas edemeyen okur i¢in dedektifin basarisi ¢dziimiin olasiligint gosterir” (Ergun,
2015, s.27).

1970’lerin sonu ve 1980’lerin basinda Amerika’da kadin dedektiflik yazininda
patriarkiye boyun egmeyen modern kadin dedektif figiirlerinin ortaya ¢ikisi, toplumdaki
kadin hareketi ve ikinci dalga feminist yaklasimla da ilgili goriilebilir. Aksu’nun belirttigi
iizere, ikinci dalga feminizm, “kadinin ikincillestirilmesinin esas alani olarak aileyi gordii;
boylece ilk dalganin siyaset, istihdam ve egitim alanlarindaki esitlik taleplerinin ‘6zel
alan’da ayrimeilik kalkmadigi siirece gerceklesemeyecegi diisiincesiyle, bu alani politik
miicadelenin odagina koydu” (Bora, 2010, s.40). 1980’ler ve 1990’lara gelindiginde
feminist romanlar olduk¢a goriiniirliikk kazanmistir. Bir¢ok yazar ¢esitli etnik, cinsel ve
farkli siniflara ait kadin karakterler yaratmislardir. Aile i¢i siddet, kiirtaj, cocuk istismari,
irk,smif gibi ¢cagdas meseleler ve konularla ilgilenmislerdir. Escinsel dedektifler, siyahi
dedektifler artik polisiye edebiyatta da yer almaya baglamistir (Turhan, 2016, s.54). Bora’
nin (2010:41) tartistig: iizere, ikinci dalga feminizm ile 1980’lerde Ugiincii Diinyal:
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feministler, kadin taniminin Beyaz, Batili, orta siniftan kadin deneyimine odaklandigini
vurgulamiglardir.

Tiirkiye’de ise polisiye tiiriiniin tarihi Ahmet Mithat Efendi ile baglar”. II. Mesrutiyet
sonrasi, polisiye roman tiirii hem c¢eviri hem telif eser olarak yogunluk kazanmistir.
II. Mesrutiyet sonrasi, Erol Uyepazarci’nin “onparalik dykiiler” olarak adlandirdig
polisiye yazin diisiik egitim seviyesine sahip okuyucuya hitap eden, az sayfali, haftalik
olarak basilan ayn1 kahramanin bagindan gegen hikaye serileriydi. Bunlardan en tinliileri
Peyami Safa’nin 1924’ten beri Server Badi takma adiyla yazdig1 Cing6z Recai, Cekirge
Zehra, Iskender Fahreddin’in Seytan Hadiye isimli on paralik serileridir (Biiyiikarman,
2013,5.101).

Cumbhuriyet doneminde polisiye roman cevirilerine devam edilmistir. Agatha
Christie’den yapilan ilk ¢eviri 1936 yilinda Sark Ekspresi’dir. 1950°1i yillarda polisiye
romanlarda ¢eviri sayisinda artig yaganmistir. Kemal Tahir F.M takma adiyla telif Mike
Hammer romanlar1 yazmistir.1950°1i yillarin ortalarinda casusluk romanlar1 yazilmistir.
Tiirkiye’de polisiye edebiyat 1980’lerden sonra ve dzellikle 1990’1 yillarda geliserek
nitelikli polisiye romanlarda artis goriilmiistiir. Uyepazarci, Ahmet Umit, Celil Oker,
Birol Oguz ve Osman Aysu’yu nitelikli polisiye tiiriniin 6rnekleri arasinda saymaktadir.
Bu dénem Pinar Kiir, Nihan Tastekin, Esmahan Akyol gibi kadin yazarlarin eserleriyle
polisiye kitaplarinda artig goriilmektedir (Bayram, 2004:21-24).

Feminist Edebiyat Elestirisi

Tirkekul’un Kapaligars: Cinayetiisimli kitabini polisiye edebiyat i¢erisinde feminist
yaklagimla tartisabilmek i¢in bu g¢aligmada Oncelikle feminist edebiyat elestirisine
bakilacaktir. Feminist edebiyat elestirisi kadin hareketiyle birlikte gelismistir. Elestiri
tarihine bakildiginda Virginia Woolf’un Kendine Ait Bir Oda isimli kitab1 feminist
elestirinin ilk modern yapit1 olarak kabul edilmektedir (Humm, 2002:18). Humm, V.
Woolf’un yirminci yiizyil edebiyat elestirisine katkisim sdyle degerlendirmektedir:
Ik olarak kadmin toplumsal gergekligi cinsiyet tarafindan da sekillendirildigi igin
kadin yasantisin edebiyatta da cinsiyetlendirilmis oldugunu gostermistir. ikinci
olarak, edebiyattaki kadin tasvirlerinin ataerkilligin geleneksel sembolik diizenini ve
dil sistemini bozabilecegini gostermistir (Humm, 2002, ss.18-19). Feminist elestirinin
ne oldugu lizerine elestirmenlerin odaklandig1 goriisler ii¢ temel varsayim iizerinde
sekillenmektedir: Ik varsayim, cinsiyetin dil yoluyla kuruldugu ve yaz iislubunda
goriiniir hale geldigidir. Feminist elestiri bu bakimdan iktidar, kadinlik, erkeklik vb.
genel sorunlardan bahseder. ikinci temel varsayim, cinsiyet bagmntili yaz stratejilerinin
bulundugudur. Erkekler ve kadimnlar dili farkli sekillerde kullanmaktadirlar. Ornegin
Kate Millett, Cinsel Politika isimli kitabinda D.H. Lawrence, Norman Mailer, Henry
Miller ve diger erkek yazarlarin kurmaca eserlerindeki cinsiyete bagli stereotipleri
ve arketipleri betimleyen edebiyatin igerigini ¢oziimleme girisiminde bulunmustur.

* Ahmet Mithat Efendi’nin 1884°te yazdig1 Esrar-1 Cinayat isimli kitabr Tiirk¢e polisiyenin ilk telif eseri olarak
kabul edilirken, 1882’de yazdig1 Diirdane Hanim isimli roman polisiye tiirii icerisinde degerlendirilmez. Diger
taraftan Ahmet Mithat Efendi bu eserde Tiirk¢ede amatdr kadin dedektifl tiplemesi yaratmistir (Sahin, Biiylikarman,
2016, 5.60).
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Son varsayim ise edebiyat elestirisi geleneginin, kadinlar1 “6teki” konumuna sokarak
eserlerini disarida birakmak ya da 6vgiiden yoksun kilmak i¢in eril normlar kullandigidir
(Humm, 2002, ss.21-27). Kisa bir sekilde 6zetlendiginde, feminist edebiyat elestirisi
tarih dig1 kilmmis kadin eserlerini giin yiiziine ¢ikarmaya c¢alismis ve kadinlarin edebi
gelenekten dislaniginin teorik nedenlerini arastirmaya girigmistir. Bu anlamda feminist
edebiyat elestirisi egemen edebiyat elestirisinde gérmezden gelinen kadin yazarlarin
eserlerine ve kadilarin yasamlarina kayitsiz kalimmamasidir (Kirtil, 2012, s.130).

Gilbert ve Gubar’in (2000) [1979] Madwoman in the Attic The Woman Writer and
the Nineteenth-Century Literary Imagination isimli kitab1 giinlimiizde feminist elestirinin
klasiklerinden kabul edilmektedir. Kitapta 19. ylizyilin taninmig kadin yazarlarinin (Jane
Austen, Mary Shelley, Bronte kardesler, George Eliot ve Emily Dickinson) eserleri
incelenmis, 19. yiizyilda erkekligin ayni zamanda edebiyatta da kendini gosterdigi, kadin
yazarlarin eserlerinin edebiyattan sayilmadigi, yazma isinin erkek isi olduguna dair
algimmin o zamanki yazarlarin mektuplarindan, editérlerin bakis agilarindan 6rneklerle
sergilenmistir.

Gilbert ve Gubart (2000), eserlerini inceledigi yazarlarin kabul gérmek adina
eserlerinin bigimlerini ve yazdiklar1 kadin karakterlerini, donemlerindeki erkek
yazarlarin yaratilarina benzer bir sekilde olusturduklarii tartisirlar. Dolayisiyla kadin
yazarlar, ataerkil kiiltiirle bir uzlasma saglamiglardir. Diger taraftan, 19. yiizyilin kadin
yazarlari, romanlarinda ikincil roller verdikleri patriarkal diizeni bozmaya calisan,
yikicilik gostermesiyle deli kadin tiplemeleri yaratmiglardir. Deli kadin tiplemesi kadin
yazarlarin patriarkal toplum yapisiyla uzlasma ve kabul gérme istegiyle onu reddetme
arzular1 arasindaki catigmay1 da gostermektedir. (Kirtil, 2012, ss.132-133).

Kapalicarsi Cinayeti

Kapaligars1 Cinayeti (2013) Esra Tirkekul’un ilk dedektiflik kitabidir. Roman,
kendine 6neri geldikge turist rehberligi yapan, dolayisiyla part-time olarak ¢alisan Berna
karakterinin bir miisterisinin cinayete kurban gitmesi ve Berna’nin da bir sekilde olaylara
dahil olmasiyla gelisen olaylar 6rgiisii etrafinda gelisir. Romanin mekani Istanbul’dur.
Amerikali turist bir ¢ifte rehberlik yapma isini alan Berna, turist ¢ifti Kapalicarsi’ya
gotiiriir. Ciftin serbestce dolasmalari i¢in onlardan ayrilan Berna, bulugma saati geldiginde
Grace’in yalniz donmesi ve aradan uzunca bir zaman ge¢mesine ragmen Grace’in
esi Andrew’in ortalikta goriinmemesi lizerine telaslanir. Andrew, Kapaligarsi’da 6li
olarak bulunur. Polis Berna’dan hem ¢evirmenlik yapmasini, hem de olay ile baglantili
ziyaretlerine katilmasini ister. Kitapta Berna’y1 dogrudan dedektiflik roliine girmis bir
karakter olarak gormeyiz. Berna, islenen cinayete basindan beri tanik olmasiyla birlikte
olaylarin i¢inde yer alir ve polise cinayetin ¢dziimlenmesine yardimer olacak ipucunu
bularak olaym aydinlatilmasimi saglar.

Bu baglamda Amerika’da polisiye edebiyatta kadin dedektif arketipinin Anna
Katherine Green’in 1897°de yarattigi Amelia Butterworth karakteri ile parallelik
kurulabilir. Green, kadin dedektiflik yazini1 kurgusunda iki konuda standart getirmistir:
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sucun arastirilmasinda cinsiyetler arasi savas ve genellikle polis olan kayitsiz profesyonel
ile sezgileriyle hareket eden akilli amator (Schoenfeld, 2008, s.836). Duygulariyla
hareket eden Berna karakteri de amator dedektif roliine biiriinmiistiir”.

Berna karakterinin ¢oziimlenmesi, 20. yiizyildaki genel dedektif karakterlerinden
farkli olmasiyla da onemlidir. 20. yiizyilda, toplumun erkek egemen degerlerine
kosut olarak bagimsizlik, kararlilik, problem ¢ézme gibi nitelikler ¢ogunlukla erkek
dedektif karakterlere 6zgii meziyetler olarak yansitilmistir. Kadin dedektifler ise
edebiyatta daha cok dedektif arketipi ya da erkek kahramanin giizel yardimcisi
olarak karakterize edilmislerdir. Kadin dedektiflerin bireysellikleri yansitilmamuistir;
bireysel arayislarindaki basarisizliklar sonucunda da karakterler genellikle evlenerek
hikayelerini sonlandirmiglardir. (Koyuncu, 2008, ss.2-3). Diger bir deyisle 20. yilizyilda
ataerkil diizenin devamini saglayan dedektif karakterleri bulunmaktadir. Dolayisiyla,
dedektiflerin karakterleri ve gevreleriyle kurduklar iliski, toplumsal sorunlara yaklagsma
yontemleri, smifsal konumlar1 gibi 6zellikler dedektif romanlarini feminist edebiyat
elestirisi baglaminda degerlendirmek agisindan 6nemlidir. Bu nedenle, makalenin
ilerleyen boliimlerinde Berna karakterinin ¢oziimlenmesi, 20. ylizy1l dedektif karakterleri
ile benzerlik ve ayristiklar 6zelliklerin saptanmasi amaglanmaktadir.

Tirkekul’un Kapalicarsi Cinayeti kitabinda Berna karakteri i¢cin duygular 6n
plandadir. Duygularini kontrol etmesi de kolay olmamaktadir. Nitekim ¢antasinda stirekli
olarak bulundurdugu sakinlestirici haplarla normal yasantisini siirdiirebilmektedir.
Ayni zamanda karakter hissettigi yalnizliktan, evlenip bosandiktan sonra baska bir
adamla siirdiiriilemeyen bir iligkisinden bahsederken de okuyucu giindelik yasamindaki
duygularia taniklik edebilmektedir. Seaman kadin dedektiflerin izlenilen objeden,
izleyen 6zneye gegislerini ve kadin dedektiflerin kendi i¢ diinyalarini yansitmalarinin
bir doniisiime isaret ettigini diistinmektedir (2004, s.186). Berna’nin bosanmis olmasi,
is yasantisina dair hirslarinin olmamasi, bogandiktan sonra aldigi kilolarla da kendisini
mutsuz hissetmesi, 0zellikle erkeklerin giizellik algisina dair distincelerini kendi i¢
diyaloglariyla konusturmasi, kadin bakis agisini sergilemektedir.

Berna, kendi diinyasini anlatirken fiziksel 6zelliklerini de betimlemektedir. Berna,
boyuna gore yaklasik yirmi ti¢ kilo fazlasi oldugunu roman boyunca dile getirmekte,
kilo fazlasim insanlarla olan iliskilerinde farkli sekillerde hissetmektedir. Dolmusta
insanlan sikistirmamak icin bagka bir dolmus beklemesi, ya da erkeklerin onu sisman
ve giizel olmadigi icin ciddiye almadigini belirtmesi aslinda giindelik yasaminda beliren

* Benzer bir sekilde polis gorevlisine yardime1 olan kadin amatdr dedektif karakteri Cagan Dikenelli’nin Yiireksoken
Cinayetleri (2005)’nde goriilebilir. Roman, Bir Melek Teyze Polisiyesi olarak geger ve kitabin bagkahraman1 Melek
Teyze mahallede siirekli kavgalara karigan, kendi kafasinin estigini yapan, kiifiirbaz, maskiilen bir dille konusturulan
orta yasini geckin dul bir kadindir. Melek Teyze, emniyete borekleriyle gide gele cinayetlerin ¢oziimiinde polise
yardimei olur. Mizahi yonii agir basmasina ragmen, Melek Teyze aslinda bir anti-kahramandir. Hoslanmadig esnafa
yapmadig1 kotiiligii birakmaz, oglunun kiz arkadasindan ayrilmasi i¢in kumpaslar ¢evirir. Diger taraftan polisiye
kurgu olarak zayif bir kitap oldugunu belirtebilirim. Bu iki kitap arasindaki tek ortaklik baskarakterlerin kadin
olmasi ve polise yardimci olarak olaylari ¢ozmeleridir. Melek Teyze polisiyesi, erkek bir yazar tarafindan yazilmistir
ve ataerkilligin degerleriyle ortiisen bir karakter yaratilmistir. Dedektif karakteri agisindan bakildiginda kadinlarin
dedektiflik roliinii amatdrce yaparken olaylar1 duygulari araciligiyla ¢ozmelerine karsilik polislerin erkek olmasi ve
akil yiiriitme yoluyla olaylar1 ¢cozmeleri ve bu isi profesyonelce yapiyor olmalari, duygular/akil arasinda ikililigin
de gostergeleridir.
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bir problem olarak goziikmektedir. Dig goriintisiin duygulari da etkiledigi goriilmektedir.

Bagkarakter ayni zamanda duygu durumunu anlatirken bosandigi esinden ve
annesinden de bahsederek betimlemektedir. Doktor olan esinden bosandiktan sonra,
annesiyle birlikte yasamaya baslamistir. Yagliligindan dolayr annesiyle Ozellikle
yakindan ilgilenmektedir. Babasini da kaybetmistir. Babasinin cenaze torenine katilan
bir kadin dolayisiyla babasinin gizli bir sevgilisi oldugunu &grenirler. Bu ortaya ¢ikan
sevgiliyle birlikte Berna annesinin daha da yaslandigini diistinmektedir.

“Babamin bir metresi oldugunu 6grendiginden beri, biitiin hayatini bir yalan i¢inde
yasamis oldugu fikrine kapilmisti annem. Yasini tuttugu, babamdan ziyade bosa giden
yillariydi sanirim. Babamin kendisine bunu yapmis olmasi, ¢cok ama ¢ok agrina gitmisti.
Yardima ihtiyaci vardi; ama ne o nasil yardim istenecegini biliyor, ne de ben ona nasil
yardim edecegimi biliyordum” (Tiirkekul, 2013,s.226).

Berna, annesine karst sorumluluk tstlenmektedir. Babasmin sevgilisi iizerine
konugmazlar. Anne ve kizin paylastigi ev ortaminda sessizlik vardir. Kadinlarin
suskunluguna ilgili saha ¢aligmalarinda da dikkat ¢ekilmistir (Y1ikmus, 2015, s.100).

“1970li yilarda Shirley Ardener ile “Sessiz Grup Teorisini” (Muted Group
Theory) formiile eden Edwin Ardener kadinlarin suskunlugunu arastirma diizleminde ve
toplumsal diizlemde ele alir. Kadinlarin hem yapilan antropolojik ¢alismalarda hem de
kiiltiirlerinde temsillerinin olmadigini belirtir. Erkek egemen toplumda kadinlarin yapisal
pozisyonlar: nedeniyle farkli toplumsal gerceklikleri vardir ve erkek egemen séylem
kadinlarin gercekliklerini ya da soylemlerini sézsiiz ve sessiz birakir. Sessizlik kadinlarin
konusmadigr anlamina gelmez. Dilde kendilerini ifade etme olanagi bulamadiklart i¢in
suskun olan gruplar sadece kadinlar da degildir, o topluluktaki tahakkiim iligkileri icinde
tabi konumda biitiin gruplardir” (Ardener, den aktaran,Yikmis, 2015, s. 100).

Berna karakterinin duygularinin romanda agir basmasi epistemolojik a¢idan femi-
nist metodoloji ve feminist metodolojinin pozitivizm elestirisiyle birlikte diisiiniilebilir.
Woolf pozitivizmin en basit bigimiyle degerden arinmis nesnellik kabuliine dayandigini,
aragtirma yapilirken arastirmaci ve aragtirilan arasinda mesafe ve katilimsizliga dayan-
digini, 6znelerin hayati ve anlamlarini nesnel olarak gorebilecegini ve yorumlayabilece-
gini varsaydigini belirtir (2009, ss.376-377). Woolf bu konuda Pat Caplan’in nesnelligin
erkek 6znelliginin basitge bir yansimasi oldugunu savundugunu ekler. Pozitivizmin nes-
nelligine karsilik, “[p]ek ¢ok feminist, siirece odaklanan bir yaklagim savunmaktadir. Bu
yaklagim kiginin sezgilerini, duygularini ve bakis agilarini reddetmekten ziyade arastir-
ma iligkisinin ve siirecinin bir pargasi olarak bunlardan yararlanir” (2009:378).

Dedektiflik kurgusunda ‘bilim’ ve ‘akil’ kavramlarinin vurgulanmasi Aydinlanma’yla
iligkili olup tiim fenomenler bilimsel tanimlama baglaminda siiphe ile karsilanmakta ve
mantiksal agiklamayla iliskilendirilmektedir. Bununla birlikte aklin duyguya kars1 baskin
gelmesi 18. yiizyilda iyice yerlesmistir. Newton’un diinya goriisiinde diinya mekanik
bir saat olarak diistinlilmiistiir. Ussal ve matematiksel olarak islemeyen seyler ikincil,
gerceklikten uzak olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla bir ikilik goéze g¢arpmaktadir:
Akilla yonetilen kamusal diinya ile duygusal iliskiler, bireye 6zgii tutumlarin yansitildigi
diinya. Bu ikilikte ayn1 zamanda akilct diinyanin, akil-dis1 diinyaya iistiin oldugu ve hatta
onu denetlemesi gerektigi iizerine hiyerarsi iceren bir goriis savunulmustur. Nitekim
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Descartes, tutkularin denetim altina alinmasi gerektigi iizerine brosiir yayimlamigtir.
Ayrica bu gortiste kamusal alan akilla ve erkekle 6zdeslesirken, 6zel alan kadinla
0zdeslesmistir (Donovan, 2014 ss. 24-25; Koyuncu, 2008, ss.2-14).

Aydinlanma ile birlikte akil ve duygu arasindaki ikilik 19. yiizyil klasik dedektif
romanlarina da yansimistir. Edgar Ellan Poe’nun Dupin karakteri ile tiir olarak dedektiflik
yazinina yonelik bir takim kurallar yerlesmistir. Dupin, ¢ozlilmesi ¢ok zor gizemler ve
suclart mantik, akil ytiritme, bilimsel metotlar ile ¢ozmektedir. (Koyuncu, 2008, ss.2-15).

Berna karakteri ¢ekirdek orta siniftan bir profil ortaya koymaktadir. Istekleri de
orta sinifin sorunsuz bir yasam siirdiirme gayesi ile uyumludur. Nitekim Esra Tiirkekul
verdigi bir roportajda s0yle demistir: “Berna’nin benim i¢in anlami siradan, ortadirek,
sehirli, egitimli, bir vatandag olmasi. Ben en iyi bu diinyayi biliyorum ve simdilik o diin-
yanin arka plan oldugu kitaplar yazmak istiyorum” (Tiirkekul ve Ozdemir 2016b, s.70).
Romanda Berna orta sinifa yonelik duygularini su sekilde dile getirmektedir:

“Ben bdyle bes yildizli otellerin kapisindan bile girmekten cekinen, kendi halinde,
orta sinif bir ailede, Kadikoy’de biiylidiim. Babam sagliginda, islerinin en acik oldugu
zamanlarda bile soyle liiks bir otelin pastanesinde bir ¢ay i¢gmeyi aklindan gecirmezdi.
Annem de dyle. Boyle yetistirildigim igin genclik yillarimda liiks mekanlardan i¢gii-
diisel olarak tirkerdim. Sonralari, evliligim sirasinda esim Timur’un doktorluk kariyeri
yiikselise gectikge siklasan psikiyatri seminerleri ve kongreleri, kokteyl ve davetler ile
sosyetik ortamlara girip ¢ikmaya agina oldum” (Tiirkekul, 2013, s, 13).

Diger taraftan Berna karakteri orta siniftan olmasina ragmen, belirgin bir sekilde
alt siniftan olanlara kars1 sefkatini romanda ¢okga dile getirir. Turist rehberligi yaptigi
Amerikali kadin turist Nisantasi’ndaki bir magazadan pahali bir ¢anta satin alir. Daha
sonra arabalaria binerek Eminonii’nden gegerler. Cantaya ytiklii bir miktarda para veril-
mesini gereksiz bulan Berna, ¢op kutusunu karistiran bir baba ve kizin1 goriir. Karakter
duygularimi soyle dile getirmistir: “Dort bes yaslarindaki kizcagiz, az gelismis bedenine
oranla kocaman duran bir itfaiye arabasi ile oynuyordu. Cop kutusunu karistiran baba-
s1, geri donlisiimcii Cingeneler gibi konuya hakim ve magrur degil utangag tavirliydi.
Nedense adamcagizin tedirginligi bana ¢ok dokundu. Gz pimnarlarimdan yukari ¢ikan
yaslar1 durdurmak i¢in ¢enemi kastim” (Tiirkekul, 2013:29). Yolda mendil satan, yoksul
bir adam hakkinda “insanlar hi¢bir zaman bu duruma diismemeliydi” seklinde kendi
kendine diisiiniirken, mendil satan adamin mendili yere atmasi ve iyi giyimli bir adamin
mendili yerden alip yanindaki kadinla birlikte yiiriiyiip gitmesi de karakteri 6fkelendirir
(Tirkekul 2013, s.47). Baska bir 6rnekte karakolda sorusturma sonrasi eve geg vakitte
donerken, apartmanin girisinde sigarasini yere attiktan sonra kapici Kazim Efendi’nin
romatizmali parmaklartyla sdylenerek toplayacagini diisiiniir ve pisman olur.

Yukarida verilen 6rneklerde pozitivist paradigmadaki dedektif tiplemelerinin tersi-
ne, gii¢, iktidar ve hiyerarsiyi sorgulayan feminist metodolojiye yakin duran amator bir
dedektif karakteri goriiriiz. Feminist metodoloji uygulanirken, gii¢ ve esitsizligi sorgula-
manin yani sira ayni zamanda bunu azaltmaya hatta ortadan kaldirtmaya ¢aligilir. Burada
karakterin konumu itibariyle dis diinyayla kurdugu iliskiyi diisiinceleriyle alt siniflara
duydugu sefkati anlariz. Bu baglamda karakter sadece bu sefkati dile getirmektedir.

Berna turist rehberligi ile geginmektedir, fakat bu isi de tam zamanli bir ig olarak
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yapmamakta, turizm acentesinden kendisine is onerildikce calismaktadir. Universiteden
mezun oldugu zaman da ¢evirmenlik yaparak gecimini saglamigtir. Karakterin part-time
olarak caligmaktan sikayetci olmadigi sdylenebilir. Romanin ekonomi-politik baglamina
bakildiginda donemsel olarak post-Fordizm ya da diger adiyla esnek birikim kosulla-
rinin yansimalari goriilmektedir. Harvey esnek birikim siirecini 1973 petrol krizinden
sonra ulus-devlet karsisinda finans sermayesinin giiglenmesiyle beraber yasanilan degi-
simleri tartigmistir (1999, s.170). Bu degisimlerden hizmet sektoriiniin bityiimesi, tage-
ron sozlesmelerin artmasi ve gegici istihdamda artig, kadinlarin tiretimde ve isgiicii pi-
yasalarinda part-time emeklerinde artig, tageron, ev i¢i ve aile tiirii calisma sistemlerinde
artig, refah devletinin kiiclilmesiyle birlikte sosyal haklardaki kesintiler gbze ¢arpanlar
arasindadir.

Romanda ayrica kapitalizmin dogasmin kent yasamina yansimasi da yer yer ifade
edilmistir. Ayrica Cadibostan: Cinayeti (2016a) kitabinda kent yagaminin nasil doniistii-
gii kentsel doniigiim ile sik sik belirtilmistir”. Berna’nin Kapaligarsi Cinayeti kitabinda
kente bakis1 soyle aktarilmistir.

“Hayat, her zamanki akiginda éniimden gecip gidiyordu. Giiriil giiriil caglayan ya-
sam nehrinin ana kolu, ne siddeti ve cinayetleri, ne hastaneye ¢akilip kalmislari, ne ev-
den ¢ikamayan sakat ve yaslilari, ne de sagliklari izin verse de parasiz olduklar1 igin sehir
hayatinin ¢ogu nimetine izleyici konumunda kalan yoksullari davet ediyordu. Sen de gel,
benimle ak, demiyordu” (Tiirkekul, 2013, 5.229).

Sonu¢

19. ylizyila uzanan polisiye edebiyatin temel karakteri dedektif, sugu ¢oziimleyerek
diizensizligi diizene kavusturur ve rasyonaliteyi yeniden tesis etmeye caligir. Dedektif-
lerin sucu nasil ¢ozdiikleri, kendilerini nasil konumlandirdiklari, sugu ¢ozerken hangi
yontemleri kullandiklari yine toplumsal degisimlerle iliskilidir. 19. yiizyilda Ingiltere’de
sanayi devrimiyle birlikte kentlere yogun olarak yasanan gd¢ilin sonucunda su¢ oraninin
artistyla burjuvazinin miilkiyetini korumaya yonelik bakis acisi edebiyata da yansimistir.
Bu bakis agisi rasyonelligin nasil insa edildigini de gostermektedir.

Toplumsal cinsiyet agisindan bakildiginda polisiye roman ilk ortaya ¢iktiginda sug
ile birlikte bozulan diizeni yeniden tesis etmeye calisan erkek dedektifler ve yazarlar
on plana ¢ikmistir. Kadin dedektifler ve kadin yazarlar, Ingiltere’de polisiyenin Altin
Cag olarak adlandirilan donemde edebiyatta goriiniirlik kazanmistir. Amerika’da er-
keksi ve maco dedektiflerin agirlik bastig1 hard-boiled donemini takip eden 1980°ler ve
1990’larda kadin bakis agisinin yansitildigi farkli etnik, sinifsal ve cinsel kimliklerden
kadin karakterlerin ve toplumun sorunlarmi yansitan kadin dedektiflerin yaratildigi
feminist romanlar ortaya ¢ikmistir.

Esra Tiirkekul’un kitabinda yarattig1 Berna isimli karakterin kendi diinyasi, mekan-
la ve diger insanlarla kurdugu iliski bakimindan feminist edebiyat izlerine rastlanmakta-

* Cadibostan Cinayeti, Tiirkekul’un ikinci kitabidir. Yine Berna karakteri etrafinda olaylar gelisir. ilk kitapta
islenen cinayeti tesadiifler yoluyla ipucunu polise sunan Berna, bu kitapta islenen cinayeti kendi basina ¢ozer. Cadi-
bostani Cinayeti kitabinin polisiye kurgusu ¢ok daha gii¢liidiir. Bu kitabinda Berna daha belirgin bir sekilde amator
dedektif olarak goriilmektedir.
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dir. Rasyonalitenin agirlik kazandig: klasik dedektif romanlarinin aksine duygu diinyast
agirlik basan, kendi 6znelliginin farkina varan bagimsiz bir karakter yaratmasi, islenen
olaylarin giiniimiiz sosyo-ekonomik baglamla ilgili olmasi bu izlerden birkacidir. Bura-
da amo6tor kadin dedektif aslinda diinyadan kopuk ve ilgisiz, rasyonel bir sekilde olaylari
¢ozmeye calisan erkek dedektif tiplemesini geride birakmaktadir.
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