folklor/edebiyat - folklore&literature, 2024; 30(2)-118. Sayi/Issue -Bahar/Spring
DOI: 10.22559/folklor.2675

Arastirma makalesi/Research article

Tahar Ben Jelloun'un Gitmek Adh Yapitina Olusumsal

Yapisala Bir Yaklagim

A Genetic-Structuralistic Approach to Tahar Ben Jelloun'’s

Leaving Tangier

Esma Sonmez 0z"

Oz

Cagdas Fransiz yazininin 6nemli yazarlarindan biri olan Fas asilli Tahar Ben Jello-
un, dogup biiylidiigli ve yasadig: topraklardan kopmayan ve yapitlarinda da Fas’
ve bu cografyanin sorunlarini yansitan bir yazardir. Yapitlarinda go¢ kavrami basta
olmak tizere adalet, kimlik, rk¢ilik, kiiltiir, 6zgtirlikk, miiltecilik, din ve etnik gibi
cesitli konulari ele aldig1 i¢in yazin diinyasinda oldukga etkilidir. Ben Jelloun, 2006
yilinda yayimladig1 Gitmek (Partir) adl yapitinda Fas’tan Ispanya’ya gog etmek is-
teyen ya da goge zorlanan anlati kisilerinin yagamlarini betimlemektedir. Gitmek adl
yapit kirk boliimden olugmakta ve her bir boliimde farkli anlati kisilerinin gog ile
ilgili disiinceleri, gog igin ddedikleri bedelleri ve sonunda ulagamadiklar1 arzulari
anlatilmaktadir. Yapitta, go¢ ile beraber cinsel ve bedensel saldirtya ugrayan kadin
ve erkeklerin durumlarini da ele alan yazar, anlat1 kisileri tizerinden Fas’in toplum-
sal, kiiltiirel, siyasal, dinsel ve ekonomik yapisini okura sunmaktadir. Bu ¢alismanin
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amaci, Gitmek adl1 yapiti, Lucien Goldmann’in Olusumsal Yapisalcilik adim verdigi
toplumbilimsel yontemle ¢oziimlemektir. Goldmann, toplumsal, siyasal, ekonomik,
dinsel ve kiiltiirel degerlerin yazarm yapitini olustururken dogrudan etkili oldugunu
ve yapit1 bicimlendirdigini 6ne stirmektedir. Anlama (ickin) ve agiklama (askin) asa-
malarindan olugan bu yontemde yapit ile yaraticisi olan yazar ve yazarin ait oldugu
toplumun diinya goriisii arasinda bir iliski kurmay1 denemektedir. Gitmek, yapitinin
i¢ biitiinliiglinii saglayan anlati bakis acis1, uzam, zaman ve kisiler gibi yapisal 6zel-
likler, yazarm diinya goriisiinil, ait oldugu Fas toplumunun kiiltiiriinli yansitmaktadur.
Buna gore toplumun huzursuzlugu bireylere yansimakta, sosyal, siyasi ve ekonomik
nedenlerle bireyler zorlu ve tekinsiz go¢ yollarina diismektedirler.

Anahtar sozciikler:gaoc, kiiltiir, olusumsal yapisalcilik, Tahar Ben Jelloun,
Gitmek

Abstract

One of the eminent figures in contemporary French literature, Tahar Ben Jelloun,
hails from Moroccan origins and remains deeply tethered to the land of his birth,
upbringing, and residence, manifesting a profound engagement with Morocco in
his literary endeavors. Noteworthy for his exploration of themes encompassing
immigration, justice, identity, racism, culture, freedom, refugeeism, religion, and
ethnicity, Ben Jelloun wields considerable influence within the literary sphere. His
2006 novel, “Leaving Tangier,” offers a poignant portrayal of Moroccan emigrants
bound for Spain, featuring forty chapters, each dedicated to elucidating the experiences,
sacrifices, and unfulfilled aspirations of distinct characters embarking on this journey.
Within the narrative fabric of “Leaving Tangier,” Ben Jelloun confronts the harrowing
realities of sexual and physical violence endured by migrants, thereby providing a
nuanced depiction of Morocco’s multifaceted social, cultural, political, religious,
and economic landscape through the lens of his characters. This study endeavors
to subject “Leaving Tangier” to analysis through the lens of Lucien Goldmann’s
sociological method known as Genetic Structuralism. Goldmann’s framework posits
that the social, political, economic, religious, and cultural milieu exerts a direct
influence on a writer’s creative process, thereby shaping the thematic and structural
composition of literary works. Central to Goldmann’s approach are the concepts of
“comprehension” and “explanation,” which seek to unveil the symbiotic relationship
between the author, as the progenitor of the literary work, and the prevailing ethos
of their society. The structural elements encompassing narrative perspective, spatial
and temporal dimensions, and character dynamics within “Leaving Tangier” serve as
conduits for the expression of both the author’s worldview and the broader societal
and cultural milieu to which he belongs.

Consequently, the novel is analysed within the framework of the method of Genetic
Structuralism, which scrutinizes between structural form and sociological context.
Accordingly, the restlessness of the society is reflected on the individuals, and due
to social, political and economic reasons, individuals fall into difficult and uncanny
migration routes.

Keywords: immigration, culture, genetic structuralism, Tahar Ben Jelloun,
Leaving Tangier
510
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Esma Sénmez Oz

Extended summary

In a literary work, the writer cannot turn a blind eye to the structure, demands and
hopes of the society that he or she belongs. Within this context, the narrated events can be,
directly or indirectly, associated with the real events. To that end, Tahar Ben Jelloun’s novel
Leaving Tangier which was published in 2006, is well suited for study and analysis since it
involves the real events. In this study, the analysis will be carried out within the framework
of Lucien Goldmann’s Genetic Structuralism method. The method of Genetic Structuralism
aims to draw a parallelism between the writer’s literary work and the social structure of the
society that he or she is a part of and the analysis is conducted by taking these values into
consideration.

Goldmann’s Genetic Structuralism method analyzes the literary work within two concepts:
comprehension and explanation. The concept of comprehension adopts a structuralist point of
view. This concept deals with the intrinsic structures of the literary work and examines the
narrative point of view, narrative techniques, time, space, social structures and relations. The
concept of explanation studies the life story of the writer and the era that he or she lives in,
the source of the narrative with methods such as symbolic analysis and therefore, explores to
what extent the writer’s worldview is reflected in the literary work. Additionally, in this study,
this concept analyzes the coherence between the writer’s worldview and the intrinsic structure
of the work as well as the social, economic, cultural, political and religious values reflected
in the narrative.

In this study, Ben Jelloun’s work Leaving Tangier centers around the characters who
emigrate or are forced to emigrate from Morocco to Spain. The novel consists of forty
chapters and each chapter focuses on a different character. The events unfold in different
ways for each character, however, are interconnected with the other characters. Every
character has specific thoughts on immigration and each of them pays a different price while
immigrating. While depicting different immigration experiences, Ben Jelloun also refers to
social, cultural, economic, political and religious values of Morocco. Within this context, the
novel is a suitable subject for Goldmann’s Genetic Structuralism method.

The analysis on the novel within the framework of comprehension concept of Genetic
Structuralism method reveals that the narrative point of view is third-person omniscient.
Spatial analysis of the novel focuses on the Moroccan cities such as Tangier, Rabat, and
Marrakesh as well as Spain. The timeline of the novel is indicated as September 2004 —
November 2005 at the end of the novel. Within the concept of explanation, the information
about the biography of the writer and the era that he or she lives in provides significant data
for the narrative analysis. In this context, these data help us determine the source of the
narrative. As mentioned before, the social structure and the era that the writer belongs to
shape the literary identity of the writer. A thorough analysis of Ben Jelloun’s literary works
reveals the social, economic, historical, religious and political circumstances of Morocco to
the most intrinsic detail.
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Giris

Lucien Goldmann, Olusumsal Yapisalcilik inceleme yontemini gelistiren ve bir yapitin
iceriginin anlasilabilmesi i¢in 6ncelikle bigiminin anlasilmasi gerektigini savunan Fransiz
yazar ve diigliniirdiir. Goldmann (2005), sosyal gergekliklerin, toplumsal yapilarin ve kiil-
tiirel olusumlarin, insanin diisiinsel altyapisinin ve degerlerinin tiriinii oldugunu savunmak-
tadir. Baska bir deyisle, bireyin diinya goriisii, toplumsal yapinin ve kiiltiiriin etkisi altinda
bicimlenmektedir (Goldmann, 1976: 61). Ayn1 zamanda, insanin diisiinsel altyapisinin, top-
lumun ortak bilincinin de bir yansimasi oldugunu 6ne siiren Goldmann, (Tertemiz ve Atalay,
2020: 666) yazinsal yapitlarin icerdikleri 6gelerle kendi toplumlarinin sosyolojik yapisini da
yansittigini vurgulamaktadir. Bu sosyal kosullar, yapitlarin temelini olusturmakta ve yapitlar,
toplumun derinliklerine inmekte ve bigimlenmektedir (Tilbe ve Tilbe, 2015: 188). Boylelik-
le, yazarlar, yapitlarinda toplumun kiiltiiriinii, ekonomisini, tarihini ve dini degerlerini aktara-
rak kendi toplumlariyla etkilesim i¢inde olduklarini ve yapitlarinin toplumsal baglamla derin
bir iliski icinde olduklarini gostermektedirler (Bese, 2018:3013). Bu yontemin temelinde
Goldmann (1976: 61) “edebiyat ve felsefe, degisik diizeylerde, bir diinya goriisiiniin anlatim-
laridir, diinya goriisleri de kisisel degil toplumsal olgulardir” der.

Olusumsal Yapisalciligr, Akten (1999: 162) “toplumsal degisme, gelisme ve celiskiler-
den hareketle toplumsal bir grubun diinya goriisiinii ortaya koyan, agiklayan, toplumsal sim-
geleri ¢oziimleyen diyalektik-dinamik bir yontemdir” diyerek tanimlamaktadir. Boylelikle
edebiyat ve sanat yapitlari, bir toplumun zihinsel yapisini ve diinya goriislinii yansittigi orta-
ya ¢tkmaktadir. “Olusumsal yapisalci yaklagimda, yazarin ve yapitin doneminin birbirleriyle
karsiliklr etkilesimi yadsinamaz bir gergektir” (Bese, 2006: 146). Ayni zamanda, “ekonomik
yapinin evrimi ile roman tiiriintin gelisimi arasinda bir iligki bulundugunu” (Aksoy, 1984: 66)
vurgulayan yontem, yapit ¢oziimlemelerinde toplumsal, siyasi ve ekonomik igleve odaklana-
rak yapitlarin bu dinamikleri de yansittigina dikkat ¢cekmektedir.

Yapit, yazarinin kendisini ait hissettigi belirli bir toplumun diisiinsel iiriinlerinin yansi-
tildig1 bir alan olarak hizmet etmektedir (Goldmann, 1964: 234). Bu baglamda, Goldmann,
yapitin olusumunda yazarin tek basina belirleyici bir etken olmadigi ve yapiti sadece yazarin
yaratict katkistyla sinirli gormemenin gerekliliginden yola ¢ikarak, yapiti toplumsal bir bakis
acisiyla ele almanin daha uygun oldugunu savunmaktadir. Baska bir deyisle, yazinsal bir ya-
pitta, yazar ait oldugu toplumun yapisina, isteklerine ve umutlarina kayitsiz kalamamaktadir.
Yazar, bagli oldugu toplumun siyasal, kiiltiirel, toplumsal, ekonomik ve dinsel degerlerini
de g6z oniinde bulundurarak yapitini ele almaktadir. Boylelikle “Goldmann, bu siireci o6r-
neklemek i¢in edebiyat sosyolojisi alaninda kendi aragtirmasi olan Olusumsal Yapisalcilik
yontemini kullanmistir” (Mayrl, 1978: 22)

Bu yonteme gore, bir yapitin sembollerle, dilin kullanimiyla ve yapisal unsurlariyla olan
iligkileri incelenerek yapitin 6ziindeki anlama ulasilabilmektedir. Goldmann’mn bu bakis agi-
s1, yontemde, yapitlarin yalnizca digsal anlatilarina degil ayni zamanda igsel yapilarina da
odaklanilarak metinlerin igerdigi anlam katmanlariin ortaya ¢ikarilmasit amaglanmaktadir
(Tiken, 2009: 46). “Goldmann, 1960 ve 70’li yillarda olugumsal yapisalci inceleme yonte-
mini gelistirirken, bir yapitin i¢eriginin anlasilir olmasi i¢in bi¢cimin anlagilmasi gerektigini
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savunur” (Bese, 2018: 3013). Kisacasi, bu yontem iki temele dayanmaktadir: birincisi insan
davranislarinin timiinii kapsayan biitiinciil bir yaklagimi1 benimsemesi, ikincisi ise hem anla-
silir hem de aciklayici nitelikte olmasidir.

“Goldmann’in ¢alismalari, kuramsal olmaktan ¢ok, yazinsal bir yaklagimla metin ¢oziim-
lenmesini 6nerir ve metni anlamak i¢in iki siirecin gerekli oldugunu belirtir” (Atalay ve Er,
2013: 29). Bu noktada, Goldmann’in Olusumsal Yapisalcilik yontemi, yapiti iki ayr1 asamada
incelemektedir: anlama (i¢kin) ve agiklama (agkin). Goldmann’a (2005) gére, anlama ve agik-
lama stiregleri birbirinden ayri olmayan, bunun yerine farkli yonleri olan tek bir biitiinsel siireg-
tir. Anlama asamasi, yapisalc1 bir bakig agisini benimsemektedir. Yapit odakli anlama agamasin-
da, anlatinin i¢ tutarlilig1 agiga ¢ikarilmaya calisilmaktadir. Yapitin igyapisini ¢éziimleyen bu
asamada, anlatinin bakis agisi, anlatim teknikleri, zaman, uzam, toplumsal yap1 ve iliskiler gibi
konular ele alinmaktadir (Tilbe, 2004: 95-96). Agiklama asamasinda ise yazarin yasami ve ya-
sadig1 donemi, anlatinin kaynagi, simgesel ¢dziimleme gibi konular incelenmekte ve boylelikle
yazarin diinya goriistiniin yapita ne derece yansitildig1 ¢oziimlenmektedir (Tilbe, 1999: 105).
Ayni zamanda bu agamada, anlatinin igsel yapisinin, anlatiy1 ¢evreleyen toplumsal, ekonomik,
kiiltiirel, siyasal ve dinsel degerlerle baglantili olarak ortaya ¢ikan yazarm diinya goriisiiniin ne
derecede tutarli oldugu incelenmektedir. Bu baglamlar goz 6niinde bulunduruldugunda déneme
iliskin tutarl1 ve biitiinciil bir diinya goriisiine ulagilmaktadir.

Yapit1 bir biitiin olarak agiklayabilmek igin bu degerler 6nemli olmakta ve yapitin daha
iyi anlagilmasini saglamaktadir. Bu nedenle, Tahar Ben Jelloun’un 2006 yilinda yayimladig:
Gitmek (Partir) adli yapiti, yukarida s6z edilen degerleri kapsadigindan inceleme ve ¢6-
ziimleme yapmaya elveriglidir. Bu ¢aligmada, ¢6ziimleme Lucien Goldmann’in Olusumsal
Yapisalcilik adini verdigi yontemle yapilmistir. Olusumsal Yapisalcilik yonteminde, yapit ile
yaraticist oldugu yazar ve yazarin bagli oldugu toplumun yapisi arasinda bir benzerlik kurul-
maya caligilmakta ve bu degerler goz 6niinde bulundurularak inceleme yapilmaktadir.

Fas asilli Tahar Ben Jelloun, yapitlarinda kiiresellesen diinyanin en 6nemli sorunlarindan
biri olan go¢ kavrami iizerinden kimlik, yolsuzluk, miiltecilik, adalet, yersizlik, yurtsuzluk
ve kiiltiir konularini ele almaktadir. Fransa’ya go¢ eden ve ailesi ile birlikte Fransa’da yasa-
yan Ben Jelloun, yapitlarini Fransizca yazmaktadir. Uzun yillardir Fransa’da yasamasindan
dolay1 Dogu ve Bati kiiltilirtinii g6zlemleyerek karsilastirma yapmakta ve Dogu-Bati ¢atisma-
sini, bu iki kiiltiir arasindaki farkliliklarini gézlemleyerek yapitlarina yansitmaktadir (Allien,
2018: 28). Bu baglamda yazar, Kuzey Afrika go¢menlerinin sesi olmaktadir. Gégmen bir
yazar olarak bilinen Ben Jelloun, Fransa’nin en 6nemli edebiyat ddiillerinden olan Goncourt
odiiliinii kazanan ilk Fash yazardir. Ben Jelloun, Gitmek yapitinda Fas’tan Ispanya’ya goc
etmek isteyen ya da goce zorlanan anlati kisilerini betimlemektedir. Her bir boliimde farkli
anlat1 kisilerinin ele alindig1 yapitta kirk boliim vardir. Olaylar, anlati kisileri izerinden farkli
bigimlerde ve diger anlati kisileriyle baglanti kurularak konu edilmektedir. Her bir anlat1 kigi-
sinin gog ile ilgili diisiinceleri ve go¢ icin ddedikleri bedeller anlatilirken Ben Jelloun, Fas’in
toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, siyasal ve dinsel degerlerine de deginmektedir (Lewis, 2016:
303-307). Bu baglamda yapit, Goldmann’in Olusumsal Yapisalcilik yontemi igin elverisli bir
inceleme nesnesi olmaktadir.
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1. Anlama asamast: i¢kin ¢oziimleme

Anlama asamasinda, incelenen yazinsal yapittaki anlamli yapinin ortaya ¢ikarilmasi amag-
lanmaktadir. “Metne doniik gerceklesecek olan anlama asamasinda, arastirmaci/elestirmene
eytisimsel yontemin ilkelerine ters diismemek kosuluyla bilinen metne dontik elestiri yontem-
lerinden” (Tilbe, 2004: 99) yararlanilmaktadir. Anlama agamasinda, metnin temel verilerine da-
yanarak bakis agis1, kisiler, uzam, zaman ve toplumsal yap1 ve iliskiler gibi anlatinin dgeleriyle
birlikte tutarli ve biitiinliiklii bir diinya goriisiine ulasilmaktadir. Bagka bir deyisle, ¢oziimleme
stirecinde anlama agamasinda, metin odakli bir ¢cdztimleme gergeklestirilmektedir.

1.1. Anlatinin bakis acisi

Gitmek adl1 yapit, kirk boliimden olugsmaktadir. Her bir boliimiin adi, anlati kisilerinden
olusmakta, yalnizca sekizinci boliim Vatan ve son boliim Geri Doniis olarak adlandirilmak-
tadir. Ben Jelloun’un yapita verdigi ad, “yanmetinsel olarak icerige iliskin ipuglar1 vermekte-
dir” (Tilbe ve Tilbe, 2015: 193). Yapitin adi, anlatida yer alan Azel, Nureddin, Kenza, Nazim,
Melike gibi karakterlerin yolsuzlugun, yoksullugun ve adaletsizligin oldugu Fas’1 terk edip
Ispanya’ya ya da diger iilkelere gitme hayalleri ve yasadiklarina génderimde bulunmakta-
dir. “Azel’in sabit fikri higbir yerde pesini birakmiyordu: Gitmek!” (Ben Jelloun, 2006: 26).
On sekiz farkl anlati kisisinin yasamdykiilerinin ele alindig1 yapitta, go¢ ve gdciin getirdigi
zorluklar yapitin 6ziinl olusturmaktadir. Ayn1 zamanda yazar, her bir boliimiin igeriginde
degisik toplum katmanlarini ve bu katmanlardan gelen kisilerin yasamini da yapitta okura
sunmaktadir (Loudiyi, 2022:135-136). Yazar, bir boliimde anlattig1 kisiyi zaman zaman diger
bolimde anlattig1 konu ile de iligkilendirmektedir.

Bakis agilar1 géz ontinde bulunduruldugunda Gitmek adli yapitta sifir odaklayim ya da
sinirsiz bakis agisinin kullanildigr goriilmektedir. Anlatici-yazar, gegmis ve gelecekten haber-
dardir, olaylara hakim olmasi noktasinda da anlatinin merkezindedir. Bu bakis acisinda anlatici
kendinden “ben” diye s6z etmemekte buna karsilik ii¢iincii tekil kisi adil1 “o”yu kullanmaktadir
(Kiran ve Kiran (Eziler), 2011:142). “Her seyi bilme esasina dayanan bu bakis agis1 ve anlatici
diizlemi, yazara genis imkanlar sunmaktadir. Boyle zengin imkanlarla donatilmig anlatici figiir,
adeta “Tanr gibi” her seyi bilir, goriir, sezer; gegmisten gelecekten haber verir” (Tekin, 2002:
50). Sifir odaklayim ya da tanrisal bakis agisinin en 6nemli 6zelligi, anlatici-yazarin anlatilan
olaya miidahalelerde bulunmasi, yorum yapmasi ve bilgi aktaran konumunda olmasidir.

Roman kisileriyle ilgili her seyi, onlarin diisiincelerini, niyetlerini bilir ya da sezer, kah-
ramanlarin gegmislerini ve geleceklerini bilir, ayn1 anda farkli yerlerde meydana gelen
olaylar1 betimler. Kisacasi, sifir odaklayim her seyi bilen her seyi goren bir anlaticinin
bakis agisidir. Ve sonug olarak okur ile paylastigi anlatinin tiim verilerine egemendir.
(Kiran ve Kiran (Eziler), 2011: 142)

Tahar Ben Jelloun, dogup biiyiidiigii ve gencliginin gectigi topraklart ¢ok iyi tanimaktadir
(Araya, 2013:77-80). Yazar, yapitlarinda bu bdlgeyi betimlerken kesinlik bildiren genis za-
man kipini kullanmaktadir. Kullandig1 bu kip aslinda sifir odaklayimin da bir gostergesidir.
Anlatici-yazar, konular ve olaylar hakkinda da yorum yaparak goriislerini belirtmektedir. Ayni
zamanda okur, anlatida 6znenin kim oldugunu, betimlemelerin ve olaylarin nasil anlatildigini
bilmemektedir. “Olaylara karisip bir kahramanin kimligi kazanmadig i¢in aktaran, betimleyen,
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degerlendiren yorumlayan bir sesten baska bir sey degildir. Bu nedenle bu tiir anlatictya digoy-
kiisel anlatic1 denilmektedir” (Kiran ve Kiran (Eziler), 2011: 143). Okur, bu tiir anlatilarda tim
giiclin anlatici-yazarda oldugunu gérmektedir ¢iinkii “anlaticilar kahramanlardan daha ¢ok sey
bilir ve bunlar1 okurlariyla paylasir” (Kiran ve Kiran (Eziler), 2011: 143).

Tanca’da kislari, Hafa Kahvehanesinde diislerin ve sonuglarinin gézlendigi bir rasat-
haneye doniigiir. Kahvenin 6niinde duran kediler, mezarliktan ve Marsan’in merkez
ekmek firmindan ta oraya dek gelip, kimsenin kanmadigi, sessizce oynanan o gosteriye
taniklik etmek i¢in toplanmig gibidirler. Uzun esrar gubuklari bir masadan 6tekine do-

lasirken, nane ¢ay1 bardaklarda sogur. (Ben Jelloun, 2006: 7)

Yapitin “Tutia” adli boliimiinde Azel’in iilkeden kagma diisiincesi anlatilirken bu kagisin
nasil olacagi yalnizca betimlenmemekte ayni zamanda Azel’in diisiinceleri, i¢ monologlari,
biling akim1 ve ¢evrenin fiziki sartlar1 da en ince ayrintisina kadar anlatilmaktadir. Tanrisal
bakis agisina sahip anlatici-yazar, Azel’in kagis diislincesini ve uzamin fiziki 6zelliklerini her
yoniiyle okura aktarmaktadir.

Azel karsisinda gordiigii denizin bir merkezi oldugunu bilir. Bu merkez
yesil bir dairedir, bir mezarliktir, akintinin dibe siiriikledigi cesetler,
orada suyosunu katmanlari tizerine yerlestirilmistir. Azel bilir ki orada,
bu belirgin dairenin iginde, hareketli bir hudut vardir. Iki su arasindaki,
Akdeniz’in sakin, kimiltisiz sular ile Atlantik’in azgin ve giiclii sulart

arasindaki bir tiir ayrim ¢izgisidir bu. (Ben Jelloun, 2006: 9)

Yazar, yapitinda tanrisal bakis agisinin olanaklarini smirsiz bir bigimde kullanmakta-
dir. Betimlemelerinde soz ettigi cografya, yazarin dogup biiylidiigii, yasadigi ya da calistig
Rabat, Tanca, Kazablanka, Tetuan ve Marekes’tir. “Kendi simsarlari, muhbir ve aynasizlar
vardl. “Adamlarim” derdi onlara. Ara sira Rabat’daki otoriterlerin sandallar1 ve kacaklar1
engellemek i¢in askeri birlik gonderdigi olurdu. Tanca’daki polisleri 6zellikle haberdar et-
mezlerdi” (Ben Jelloun, 2006: 14).

Anlatida yer alan kisilerin diisiincelere dalmalarini betimleyen anlatici-yazar, anlatiya dahil
olarak varligin1 okura sezdirmektedir. Ayni zamanda anlatidaki kisilerle ilgili diisiincelerini
okuyucuyla sohbet ediyormus gibi anlatmaktadir. Boylelikle okuyucuyla etkilesimde bulunan
anlatici-yazar, kendi diigiincelerini paylasarak kendisini okuyucuya hissettirmektedir.

Ulkeyi terk etmek. Bu bir takintrydi, gece giindiiz musallat olan bir tiir delilikti. Buradan
nasil ¢ikilir, bu agagilanmadan nasil kurtulunur? Gitmeli buradan, kendi evlatlarin artik
bagrina basmayan bu topraklari terk etmeli, bu kadar giizel bir iilkeye sirtin1 doniip gitme-
li insan ve giinlin birinde geri donmeli, kibirli, hatta zengin, pacay1 kurtarmak i¢in gitmeli,
pacay1 kaptirma riski olsa bile... Bunlar diisiiniiyordu Azel. (Ben Jelloun, 2006: 18)

Fas’in fava yemegini, anlati kisisi Azel tizerinden okura aktaran anlatici-yazar, yine var-
ligin1 okura gostermektedir. “Biiyiik Socco’ya vardiginda, Azel, egri biigrii bir iskemleye
oturdu ve bir kase fava siparis verdi. Bu yemege bayiliyorum, diye diisiindii, burada, Fas’ta
bunu yiyorum ¢iinkii orada bulacagimdan emin degilim” (Ben Jelloun, 2006: 37).

Zaman zaman anlatiya uzaklasan anlatici-yazar, yalnizca gordiiklerini anlatmasiyla tan-

515
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 118- Esma Sénmez Oz

risal bir bakig acisini kullanmak yerine gozlemci bir anlatict roliine biirliniir. Anlatidan ne
kadar uzaklasirsa uzaklassin, yine de anlatinin igsel diisiincelerini aktararak varligini okura
hissettirir ve anlatidan uzaklasmaz.

Baglarina gelen her seyin alinyazist olduguna inanan insanlardandi Azel. Yazgis1 belki
Allah’n yiice kitabinda yaziliydi. Bir yerlerde yazili oldugu kesindi. Olmasi gereken
olur. Ozgiirliik pek kisitlidir. Ama annesinin tiim sdylediklerine ragmen, bu yazgiya
kars1 koydugu da oluyordu. Her zamanki yolunu degistirip bu basmakalip fikre karst
koymak onu eglendiriyordu. (Ben Jelloun, 2006: 11)

Anlatici-yazar, yapitin tamamina hakim olmakta ve yeri geldiginde de yapitin akisina
miidahale ederek kisiler ve olaylarin gegtigi bolgeyi, bolgenin yagam bigimini betimlemekte,
bolge hakkinda kiiltiirel bilgileri okur ile paylagmaktadir:

Alim, ona bir Kuran hediye etmis ve hepsini okudugunda sureleri ona agiklayacagin
da belirtmisti. Bu arada, Alim’in iki karis1 oldugunu ve ayni cati altinda yasadiklarim
6grenmisti. Bir giin, Cuma namazi ¢ikisi, Alim, Muhammed-Larbi’yi evinde kuskus
yemege davet etti. (Ben Jelloun, 2006: 82)

Yapitin “Nureddin” adli1 bolimiinde Azel’i uyku tutmadigini ve Fas’1 terk etme diisiin-
cesinde oldugunu anlatici-yazar bilmektedir. Bagka bir deyisle, anlati kisilerinin korkularina,
sevinglerine, saskinliklarina, tereddiitlerine, {iziintlilerine anlatic1 yazar hakim konumdadir.
Ayni zamanda, anlatici-yazarin, anlatida “ertesi gece” zaman zarfini kullanarak tanrisal ba-
kis ag¢isina sahip oldugu ve sanki oradaymuis gibi bir iislup sergiledigi de goriilmektedir.

Ertesi gece, Azel’i uyku tutmadi. Bu Fas’1 terk etme takintisi da neydi? Bu fikir ne-
reden geliyordu? Nigin bu kadar inatg1, bu kadar siddetliydi? Kendi diisiincelerinden
korkuyor, bu denetlenemez gitme arzusu ile adam toplayicinin kesin olarak bir kenara
atamadig1 Onerileri arasinda salinip duruyordu. (Ben Jelloun, 2006: 22)

Anlatici-yazar, genellikle kendi odak noktasindan hareketle olaylari anlatirken bazen
anlati kisilerinin i¢ diisiincelerine de yer verir. Bununla birlikte, Tanrisal bakis agisina sahip
anlatici-yazar, anlatinin kontroliinii kendi elinde tutmaya ¢alisir. Yapitin “Kenza” adl boli-
miiniin baslangicinda Kenza’nin ruh durumunu anlatici-yazar, kendi bakis agistyla betim-
lemektedir. “Kenza aynada kendine bakiyor ve kendini ilk kez giizel buluyordu. Mutluydu.
Eglenmek i¢in saglarini ¢irkin bir egsarbin altina gizliyor ve ¢arsafli Miisliiman kadinlari taklit
ediyordu” (Ben Jelloun, 2006: 159). Geri sapim teknigine bagvurularak Kenza’nin durumu-
nun anlatildigi bu bdliimde, s6z anlati kisisi Kenza’ya birakilir. Boylelikle, anlatida bakis
acis1 degismektedir. I¢ odaklayima déniisen bir bakis acis1 goriiliir. Bu tiir bakis acgisinda
anlatici-yazar ile anlatici-kisi arasinda bilgi, esit diizeye gelmektedir:

Demek ki bu sartmis. Ulkemi terk etmem, ailemi terk etmem, once sevimli birinin
karist olmam, sonra da tesadiifiin beni Nazim’in yolu {izerine ¢ikarmasi sartmig. Nazim
bir gd¢men mi miilteci mi, bunu hi¢ bilmiyorum. Hakiki bir insan o. Uziintii verici bir
hikdyeden geldigim i¢in degil yalnizca, agki tanimam igin, biiyiik aski, insan1 iirperten,
allak budak eden, seffaflagtiran, kirilganlagtiran, her seye hazir kilan o aski tanimam
i¢in de en uygun insan. (Ben Jelloun, 2006: 161)
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Anlatici-yazarin, anlatida zaman zaman tarihsel olaylara da gonderme yaptig1 goriilmek-
tedir. “Bes yiiz yildir Ispanyollarin isgalindeki bir Fas sehri olan Septe’ye girmek igin sinir
halkinin ne pasaporta ihtiyaci vardi ne vizeye” (Ben Jelloun, 2006: 54).

Anlat1 boyunca anlatici-yazarin olaylar ve kisileri ayrintili bigimde kendi bakis agistyla
betimledigi goriilmektedir. Bazi bolimlerde de yazar, i¢ odaklayima bagvurarak anlati kisile-
rine s6z vermeyi yeglemektedir.

1.2. Zaman

Yazar, Gitmek adl1 yapitinin sonunda Eyliil 2004-Kasim 2005 tarihini belirtir. Yaklagik
on dort ay1 kapsayan bu siire yapitin yazma siiresi olarak diistiniilmektedir. Yapit, Tanca’nin
kis mevsimdeki durumunu betimlemesiyle baslar. “Tanca’nin kiglari, Hafa Kahvehanesi diis-
lerin ve sonuglariin gézlendigi bir rasathaneye doniigiir” (Ben Jelloun, 2006: 7). Betimleme
ile baslayan anlatida geri sapim ve ileri sapim teknikleri kullanilarak zaman dilimlerinin
gecisiyle anlati geniglemekte, okuyucuya daha karmasik ve etkileyici bir deneyim sunul-
maktadir. Yapitin £/ Afia adli boliimiinde, mesleginden vazgegme karari alan Azel’in dykiisi
geriye doniik anlatim ve &ykii siiresine iliskin belirteglerle sunulmaktadir. “1995 Subat’min
o gecesi, terzilik meslegini birakmaya karar verdi” (Ben Jelloun, 2006: 11).

Yapitin her boliimiinde genel olarak zamansal bir siralama goriillmemektedir. Yazar, bazi
olaylar1 ve anlati kisilerini tanitirken zaman siralamasini esnek tutmakta ve ara sira okuru
gegmise yonlendirmektedir (Calaivanane, 2019). Gegmise yonlendirme yaparken de zaman
belirtegleri kullanarak okuyucuyu o ana gotiirmektedir. “24 Haziran 1951: Rabat’ta, Bali-
ma Oteli’nin bir odasindayim. Konsolosluk gorevlileri bizi sorusturma bitene dek beklemek
iizere buraya yerlestirdiler” (Ben Jelloun, 2006: 171). Yapitin otuzuncu boliimiinde, Miguel,
Kenza’ya babasimin giinliigiinii buldugunu ve giinliikte sasirtic1 olaylarla karsilastigini anlat-
maktadir. Miguel’in babasinin Fas’tan kagma planlari yaparken karsisina ¢ikan tarih 26 Hazi-
ran 1951°dir. “26 Haziran 1951: Tanca trenine bindim. Arbaou’da Sivil Muhafizlar 6zellikle
Fash yolcular1 artyorlardi. Juan’la yiiksek sesle Ispanyolca konustuk. Yanlarindan gegerken
polisler bizi selamladilar, hatta iclerinden biri bizden sigara istedi” (Ben Jelloun, 2006: 172).
Anlatici-yazar, bazen gelecege dair olaylar1 anlatinin zaman ¢ergevesini esneterek ileriye dogru
uzatmaktadir. “Alt1 ay sonra, adam toplayict ayni seyleri tekrarlamisti” (Ben Jelloun, 2006: 18).
“Ug ay sonra, Kenza gergek bir prenses gibi Barselona’ya ayak basti” (Ben Jelloun, 2006: 120).
Yazar, yapitta ele aldigi konular1 okuyucuya iletirken zaman belirteglerinden siklikla yararlan-
maktadir. “Ertesi gece Azel’i uyku tutmadi” (Ben Jelloun, 2006: 22), “Agustos aymin ortasinda
ikisi birlikte Tanca’ya ayak bastilar” (Ben Jelloun, 2006: 99), “Gecenin geg vakti, Kenza’nin
geldigini goren Miguel kollarini agarak onu karsiladi” (Ben Jelloun, 2006: 140).

1.3. Uzam

Yaput, iki ana uzam iizerine kurgulanmustir: Fas ve Ispanya. Anlatida gercek uzamlar
secilmistir. Anlatida uzamlarin betimlemeleri yerine daha ¢ok uzamlar, anlatinin yapilandi-
rilmasint giiglendirmede ve anlati kisilerini betimleme ve tanimlamada kullanildig1 goriil-
mektedir. Anlatinin basinda Fas esenliksiz, Ispanya ise esenlikli uzam olarak diizenlense de
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anlatinin sonunda Fas esenlikli Ispanya da esenliksiz uzama déniismektedir. Anlatida olaylar
Tanca’da, Hafa kahvehanesinde, El Huseyme’de, Pasteur Bulvari’nda, Whisy a Gogo’da,
Prince-Héritier Sokagi’nda, Kii¢iik Socco’da, Mandubia’da,Barselona’da ve Kasabarata’da
gerceklesmektedir. Yapitta anlat kisilerinin tek bir ortak amaci vardir: Fas’tan Ispanya’ya
gb¢ etmek. Anlatinin basinda esenlikli uzam olarak betimlenen Ispanya anlatmin sonunda
esenliksiz uzama donilismiistiir.

Biz hepimiz evimizden ¢agrildik, hepimiz aciklarin ¢agrisini isitiyoruz, derinliklerin

cagrisint, igimizdeki yabancinin seslerini isitiyoruz. Hepimiz dogdugumuz topraklari

terk etme ihtiyact duyuyoruz, ¢iinkii genellikle bizi yaninda tutabilecek kadar zengin,

sevimli ve comert degildir o topraklar. Haydi yola ¢ikalim, denizler iizerinden yol ala-

lim, ta ki bir varligin ruhunun tasidigi en kiigiik 151k sonene dek, ister burada olsun ister

baska yerde, ister iyi bir insan olsun, ister kotiiliigiin esiri ya da yolunu sasirmis biri

olsun. (Ben Jelloun, 2006: 228)

Anlat1 kisilerinden Azel, Fas’ta bulundugu siire boyunca karamsar ve mutsuz bir du-
rumdadir. Universite mezunu olmasina ragmen is bulamayan Azel’in tek amaci iilkeyi terk
etmektir. Azel’e gore Fas, dliimii simgelemektedir. Anlat1 kisisi o kadar caresizdir ki yasa-
minin bir otobiis kazasi ile sona ermesiyle birlikte esenliksiz uzam olarak gordiigii Fas’tan
kurtulacagimni diistinmektedir.

Azel de issiz diplomalilarla birlikte Rabat’taki parlamento binasmin 6niinde oturma
eylemine katilmisti. Higbir seyin degismedigi bir ayin sonunda CTM’nin otobiisiine
binerek Tanca’ya gitti ve bu iilkeyi terk etmeye karar verdi. Hatta yasamini kaybedece-
81 bir otobiis kazas1 bile hayal etmisti. Boylece bu ¢ikigsiz durum sona ermis olacakti.
(Ben Jelloun, 2006: 17)

Azel, amacin gergeklestirerek iilkesini terk etmis ve Ispanya’ya gitmistir. Barselona’da
yasamini siirdiiren Azel igin Ispanya esenlikli uzam olmasina ragmen Tanca’da kalsaydi ya-
saminin nasil olacagimi sorgulamaktadir. “Kimi zaman, Tanca’da kalmis olsaydi hayatinin
ne olacagini hayal ettigi de oluyordu. Kaderine boyun egip duruma alismis olurdu elbette”
(Ben Jelloun, 2006: 117). Barselona’da ¢ok ¢aligan ¢abalayan Azel, durumundan sikayet et-
memektedir. Ancak, Ispanya’da olmasi ona bir katki ya da bir ilerleme de saglamamustir. Bu
olay anlati kisisinin cesaretini kirmaktadir. “Siirekli ¢abaliyor, sikdayet etmiyordu ama bir
ilerleme de géremiyordu. Bu durum onun cesaretini kirtyordu” (Ben Jelloun, 2006: 117).

Anlatinin sonlarma dogru Azel, Madrid’de terdr orgiitlerine karsi Ispanyol polisiyle
birlik olup muhbirlik yapmaktadir. Hintli ve Pakistanli tacirlerin is yaptig1 bir mahallede
gorevlidir. Bu mahalleyi ¢ok iyi bilen Azel’in diger muhbirlerle bulugma noktasi “Zafer anla-
mina gelen EI Intisar’d1” (Ben Jelloun, 2006:177). Yapitta, bulusma noktasinda yer alan bir
diikkan dini géndermelerle betimlenmektedir. “Minicik salonun ad1 “Masallah” (Tanri’nin
diledigi olur) olan bir berber ile “Tarik Bin Ziyad Mescidi” denen bir ibadethane arasinda
sikismigt1 Carrer Sant Pau” (Ben Jelloun, 2006:177).

Yapitta kapali uzamlara gore agik uzamlar daha belirleyici bir role sahiptir. Ana uzam
olarak dikkat ¢eken Fas ve Ispanya, olaylarin ilerleyisinde merkezi bir konumdadar.
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1.4. Kisi

Anlatida oncel kisi olarak Azel’in hayali tilkesi Fas’tan gitmektir. “Giiglii bir sekilde his-
sedilen gitme arzusu sadece roman kahramani Azel’in degil iilkelerinde gelecegin olmadigini
diislinen bir¢ok gencin hayalidir” (Kartal-Giingor, 2018: 396). Gergek ad1 Azz El-Arab olmasi-
na ragmen yakinlart ona Azel demektedir. Babasi, ona “Araplarin gururu, sani! Ben Araplarin
kaymak tabakastyim! Degerli, pahali ve iyi olan...” (Ben Jelloun, 2006: 41) anlamina gelen
Azz El-Arab adin1 koymustur. Azel, yirmi dort yasinda Hukuk Fakiiltesinden mezun, iilkesi
Fas’ta alantyla ilgili is bulamayan “issizlik kurbani, sistemin ihmal kurbani; parlak bir geng, iyi
egitimli, nazik, comert biri”dir (Ben Jelloun, 2006: 17). “Ben yasalara saygi gosterir gibi yapan
bir iilkede, hukuk nedir bilmeyen bir iilkede hukuk okudum” (Ben Jelloun, 2006:13) diyen
Azel liseden de dereceyle mezun olarak devlet bursu almistir. Azel’in ailesi iiniversite 6grenimi
sirasinda Azel’e destek olacak durumda degildir. Bu nedenle Azel “Larache’da avukatlik bii-
rosu bulunan amcasia giiveniyordu” (Ben Jelloun, 2006: 16). Fas’ta yasam miicadelesi veren
Azel, ikinci el araba alim satim isiyle ugragmaktadir. Zaman zaman hukuksuz isler de yapan
Azel’in tek amaci tilkesini terk etmektir. “Ben yirmi dort yagindayim, diplomam var, isim yok,
param yok, arabam yok, sosyal bir vakayim ben, evet, ben de sapmis biriyim, buradan gitmek
icin, bu iilkeyi sadece resimlerde, kartpostallarda gérmek i¢in her seyi yapmaya hazirim” (Ben
Jelloun, 2006: 29). Azel, Fas’1 terk etmek i¢in biitiin yollart denemis ve basarili olamamustir.
Ispanya’ya gitmek icin kurdugu hayallerini yitirdigi bir anda Ispanyol asilli Miguel ile karsi-
lagir. Miguel, Azel’e duydugu cinsel ilgi nedeniyle onu Ispanya’ya davet eder. “Azel’i kendi
diinyasindan koparip almay1 ve evine, Ispanya’ya gétiirmeyi istemisti. Baslangicta Miguel’in
istegi Azel’e yardim etmekti” (Ben Jelloun, 2006: 39). Azel, ispanya’da umdugu yasami ya-
kalayamaz. Avrupalilar tarafindan daima bir 6teki olma duygusu Azel i¢in agir bir durumdur.
“Azel kendi hikayesine bagka bir ¢ikis bulabilirdi, ama vatanina duydugu 6zlem onda derin
bir iz birakmust” (Ben Jelloun, 2006: 208). Azel, yeni yasaminda cinsel ve kiiltiirel kimligiyle
miicadele ederken artik eski yasamia dénemedigi bir durumla karsilasir. Ispanya’ya biiyiik
umutlarla giden Azel’in tek amaci artik iilkesine bir kahraman gibi donmektir. “Azel 6zellikle
Fas’tan ayrilistyla ilgili anty1 kendi iginden sonsuza dek silmek ve Fas’a bir kahraman gibi don-
mek istiyordu” (Ben Jelloun,2006:211). Yapitin sonunda Hukuk Fakiiltesinden mezun olan ve
yasalar konusunda iyi egitim almis olan Azel, Ispanya’da cesitli yas1 dis1 islerle ilgilenmektedir.

Kagitsiz biri kimdir? Kuraldis1 durumdaki bir yabancidir. Ulkesine geri génderilmesini
imkansiz kilmak i¢in kimliginin tiim kanitlarini yakmis olan yasadisi biridir. Ama ayn1
zamanda, iilkeye yasal olarak girmis, ancak artik ¢alisma izni olmayan, oturum karti
olmayan, iilkede kalmak i¢in bir gerek¢esi kalmamis bir yabanci da olabilir. Azel’in
durumu buydu. (Ben Jelloun, 2006: 196)

Bununla birlikte, Madrid’de terdr orgiitleriyle ilgili ¢alismalar yiiriiten polislerle is birli-
&1 yaparak onlara bilgi aktaran Azel, bu durumunun bilinmemesi i¢in de biiyiik bir bankanin
hukuk servisinde yarim giinliik bir iste ¢aligmaktadir. Buna karsin, Azel artik agiga ¢ikmistir
ve bir giin radikal Islame1 grup olarak bilinen Kardesler tarafindan evinde bogazi kesilerek
oldirilmustiir. “Azel yerdeydi. Bogaz1 kesilmis, basi bir kan gdliiniin i¢indeydi. Kurbanlik
koyun gibi onu bogazlamigti Kardesler” (Ben Jelloun, 2006: 212).
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Azel’in Ispanya’ya gelmesine yardimci olan Miguel, “yazlari Tanca’da gegiriyordu.
Yilin geri kalanini ise Barselona’da ve sergi diizenlemek amaciyla ¢iktigi seyahatlerde ge-
ciriyordu. Yasam kalitesi ve karmasiklig1 nedeniyle Fas’a karsi tutku diizeyinde bir sevgi
besleyen comert bir adamdi” (Ben Jelloun, 2006: 38). Fas dostu olarak bilinen Miguel, Fas
hakkinda iyi seyler sdylemeye ve dzellikle de Fas’a saldiranlara cevap vermeye ¢alisan bir
sanatgidir. Azel’in Ispanya’ya gelmesiyle aralarindaki iliski daha da giiglenmistir. Miguel,
zamanla Azel’e kars1 yogun duygularini gizlemekte zorlanmaktadir. “Miguel geng asiginin
zay1f noktalarin1 da gayet iyi biliyordu: para, kadinlar ve esrar. Kenza’yla bu evliligi kabul
ederek, Azel’i daha giivenilir, daha hakim olunur kilacak bir istikrar1 evde kurabilirdi” (Ben
Jelloun, 2006: 101). Miguel, Azel’in yaninda kalmasini saglamak ve kiz kardesi Kenza ile
evlenebilmek i¢in Miisliiman olur ve Miinir adin1 alir. Bununla birlikte, Azel’in istegi dog-
rultusunda Kenza ile Miguel evlenir; ¢iinkii Azel, bu durumun Kenza’nin Ispanya’ya yasal
olarak gelmesine yardimci olacagini bilmektedir. i1k basta anlasmali olarak evlenen cift daha
sonrasinda ¢ok iyi bir dostluk bagi kurarlar.

Azel’in kiz kardesi Kenza, galistig1 klinikten yeterince para alamayan bu yiizden de 6zel
bir hastanede fazla mesai yapan bir hemsiredir. Erkek kardesi Azel gibi okutulmayan Kenza,
bu duruma ragmen “Ispanyolcasi vardr” (Ben Jelloun, 2006: 120). Kenza, Ortadogu ezgi-
leriyle dans etmeyi seven ve yetenekli bir gen¢ kizdir. “Profesyonel bir danséz olabilirdi
kuskusuz Kenza, ama bu toplumda hayatin1 kazanmak i¢in dans eden bir kiza kotli gozle
bakilirdi” (Ben Jelloun, 2006: 55) diisiincesiyle sadece aile solenlerinde dans etmektedir.
Kenza da erkek kardesi gibi iilkeyi terk edip gitmek istemektedir. Miguel ile evlenerek bu
hayalini gergeklestirir. Azel’in Ispanya’ya gidisinden “ii¢ ay sonra, Kenza gercek bir prenses
gibi Barselona’ya ayak bast1” (Ben Jelloun, 2006: 120). Kenza, Barselona’da Cruz Roja sos-
yal hizmetlerine alinarak ¢alismaya baglamistir. Cruz Roja’daki arkadaslartyla zaman zaman
yemek yedigi Kebap adli restoranda Kenza, Nazim ile karsilasmistir. Hem politik nedenler-
den hem de ailevi nedenlerden dolayi iilkesini terk etmek durumunda kalan Nazim on yildir
Barselona’da yasamaktadir. “Ailesi ona Tiirk sairi Nazzim Hikmet’in anisina Nazim adini
vermisti. Uzun boylu, esmer, agik renk gdzlii, pos biyikliydi” (Ben Jelloun, 2006: 139). Ken-
za ile Nazim zamanla yakinlagarak sevgili olmuslardir. Nazim, Kenza ile birlikte oldugu za-
manlar ona Tiirkce siirler okumaktadir. “Sarhoslugumsun sen benim, senden asla ayilmadim,
ayilamam, hi¢ ayilmak istemem” (Ben Jelloun, 2006: 168). Nazim’a olan biiyiik agkina rag-
men Kenza ona dair siirekli bir kusku icerisindedir. Nazim’in Tiirkiye’de baska bir kadinla
evli oldugunu 6grenince biiytik bir hayal kirikligina ugrar ve bu askin sonu da aciyla sonlanir.
Kenza, artik Ispanya’da kalmak istememekte ve iilkesine geri dénmek icin ¢aba gostermekte-
dir. “Kenza, Fas’a donme vaktinin artik geldigini diisiindii” (Ben Jelloun, 2006: 217).

Fas’tan Ispanya’ya goc etmek isteyen anlati kisilerini hukuk dis1 yollarla iilkeden ¢1-
karmaya calisan El Afia, biri ispanyol biri de Fash iki kadinla Akdeniz kiyisinda, Ksar es-
Seghir’de yagamaktadir. Zalim, kudretli ve kalpsiz adam olarak taninan El Afia’nin lakab1
atestir. “Insan kagakc¢iligtyla taniiyordu. Okyanusu asip gegmeye kararl kagaklari teknelere
dolduran adam. Yakalandiklarinda geri gonderilmesinler diye biitlin belgeleri yakiyordu. El
Afia duygular1 6nemseyen biri degildir. Rif Daglari’nda dogup biiyiimiis bu adam kendini
bildi bileli kacakcilik yapmust:” (Ben Jelloun, 2006: 12). Ulkelerini terk edip kendilerine
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yeni bir baglangi¢ arayan Azel, Kenza ve Nazim’in aksine Samira ayni durumda degildir.
Kenza’nin Fas’tan arkadasi olan Samira “adin1 gizledigi bir aga katilmis fahiselik yapmak-
taydi. Tamimadig1 erkeklerle yolculuga cikiyor alemlere katilip kendini riske atiyordu” (Ben
Jelloun, 2006: 25). Samira ile ayni durumda olan diger bir anlat1 kisisi de Siham’dir. Fas’1
defalarca terk etmeye ¢alisan ancak bu durumda basarisiz olan Siham umudunu asla kay-
betmemektedir. “Sivil Muhafizlar safak vakti onlar1 sahilde beklemisti, savas zamani oldu-
gu gibi kamufleydiler. Siham tutuklanmis, sorguya ¢ekilmis ve Tanca’ya geri gonderilmisti.
Tanca’da Fas polisi ddvmiistii Siham’1. O zamandan beri baska planlar1 vardi gitmekten, hem
de miimkiin oldugunca uzaga gitmekten vazgecmemisti” (Ben Jelloun, 2006: 29).

1.5. Toplumsal yap1 ve iliskiler

Yazinsal bir yapitin olusturulmasinda yazarin dogup biiytidiigii ve yasadigi toplumsal
cevrenin etkisi kacinilmazdir. Anlatida olaylar, bazen dogrudan bazen de ortiik bir bicimde
gercek yasamlara dayanmakta ya da gonderimde bulunmaktadir (Henri, 1982: 10). Ben Jel-
loun da dogup biiyiidiigii Fas bolgesinin siyasi, kiiltiirel, dini ve ekonomik olaylarinm1 Gitmek
yapitina yansitarak anlatiya bir biitiinliik kazandirmaktadir (Araya, 2013: 85-87). Toplumsal
yap1 ve iligkiler noktasinda yasanan diizensizlikler Gitmek yapitinin ilk boliimlerinden son
boliimiine kadar anlatilmaktadir:

Fas bu iste, deliler gibi iman1 gevreyenler var, ¢alistyorlar ¢ilinkii namuslu olmaya karar
vermisler, onlar karanlikta ¢alisir, kimse gormez onlari, aslinda onlara madalya takmak
gerekirken kimse s6z bile etmez onlardan, ¢iinkii {ilke onlarin diiriistligii sayesinde
isliyor, bir de bagkalari var, siirlisiine bereket hem de her yerde onlar var, biitiin bakan-
liklarda, ¢linkii bizim sevgili lilkemizde soludugun hava bile ¢liriimiistiir, evet hepimiz
cliriik kokuyoruz, les kokuyoruz. (Ben Jelloun,2006:13)

Toplumu ve bireyi bigimlendiren dgelerin nasil bir etki yarattig1 yapitta belirginlesmek-
tedir. Bu etkenlerin genis ¢ergevede toplum, dar ¢ercevede ise birey iizerinde nasil bir iz bi-
raktig1 ve toplumsal yap1 ve iligkilerin bu dgelerle nasil meydana geldigi gézlemlenmektedir
(Christiane, 2005: 48).

Yapitta toplumsal yapr ile ilgili en dnemli konu, siyasi ahlakin ¢okiisiiyle es zamanli olarak
iilkede yasanan krizler ve sorunlardir. Yasanan olumsuz durumlar toplumun genel bir huzur-
suzluk ve diizensizlik i¢inde oldugunu da gostermektedir. Bireylerde artan memnuniyetsizlik,
ekonomik zorluklarla birleserek tilkeden go¢ egilimlerinin artmasina sebep olmaktadir:

Temizlik kampanyasi ortalig1 kirp gegiriyordu. Kacakeilar tutuklandi. Kimileri kag-
may1 bagardi. Kara para aklamaya katilmig banka memurlar ile kagakeiliga gozlerini
yummus giimriik¢iiler hapse atildi. Bu arada birkag masum da devlet giivenligine zarar
vermekle suglanarak mahk{m edildiler. I¢isleri Bakani durumdan yararlanip diplomali
issizlerden de tutuklatti ve dnemli suglamalarda bulunarak hapse attirdi. Basin roliinii
iyi oynamis, kampanyay1 Gstlenmisti. Davalar son hizla birbirini izledi. Herkes solu-
gunu tutmus bekliyordu. Is adamlari ciddi bir ekonomik kriz 6ngodriiyordu. Ulkenin
kismen bu kirli para sayesinde isledigini 6zel konusmalarinda belirtiyorlar ve kagak-
cilarin paralarint yabanci bankalara yatirdiklari andan itibaren artik tilkede giivenlik
kalmayacagini sdyliiyorlardi. (Ben Jelloun,2006:50-51)
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Yazar, toplumsal diizensizlik ortaminda, dinin sosyal bir olgu olarak bireysel ¢ikarlar
icin sigmak olarak kullanilmasina, toplum igerisinde ayrimciligin koriiklenmesine ve bazi
topluluklarin siniflandirilmasinin kotii niyetle gerceklestirildigine ortiik bir dille isaret et-
mektedir (Hron, 2009: 27-29). Toplumlarin kiiltiirel normlar1 ve giinlilk yasamda yaptiklari
aligkanliklarin cogunlugu dini inanglarina dayanmaktadir (Ben Jelloun, 1996). Yapatta, Miis-
liiman bireylerin yagam bi¢imi ve diislinceleri dini ve kiiltiirel 6gelerle sekil almaktadir:

Her aksam Kuran okumak ve kendine “alim”, yani din bilgini diyen bir Misirliy1 dinle-
mek i¢in toplantyorlardi. Bu toplantilarda i¢ karartici bir sey vardi. Dayisinin yaninda
calismaya basglamis olan Muhammed-Larbi hi¢ konugmuyor, alimin 6giitlerini dinliyor
ve bunlara uyuyordu. Bu sohbetlerde her seferinde yeni bir konu ele aliniyordu. Orne-
gin, kadn erkek iliskileri, erkegin kadin iizerindeki tistiinligii nasil saglanir, erkek ikti-
darini yikmaya ¢alisan Bat1 propagandast nasil bozulur, ahlaksizliga diismeden kocalik
gorevleri nasil yerine getirilir. (Ben Jelloun,2006:80)

Yapit, anlatidan ¢ok derinlemesine bir kiiltiirel ¢c6ziimleme ve yorum sunmaktadir. Anla-
tinin gectigi Fas bolgesine ait mutfak kiiltiirii yapita yansiyan diger bir kiilttirel 6gedir.

Okuma yazma bilen Sadek bir giin gevresindeki tipik kiiltiirel nesnelerin listesini ¢1-
karmaya karar verdi: seccade, tespih, parlak siyah aptes tasi, Cuma kuskusu, Endiiliis
miizigi, Arap ve Berber varyete sarkilari, nane ¢ayi, namaza giderken giyilen cebel-
la, Fas televizyonunu ¢eken g¢anak anten, balli ¢orek, semaver, sini, tiitsii, giil suyu,
kirmizi fes, sari nalinlar, tizerinde Mekke roprodiiksiyonu bulunan duvar saati. (Ben
Jelloun,2006:79)

Yazar, anlatida siklikla diger yazarlara, onlarin yapitlarina ve bu yapitlardan alintila-
ra bagvurarak zengin bir kiiltlirel dokuya sahip anlatt olusturmaktadir. Bu tiir bir yaklagim,
anlatiy1 ¢ok boyutlu ve katmanli kilmaktadir. “Azel beni Jean Genet saniyor. Bilir misin
bilmem, Tanca’ya ¢ok sik gelmis bir Fransiz yazar o. Isyankar bir adam, biiyiik sair, homo-
sekstiel, hirsizliktan hapis yatmis biri” (Ben Jelloun, 2006: 141). Yapitta siklikla Tiirk kiil-
tiirii ve yazinina ait izler ve gonderimler, Ben Jelloun’un bu konuda genis ve derinlemesine
bilgi birikimine sahip oldugunu gostermektedir. Anlati kisilerinden Nazim, Tiirk sairi Nazim
Hikmet’ten esinlenerek yaratilmis bir karakterdir. Anlatida Nazim betimlenirken “ailesi ona
Tirk sairi Nazim Hikmet’in anisina Nazim admi vermisti. Uzun boylu, esmer, agik renk
g06zIu, pos biyikliydi” (Ben Jelloun, 2006: 139) ifadesi kullanilmaktadir. Nazim Hikmet’in
siirlerine siklikla yer verilen anlatida, Ben Jelloun’un Nazim Hikmet’in yasamdykdisiinii,
yapitlarini ve siirlerini bildigi goriilmektedir.

Ceylan1 kurtardim avecinin elinden

Ama daha baygn yatar ayilamadi.

Kopardim portakali dalindan

Ama kabugu soyulamadi.

Oldum yildizlarla hasir nesir

Ama sayis1 bir tamam sayilamadi (Ben Jelloun, 2006: 193)
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Yapit, Dogu ve Bati toplumlarina ait degerleri, inanglari, gelenekleri ve yasam bicimleri-
ni yansitmaktadir (May, 2008). Bu iki farkl: kiiltiirel toplumun 6zelliklerine hakim olan Ben
Jelloun, Dogu ve Bati toplumunun olumlu ve olumsuz yonlerini, birbirleriyle olan iligkilerini
ve karsitliklarini yapitta ayritili bir bigimde ele almaktadir.

2. Aciklama asamasi (Askin Coziimleme)

Aciklama asamasinda, yapitin i¢erigini etkileyen ve igerigine ¢erceve olusturan genis
toplumsal yapry1 tanimlamak gerekmektedir. Yapitta betimlenen toplumsal yapi ile ger-
¢ek tarih arasindaki iligkiler belirlenmektedir. “Yapiti ¢evreleyen yapilar arasindaki ben-
zerlikler irdelenerek biitiinsel ve diyalektik bir sonuca ulagsmak denenir” (Tilbe ve Tilbe,
2015:207).

2.1. Yazarin 6zyasamoyKkiisii ve diinya goriisii

1944 yilinda Fas’ta diinyaya gelen Tahar Ben Jelloun, ¢agdas yazin alaninda 6nemli
bir yere sahiptir. Hem Magrip’te hem de Avrupa’da yazin ¢evresinde derin bir sayginli-
ga ve taninirliga sahip olan Tahar Ben Jelloun, yazinsal basarilariyla 6n plana ¢ikmustir.
Yazar, ¢cocukluk yillarint Arapga-Fransizca egitim veren bir okulda gecirmistir. Ardindan
Tanca’da bulunan Lycée Regnault’ta lise egitimini siirdiirmiis ve Rabat’taki Mohammed
V Universitesi’nde felsefe dalinda 6grenim gormiistiir (Arnaud, 1976: 66). Fas’ta felsefe
ogretmeni olduktan sonra 1960’larin ortasina dogru Souffles adli edebiyat dergisinin edi-
tor ekibine katilmis ve bu kiiltiirel dergi icin birgok yazi kaleme almistir. Ben Jelloun’un
meslek yagami gazetecilikle baglamig, Fas’ta bircok gazetede gorev almigtir. 1965 yilinda
Kazablanka’da meydana gelen bir &grenci ayaklanmasinda aktif bir rol iistlenmistir. Bu
sebeple yaklasik on dort ay boyunca askeri bir kampta zorunlu askerlikle cezalandiril-
mustir. 1971 yilinda Ben Jelloun, psikoloji egitimi almak i¢in Paris’e gitmis, 1973 yilinda
Harrouda adli yapitiyla yazin diinyasina adim atmistir. Yazin yagamini Kum Cocuk (1985)
ve Kutsal Gece (1987) ile devam ettirmistir. Kutsal Gece (1987) yapit1 ile Goncourt 6dii-
liinti kazanan Ben Jelloun, bu 6diilii kazanan ilk Fasli yazardir. Le Monde ve Midi gibi
onde gelen yayin organlarinda yayimlanan makaleleriyle yazin diinyasinda 6nemli bir yere
sahip olan Ben Jelloun, 1984 yilinda Frangois Mitterans onciiliigiinde kurulan Fransizca
Yazini Yiiksek Konseyi’ne (Conseil Supérieur de la Langue Frangaise) secilmistir. Paris’te
kiz1 ve esiyle yasamini siirdiiren Ben Jelloun, ¢alismalarint Fransizca kaleme almaktadir
(Robert, 1996: 25). Yapitlarinda Fas’1, Fas kokenli bireylerin giinlilk yagamini, kiiltiirtinii,
kendi deneyimlerini ve sikintilarini ayrintili bicimde betimlemektedir. Yazar, yapitlarinda
bireylerin nereye ait olduklarina dair i¢sel miicadelelerini ve bu siirecte yasadiklar: duygu-
sal ¢ikmazlart detayli bigimde ele almaktadir. Kimligin sadece etnik, cinsel, dini ve ulusal
siniflandirmalarla sinirli olmadigini ve bireylerin bu kavramlarla miicadelelerini ve karsi-
lastiklar1 adaletsizlikleri de yapitlarinda vurgulamaktadir.
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2.2. Anlatinin kaynag

Gitmek yapiti, kaynagini Fas’ta yasayan bireylerin karsilastigi toplumsal ve ekonomik
zorluklari temel alarak kurgulanmistir. Yazar, yapitinda bireyleri kendi tilkelerinden gitmeye
zorlayan sebepleri, gog ettiklerinde karsilagtigi sorunlari ve sonunda da ortaya ¢ikan kimlik
ve Oteki olma krizlerini vurgulamistir. Yapitin, yazarin yazim siireciyle es zamanl olarak
ilerledigi gortilmektedir. Yapitin son kisminda yazarin “Tanca-Paris Eyliil 2004-Kasim 2005
(Ben Jelloun,2006:228) notunun yer almasi ve Gitmek adli yapitin 2006 yilinda yayimlanmis
olmasi, bu goriisii dogrular niteliktedir.

Yapitin temel anlati kaynaklarindan biri de yazarin ¢ocuklugunun ve gengliginin gectigi
Tanca, Rabat ve Fas bolgesidir. Yazarin bu bolgelerde uzun zaman gegirerek edindigi dene-
yimlerin yapitta yansitilma olasiligini arttirmaktadir.

2.3. Simgesel ¢oziimleme

Yapit1 anlamak ve yazarin vermek istedigi iletiyi dogru bigimde ¢dziimlemek icin, yapi-
tin sadece yiizey yapisinda degil ayni zamanda derin yapisinda bulunan 6geler irdelenmeli-
dir. Derin yapiy1 ¢6ziimlerken yazarin yasami, donemin toplumsal ve kiiltiirel yapist hakkin-
da bilgi sahibi olmak gerekir. Bu yaklasim, yapiti daha genis bir bakis agisiyla tanimaya ve
yapitin igerigini daha zengin bicimde yorumlamaya olanak saglamaktadir.

Gitmek yapitiin temelini olusturan ve yapita adini veren bu sozciik, anlatinin basindan
sonuna kadar kullanilmakta ve biitiinliigiinde kritik bir rol oynamaktadir. Anlatida siklikla
kullanilan gitmek s6zciigili yeniden dogmak, iilkeyi terk etmek, 6zgiir olmak, kanatlanmak, ha-
yal etmek, yasamina yeni yon vermek, oliim, agir bedeller 6demek gibi kavramlarla iligkilen-
dirilerek kullanilmistir. Boylelikle, anlatrya imgesellik ve siirsellik kazandirmistir. “Gitmek.
Baska yerde yeniden dogmak. Hangi yolla olursa olsun gitmek. Kendini kanatlanmis itiliyor
hissetmek. Ozgiir oldugunu haykirarak kumlar iizerinde kosmak. Calismak, gerceklestirmek,
iiretmek, hayal etmek, insanin kendi hayatini yaratabilmesi” (Ben Jelloun,2006:42). “Git-
mek, bu iilkeyi terk etmek” (Ben Jelloun, 2006: 43). Anlatida bedeli ne olursa olsun gitmenin
bir ¢ézlim olduguna ve sonunda karsilasilan yasamin giizelliklerine vurgu yapilirken, gitme
stirecinde yasanan sikintilara kars1 da yazar okuyucuyu uyarmaktadir.

Gitmeli, gitmeli! Nasil olursa olsun gitmeli, bedeli ne olursa olsun gitmeli, bogulmak,
suyun {izerinde salinmak, sis karin, tuz yenigi surat, gézler yitik. Gitmek! C6ziim ola-
rak tek buldugunuz bu. Denize bakin: Isil 151l giysisiyle, i¢e isleyen kokusuyla ne de
glizel, ama deniz sizi yutar sonra da parca parca firlatip atar...(Ben Jelloun,2006:126)

Anlatinin Melike boliimiinde gitmek s6zciigli 6liim ile iliskilendirilmektedir. Anlati kisisi
Melike’nin korkusu iilkeyi terk etmeden gitmektir, baska bir deyisle dlmektir:

Onu korkutan muayene degil, 6lmekti. Diisiinii gerceklestirmeden gitmek, bu iilkeyi terk
etmeden gitmek, bir delige diismek ve soguk topragin altina gémiilmekti onu korkutan
(Ben Jelloun,2006:155)...Ciinkii Melike ne olursa olsun, nasil gidecek olursa olsun iilke-
yi terk etmek istemistir. Bir pasaport alabilmek i¢in 6nce on sekiz yasina basmay1 bekle-
meliydi. Ama belki o da bagkalari gibi o yasa kadar beklemeyebilirdi. Bir sandalda ya da
bir karides kamyonunun konteynirinda bogazi gegiverirdi. (Ben Jelloun, 2006:87).
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Yazarin gitmek sozciigiinii temel alarak anlatmak istedigi go¢ kavramidir. Yazar, insan-
larin daha iyi bir gelecek hayaliyle, bilinmeyen ve belki de tehlikeli olan bir yere go¢ etme
arzusunun igsel ve digsal sonuglarina vurgu yapmaktadir. Gog, tarih boyunca insanlarin daha
iyi bir yasam kosulu bulma, ekonomik firsatlar, 6zgiirliik ya da giivenlik arayisinda olduklari
bir harekettir (Christiane, 2005: 37). Bu hareket yalnizca fiziksel olarak degil ayn1 zamanda
kiiltiirel, toplumsal ve psikolojik bir degisimi de ifade etmektedir. “Uzamsal bir degisikligin
otesinde farkli boyuttaki degisimleri imleyen go¢ olgusu, insan1 bireysel ve toplumsal diizey-
de etkileyen ve onu tiim degerleriyle kusatan bir anlam kazanir” (Geng, 2020: 3). Gitmek ya-
pitinda da anlati kigilerinin go¢ hayallerini ger¢eklestirmeleriyle beraber yasadiklart sorunlar,
6liimler, kimlik bunalimlari detayli bigcimde betimlenmektedir.

Anlatida go¢ kavramiyla ilintili olarak vurgulanan diger bir simge ise 7utia adli gemidir.
Anlatinin baginda Fas’tan Ispanya’ya go¢ etmek isteyenler Tutia ile iilkeden gitmektedir. Tu-
tia, anlatinin ilk bolimlerinde iilkesi Fas’1 terk edenlerin karsisina ¢ikan bilinmezin karanlik
ylizii olarak betimlenmektedir; ¢linkii go¢iin risklerini, belirsizliklerini ve zorluklarini, yazar
bu gemi ile yapmaktadir. Bu go¢ yollari, tehlikeli deniz kosullarini, insan kagakgilarini ve
giivenlik giicleriyle karsilasma riskini igermektedir. 7Tutia’nin da kotii olarak betimlenmesi
bu gercek tehlikelere bir gonderme olarak algilanabilir;

Ona Tutia adin1 takmislardir. Hi¢ anlam1 olmayan bir kelime. Ama onlar kendi aralarin-
da bilirler ki, o bir 6riimcektir, kah insan eti yiyip yutar, kah iyilikte bulunup o gecenin
uygun olmadigini, yolculugu bir baska geceye ertelemeleri gerektigini bildiren bir sese
doniisiir. (Ben Jelloun,2006:8)

Anlatinin sonunda ise Ispanya’da yasanan hayal kirikliklar1 sonucunda vatanlari Fas’a
geri donme arzusunda olan anlati kisileri igin Zutia, bir kurtulus ve umut mesalesi olarak
tanimlanmaktadir:

Nigin go¢ etmis olduklarini ¢oktan unuttular bile. Orada, i¢lerinden gelen bir ses, ta-
nidik bir ses, onlara Tutia adli bir gemiye binmelerini sdyliiyor. Miitevazi bir gemi bu.
Kaptan igine bir aga¢ dikmis. Cigekli, hos kokulu bir agac; portakal ya da limon agaci.
(Ben Jelloun, 2006:218)

Kaptan ona Yiice Tutia diye hitap ediyor. Kaptanin isaretiyle, bir Arap-Endiiliis ezgisini
duru bir sesle ve gayet diizgiin yorumluyor. Ezgide acili bir 6zlem ifadesi var. Duygu-
landiginda sesi yer yer catliyor. Tutia gozlerini kapatip tiim kalbiyle sdylityor sarkiyz.
Gemidekiler de rihtimdakiler de, herkes susup dinliyor onu. (Ben Jelloun, 2006:219)

Yapit, go¢ olgusunu derinden ve ¢ok boyutlu bir bigimde ele almaktadir. Ben Jelloun,
g6¢lin yalnizca ekonomik ya da fiziksel sebeplerle gerceklesmedigini ayn1 zamanda ruhsal,
duygusal ve bireysel nedenlere de dayandigini vurgulamaktadir. “Dogdugumuz topraklari
terk etme ihtiyact duyuyoruz” (Ben Jelloun, 2006: 228) ifadesi insanin bazen arayisa diis-
tiglini gostermektedir. Bununla birlikte “haydi yola ¢ikalim, denizler iizerinde yol alalim”
(Ben Jelloun, 2006: 228) ifadesi de gd¢iin zorluklarina, risklerine ve belirsizliklerine ragmen
bu yolculuga ¢ikmak i¢in insanlarin bir nedeni oldugunu belirtmektedir. Bu neden, insanin
icindeki umut, hayal ya da arzudur, bilinmeze dogru siiriikleyen gii¢lii bir diirtiidiir.
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Sonug¢

Tahar Ben Jelloun’un Gitmek adli yapitinin, Lucien Goldmann’in Olusumsal Yapisalci-
lik yontemi ¢ergevesinde incelendiginde edebiyatin toplumsal ve kiiltiirel unsurlar1 yansima
islevi dne ¢ikmaktadir. Yapit, Fas toplumunun go¢ tarihini toplumcu gergekei bir tutumla
islemesi bakimidan énemlidir.

Goldmann’in yontemi esas alindiginda Gitmek romani, hem eszamanli hem de ardil dii-
zeylerde yazarin etkilendigi toplumsal olaylar belirginlesmekte, eserin kurgusal evrenini de
bu yonde bicimlendigi gozlemlenmektedir. Yapit, Fas ve Ispanya arasinda uzamsal ve kiiltii-
rel bir gecis/etkilesim alani islevi goriirken anlati kisileri bu sancili kiiltiirel degisim ve donii-
siimlerin tesirinde trajik yasantilara maruz kalirlar. Romanda go¢ edenlerin yasam kosullari,
arafta kalma durumlari, gégle agirlasan yasam kosullari yasanti edebiyatt anlatilar1 olarak
dikkat ¢eker. Bu baglamda yapit, toplumsal yapilarin ve kiiltiirel degerlerin birbirleriyle et-
kilesimli yapisini ve bireylerin yasam tercihlerini, beklentilerini ve hayal kirikliklarini nasil
bi¢imlendirdigi ayrintili bir bigimde irdeler. Gitmek, beraberindeki gog anlatisi ile toplumsal
ve kiiltiirel normlarin insan davranislart ve kararlart tizerindeki karmasik etkiyi de sorgular.
Bu yoniiyle sosyo-psikolojik bir anlati olarak da 6n plana g¢ikar.

Fas’ta bireyleri toplumsal boyutta kitleler halinde goge zorlayan etmenler arasinda si-
yasi ve kiiltiirel karmasa ve baskilar, ekonomik ve manevi yikimlar, gelecek belirsizlikleri
bulunmaktadir. Ancak buna ragmen bireyler 6lmekle yasamak arasinda gitmekte/go¢ etmek-
te tereddiit etmezler. Bu durum gogiin insan ticareti ve kagak¢iligina doniisen hezimetine,
risklerine, zorluklarina, belirsizliklerine, yasal tahakkiimlerine ragmen gidilecek yol olarak
goriilmesinin sorgulanmasini 6ne ¢ikarir. Buna gore giden/go¢ eden bireylerin kimligindeki
orselenmis benlik ve 6tekilik, yabancilik toplumsal yapinin baskin yansimasidir. Bu nedenle,
yapitta bireyler lizerinden vurgulanan yasamsal sorunlar, onlarin yasamakla es bireysel 6z-
lem ve umutlarini gitmek eylemiyle canli tutarken toplumun siyasi tarihi ve sosyal yapisinda-
ki olumsuzluklari agiga ¢ikarir. Bu tiir anlatilar, 6zellikle dezavantajli toplumlarda yasanan
sorunlarin insani boyutunun algilanmasini saglamasi agisindan dnem tasir.
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