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Usak Halisi ve Kilimi Ornekleminde ipligin
Desene Doniigiimiiniin Hikayesi

Story of the Transformation of Yarn into Pattern in the Case
of Usak Carpet and Rug

Serpil Yayman®

Oz

Toplumlarin tarihleri boyunca bigimlendirdikleri inanig, yasam bi¢imi, deger ve
sanat algilariin ve olgularinin birer géstergesi olarak beliren baslica maddi ve
gorsel kiiltiirel iiriinler arasinda hali ve kilimler de 6nemli yer tutmaktadir. Genis ve
zengin Tiirk maddi kiiltiirel Giretim olgular1 iginde 6zellikle hali ve kilim alaninda
ilk akla gelen ydrelerden biri de Usak’tir. Genelde maddi ve gérsel kiiltiir @iriinleri
ile dzelde hali ve kilimlerin {iretim, tiiketim ve paylasim siireclerindeki tutumlar,
yontemler, bunlarin tizerindeki motifler ve kullanilan renkler her topluma, kiiltiire ve
yoreye gore degisim gosterebilmektedir. Calismaya konu edilen Usak halisini diger
orneklerinden ayiran en dnemli 6zelliginin ise Usak’ta yetisen Karagdz koyununun
yiiniinden elde edilen ve halinin daha dayanikli olmasini saglayan yiin iplik ve bu
iplikle atilan “Tiirk diigiimii” olarak adlandirilan diigiim sekli oldugunu belirtmek
miimkiindiir. Dokuma teknigindeki kalite ve desenlerindeki 6zgiinliik, Usak hali ve
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kilimini diger yorelerdeki 6rneklerinden ayiran diger belirgin 6zellikleridir. Usak
hali ve kilimleri, diger pek ¢ok maddi kiiltiir {iriinii gibi toplumun gelenekleriyle,
gorenekleriyle ve yasam bicimleriyle sekillenen, sosyokiiltiirel etkilesimler
sonucunda ortaya ¢ikan maddi ve gorsel kiiltiir unsurlaridir. Bu bakimdan Usak
hali ve kilimleri, tarihsel siirecteki kiiltiirel bir olusumla birlikte, tiirlii degisim ve
doniigtimlerin tanikligini giinlimiize kadar getirmesi bakimindan da dikkat ¢ekici
kiiltiirel olgulardir. Makalede, Usak hali ve kilimlerinin iiretim asamasinda ipligin
nasil desene doniistigii ve bu doniigiim sirasinda kullanilan teknikleri inceledim.
Kullanilan malzemeleri ve yoresel motifleri, geleneksel dzelliklerini én planda
tutarak anlattim. Ayrica, Usak hali ve kiliminin gelecek nesillere aktarilmasinda
kiiltiirel degerlere yonelik ilginin arttirilabilmesi i¢in ¢cagdas tasarim érneklerinde
giizel sanatlar egitimi cergevesinde Onerilerde bulundum. Bdylece c¢aligma
aracilifiyla, Usak hali ve kilimlerinin yeniden tasarlanmas: siireclerinde dikkat
edilecek hususlara ve dzellikle geleneksel estetik ve kiiltiirel degerlerin 6n plana
cikartilmalarina yonelik goriis ve dnerilerimi paylastim.

Anahtar sozciikler: gelenek, Usak halist ve kilimi, iplik, desen

Abstract

Carpets and rugs have an important place among the main material and visual
cultural products that indicate the beliefs, lifestyles, values, and art perceptions
and phenomena shaped by the societies throughout their history. Usak is one of
the first regions that comes to mind in the field of carpets and rugs among the wide
and rich Turkish material cultural production phenomena. Society-based, cultural,
and regional differences may be observed in the attitudes, methods, motifs, and
colors used in the production, consumption, and sharing processes of material
and visual cultural products in general and carpets and rugs. It can be stated that
the most important feature that distinguishes the Usak carpet — which is the main
subject of the study - from other examples is the wool yarn obtained from the wool
of Karagoz sheep raised in Usak, which makes the carpet more durable, and the
knot shape called “Turkish knot” tied with this yarn. The quality of the weaving
technique and the originality of the patterns are other distinctive features of Usak
carpets and rugs that distinguish them from their counterparts produced in other
regions. Usak carpets and rugs, like many other material culture products, are the
elements of material and visual culture that are shaped by the traditions, customs,
and lifestyles of the society and emerged as a result of sociocultural interactions.
In this respect, Usak carpets and rugs are remarkable cultural phenomena in terms
of bringing the traces of various historical changes and transformations to the
present day through a cultural formation in the historical process. In the article,
I have examined how the yarn turns into patterns during the production phase of
Usak carpets and rugs and the techniques used during this transformation. I have
explained the selected materials and the local motifs by focusing on their traditional
features. I have also made suggestions for fine arts education in contemporary
design examples to increase the interest in cultural values while transferring Usak
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carpets and rugs to future generations. Thus, through this study, I have shared my
opinions and suggestions on the issues to be considered in the redesign processes
of Usak carpets and rugs especially on bringing traditional aesthetic and cultural
values to the forefront.

Keywords: tradition, Usak carpet and rug, yarn, pattern

Extended summary

Traditional handicrafts and the various phenomena formed in this context are crucial
in terms of cultural continuity in the context of the formation and transmission processes
of social and cultural values. These arts, which are structured in accordance with certain
values and commonalities within traditional culture, and the productions formed within this
framework also constitute remarkable examples of the transfer of knowledge and culture
from generation to generation as heritage. Traditional arts and the products created in this
field, which are based on human reality and needs in various social and cultural contexts, are
significant indicators providing information about societies, cultures, and their characteristics.
In this respect, traditional handicrafts play important roles not only for their functional and
material qualities but also for their sociocultural, intangible, historical, and aesthetic values.

It is known that cultural values and the material and visual cultural phenomena shaped by
them differ according to region, and Usak, which has a rich history in terms of carpet and rug
production, has an important position in the protection of tangible and constituent cultural
heritage, especially with its carpets and rugs. As is the case for many traditional production
and consumption activities, traditional carpet and rug-weaving arts have faced the danger
of being forgotten in modern societies with the rapid increase in industrialization. In this
century, interest in traditional handicrafts has decreased with modernization, and machine-
made carpets and rugs have started to replace the traditional ones. This has led to a rapid
loss of traditional knowledge and the volume of production that goes with it. The negative
impact of this development has been observed not only in the Usak region but also in the
traditional handwoven arts in other regions of Anatolia. From this perspective, it should be
stated that Usak carpets and rugs stand out as an important example of the representation and
preservation of local cultural identity.

The presence of a texture integrated with traditional knowledge and experience is
observed in the process of weaving Usak carpets and rugs, from the very first step of placing
the yarns on the loom in a specific way to all stages of production. The most important
material of Usak carpets and rugs is wool yarn obtained from the wool of Karagdz sheep
raised in the Usak region. The main reason for preferring wool yarn is due to its durable
structure. In traditional production methods, sheep wool is sheared twice a year, in spring
and fall, and every stage of the production of yarn made from this sheep wool is carried out
with great care. The washed wool is spun with a tool called “kirman”, after which the dyeing
process begins. Dyeing is carried out with natural dyes obtained from plants. These dyes,
which are healthier and more environmentally friendly than chemical ones, give the carpet a
unique color and brightness.
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A deep cultural meaning lies in each of the motifs in Usak carpets and rugs obtained
through these methods. These motifs often contain messages reflecting nature, beliefs and
people’s daily lives. One of the most striking features of Usak carpets and rugs is the frequent
use of geometric patterns and their symmetrical arrangement. Since each of these motifs
carries certain meanings, these patterns are used as a means of communication among the
people. These motifs are integrated with various beliefs, daily life, and aesthetic elements and
turned into a form of communication and thus passed down from generation to generation.
Thus, these motifs both contribute to the spread of knowledge and cultural accumulation in
society and ensure that this contribution is realized within the context of intergenerational
knowledge transfer. With all these features, it should be noted in current conditions that it is
a must to protect Usak carpets and rugs in terms of aesthetic and cultural heritage, just like
many traditional elements that are in danger of disappearing or losing the traditional texture
of their foundations through changes and transformations.

The preservation of knowledge and its transfer to future generations is of great
importance in terms of transferring and sustaining tradition to future generations. In this
research, which deals with Usak carpets and rugs as one of the remarkable examples of this
knowledge and production, I have examined Usak carpets and rugs within the framework of
their stages from yarn production to pattern transformation. I have analyzed in detail how
the yarn is transformed into patterns in the production process of Usak carpets and rugs. In
the study, I have evaluated this subject within a comprehensive framework, starting from the
production process of the yarn to the techniques used during weaving and the meanings of
the motifs. The current sociocultural and technological developments indicate that traditional
yarn production and weaving techniques should be preserved and kept alive, as is the case
for many intangible and tangible traditional cultural values. In this framework, I have put
emphasis on the problems encountered today in the context of the techniques, patterns, and
yarn production stages used in Usak carpets and rugs and on the main issues regarding their
sustainability, and I have focused on the difficulties in transferring this tradition to younger
generations and what can be done for this purpose.

By taking into consideration the deep historical and cultural meanings of the traditional
patterns used in carpets and rugs in the Usak region, I have discussed what kind of studies
can be carried out for Usak carpets and rugs to find a place in the modern world by making
evaluations on how the meanings of the patterns can be revealed and how this craft can be
passed on to future generations. I have evaluated how traditional methods can be integrated
with modern designs, and how the craft can be passed on to new generations. Apart from
the academic publications and various documents on carpet and rug patterns, I have also
carried out comprehensive and holistic evaluations on the subject through interviews and
observations conducted with local weavers in the regions of Usak where carpet and rug
weaving is carried out, and through information obtained from experts about the production
process of yarn, dyeing techniques and weaving stages. I have aimed to contribute to the
research field focusing on this subject by analyzing the information on traditional weaving
techniques and motifs through a cultural analysis approach.
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Giris

Kiiltiiriin 6nemli iiretim ve tiiketim alanlaridan birini de gorsel ve maddi kiiltiir unsurla-
r1 olusturmaktadir. Maddi/materyal kiiltiir {irinlerinin kapsamindaki tiirlii iirlinler, objeler ve
bunlarm halk kiiltiirii, inaniglart ve estetigi baglamindaki gériiniimleri baglaminda gergeklesti-
rilen calismalar (Prown, 1982; Glassie, 1993; Glassie, 1999; Schlereth, 1983; Schlereth, 1985;
Grassby, 2005; Yonan, 2011; Lehmann, 2012; Scarpaci, 2016; Bronner, 2018), konunun te-
mellerini ve ¢ok yonlii yapisini ortaya koymaktadir. Materyal kiiltiir ¢cer¢evesindeki {irlinlerin
yaratim ve aktarim siiregleriyle bu {iriinlerin sosyokiiltiirel degisim ve doniistimler ¢ergevesin-
deki giincel durumu, kiiltiirel arastirmalar i¢inde pek ¢ok disiplini ilgilendiren konulardan biri
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Geleneksel el sanatlarmin ve maddi kiiltiiriin zengin gesitliligi
icerisinde hali ve kilimler de insanin ev yagaminda kullandig1 6nemli tekstil dokuma tirtinleri
olarak belirmektedir. Dokuma isi, ipligin belirli bir desen i¢inde bir araya getirilmesi sonucunda
olusan bir siirectir ve bu siirecin bitiminde elde edilen iiriin, giindelik yagamda ev tekstilinde ve
giysi olarak kullanilmaktadir (Uzun, 2024: 3). Hali dokumada “¢dzgii”, “atki” ve “ilmelik” ol-
mak iizere li¢ malzeme kullanilmaktadir. Gorselde goriildiigii gibi ¢ozgii ipleri halinin iskeletini
olusturmaktadir (Gorsel 1). Cozgi iplerinin arasina gegirilen iplige ise “atki” adi1 verilmektedir.
Yiin ipligin, ¢6zgiiniin ¢ift telini yan yana baglamak suretiyle siralar olusturan ip diigtimlerdir.
Kilim dokuma, en basit sekilde gorseldeki gibi atki ve ¢ozgii iplerinin belli diizende birbirinden
gegirilmesi ile olusmaktadir (Gorsel 2).

b 3%
R H
36 5% =5

Gorsel 1: Hali dokuma 6rnegi, (Halt ve Kilim Gorsel 2: Kilim dokuma 6rnegi, (Hali ve
Teknigi, n. d) Kilim Teknigi, n.d.)
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Hal1 ve kilimin 6zellikle dokuma teknikleri bakimindan birbiriyle farklilik gosterdigi bi-
linmektedir. Kilim, atki ve ¢dzgii iplerinden olusurken, kilimde gecki atilan iplikler rol al-
maktadir. Hali dokumada ¢ift diigiim yontemi kullanilmakta ve ipler diigiim atildiktan sonra
bigakla kesilmektedir. Halilar ve kilimler, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel baglam iginde olu-
san ve paylasilan unsurlar olarak birer gosterge niteligi de tasimakta, ilgili kiiltiiriin inanig
sistemleri, yasam bigimleri, kiltiirel tarihleri hakkinda bilgi sahibi olunmasina da aracilik
etmektedir. Her toplumun kendi yasam kosullarindan hareketle olusturduklart bu iiriinler
geemisle gelecek arasinda bag kuran 6nemli kiiltiir unsurlari ve kiiltiirel iletisim araglari ola-
rak belirmektedir. Ozellikle ge¢mis donemlerde ya da geleneksel uygulamalarda, kadinla-
rin liretimde oldugu diisiintildiigiinde, bu durum iletisim agisindan da ele alinabilmektedir.
Dokuyucu kadinlar, sozle ifade edemedikleri duygularini hali ve kilimi dokurken motiflere
aktarmislardir. Omer Bedrettin Usaklinin (1904-1946) “Ayse’nin Ask1” adli siiri buna giizel
bir 6rnek olusturmaktadir:
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Kiz Ayse, dilber Ayse!
Haliy1 sen ger Ayse!
O zengin ¢ocugunu
Sana vermezler Ayse!
fldigin her bir ilmek
Goniil bagindan gibi;
Haliya verdigin renk
Al yanagindan gibi...
Gozlerin yine doldu;
Giil yiiziin yine soldu;
O kinali elinde
Kirkidin ates oldu...
Bakislarin derinde,
Maniler ezberinde...

Nakis olmak fikri var
Ziilfiintin tellerinde...
Vur kirkidin inlesin;
Kalpler seni dinlesin;
Koy, basin serinlesin
Halinin direginde!

Yine geliyor simsar,
Daha ¢ok ilmegin var...
Senin gonliin ne arar
Elin zengin beyinde?..

Canindan kopan can mu,

Goziine dolan kan mu,
Yoksa gozyasindan mi,
Isledigin her gicek?

Aglama yana yana;
Bilsen ne mutlu sana:
Hasan’in ayagina
Bu hali serilecek!..

(Perdahgt, 2024)

Gilintimiizde geleneksel iiretimin, teknolojiye yenik diigmeye basladig1 bu ¢ergevede ge-
leneksel iiretimin azaldig1 bilinmektedir. Bu dogrultuda, geleneksel tiretimlerin kaybolma-
masi ve kiiltiirel aktarimin devam etmesi icin neler yapilabilecegi konusu da giin gectikce
daha da 6nem kazanmistir. Giiniimiizde kullanimi herkes tarafindan tercih edilmeyen {irtin-
lerin goriiniir kilinmalar1 ve tercih edilebilir hale getirilebilmeleri miimkiindiir. Bu {iriinler,
cagdas sanat veya zanaat uygulamalarinda da kendilerine yer bulabilir. Nitekim, cagdas sa-
nat¢ilardan ya da zanaatcilardan, geleneksel hali ve kilim iiriinleri ile ilgili caligmalar gergek-
lestiren isimlerin var oldugu goriilmektedir. Bu Cagdas egilimler desteklenerek, giiniimiize
ve gelecege tasinmalari saglanabilir. Bu sekilde en azindan bu kiiltiirel degerler ile ilgili
farkindalik olusturulabilir.

1. Tiirk kiiltiiriinde hal ve kilim

Hali ve kilim, Tiirk kiiltiiriniin maddi ve materyal kiiltiir tarihi ¢ercevesinde vazge-
¢ilmez dokuma sanatlarindan biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Tiirkmenistan, Ozbekistan,
Kirgizistan, Kazakistan, Afganistan, iran ve Kafkasya, dokuma ve hali sanatinin yiizyillar
oncesinden giinlimiize tiretildigi yerler olarak bilinmektedir. Hali sanatinin Anadolu’ya bu
iilkelerden geldigi tahmin edilmektedir. Tiirkmenler ve Yoriikler hali, kilim, aba, kece gibi
dokumalar iiretmis ve giindelik yasamlarinda kullanmislardir. Bu dokumalarin {izerinde be-
lirli desenlerin oldugu da goriilmiistiir. Dokumalar iizerinde desenlerin, yore halki tarafindan
koruyucu tilsim ve nazarlik olarak anlamlandirildig1 s6ylenmektedir. Ayrica, Anadolu’da ya-
sayan Tirklerin oliilerini hali veya kilime sararak mezara gotiirmeleri, Tirk inaniglart ve
gelenekleri i¢inde ayr1 bir yere sahip oldugunu goéstermektedir (Boralevi, A. ve digerleri,
2007: 25).

Tarihte, hali sanatinin ilk &rneginin Tiirklere ait oldugu bilinmektedir. M.O. II1. yiizy1llar
arasinda Altaylarda 5. Pazirik Kurganindan ¢ikarilan hali, Asya Hunlarinin yasadiklart bol-
gede bulunmustur. S6z konusu halinin, giiniimiizde kullanilan Gordes diigiimii ile dokunmus
oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda yiiniin inceligi, renkler arasindaki uyum ve desenlerin
giiclii bir sekilde islenisi dikkat ¢ekicidir (Aslanapa,1993: 109) (Gorsel3).

966

ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org



folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Serpil Yayman

Gérsel 3: Pazirik halisi, M.0.4-3 yy. Hun halis, 1.89x2m, Leningrad Hermitaj Miizesi (Hali ve Kilim
Teknigi, n. d)

Tiirk hali sanati, XVI. ve XVIL. yiizyillarda Anadolu Selguklular1 ve Osmanlilar doneminde
en parlak zamanini yasamistir. Bu donemdeki halilar, madalyonlu ve yildizli Usak halilart ile
saray halilar1 olarak iki béliimde adlandirilmigtir. Osmanli doneminde en degerli halilarin Gediz
Irmagi’nin Simav, Saphane, Murad, Burgaz ve Boz daglariyla ¢evrili yukar1 havzasinda tiretil-
digi, en tinlii halicilik merkezleri Usak, Kula, Gérdes, Demirci ve Selendi olarak bilinmektedir
(Boralevi, A. ve digerleri, 2007: 26). En iyi sap yataklariysa Saphane Dagi’nin giiney yamag-
larinda ¢ikartilmigtir. Kula yoresinde en kaliteli kok boyay1 veren bitkiler yetismistir. Anadolu
Tiirk hali sanatinda, ilk zamanlar, Orta Asya’da kullanilan geometrik desenler ve hayvan figiir-
leri kullanilirken, XV. yiizyildan sonra soyut bitkisel motifler kullanilmaya baslanmistir.

Tiirk dokuma sanatinda, halinin disinda doseme olarak iiretilen kilim de ev ve ¢adirlarda
kullanilmistir. Bu dokuma da ayni amag i¢in {iretilmis olmasina ragmen, desen ve teknik
olarak bazi farklar1 vardir. Kilim dokumalarda, 6n ve arka yiizlerde desen ve renkler aynidir.
Kilimin halidan farki, kilim dokumada diigiim bulunmamasidir. Geometrik desenlerin hakim
oldugu kilimlerde bitki ve hayvan motifleri stilize edilmistir. Kilimler, dokunduklar1 yérenin
ve agiretin ismine gore adlandirilmistir. Islevsel nitelikleriyle &n plana ciktiklari baslangig
asamalarini takiben giderek estetik nitelikleri belirginlesen bu dokuma tirtinlerinin, tipki bir-
birinden ayrilan giyimler ve hayvanlara vurulan damgalar gibi s6z konusu boy veya oymagi
digerlerinden ayirma islevlerine de sahip tiirlii renk ve motif sembolizmi ile de yiiklii oldu-
gu bilinmektedir (Olger, 1988: 11). “Tiirkmen”, “Yo6riik”, “Emirdag”, “Malatya”, “Karasu”,
“Esme” gibi isimleriyle bu iiriinlerin, trettigi toplumu temsil eden bir mensubiyet boyutu da
bulunmaktadir. (Can, Giin, 2015: 291). Kilim desenleri, kompozisyon ve renkler degisime
ugramadan gelecek kusaga kadar aktarilmistir. Kilimin tizerindeki motiflerin anlami, dokun-
dugu boyun geleneksel hayat tarzinin en iist seviyede olusuna gore degisim gostermektedir.
Kilim, ¢ok eski donemlerden beri halk sanati olarak bilinmektedir. Genelde evlerde ihtiyag
icin dokunan kilimin, hali gibi ticareti yapilmadigi i¢in giiniimiize ¢cok az drnegi kalmistir.
Ancak, zengin ve varlikli aileler, hatira olarak sakladiklari kilimleri 6zel giinlerde sandiktan

¢ikararak kullandiklari i¢in bunlarin bir kismi giiniimiize kadar ulasabilmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 4: Usak Esme kilimi, kog boynuzu, yiin dokuma, kok boya, 2024, (Giinay Hali- Usak | El
Dokuma Hali Kilim ve Aksesuarlar, Sanal Magaza, 2024)

Tiirk hali sanatinin en 6nemli déneminin, XV. yiizyilin ikinci yarisi oldugu tahmin edil-
mektedir. Bu dénemde, Avrupa’nin talebini karsilamak i¢in Usak ve c¢evresindeki evlerde
dokunan halilarin ihrag edildigi bilinmektedir. Gliniimiizde, benzer halilarin dokunmasi, geg-
misten gelecege bir gelenegin devam ettiginin kanitt olmustur. Tiirk halilar1 baglaminda en
taninir olan Usak halisinin, Avrupali ressamlarin tablolarinda da resimlendigi goriilmiistiir.
Tarihi kaynaklarda Usak halistyla ilgili dikkat ¢ekici bir kayit sdyledir:

Evliya Celebi (1633’te), istanbul loncasinda 111 hali tiiccar1 ile izmir, Selanik, Kahire,
Isfahan, Usak ve Kavala menseli halilarin satildigi 40 diikkandan bahseder.1674 te Istan-
bul Yeni Valide Camii envanterinde bir Usak halisinin adi gecer (Evliya Celebi).1726’da
Topkap1 Saray1r Hirka-i Saadet Dairesi Usak halilar ile kaplanmistir.1763’te agilan
Laleli Camii i¢in Usak’a hali ismarlanmistir. Ahmet Refik, hicri XII. yiizyilda Istan-
bul hayati (Istanbul,1930) s.201, vesika 244’te Usak ile birlikte, Usak ¢evresinden de
s6z etmekte ve Orneklerin Istanbul’dan tedarik edildigini belirtmektedir. (Aslanapa,
1993:121)

Usak halilari, Kanuni Sultan Stileyman doneminde biiyiik 6nem kazanmistir. Dokuma
esnasinda halilarin 6zelligi bozulmasina engel olmak i¢in Anadolu miiftiileri onlar: denetle-
mek {izere gorevlendirilmislerdir (Usak Belediyesi, 2012: 10). Usak halis1, Holbein halilari-
nin ikinci grubundan olusturulmustur. Bunlar, madalyonlu ve yildizli olarak adlandirilmistir.
Yildizli Usak halisinin, tablolardaki tarihlere bakilarak XVI. yiizyilin ilk yarisinda yapildigi
tahmin edilmistir. Madalyon deseninin de bu tarihte ortaya ¢iktigi sdylenmistir. XVI. yiiz-
yilda, Kanuni Sultan Siileyman déneminde, iran’dan Usak’a gelen nakkaslar ve minyatiir
sanatgilarinin bir araya gelerek olusturduklari desenler sonucunda madalyon deseni ortaya
cikmistir. Aslinda, Kur’an-1 Kerim’in ilk sayfasindaki resimden esinlenilmistir (Gorsel 5).
Madalyon deseni, Iran halilarindan esinlenilmis olmasina ragmen, ayrilan noktas1 bordiirler-
de cicekli serpme motiflerinin kullanilmasidir. Ayrica, madalyon deseni iran halilarinda tek
kullanilirken, Usak halilarinda madalyon deseni devam etmektedir. Madalyon deseni, yuvar-
lak ya da oval sekilde halinin ortasina kompoze edilmektedir ve sonsuzlugu simgelemektedir.
Bu halilar “saray tipi hal1” olarak bilinmektedir. Orijinal boyutu 25 metrekare olup madalyon
deseni hali boyutunda devam ederek olusur ve 21 adet madalyon ¢esidi vardir. Genellikle,
renk olarak lacivert zemin iizerine koyu kirmizi veya mavi madalyon yapilmustir. Tkinci ola-
rak kullanilan renkler, yesil ve mavidir (Aslanapa, 1993: 121).
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Gorsel 5: Madalyonlu Usak halisi, yiin kok boya, Tiirk diigiimii (Giinay Hali-Usak El Dokuma Halt
Kilim ve Aksesuarlar Sanal Magaza, 2024)

Yildizli Usak halisi, sekiz dilimden olusan yildiz motifidir. Bu desen, ikinci madalyonun
sade sekline benzeyen sekiz dilimli bir y1ldiz madalyondan olugsmaktadir. Madalyonun ikinci
motifleri daha kiigiik baklava bicimleri ile ¢evrelenmistir. Madalyonun cevresi ¢igekler ve
dallarla tamamlanmistir. Bu halilarin zemini genel olarak kirmizidir (Boralevi ve digerleri
2007: 63-64). Tirk halilarinda yildiz motifi, tiretkenlik anlamina gelmektedir, Rumi motif
ornegidir ve sonsuzluk simgesidir. Ayni zamanda birlik, beraberlik ve baris icinde yasami1 da
simgelemektedir (Gorsel 6).

Gorsel 6: Yildizli Usak halisi,16.ylizyil. (Klasik Devir Tiirk Hali Sanati- Usak ve Bergama Halilari, n.d.)

Usak halisinin bu iki grup desen semasimin disinda baska kompozisyon ornekleri de
bulunmaktadir. XVII. yiizyilda goriilen karakteristik bulutlu Usak bordiirleri ile madalyon,
¢icekli, kuslu ve baklava semali halilar buna 6rnek gosterilebilir. Kirmizi zemin tizerine kiv-
rak konturla olusturulmus agik ve koyu mavi Cin bulutlari, sekizgen yildiz motifi ¢cevresinde
baklava semasindan olusmaktadir (Gérsel 7). ince sar1 saplar, boydan boya baklavalari kav-
rayarak stimbiilii andiran sar1 ¢igeklerle biiyiik baklava semasi halindeki ahenkli 6rnekler,
“holbein” veya “bulutlu” adini da almaktadir (Aslanapa, 1987: 176).

Gorsel 7: Cin bulutlu madalyonlarla Usak halis1,17.ytlizy1l sonu (Klasik Devir Tiirk Hali Sanati- Usak
ve Bergama Halilari, n. d.)
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XVI. ve XVII. ylizyillarda goriilen diger Usak hali 6rnegi, “kuslu” ve “cintemanili” ola-
rak adlandirilan hali tiiridiir. Kuslu hali, zeminindeki, iki yaprak arasinda kalan desenin kusa
benzetilmesi nedeniyle bu ismi almistir. Beyaz ya da beyaza yakin bir zemin renginin {izerine
islenen bu desenlerin aralarinda ¢igek ve yaprak desenleri goriilmektedir. Halinin bordiirii geo-
metrik sekiller ve ¢iceklerle siislenmistir. Kus, mutluluk, keyif ve sevginin semboliidiir, ayrica
giic ve kuvveti simgeler. Kuslar, ilahi mesajlara iligkilendirildigi ve Orta Asya’da haberci ola-
rak kullanildigi i¢in 6nemlidir. Ayrica, dokuyucu kizlar evlenme ¢aglart geldiginde, anne ve ba-

Gorsel 8: Kuslu Usak halis1,17. yiizy1l (Klasik Devir Tiirk Hali Sanati- Usak ve Bergama Halilari, n.d.)

Cintemani hali ise ti¢ pars benekli ve iki kaplan ¢izgili 6rneklerin mavi, kirmizi ve sar1 renk-
lerle zeminin her yerinde tekrarlanmasi sonucunda olusmustur. Cintemani deseninin {i¢ kiimeden
olusan sekli, XIV. yiizy1ln sonunda yasamis olan Mogol Imparatoru Timur déneminde goriilmiis-
tiir. Ayrica 10. yiizy1l Cin Budaci siislerinde ve Anadolu’daki 1. O. 6.yiizy1l Klozomenia ve Miken
vazo resimlerinde bu desenin izlerine rastlanabilir (Boralevi ve digerleri, 2007: 69). Cintemani
halisinda genelde fildisi zemin kullanidlmstir. Bordiiriinde ise ¢igek desenlerine yer verilmistir.
Savagta ve barigta kuvvet ve iktidarm simgesi olarak bu motifler kullanilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9: Cintemani Usak halisi,17. yiizyil (16.-17. yiizy1l Usak Cintemanili Halilar, 2021)

Usak halisinda kullanilan Lotto ya da genis ana bordiiriinde, mavi zemin iizerine agik ve
koyu kirmizi renkte stilize ejderha, gamali hag ve rozet motifleri bulunmaktadir. Ana zemin
kirmizi renkte, enlemesine bes ve uzunlamasina on bir kareye boliinmiistiir. I¢leri sar1 renkte
stilize edilmis ¢ift Rumi motif ve sekizgenlerle doldurulmustur. Sonsuzluk esasina dayali
kompozisyonun tamaminda karelerin birlesme yerlerinde meydana gelen ha¢ seklinde bir
diizen vardir. Bu hali, Italyan ressam Lorenzo Lotto’nun tablosunda sanatci tarafindan res-
medildigi i¢in bu ismi almistir (Gorsel10). Halida kullanilan motifler ejderha, hayat agaci,
kuslar ve bitkisel motifierden olugmustur (Giillii ve Catir, 2017: 1292).

970
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Serpil Yayman

Gorsel 10: Lotto Usak halisi, 16.ytiizy1l (X.com, n.d.)

Cigekli serpme Usak halilar1 yoresel Usak halilarina drnektir (Gorsel 11). Halida ¢igcek
ve yaprak dallarla kompozisyon olusturulmustur. Bu halilarda doganin bollugu ve bereketi
ifade edilmistir (Usak Belediyesi, 2012: 31).

Gorsel 11: Usak ¢icekli serpme, yiin, kdk boya (Eldokuma Hali- Giinay Hali- Usak, 2024)

Usak halisinin bir diger ¢esidi ise “Sapanlt Usak Halisi”dir. Halinin ana zeminindeki mo-
tifler sapana benzedigi i¢in bu ad verilmistir. Desen olarak kivrik dallar, ¢icekler ve yapraklar
dokunmustur. Sapan motifi ayn1 zamanda savasi da anlatmaktadir. Hali deseninin i¢inde kiiglik
kus desenleri de bulunmaktadir. Bordiirtinde ise ¢igekli serpme kullanilmaktadir (Gorsel 12).

Gorsel 12: Sapanli Usak Halis1 (Usak Halilar: Kiiltiir Portali, n.d.)

2. ipligin desene doniisiimiiniin hikayesi baglaminda Usak halisi

Gerek toplum yasamindaki kullanim islevleri gerekse de yerelden evrensele uzanan kiil-
tiirel ve sanatsal baglami dikkate alinarak Usak halisinin asagidaki ayirici 6zellikleri 6n plana
cikartilabilir:
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1-Tiirk diiglimii denilen ¢ift diiglim kullanilmigtir. “Goérdes diigimii” ya da “Kravat dii-
§iimii” olarak da adlandirilmaktadir. Diinyada ikinci sirada olmasinin nedeni de bu diiglimiin
6zelliginden kaynaklanmaktadir.

2-Natiirel yiin kullanilmaktadir ve yillar gegmesine ragmen iplikler kopmadan kalabil-
mektedir.

3-Yurt disina pazarlanabilirligi ile dikkat gekicidir. Ozgiin motifleri ile iin salmistir ve
iinlii ressamlarin tablolarinda yer almustir.

Bu baslica 6zellikleriyle Usak halisinin ve kiliminin yapim siireclerini biitiinciil olarak ve
tiirlii yonleriyle gesitli alt basliklar altinda, daha kapsamli bigimde ele almak yerinde olacaktir.

2.1. Usak halis1 ve kilimi yapiminda kullamilan ipligin hikayesi

Iplik, tarih boyunca, insanlar tarafindan kullanilan 6nemli bir hammadde olmustur. Yiin
ipliginin kokeni Bronz ¢agina kadar gitmektedir. Arkeolojik bulgular sonucunda yiiniin ip-
lik iiretiminde kullanim1 ve iglevi kanitlanmigtir. Yiinden elde edilen iplik dokumaciligin en
onemli malzemesi olarak kabul edilmistir. Ozellikle Anadolu’da hali ve kilim dokumaciligin-
da yiiniin 6nemi oldukga biiytiktiir. Tiirk gocebe topluluklari, gelenekleri ¢ergevesinde yiin
ile sanatlarini birlestirerek kendilerine 6zgii motifler gelistirmislerdir.

Yiintin kullanilabilmesi i¢in dnce ip haline getirilmesi gerekmektedir. Eski caglarda yii-
niin egrilerek ip haline getirilme islemi tanrisal bir olay olarak kabul edilmistir. Buna gore
“Tanriga Frigya, elinde bir ig ile tasvir edilmistir. Orta ¢ag Hiristiyan inancinda ise ilk iplik
egiren kisi Havva’dir” (Taranci, 2023:24). Anadolu Tiirk kiiltiiriinde de hali ve kilim doku-
malarmin olusumunda yiintin 6nemli bir yeri vardir. Bu cografyada bir yerden bir yere go¢
eden Yoriiklerin gectikleri yerlerden etkilendikleri ¢evre kosullariyla biitiinleserek meydana
getirdikleri desenler, bitkilerin tiirii ve ylinlin cinsi ile biitiinlegmistir. Yiin, koyundan elde
edilmektedir. Koyunlar kirkildiktan sonra yiinler gesitli islemlerden gegirilmektedir. Dokuma
icin kullanilan yilinler, hayvanin belirli bolgelerinde elde edilen yiinlerden olusmaktadir. Ce-
sitli dokuma iplikleri yapmak i¢in hazirlanmis olan bu yiinlere Tiirkler “uruklug yling” yani
“iplik yiini” adin1 vermislerdir (Polat, 2017: 5).

Usak halisini diger halilardan ayiran en 6nemli 6zelligi koyunun tiirii ve ondan elde edi-
len yiiniidiir (Erciyas, n.d.). Usakta yetistirilen Karagéz koyununun yiinii, saglam ve yapaga
boyunun uzun olmasindan dolay1 hali dokumada tercih edilmistir. Karagéz koyunu, ilkbahar
ve sonbahar olmak iizere yilda iki defa kirkilmaktadir. ilkbaharda kirkilan koyunun yiiniine
yapagi denilmektedir. Hali ve kilim dokumada yapagi kullanilmaktadir. Koyunun sirt bolge-
sindeki yapagi beyaz, karin ve bacak bolgesi ise (idrardan dolayi)sart ve yanik olur. Hali do-
kumada sirt bolgesi kullanilir. Koyunlar kirkildiktan sonra, yilinler koyunun viicut bdlgesine
gore ayrilir. Ayrilan yiinler, akarsuda yikandiktan sonra kurutulur. Sonbaharda kirkilan yiinler
daha kisa ve daha beyaz oldugu i¢in yikamaya gerek duyulmadan islenebilir. Koyun yiiniiniin
rengi genellikle sartya yakin beyazdir. Ancak lifin rengi, koyunun tiiriine bagli olarak degis-
mektedir. Baz1 koyunlarin yiiniiniin rengi, gri, kahverengi ve siyah olabilmektedir. Yiinde
istenilen diger 6zelliklerden biri de parlak olmasidir. Yiiniin parlakligi, koyunun cinsi, yetis-
tigi cografyanin iklim ve doga kosullarina gore degismektedir. Yiin piiriizsiiz ve diiz ise 15181
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yansitma giicli daha fazla oldugu i¢in parlak bir gériintime sahip olmaktadir. Kivrimi fazla
olan yiinlerin parlaklik orani diisiik olmaktadir. Dokumada yiiniin daha ¢ok kullanilmasinin
nedeni, yiin dokumalarmin basinca dayanikli olmasi ve parlakliklarinin kaybolmamasidir.

Yiin elyafi, hayvandan tretildigi i¢in deri {izerinde olugmaktadir. Bu nedenle protein
icermektedir. Elyafin olusumunu saglayan etken madde keratindir. Yiiniin en énemli 6zel-
ligi 1s1y1 korumasidir. Bu nedenle kis aylarinda soguktan korunmak igin giysi, battaniye ve
kege kumas olarak kullanilmaktadir. Yiiniin ince, kivrimli ve bitkmeye miisait olmasi, tekstil
alaninda kullanimini kolaylastirmistir (Yiice, 2010: 18). Yiine yikama isleminin yapilmasi,
hayvanin iizerindeki ter, yag gibi dogal maddeleri gidermek ve dogadan iizerine yapisan ¢op,
ot gibi maddelerden kurtarmak amaciyla gerceklestirilmektedir. Ulkemizde yiin yikamada
kullanilan ana maddeler soda ve sabundur. Yiiniin diger yikama sekli yiin terinde yikama-
dir. Bu yontem suda ¢6ziinen yiin terinde organik asitlerin potasyum tuzlari iyi bir yikama
etkisine sahiptir (Dogan, 2011: 7). Usak’ta daha eski donemlerde yiiniin akarsuda yikandigi
da bilinmektedir. Yiin yikandiktan sonra taraklanmakta, taraklama islemiyse sivri uglu ¢ivi-
lerden olusmus demirlerde didilerek (acilma) gerceklestirilmektedir (Gorsel 13). Taraklan-
manin nedeni, yiliniin i¢inde bulunan diken, ot ve diski gibi maddelerden arindirilmasidir. Bu
islem yapilirken yiiniin kirtlmamasina 6zen gosterilmekte, islem bittikten sonra yiinler {ist
iiste gelecek sekilde konularak kuru bir yerde bekletilmektedir.

Gorsel 13: Osmanli ahsap ¢elik dogme ¢ivili tarak, 58x15cm. (Osmanli Ahsap Celik Dégme Civili
Tarak Hali Dokumada Kullanilan Yiin Ip Yapiminda Kullamlan Civili Yiin Taragi | Garaj Antik, n.d.)

Taraklama isleminden sonra yiinler yay kirisi 6niine konur ve tokmakla tizerine vuru-
larak yiinlerin birbirinden ayrilmasi saglanir. Yiinler kola gegirilerek kavuk haline getirilir.
Daha sonra ydre kadinlari tarafindan kirman adi verilen aletle egirilerek ip haline getirilir. Ip
haline gelen yiinler kelep (demet) haline getirilir (Polat, 2017: 6-7). Boylece yiin dokumaya
hazir hale getirilir. Bu iglem bittikten sonra dokunacak halinin desenine ve boyutuna gore
ipler, boyama islemi i¢in ayrilmaktadir. Dokumada metrekareye 4 kilo ilmelik, 900 gram
¢ozgiiliik, 450 gram atkilik yiin gereklidir. Ilmelik i¢in egrilen ip agik yani sik1 olmamalidir.
Cozgiiliik i¢in egrilen ip ise siki egrilmelidir. Egrilen ipler kalinliga gore iki ya da iice katlan-
maktadir. Eski donemlerde ipin saglamligi 5 kiloluk direne baglanip asagi dogru sarkitilarak
anlasilirdr. Ip, atkilikta iki kat, ¢ozgiiliikte 1/4 kalinhiginda egrilmektedir. Karagdz koyu-
nunun ylniniin kalin denyali olmasindan dolay1 yapagisi kalindir. Bu 6zelliginden dolay1
halinin tiiyleri dik durmaktadir. Ayrica, bu koyunun yapagisinin uzun olmasindan dolay1 da
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tercih edilmektedir. Hali dokumada iyi bir sonug elde etmek i¢in yapagmin uzunlugunun 8§
cm’nin altina diismemesi gerekmektedir.

Usak yoresinde kilim dokumada da Karag6z koyununun ilkbahar ve sonbaharda kirki-
lan yitinleri kullanilmaktadir. Kilim dokumada, atkilik i¢in %75 yiin, %25 yapag: kullanil-
maktadir. Cozgiiliik i¢in 3 kilo, atkilik i¢in isel,5 kilo yiin kullanilmaktadir. Kilim, atkilik
ve ¢ozgiilik olmak iizere iki malzeme ile dokunmaktadir. Halida ise ¢dzgii, atki ve ilmelik
olmak tizere ii¢ malzeme kullanilmaktadir. Kilim dokumak i¢in hazirlanan ip, halida oldugu
gibi ayni islemlerden gegerek olusturulmustur. Kilim dokumada 1 metrekareye 3 kilo ile 1,5
kilo arasinda yiin kullanilmaktadir. Bu oran, kilimin inceligine ya da kalinligina gore degisim
gostermektedir. Ince kilimin metrekaresi bir haftada, kalin kilimin metrekaresi ise iki giinde
dokunmaktadir.

2.2. Yiiniin boyanma asamasi ve iplerin renklerini belirleyen kok boya cesitleri

Anadolu’da, yiiniin boyanmasinda sap kullanilmaktadir. Yiin boyamada en yaygin olarak
kullanilan mordan saptir. Sap, sodaya benzemekte olup renksizdir. Sap, yiiniin parlak olma-
sin1 saglamaktadir. Sap fazla kullanilirsa yiiniin sert olmasina neden olur (Bakir, 2020: 19).
19. ylizy1lin ortalarina kadar bitkilerden elde edilen boyarmaddeler kullanilirken, gliniimiizde
hemen hemen bu yontem terk edilmistir. Dogal boyamacilikta kullanilmis olan hayvansal ve
bitkisel boyar maddeler, 19. yiizyilin sonlarinda sentetik boyar maddelerin sentezleri ile bir-
likte giderek azalmis ve hatta ortadan kalkma noktasina gelmistir (Kogak, 2020: 465). Dogal
boyalar, kok, kabuk, yaprak, ¢icek, meyve ve tohumdan elde edilmektedir. Boyama islemi
belirli bir siralamaya gore yapilmaktadir. Buna gore yiinler boyama islemi baslamadan 6nce
islatilmalidir. Kazana alinan su kaynama noktasina getirilmelidir. Isinin ayni oranda olmasi
gerekmektedir; 1s1 degisimi yiiniin kecelesmesine neden olmaktadir. Yiin su ile genelde bir
saat kaynamaktadir. Kazan kaynarken kapagi mutlaka kapali tutulmali ve kaynama siiresi
bitince atesten indirilip bir gece sogumaya birakilmalidir (Polat, 2017: 10).

Usak hal1 ve kiliminde kullanilan en fazla renk ¢esidinin on bir ¢esit ile madalyon hali
deseninde kullanildig1 goriilmektedir. Boyama iglemi baslamadan once dokunacak halinin
zemin rengine, i¢ ¢iceklere ve bordiir rengine gore kok bitkileri ayrilmaktadir. Yiin, boyanma-
dan 6nce, “mordanlama” denilen bir islemden gegirilmektedir. Mordanlama, bitkiden ¢ikan
boyay1 yiine sabitleyen 6n bir islemdir (Bak, 2020: 7). Mordanlama malzemeleri sap (alii-
minyum siilfat) ve krem tartar (tartarik asit) gibi maddelerdir. Sap kozmetikte, krem tartar ise
gida sanayinde, dondurma kiilahi ve leblebi sekeri yapiminda kullanilmaktadir. Bu iki malze-
me, tiim renklerin mordanlamasinda kullanilmaktadir. Ozellikle kirmiz1 ve tonlari, siyah, bej,
kahve tonlari saci1 kibris (demir siilfat)ile mordanlanmaktadir. Mordanlama yapmadan 6nce
yiin ipler 1slatilmaktadir. Bir kilo yiline 60 gram krem tartar, 150 gram sap verilir. Bu madde-
ler 6ncesinde soguk suda eritilmektedir. Kazana alinan yiin ipler iki saat kaynatilmaktadir.
Daha sonra 24 saat kazanin iginde sogumasi i¢in bekletilmektedir. Soguma islemi sirasinda
kazanin kapagi acilir. Mordanlanan iplerin ¢ok iyi durulanmasi gerekmektedir. Mordanlama
islemi ipin hangi rengi alacagini belirlemektedir. Mordanlamada kullanilan malzemeler, yani
sap ve krem tartar, her renkte kullanilmaktadir. Renk tayin etmede sacikibris (demir siilfat),
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gbztast (Goktas, bakir siilfat), krom siilfat kullanilmaktadir. Bu malzemeler tek rengi belir-
lemede kullanilmaktadir. Ornegin, sar1 renkte, sap ve krem tartar kullanilmaktadir. Boyama
isleminden 6nce kullanilacak kokler aksamdan soguk suda 1slanarak mayalanmasi saglan-
maktadir. Su koklerin iistiine ¢ikacak seviyede olmalidir. Bu islemden sonra kokler sabah en
az 15 dakika, en fazla 2 saat kaynatilmaktadir. Kokler boyasini verip pihtilasma kivamina
gelene kadar kaynatilmakta, ardindan mordanlanan ipler boya kazanina atilmaktadir. 50 kilo
ipe 2 ton su konulmaktadir. Mordanlamada oldugu gibi en az 15 dakika ile 2 saat arasinda
kaynatma islemi yapilmaktadir. Kaynatma islemi bittikten sonra ipler kazanin iginde sogu-
maya birakilmaktadir. Soguyan ipler kazandan alinarak temiz su ile renk vermeyene kadar
durulanmaktadir. Daha sonra santrifiijlerde sikilip sergilerde kurutulmaktadir. Ipler gélgede
kurutularak giineste kurutulan ipler matlasmaktadir. Kok boyasinin parlakligi zamanla, siir-
tinmeyle ve 1s1kla birlikte artmaktadir.

Usak hal1 ve kiliminde kullanilan iplerin renklerini belirleyen kok boya cesitlerini su
sekilde siralamak miimkiindiir:

1-Kirmiz1 ve tonlar1, Latince ismi Rubinia, Tiirk¢e ismi Dil kanatan otundan elde edil-
mektedir.

2-Sar1 ve tonlar1 cehri bitkisinden, siitliyen bitkisinden ve pirenlik siipiirgesi bitkisinden,
sigir kuyrugu ve tavsanak bitkilerinden elde edilmektedir.

3-Siyah ve tonlar1 (bej ve gri) pelit ve nar kabugu bitkilerinden elde edilmektedir. Pelit’in
dis kabugu kurutulup égiitiiliir. Kurutma islemi golgede yapilmaktadir. Ogiitme islemi yem
kirma degirmenlerinde yapilmaktadir. Ogiitme eleginin delikleri biraz agik olmalidir giinkii
cok ince olursa boyay1 diizgiin vermemektedir.

4-Kahverengi, yag yesili, tiitiin rengi, ac1 sar1 ceviz kabugundan elde edilmektedir.

S-Lacivert ve mavi tonlari, indigo agacinin kabugundan elde edilmektedir. Tiirkiye’de
lacivert rengi, ilibada ve ¢ivit otundan saglanmaktadir.

6- Yesil, indigo agacinin kabugundan elde edilen lacivert ile siitliyen bitkisinden elde
edilen sar1 tonlarin karigimi ile elde edilmektedir.

7-Kar beyazi, ahsap kiikiirt odalarda, kiikiirt yakilir elde edilir. Cikan gaz yiinii kar beya-
z1 haline getirir. Bu iglem i¢in yiiniin en az 2 saat igerde kalmasi gerekmektedir.

8-Mor, ¢ivit otu ve dilkanatan otunun karisimindan elde edilmektedir.50 kilo yiin bo-
yamak i¢in 5 kilo dilkanatan otu ile 15 kilo ¢ivit otu kullanilmaktadir. Ancak koyu ve agik
degerlere gore bu oran degismektedir.

Boyanin %30’u suda kalmaktadir. Yiin yeteri kadarini aldig1 i¢in boyar 6zelligi bitmek-
tedir. Daha sonra dokuma asamasina geg¢ilmektedir.

2.3. Usak hahl ve kilim 6rneginde kullanilan dokuma tezgiahi ve kurulma asamasi

Usak hal1 ve kilim dokumada kullanilan alete, “istar” (hali ve kilim dokumaya yarayan
ilkel el tezgahi) adi verilmektedir. Istar, tasinmasi, kurulmasi kolay, pratik, dikey ¢6zgii sis-
temli dokuma tezgahidir (Celik, 2014: 28). Tezgah, cam agacindan yapilmakta ve tezgahin
iki topu bulunmaktadir. Baglangigta ¢dzgii iist topa sarilmaktadir. Kilim dokunmaya baslan-
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diginda ise dokunan kilim alt topa sarilmaktadir. Bu islem dokuyucu tarafindan yapilmak-
tadir. Cozgliyli sitkmak i¢in ise burgu kullanilmaktadir. Eski dénemlerde halinin tezgahimi
saglamlastirarak tezgadhin kirilma tehlikesini 6nlemek i¢in hayvanin bagirsaginin tezgahin
kenarlarina sarildig1 bilinmektedir.

.Glinlimiizde ise Usak hal1 ve kilim dokumasinda kullanilan tezgahlar metalden yapil-
maktadir. Bu tezgahlarda egri, dogru ve burgu denilen aletler bulunmamaktadir. Bunlarin ye-
rini, yanlik denilen alet almistir. Tezgah, kalin metal profillerden olusmustur. Bu sayede daha
saglam ve kurulumu daha kolaydir. Dokuma sirasinda ahsap tezgah gibi sallanmamaktadir.-
. Usak’ta, hal1 ve kilim dokumada, daha 6nceleri ahsap tezgah kullanilmistir. Bu tezgah, eski
Usak evlerinde genellikle evin alt katinda bulunan inek damina kurulmustur. Evlerin st kati-
na kurulanlar ise tavanda bulunan ahsap kirislere denk getirilecek sekilde ayarlanmistir. Evin
yapisina gore en saglam yeri tespit edilerek tezgah oraya kurulmustur. Evler o donemlerde
ahsap oldugu i¢in ¢cok saglam olmadigindan, tezgah kurulduktan sonra halry1 dokuyacak kisi
¢Ozgii diregine ¢ozgii ipini dokerek sarmaya baslardi. Bu islem ¢ok siki yapilmalidir ¢iinkii
halinin iskeletini olusturdugu i¢in 6nemlidir. Cozgii ipi agildiktan sonra tezgaha getirilir ve
oOnce tist topa, sonra alt topa takilir. Orta direge tam gerdirmek igin toplarda demirler vardir.
Bu demirlere isler takilir ve burgu demiri ile sikilir ve ¢6zgii gerdirilir. Halinin ya da kilimin
desenine gore ipler tepeden halinin desenine gore sarkitilir. Desen, dokuyacak kisinin 6niine
gelecek sekilde asilir (Gorsel 14-15).

Gorsel 14: Kilim dokuma tezgahi (Giinay Hali, n.d.) Gorsel 15: Ahsap hali dokuma tezgahi

Dokuma iglemi bittikten sonra hali, bir makas yardimiyla tezgahtan ayrilir. Haliy1 teslim
almaya gelen simsar, hali dokuyan kadinlara hediye olarak lokum ve kaba seker getirir ve ha-
linin {izerine koyar. Daha sonra dokunan hali, tiras makinasi ile tiraglanir. Kilime ise tirasla-
ma iglemi yapilmaz. Daha dnceki donemlerde bu islem biiylik makaslarla yapilirdi. Bu islem
bittikten sonra hali yikanir. Yikama islemi, halinin temizlenme siiresine gore 3 ya da 4 defa
tekrarlanir. Durulama suyuna tiziim sirkesi konularak yikanir ve bu, halinin parlak olmasini
saglar. Halinin egimini vermek i¢in metal kiireklerle {izerinden bastirilir. Hali ya da kilim hav
dolabina atilmadan 6nce golgede kurutulduktan sonra hav dolabina atilarak halinin parlamasi
ve noétr tilylerinin dokiilmesi, dolap dondiikge siirtiinme etkisiyle kok boyanin parlak olmasi
saglanir. Bu islem iki-li¢ saat devam eder.
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3. Ipligin desene déniisiimiiniin hikdyesi baglaminda Usak hali ve kilimlerinde kul-
lanilan bashca desenler

Hali deseni, XVI. ylizyilda nakkaslarin ve minyatiir ustalarimin ¢izdigi kompozisyon-
lardan meydana gelmistir. O donemde dokuyucu kadinlar bu desenlere bakarak haliy1 do-
kumuslardir. Daha sonra bu desenler kareli kagitlara ¢izilmistir. Kareli kagittaki her kare
bir diigiime (ilmek) karsilik gelmektedir. Karelerin sayis1 dokunacak halinin boyutuna gore
ayarlanmistir. Desenin gonyesi asimetrik olarak planlanip ¢izilmektedir. Giiniimiizde tekno-
lojinin ilerlemesi sonucunda bilgisayarda, el dokuma hali deseni ¢izen desen programlari ile
bu is yapilmaktadir. Bu programlarda tel sira sayilari hazir halde baski seklinde ortaya ¢ikari-
larak kolaylikla ¢izilebilmektedir. Ev dekorasyonlarinda daha iyi uyum saglamasi nedeniyle
hl1 deseni olarak ¢icekli serpme daha ¢ok tercih edilmektedir. Desen ¢izimi bittikten sonra
tasarimet renk paletini olusturarak dokuyucu kadinlara hazir bir sekilde vermektedir.

Kilim dokumada kullanilan desenler, Anadolu’da yasayan kadinlarin ge¢misten giinii-
miize kadar gelen gelenek ve gorenekler dogrultusunda dgrendikleri motiflerdir. Cogunlukla
kadinlar tarafindan dokunan motifler, 6liim, dogum, saglik, bereket, giizellik, korunma, na-
zar, sonsuzluk, dliimsiizliik gibi konular kapsamindadir (Ozkan, 2011:170). Bu motiflerin
her biri, en az bir ya da genellikle birden fazla sembolik anlam tasimaktadir. Ornegin Basakl
deseni bollugu ve bereketi simgelemekte ve Tiirklerin topraga ve tarima verdikleri 6nem,
basakli kiliminde kiiltiirel bir sembol olarak islenmektedir. Kilimde, halidan farkli olarak,
dokuyucu kadlar kiiltiirel gegmislerinde var olan desenleri farkli bir kompozisyon gerge-
vesinde kullanabilmekte, dokuyucu kadinlar kendi kompozisyonlarini ve renkleri dogaclama
olarak kendileri olusturabilmekte, dokuma sirasinda goziine hos gelen bir rengi tercih ede-
bilmektedir. Ayrica, kilim dokumada desen, tezgdhta ¢6zgiiniin (iskeletin) iizerine kursun
kalemle istenilen desen ¢izilmektedir. Dokuyucu kadin, ¢izilen desene geldiginde noktalara
gecki yaparak deseni olusturarak kirkitle saglamlagtirmaktadir. Usak yoresinde, her kizin
ceyiz sandiginda Usak hali ve kilimi mutlaka bulunmaktadir. Geleneksel diigiin térenlerinde,
kiz evi tarafindan oglan evine goétiiriilmek iizere bohgalar hazirlanmaktadir. Kaympederin
bohg¢asina Usak dokuma hali seccade hediye olarak mutlaka konulmaktadir. Diigiin toren-
lerinde, gelini almaya giderken gelin arabasini {izerine Esme kilim seccade serilmektedir.
Diigiinlerde, yere serilen kilimler misafire verilen 6nemin gostergesidir. Kina gecelerinde ise
testi kirma ritiieli yere serilen kilim iizerinde yapilmaktadir. Ayrica, Usak’tan baska sehirlere
hediye gotiiriilmek istenildiginde genellikle Esme kilimi tercih edilmektedir. Kilim dokuma-
larda kullanilan desenler, her yorede farkli bir kompozisyon i¢inde kullanilmaktadir. Usak
kilimlerini diger yorelerden ayiran en biiyiik 6zellik, dokumada kullanilan ipin yiin olmasi-
dir. Basakli desen, Usak kilimlerinde {i¢ boyutlu olarak dokunmaktadir. Zemin yaprak ve orta
hat kabartmali olarak yapilmaktadir. Gorsel’17 de goriilen ko¢ boynuzu motifi ile dokunmus
Esme kilimi buna giizel bir 6rnek olusturabilir (Gorsel 16-17).
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Gorsel 16: Ko¢ Boynuzu Gorsel 17: Usak Esme kilimi, yiin, kok
boya,120x180cm.2024 (Kirlent- Giinay Hali- Usak, 2024)

Usak kiliminde, yukarida 6rnekte oldugu gibi, ortada ko¢ boynuzu kullanilmistir. Bu
motifle birlikte eli belinde, yildiz, tilsim, pitrak, su yolu, bereket (akrep) motifleri kulla-
nilmistir. Kilimdeki diger desenler anonimdir. Kilimlerde genellikle motifierin bazilar1 bu
sekilde farkli kompozisyonlarla bir araya getirilmektedir.

Usak hal1 ve kilimlerinde en ¢ok kullanilan ortak 11 desenin bulundugu goriilmektedir.

<

Bunlar, Sekil 1’deki gibi “elibelinde”, “ko¢ boynuzu”, “akrep”, “hayat agac1”, “bugday basa-

817, “kus”, “g06z”, “yildiz”, “tilsim”, “suyolu” ve “pitrak” motifleridir.
Usak Hali Ve Kilim Motifleri
o Kog Hayat Bugday
Elibelinde Boynuzu | Akrep Agaci Baga Kus Goz Yildiz Tilsim Suyolu Pitrak

Sekil 1: Usak hali ve kilim motifieri

Elibelinde motifi, kadinin dogurganligini, giiciinii ve becerikli yoniinii simgelerken kog¢
boynuzu bereket, giic ve kuvveti simgelemektedir. Bu 6zelliklerinden dolayt ko¢ boynuzu
motifi, erillikle iliskilendirilmektedir. Akrep ise zararli dig etkenlerden korunmak i¢in kulla-
nilan bir motiftir. Hayat agaci degisen ve geligen evreni, siirekliligi ve goge yiikselisi temsil
etmekteyken bugday basagi bereketin ve yeniden dogusun simgesidir. Hali ve kilimlerde kus
bereketi, muradi, sevgiyi ve haber beklentisini, g6z nazardan korudugu inanisiyla baglantili
bigimde kullanilir. Yi/diz mutluluk ve bereketi simgelerken ti/sim kotiiliikklerden korunmak
icin kullanilan bir motiftir. Suyolu hayati, bollugu ve yeniden dogusu simgelemektedir. Piz-
rak ise nazar ve kotii/kem gozlerden korunmak amaciyla, bolluk ve bereketin simgesidir.

4. Usak hali ve kiliminin Kkiiltiirel doniisiimii ve cagdas sanat-zanaat iiriinlerindeki yeri

Giintimiizde Usak yoresinde hali ve kilim tiretilmektedir. Ancak kok boya ile boyanmis
ytin hali ve kilimin maliyeti yiiksek oldugu icin eski halilar toplanarak geri dontisiim yo-
luyla kazandirilmaktadir. Usak, geri doniistimiin merkezi oldugu i¢in bu islem burada daha
yogun yapilmaktadir. Bu islem igin, 50-100 yillik giive ve farelerin zarar verdigi yiin hali ve
kilimlerin saglam kalan yerleri kullanilmaktadir. Eskiden “40 yama” ve “40 pare” olarak ad-
landirilan bu yontemle pargalar birlestirilerek bir araya getirilmektedir. Kirkyama gelenegine
katilmis dokumalara giiniimiizde “patchwork” da verilmektedir (Kilig, Karatay, 2019:3). Bu
sekilde eski yiin ve halilar kullanilabilir hale gelmektedir. Ozellikle, ¢ozgiisii ve atkisi pa-
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muk ve yiin olan halilar1 materyal olarak kullanilmaktadir. Bu islem i¢in, 6nce eski halinin
iizerindeki hav tiraglanir. Sifir rape hale getirilir. 60 C boya kazanlarina atilir vel0 dakika
kaynatilarak hali tek renk haline getirilir. Daha sonra kurutmaya birakilir. Saglam parcalari
kesilerek overloklanir. Cuvaldiz dikisiyle is¢i kadinlar tarafindan elde dikilir. Arkalarina tela
astar yapistirtlarak kirli goriintii kapatilir ve kullanilir hale getirilir. Halida kullanilan iglem-
lerin aynis1 kilimde de kullanilarak geri dontisiimii saglanir (Gorsell8).

—

Gorsel 18: Patchwork, 60 yillik el dokuma yiin hali, Eskitme, 2014 (Kirlent- Giinay Hali- Usak, 2024)

Usak eski yiin hali ve kilimleri aksesuar olarak da doniistiiriilerek giiniimiize kazandiril-
maktadir. Torba ¢anta, heybe, kirlent, Noel patikleri, el kregleri, kalemlik, ajanda, kartvizitlik,
kitap kaplari, anahtarlik, gazetelik gibi tirlinler modernize edilerek deri ile birlestirilip her gesit
ganta, gergek kosele ile birlestirilip ayakkabi, bot ve ¢izme yapilmaktadir (Gorsel 19,20,21).
Giysi olarak yelek ve ceket tiretilmektedir. Bu aksesuarlardan, torba canta olarak adlandirilan-
lar, eski donemlerde anonim olarak yapilmistir. Dokuyucu kadinlar tarafindan kilimden artan
iplerle dokunmaktadir. Bu torbalar, tarhana ve kuru erzak koymak i¢in; heybeler ise siit ve
yemek tagimak i¢in kullanilmstir. Ayrica o donemlerde seker ¢uvali da dokunmustur

Gorsel 19: Duvar siisii, 70,80 Gorsel 20: Mini Puf Gorsel 21: Kalemlik
yillik el dokuma kilim parcalari

(Kirlent- Giinay Hali- Usak, 2024)

Tiirkiye’de tretilen hali ve kilimler, geleneksel iiretimlerinin yani sira turizm alaninda
kullanilmak i¢in 6rnek zanaat {irlinlerine donistiiriilmektedir.

Gorsel 22: El dokuma kosele Gorsel 23: Kirlent Gorsel 24: El dokuma kilim

ayakkabi canta
Kirlent- Giinay Hali- Usak, 2024)
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4.1. Cagdas sanatta Usak hal ve kilimlerinin kullanim

Cagdas sanat uygulamalarinda, geleneksel zanaat iiriinlerinin resimlere tagindigi goriilmek-
tedir. Bu sanatgilardan biri olan Nurcan Perdahci’nin ¢aligmalarini 6rnek olarak gosterebiliriz.
Usak dogumlu olan sanat¢inin dedesi, son kusak hali desinatoridiir. Sanatci, 2007 yilinda Usak
Universitesi ve Usak Belediyesi is birligi ile diizenlenen sempozyuma katiimistir. Sempozyum
i¢in yaptig1 arastirmalar, onun halilarm ikonografisine olan ilgisinin artmasina neden olmustur.
Usak halilari, Avrupa’da statii gostergesi olarak soylu ve dini otoritelerce kullanilmistir. Avrupali
sanatgilar, resimlerinde Usak halisina yer vermislerdir. Perdah¢i’nin resimlerinde hali motifie-
ri ve renklerinin ikonografisi, cagdas resim anlayisinda farkli agilardan ele alimmustir. Sanatci,
evrenselden yerele gecerek gecmisin izini stirmistiir. Bu izler, kiiltiirel bellek aktarimi olarak
yorumlanabilir. Sanat¢1 yasanmugliklarin 6nemini vurgulayan c¢alismalarinda siirekli devinen bir
dilin varligindan s6z etmistir. Nurcan Perdahci bu konu hakkinda; “Bir donem Avrupa resmine
dekoratif olarak eklemlenen tiim Dogu kokenli halilar gibi, Usak ve diger Tiirk halilar1 da benim
calismalarimda renksel ve motifsel ikonografisi ile gegmisin ve gelenegin izlerini cagdas resmin
yapisalliginda yeni bir imge dizinine tasiyor” (Arapoglu, 2015:7) ifadelerini kullanmistir.

Nurdan Perdahci, ¢alismalarinda dogunun ve batinin imgelerini bir arada kullanarak kiil-
tiirel etkilesimi resimlerinde konu olarak almistir (Gorsel 25).

Gorsel 25: Nurcan Perdahci, Vermeer ve Usak Halis1 11, 2012, Karisik Teknik, 126x110cm. (Oryanta-
lizmin Yapusokiimii / Liitfiye Bozdag, n.d.)

Usakl1 olan bir diger sanat¢it da Devrim Erbil’dir. Devrim Erbil, ¢agdas resim sanatinin
onciilerinden biridir. Sanatg1, bir rdportajinda halalarinin evlerinin girisinde hali dokudugun-
dan bahsetmistir. Hali dokumay1 o donemlerden itibaren sevmeye basladigini sdylemistir.
Devrim Erbil, giiniimiizde kendi desenlerinden ve resimlerinden hali ve kilim dokuyarak
geleneksel dokuma sanatini stirdiirmektedir. Ayrica, farkli teknikleri bir arada kullanarak
cagdas bir yaklasim sergilemektedir. Sanat¢i eserleriyle, Usak halisinin tanitimi ve gelecek
nesillere aktarimina da katkida bulunmustur (Bozdag, n.d.) (Gorsel 26).

Gorsel 26: Devrim Erbil, Usak halist (Usak in Kesfedilmeyi Bekleyen Hali Kilim Evi Ziyaretgilerini
Bekliyor, n.d.)
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Ayrica, resimlerde fon olarak oriintli seklinde desenlerin kullanildigi uygulamalar da
bulunmaktadir. Hali kilim tasarimi desinatdrliigii, giinlimiizde var olan mesleklerden biri-
dir. Sanat egitimi veren kurumsal yapilar altinda bir sanat dali olarak da kullanilmaktadir.
Ozellikle geleneksel el sanatlarinin geng nesle aktariminda, egitim kurumlarina biiyiik rol
diismektedir. Tiirk folklorunda dnemli bir yere sahip olan hali ve kilim dokuma sanatinin,
cagdas egitimle bagdastirilmast i¢in eski ve yeninin harmanlanarak tasarim ¢aligmalarina
aktarimi da saglanabilir.

4.2. Usak hali ve kilimleriyle yapilabilecek giizel sanatlara yonelik tasarim 6rnekleri

Usak hali ve kilimlerinde ipligin tasarima doniisiim hikayesi, kiiltiirel degerlerin ge-
leneksel olarak gliniimiize tasinma 6rnegi olmaktadir. Ancak geleneksel olarak iiretilen bu
hali ve kilimler, fiyatlar1 dolayisiyla bir¢ok insana ulasamamaktadir. Bu kiiltiirel degerlerin
aktarimima yardimer olacak hediyelik esya iiretimlerine yonelen birtakim uygulamalar da
goriilmektedir. Ancak bu halilarin tasarima doniisiim hikayesi, yeni kusaklara da sanat uygu-
lamalar1 olarak aktarilmalidir. Zanaat olarak iiretilen Usak hal1 ve kilimleri, sadece tekstille
ilgili boliimlerde konu ve 6rnek olarak alinmaktadir. Ancak genel anlamda ¢agdas sanat {ire-
timlerinde de yer bulmalidir. Dolayisiyla giizel sanatlar egitimi alanlarmin tiimiinde, temel
tasarim egitimi olarak bu stilize motifler kullanilmalidir. Bu sekilde, yillar iginde kiiltiirel
degerleri barimdiran bu motifler, cagdas sanata aktariminda yeni nesle bir tasarim 6gretimi
aract olabilecektir. Sekil 1°de, Usak hali ve kilim motiflerinden segilen belli motiflerle asagi-
daki sekilde drnek uygulamalar yapilabilir. Bu 6rnek uygulamalar, temel tasarim asamasinda
figiiratif desenlerle birlestirilerek sanatsal gorsel yorumlar olusturulabilir.

Elibelinde motifinden (Gorsel 27) yola ¢ikilarak olusturulan tasarim 6rneklerinde (Gor-
sel 28) motif fonda kullanilmistir. On planda bir figiir bulunmaktadir. Figiir, desen seklinde
tek renk kalem ile ¢izgisel olarak olusturulmustur. Fonda yer alan elibelinde motifi ise kirmi-
z1 ve mavi renklerden olusmaktadir. Kullanilan renkler dolayisiyla ilk bakista odak noktasi
olsa da figiiriin tek renkliligi ve kontrast olusturan ¢izgisel yapisi, tasarima yorum kazandira-
rak zitliklar dengesi olusturmaktadir.

X

Gorsel 27: Elibelinde motifi Gorsel 28: Elibelinde motifi tasarim 6rnekleri
(Eli Belinde Motifi, n.d.)

Gorsel 29°daki kog¢ boynuzu stilizasyonu, Gorsel 30” daki gibi birimlerin ve renklerin
tekrar1 ile bir kompozisyon olusturulmustur. Bu sekilde, farkli bir gorsel yorum getirilerek
birim ve renk tekrar1 ile kompozisyona gorsel hareket kazandirilmstir.
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Gorsel 29: Kog boynuzu motifi (Soho Antig- Kilim Gorsel 30: Kog¢ boynuzu motifi tasarim
Motifleri ve Anlamlari, n.d.) ornegi
Gorsel 31°deki akrep motifi kullanilarak olusturulan Gorsel 32°deki portre ¢iziminin
¢evresinde birim tekrari, fonda hareketli bir gecis saglamistir. Akrep motifinin 6n planda
olusu, arkadaki portreye derinlik katmistir.

Gorsel 31: Akrep motifi (Yanis | Kog Gorsel 32: Akrep motifi ile tasarim Grnegi
University, n.d.)

Gorsel 33’teki hayat agacit motifi ile tasarlanarak olusturulan, Gorsel 34°teki figiirli
kompozisyon iki farkli renkteki driintiiniin arasinda yer almaktadir. On planda mavi tonlarla
olusturulan hayat agaci, dnden arkaya dogru birim tekrart ile farkli bir kompozisyon olusu-
munu saglamistir.

Gorsel 33: Hayat agact motifi (Anadolu Hali- Kilim ~ Gorsel 34: Hayat agaci motifi ile tasarim
Motifleri / Hayat Agaci Motifi 1 Stock Vector, n.d.) ornegi

Gorsel 35°de gortilen bugday basagi motifi, Gorsel 36°daki figiirlii kompozisyon ile bir-
likte tasarlanarak anlatima sembolik anlamda katki saglamistir.Uretim ve iiretim sonucunda
olusan bereket, gorsel anlatimla farkli bir boyuta taginmustir.
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Gorsel 35: Bugday basag1 motifi (4nadolu Gorsel 36: Bugday basagi motifi ile tasarim
Tiirk kilim motifi, 2020) ornegi
Gorsel 37°ta goriilen kus motifi ile tasarlanan, Gorsel 38’deki kompozisyon orgiisii iki farkli
teknigin bir arada kullanimimin sonucunda olusmustur. iki desen arasinda gegisin olmama-
sina ragmen anlam birlikteliginin saglaniyor olmasi, kompozisyona giiclii bir gorsel anlam

katmustir.

Gorsel 37: Kus motifi Gorsel 38: Kus motifi ile tasarim 6rnegi
Gorsel 39’ da pitrak motifi ile stilize edilen, Gorsel 40°taki desen ¢aligmalarindan solda

olan figiir ve motif birlikteligi, siyah- beyaz kontrastlig1 ile meydana getirilmistir. Sagdaki
pitrak motifi ile desen birlikteligi, renkli fon ile zenginlestirilmistir.

Gorsel 39: Goz motifi (Anadolu’nun Gorsel 40: Goz motifi ile tasarim 6rnegi
Mozaik Desenleri: Tiirk Motiflerinin
Zengin Diinyasi, n.d.)
Gorsel 41°de goriilen yildiz motifi, Gorsel 42°de siyah- beyaz yapilan tasarim ¢alisma-
styla farkli bir kompozisyon orgiisii i¢inde tasarlanmistir. Bu sekilde meydana gelen birim
tekrari, geometrik Oriintii iginde evrimleserek baska bir boyuta tasginmustir.
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Gorsel 41: Yildiz motifi (Tiirk Kilimlerinde Gorsel 42: Yildiz motifi ile tasarim rnegi

Rastladigimiz Motifler Hangi Anlamlara

Geliyor? 2021)

Gorsel 43’teki tilsim motifi ile Gorsel 44°te olusturulan tasarim ¢aligmasinda meydana
gelen geometrik riintii, motifler arasinda farkli bir geometrik diizen sonucunda olugmustur.
Birbirine ters sekilde yerlestirilen tilsim motifleri, mavi zemin iizerinde 6n plana ¢ikarak
boslukta hareket ediyormus gibi bir anlama biiriinmiistiir.

——

Gorsel 43: Tilsim motifi (Tiirk Kilimlerinde Gorsel 44: Tilsim motifi ile tasarim
Rastladigumiz Motifler Hangi Anlamlara Geliyor?, ornegi
2021)

Gorsel 45°te goriilen suyolu motifi, Gorsel 46°daki kadin figiliriniin arka fonuna eklene-
rek duraganliktan hareketli bir etkiye dogru akis saglanmustir. Tki farkli mavi tonun kullanil-
dig1 calismada, rengin desen tizerindeki etkisi de goriilmektedir.

Gorsel 45: Suyolu motifi (T#irk Kilimlerinde Gorsel 46: Suyolu motifi ile tasarim rnegi
Rastladigimiz Motifler Hangi Anlamlara Geliyor?
2021)

Gorsel 47°deki pitrak motifi, Gorsel 48°da figliriin arka fonuna c¢izilerek desenin gorsel
anlamda daha 6n planda olmasini saglamistir. Figiir ayrica Geometrik Form igine hapsedile-
rek ruh hali de ortaya ¢ikmasi saglanmistir.
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Gorsel 47: Pitrak motifi (Putrak ve Goz Gorsel 48: Pitrak motifi ile tasarim
Motifleri, n.d.) ornegi

Usak hal1 ve kilimlerinde ipligin tasarima dontigiimii hem tarihsel hem de kiiltiirel agidan
biiyiik 6nem tasimaktadir. Geleneksel el sanatlarinda, el yapimi iriinlerin Tiirk sanatinda
kokli bir yeri vardir. Ancak bu kiiltiirel miras, gliniimiizde {iretim maliyetleri nedeniyle ¢ok
fazla tercih edilmemektedir. Bu nedenle, unutulmaya yiiz tutan bu sanat, modern sanat uygu-
lamalariyla geng kusaklara aktarilmalidir. Usak hali ve kilimlerinde kullanilan motifler, giizel
sanatlar egitiminin bir pargasi olarak modern tasarimlara entegre edilerek yasatilabilir. Giizel
sanatlar alaninda, temel sanat egitimi kapsaminda bu motiflerin kullanimi, grencilere yeni
ve yaratict yorumlar gelistirme imkani sunabilir. Usak hali ve kilim motiflerinin gelecek ku-
saklara tanitilmasi amaciyla sanat ve tasarim egitimi kapsamina alinmas, kiiltiirel degerlerin
korunmasi agisindan da 6nemli bir gelisme olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢

Tiirk kiiltir tarihinde hali ve kilim dokuma sanatiyla bu geleneksel sanat baglamin-
da ortaya c¢ikan iriinlerin zengin bir goriiniime sahip oldugu bilinmektedir. XV. yiizyildan
bugiine kadar varligin stirdiirmiis olan Usak hali ve kilim dokuma sanat1 da bu kapsamda
olugmus 6nemli kiiltiirel olgular arasinda yer almaktadir. Osmanli imparatorlugu déneminde
cok dnemli bir yere sahip olan Usak halilari, zengin motifleri ve parlak renkleriyle iin kazan-
mistir. Aragtirmada, Usak, hali ve kiliminde kullanilan ipligin ham maddesinden olusumuna
kadar olan evresi agamali olarak ortaya konulmustur. Usak yoresine 6zgii hali ve kilim 6r-
nekleri izerinde durularak tiirleri hakkinda bilgi verilmistir. Bu tiirlerin gegmisten giintimiize
kadar bozulmadan ve yozlasmadan geldigi goriilmektedir. Usak, hali ve kilim dokumalarinda
geleneksel olarak kullanilan dokuma araglariin ve malzemelerin gliniimiizde de kullanildig:
tespit edilmistir. Boylece yore halkinin geleneksel kiiltiirel degerlere dnem verdigi ortaya
cikmaktadir. Usak hali ve kiliminde kullanilan motifierin, onlar1 dokuyan kadinlarin duygu
ve diisiincelerini yansitan sembolik gérsel anlatimlara doniistiigii de ortaya ¢ikmaktadir. Or-
negin, geng kizlar dokuduklari hali ve kilimlerle evlenmek istediklerini bu motiflerle dile ge-
tirmislerdir. Ayrica, Usak yoresinde yapilan diigiin térenlerinde kullanilan hali ve kilimlerin,
kiiltiirel etkilesimi saglayan 6nemli unsurlardan biri oldugu goriilmektedir.

Anadolu’nun birgok yoresinde hali ve kilim dokunmaktadir. Ancak, Usak hali ve kili-
mi diger yorelerdeki drneklerden ayiran en dnemli 6zelligi, saglam ve dayanikli olmasidir.
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Saglam olmasinin nedeni ise bu ydrede yetisen Karagéz koyunundan elde edilen yapagi ve
Tiirk usulii olarak adlandirilan ¢ift diigiim tekniginin kullanilmasidir. Giliniimiizde, Usak’ta
Karagdz koyununun iiretimi yapilmamaktadir. Hali ve kilim dokumada kullanilan yiin, Urfa
yoresinden saglanmaktadir. Usak hali ve kilimlerinde kullanilan yiinler, dogal kok boyalar-
dan elde edilen renklerle boyandig: i¢cin dogal bir goriintiiye sahiptir.

Gilintimiizde Usak hali ve kilim iiretiminin daha dnceki donemlere gore oldukca azalmis
oldugu gozlemlenmektedir. Dokuma i¢in kullanilan yiiniin islenerek iplik haline getirilmesi-
nin olduk¢a maliyetli olmasi, bu yontemin tercih edilmemesine neden olmustur. Bu neden-
le, 6nemli kiiltiirel miraslarimizdan biri olan dokuma sanatin1 gelecek kusaklara tanitmak
icin farkli yontemler kullanilmaya baslanmustir. Ornegin, eski Usak hali ve kilimleri, cesitli
teknikler kullanilarak geri doniisiimle giliniimiizde yeniden kullanima kazandirilmaktadir.
Bunlardan biri olan eskitme yontemi ile daha ¢agdas bir goriiniime de sahip olan Usak hali
ve kilimleri 6zellikle ev tekstilinde tercih edilmektedir. Ayrica, hali ve kilim dokumalarinin
cesitli nedenlerle kullanilamayacak kadar zarar gérmiis yerleri kesilerek saglam yerleri kare-
lere boliinerek birlestirilmektedir. Eski adiyla “kirk pare”, yeni adiyla “patchwork” seklinde
adlandirilan bu yontemle hali ve kilimlerin geri donligiimii saglanmaktadir. Bunun disinda,
eski hal1 ve kilimlerden elde edilen kiiclik parcalar da degerlendirilerek ¢esitli hediyelik es-
yalar yapilmaktadir. Boylece, yok olmaya yiiz tutmus eski geleneksel Usak hali ve kilim
dokumalari giiniimiize kazandirilmaktadir.

Cagdas sanat baglaminda baktigimizda ise Usak hali ve kilim dokuma konusu, ¢esitli
sanatcilar tarafindan resimlerinde islenmistir. Ornegin, Nurcan Perdahci, gecmis ile gelece-
gin sentezini yaparak, eski tablolarda resmedilen Usak halilarin1 goriiniir kilarak kiiltiirel bir
aktarim gercgeklestirmistir. Devrim Erbil, kendi tasarimlarin1 dokuyarak geleneksel el sanati
olan hali ve kilim dokumalarma dikkat ¢ekmek istemistir. Bu aragtirmanin sonucunda, hali
ve kilim dokuma sanati, farkli sanatsal yaklagimlarla da giiniimiizde kiiltiirel anlamda varligi
siirdirmeye calisilmaktadir. Ancak bu aktarimin ¢esitliliginin 6zellikle sanat alani yoluyla
arttirtlmasi gerekmektedir. Geleneksel hali ve kilim dokuma sanatinin yok olmasini engelle-
mek ve gelecek kusaklara aktarabilmek igin, giizel sanatlar tasarimi yonelik ¢alismalarla da
motifler kullanilabilir. Hali ve kilim motifleri, geometrik soyutlama ile giiniimiiz ¢agdas sa-
natina uyarlanabilir. Ayrica desen ve motif birlikteligi ile farkli bir tasarim da olusturulabilir.
Boylece, geleneksel hali ve kilim motifleri cagdas yaklagimlarla glinlimiize aktarilabilecektir.

Giiglii ve derin kokleriyle Anadolu’da bigimlenerek taninirligini birgok Avrupa iilkesin-
de gostermis olan Usak hali ve kilimi, gelecek kusaklara kiiltiirel miras olarak birakilacak bii-
yiik bir degerdir. Usak hali ve kiliminin 6ykiisii, Tiirk dokuma sanatinin zenginligini ortaya
koyan kiiltiirel ve sanatsal bir mirastir. Dolayistyla bu mirasin cagdas sanatta da kullanilarak
kiiltiirel devamliliginin ve aktariminin sanat yoluyla da saglanabilecegini belirtmek gerek-
mektedir. Konu hakkinda gergeklestirilecek yeni ¢aligsma ve tartigsmalar, bu mirasin liretim,
aktarim ve adaptasyon siirecleri ile bunlar araciligiyla elde edilebilecek sonuglar bakimindan
bliylik 6nem tagimaktadir.
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