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Osmanli Doneminde Metal ipliklerin isleme
Sanatinda Kullanimi
-Dival Isi Eserlerden Orneklerle-

The Use of Metal Threads in Embroidery Art During
the Ottoman Period
-With Examples from Dival Works-

Mine Can”

Oz

Tiirk el sanatlart tarihine yonelik arastirmalar, altin ve glimiis gibi degerli metal-
lerden ¢ekilen tellerin islemelerde kullaniminin oldukga eski tarihlere dayandigini
gostermektedir. Osmanli doneminde isleme sanati padisahlarin destegiyle geliserek
devam etmis ve Ehl-i Hiref ad1 verilen Saray at6lyelerinde metal iplikler kullanilarak
donemin en goérkemli drnekleri icra edilmistir. Bu donemde metal ipliklerin kullanil-
dig1 isleme tekniklerinin baginda dival isi gelmektedir. Dival isi gosterisli bir isleme
tiirli olmasi sebebiyle Saray ve gevresi i¢in iiretilen esya ve giysilerin siislemesinde
ozellikle tercih edilmistir. Gliniimiize ulagan 6rneklerden oldukca genis bir kullanim
alanma uygulandig1 anlasilan bu teknigin daha sonralar1 saray disina yayilarak Os-
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manlida adeta bir moda olusturdugu anlagilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda yeterince
aragtirma yapilmayan Tiirk igleme sanatina, uygulamada kullanilan malzeme 6zel-
likleri bakimindan yaklasilmis ve kiiltiirel miras niteligi tasiyan dival isi hakkinda
bilgilere yer verilmistir. Calisma, tarama modeline dayali betimsel bir aragtirmadir.
Aragtirma verileri; yazili ve basili kaynaklarin taranmasi ve miizelerde sergilenen
eserlerin niteliksel 6zelliklerinin gézlenmesi sonucunda elde edilmistir. Aragtirmada
6zellikle Osmanli déneminde metal iplik ¢ekiciligi ve islemeciligi konularina odak-
lanilmigtir. Osmanli déneminde isleme sanatina saray ve gevresi tarafindan verilen
oneme dikkat ¢ekilmistir. Bu ¢alisma ile Tirk kiiltiiriiniin gegmis donemlerine ait
sanat degeri ve beceri birikimleri incelenmis, Tiirk isleme sanatinin 6zgiin teknikleri
tanitilmis ve sanayilesmeyle yok olan zanaatlar hatirlatilmigtir.

Anahtar sozciikler: El sanatlari, isleme, metal iplik, dival isi

Abstract

Research on the history of Turkish handicrafts shows that the use of wires drawn
from precious metals such as gold and silver in embroidery dates back to ancient
times. During the Ottoman period, the art of embroidery continued to develop with
the support of the sultans, and the most magnificent examples of the period were
performed using metal threads in the Palace workshops called Ehl-i Hiref. In this
period, dival work was one of the most important embroidery techniques in which
metal threads were used. Since dival work is a spectacular type of embroidery, it
was especially preferred in the decoration of items and clothes produced for the
Palace and its society. It is understood from the examples survived to the present day
that this technique has been applied to a wide range of usage areas and later spread
outside the palace and became a fashion in the Ottoman Empire. Within the scope
of this study, Turkish embroidery art that has not been sufficiently researched, is
approached in terms of the material properties used in practice and the information
about dival work is included as a cultural heritage. The study is a descriptive research
based on the survey model. Research data was obtained by scanning written and
printed sources and observing the qualitative characteristics of the works exhibited in
museums. Metal thread drawning and embroidery of the Ottoman period especially
in the research. Attention was drawn to the importance given to the art of embroidery
by the palace and its society during the Ottoman period. With this study, the artistic
value and skill accumulation of the past periods of Turkish culture were examined,
the original techniques of Turkish embroidery art were introduced and the crafts that
disappeared by industrialization were reminded.

Keywords: Handicrafts, embroidery, metal thread, dival work.

Extended Summary

Turkish embroidery has a very rich and deep-rooted history. The reason for this is that
Turks have lived under different social and economic conditions in different geographies
over time. When the sources of Turkish embroidery art in Anatolia and its surroundings
are examined, it is stated that it was influenced by powerful sources such as Central
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Asian, Islamic and Old Anatolian civilizations, and that it developed with relations with
east-west cultures and reached different dimensions. The richness of motifs, colors and
compositions of Turkish embroidery is also reflected in the characteristics of the materials
used in embroidery. In particular, threads drawn from precious metals such as gold and
silver and the processing techniques applied with these threads are among the subjects of
great interest in this sense.

Within the scope of this study, Turkish embroidery art that has not been sufficiently
researched, is approached in terms of the material properties used in practice and the
information about dival work is included as a cultural heritage. The study is a descriptive
research based on the survey model. Research data was obtained by scanning written and
printed sources and observing the qualitative characteristics of the works exhibited in
museums. In the relevant parts of the study, examples of dival works from the Ottoman
period are presented.

In the study, a literature review was conducted regarding the history of Turkish
handicrafts and Turkish embroidery art. In this context, historical information about the place
and importance of metal threads in Turkish art during the Central Asian and Seljuk periods is
briefly mentioned. Metal thread drawning and embroidery of the Ottoman period especially
in the research. Attention was drawn to the importance given to the art of embroidery by the
palace and its society during the Ottoman period. It was emphasized that dival work was one
of the most important embroidery techniques made with metal threads in this period. Detailed
information is given about the usage areas of the embroideries where dival work is applied,
with examples from the works in the museums. Within the scope of the study, information
about the technical and aesthetic features of dival work is included.

According to the research results, almost all of the old embroidery samples that have
survived to our present day belong to the Ottoman period. During the Ottoman period,
embroidery reached its peak as a palace art and found a wide field of application. In addition to
the developments in processing techniques during this period, the use of precious metals such
as gold and silver in embroidery is quite remarkable. Dival work, embroidered using metal
thread, is immediately distinguished from other embroidery types with its rich appearance.
Many works from the Ottoman period, processed with the dival technique, are exhibited in
museums today and reveal the magnificence of the period.

Our present day, when the drawning of metal thread has disappeared and synthetic
origin materials have taken its place, introducing embroidered works of ethnographic
value to large audiences is very important in terms of preserving our cultural history.
Today, when it comes to material culture, it is generally thought that this concept covers
only architectural works. However, handicrafts, clothes, all kinds of tools and equipment,
etc. items exhibited in museums. items are examined within the scope of material
culture. Handicrafts, which are observed as concrete examples of material culture, play
an important role in transferring the feelings and thoughts of socicties from generation
to generation through art. It also helps other people from different cultures to recognize
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and understand that culture. With this study, the artistic value and skill accumulation of
the past periods of Turkish culture were examined, the original techniques of Turkish
embroidery art were introduced and the crafts that disappeared by industrialization were
reminded.

Embroidery art is one of the finest types of handicrafts. When historical examples
of Turkish embroidery art are examined, a superior artistic power and delicate taste
created with care are clearly observed. These works emerged as a result of a very strong
artistic synthesis nourished by thousands of years of experience. In today’s world where
technology is developing rapidly, the new generation’s interest in fine work that requires
patience and effort is almost non-existent. In addition, the number of artisans who shape
completely natural raw materials and turn them into products with their experience, as
in ancient times, has gradually decreased. With the disappearance of traditional crafts,
the production of many items that used to be a part of daily life has come to an end.
Moreover, it is a fact that the styles and practices used in the production of these items have
been forgotten. In response to this situation, which is a natural result of changing times
and needs, it is necessary to use historical examples in today’s new designs. The original
examples of Turkish art that are admired by Europe in the past, are the source that will
guide new designs suitable for today. For this reason, introducing material culture products
to the young generation and ensuring that they appreciate the works of art exhibited in
museums will both create a cultural identity and transfer artistic knowledge and skills. For
this reason, it is thought that the study will not only support new research in the field, but
also create a new perspective for young designers who work and research in all fields of art
in today’s world where design is everything.

Giris

Tiirk islemeleri ¢ok zengin ve koklii bir gegmise sahiptir. Bunun sebebi olarak Tiirklerin
zaman igerisinde farkli cografyalarda, farkli sosyal ve ekonomik sartlarda yasamis olmalari
gosterilmektedir. Tiirk isleme sanatinin Anadolu ve gevresi kaynaklari incelendiginde Orta
Asya, Islam ve Eski Anadolu uygarliklar gibi giiclii kaynaklardan etkilendigi, dogu-bati kiil-
tiirleri ile olan iligkilerle geliserek farkli boyutlara ulastigi belirtilmektedir. Tiirk islemele-
rinin motif, renk ve kompozisyon zenginligi ayni zamanda islemelerde kullanilan malzeme
ozelliklerine yansimstir. Ozellikle metal iplikler ve bu ipliklerle uygulanan isleme teknikleri
bu anlamda oldukga ilgi ¢eken konular arasindadir.

Tiirk boylarinin Anadolu’ya gelmeden 6nce bulunduklari bolgelerde uyguladiklari isle-
me tiirleri, Anadolu sanatinin tarihsel bir uzantisidir. Uygurlar doneminden kalan Murtuk ve
Bezeklik’teki mabet duvar resimlerinde saray adabina uygun bicimde giyinmis kadin figiirle-
rinin {izerinde kirmizili ve altin islemeli kumaslardan hazirlanmis elbiseler oldugu goriilmek-
tedir (Fotograf 1). Genis yakali, boyu olduk¢a uzun olan bu elbiselerin yakalarinin bitkisel
kaynakli bezemelerle siislendigi (Bozcu, 2009: 13-14) ve bu desenlerin yiizeye sarma teknigi
ile islenmis oldugu disiiniilmektedir.
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Fotograf 1: Uygurlar Doneminden kalan duvar resmi, Berlin Miizesi (Siirtir, 1976: 11).

Issik golii cevresinde yasayan Goktiirk hakaninin sirmalarla siislenmis biiyiik bir cadirda
oturmasi, bu dénemde metal ipliklerin isleme sanatinda basari ile kullanildigini gostermek-
tedir (Barista, 1995: 9). Ayni sekilde Uygur kaganlarinin altin ya da giimiis tellerle bezenmis
ortiilerle siislii tahtlarda yabanci elgileri kabul etmeleri (Berker, 1974: 2) metal iplik ¢ekicili-
ginin bilindiginin bir gostergesidir.

1072 yilinda Kasgarli Mahmut tarafindan hazirlanan ve Tiirk boylarinin kullandig1 keli-
melerden olusan Divanii Lugati t-Tiirk’te, Selguklu donemi Tirk islemeciligi hakkinda kap-
saml1 bilgiler yer verilmistir. Kasgarli Mahmut, klaptan adi1 verilen ve iplik iizerine altin
tellerle sarili bir tiir metal alasimli iplikle, ipek kumasglar iizerine yapilan siislemelere ¢ikin
veya ¢ekin ad1 verildigini belirtmistir (Ogel, 1985: 95). Aym eserde Tiirklerde altin tellerle is-
leme yapma geleneginin Cinlilerle etkilesim sonucunda ortaya ¢iktigi ve ¢ok eski zamanlara
dayandig bilgisi mevcuttur (Ogel, 1985: 346).

Tiirk islemeciliginin Anadolu kokenli kaynaklar1 incelendiginde de metal ipliklerin is-
leme ve dokumalarda kullanimina rastlanmugtir. Ozcan (2003: 34) Anadolu Selguklular do-
neminde Tiirklerin metal iplik elde etme teknigini bildiklerini ve bu iplikleri son derece ba-
saril1 sekilde kullandiklarini agiklamis, Denizli’de altin tellerle dokunan brokar dokumalarin
iintinden bahsetmistir. Benzer sekilde Barigta da (1988: 22) Marco Polo’nun gezi notlarinda
bu atélyelerin varligindan s6z edildigini belirtmistir.

Arikan (1990: 130) Ibn Battuta’nin Beylikler Déneminde Anadolu ile ilgili kapsaml1 bil-
giler verdigini belirtmekte, 1331 yilinda Menderes havzasinda bulunan Birgi, Tire, Ayasulug
(Efes), Keles (Kiraz) gibi donemin dnemli yerlerini ziyaret eden Ibn Battuta’nin, Aydinoglu
Mehmet Bey’in oglu Hizir Bey tarafindan kendisine altin islemeli bir kumas gonderildigi
bilgisini aktarmaktadir.
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Metal ipliklerin basarili sekilde kullanimi Osmanli Imparatorlugu doneminde de de-
vam etmistir. Bu donemde metal iplik ¢ekiciligi ve islemeciliginin ayr1 meslekler olarak
yapildigina dair bilgiler mevcuttur (Tezcan, 2001: 70-71). Osmanl imparatorlugu dénemin-
de sanatkarlar dnemli bir statiiye sahip olmus ve sanatin gelismesine imkan saglanmistir.
Osmanli padisahlar1 kazandiklar1 zaferlerden sonra fethettikleri bdlgelerdeki sanatkar ve
zanaatkarlar1 Istanbul’a getirmistir (Bayat, 1997: 55;’den Akt. Yaman, 2008: 5). Ehl-i Hiref
ad1 verilen saray atdlyelerinde padisahin yani sira saray ve sarayin ileri gelenleri igin done-
min zevk ve ihtiyaglaria gore iist diizeyde islemeler yapilmistir. Ayrica saray1 daima kendi-
sine 0rnek alan cars1 kesimindeki esnaf ve sanatkarlar da iiretimlere devam etmislerdir. Bu
donem islemelerini yapildig1 yere gore; ev, carsi ve saray olmak iizere lige ayirmak miimkiin-
diir (Ozbel, 1945: 5). Bazen sarayin yetisemedigi siparisler cars1 kesimindeki ustalarca islen-
mis boylece Osmanli saray1 adeta sanatin yonlendiricisi konumuna gelmistir (Yaman, 2008:
8). Sarayda degisik kiiltiirlerden zanaatkarlar ve sanat¢ilar bir arada galistirilmis ve Osmanlt
sarayinin isleme atolyelerinin tinii batili komsu {ilkelere kadar ulagmistir. Bu anlamda saray
hem kiiltiirler aras1 bir koprii hem de egitim merkezi niteligini tasimigtir (Barista, 1995: 17).

Ehl-i Hiref yapilanmasinin, defter kayitlarindan yola ¢ikilarak II. Mehmed (1451-
1481) déneminde basladigi tahmin edilmektedir. Once Edirne Saray1, ardindan Istanbul’un
fethi ile yeni sarayda tam manasiyla 6zel bir yapiya doniisen teskilatin, esas olarak gelisimini
Sultan II. Bayezid devrinde (1481-1512) gosterdigi agiklanmistir (Cagman ve Bayatli, 2021:
6; Kazan, 2010: 130). Ehl-i Hiref teskilatinin Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) done-
minde ise tam olarak gelisimini tamamladig: belirtilmektedir (Ekici, 2018: 20).

Ehl-i Hiref, Osmanli imparatorlugu’nun sanatsal faaliyetlerinin yiiriitiildiigii bir teskilat
olarak kabul edilmektedir. Saray sanatkarlar1 Cemdat-i Ehl-i Hiref-i Hassa adiyla taninan
6zel bir sanatkarlar ziimresi olarak faaliyet gostermistir (Uzungarsili, 1986: 23). Rifki Melil
Merig Tiirk Nakis San’ati Tarihi Arastirmalart Vesikalar-I adli eserinde saray nakkaslari hak-
kinda kiymetli bilgilere yer vermis ve saray nakkaslarinin maaslarina ait kayitlari iceren bel-
geleri paylagmistir (Merig, 1953: 9-11). Cagman ve Bayatli (2021: 6) Edirne Saray1 ve Ehl-i
Hiref iizerine yaptiklar1 arastirmada bu kayitlara deginmis ve teskilat hakkinda verilen bilgi-
lerin oldukea sinirli oldugunu ve sanatkarlarin ¢aligma sartlari ile konulart hakkinda detayli
bilgi icermedigini belirtmistir. Esasinda Ehl-i Hiref teskilati Osmanli sanatinin iisliibunun
belirlenmesinde etkin rol oynamis (Cagman ve Bayatli, 2021: 6) ve sanatta bir donemin
baslangicint olusturmustur (Uluskan, 2021: 894). Teskilatin en 6nemli boligl olarak kabul
edilen ve Cemdat-i Nakkasan-1 Hassa olarak adlandirilan nakkaslar zengin motif tecriibeleri
ile saraymn her tiirlii esyasinin bezenmesinden sorumlu olmustur (Yaman, 2008: 51). Ayrica
kagit, metal, ¢ini, kumas, hali ve seramik gibi diger eserlerin desenlerinin hazirlanmasinda
da baska boliiklerle is birligi halinde c¢alistiklart bilinmektedir (Atil, 1987: 29; Kirimtayif,
1996: 23; Cagman ve Bayatli, 2021: 7). Teskilatta saraya bagli ii¢ nakkashanenin bulundugu
bildirilmis, bunlardan birinin sarayin birinci avlusunda, Aya irini Kilisesi’nin arkasinda yan
tarafinda hasir atdlyelerinin yakininda bulundugu ve zerduzlara ait atolyelerin bu bolgede
oldugu belirtilmektedir (Cagman, 1989: 39; Kalyoncu, 2021: 109). Ancak Kirimtayif (1996:
46) arastirmasinda nakkashaneye bagli gorevlilerin saray disinda evlerde ve kendi atdlyele-
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rinde de ¢alistiklarina dair bilgilere yer vermistir.

Ehl-i Hireftegkilati igerisinde nakkaslarla ortak ¢alisan ve kayitlarda Cemdat-i Zerduzdan-1
Hassa olarak gegen grup en 6zel gruplardan birisidir. Altin veya giimiis gibi degerli maden-
lerden gekilen telleri islemede kullanan usta sanatkarlarin oldugu bu béliige hicbir zaman
cirak alinmadigr belirtilmistir (Yaman, 2008: 49). Zerduzanlarin altin ipliklerle toren kaf-
tanlar1, mendil, sase, taht yastiklar1 gibi 6zel iglemelerden sorumlu olduklart bilinmektedir
(Kirimtayif, 1996: 25). 16 ve 17. yiizyilin ilk yarisinda faal olduklari anlasilan Zerduzanlarin,
17. yiizyilin son ¢eyreginden sonra kayitlarda higbir ¢alisanina ve faaliyetine rastlanmamistir
(Yaman, 2008: 49).

Zerduz kelimesi, Kamtis-1 Tiirki’de Farsca kdokenli bir kelime olarak “altin veya sirma
ile isleyen, nakis yapan; altin tel ve sirma ile iglenmis, sirmali” (Sami, 1985: 1521) olarak
tanimlanmigtir. Tiirk Dil Kurumu s6zliigiinde zer kelimesinin, yine Fars¢a oldugu ve “altin”
karsiligina geldigi belirtilmistir (Url-1). Bu konuda Resat Ekrem Kogu nun Tiirk Giyim Ku-
sam ve Siislenme Sozliigiinde yer alan tarihi aragtirmalarda, zer kelimesinin isleme sanatinda
kullanimina yoénelik bilgilere rastlanmistir. Kogu (1969: 250) Osmanli doneminde Saray ka-
picilarinin baslarina giydikleri altin tel iglemeli basliga “zer kiilah™ ad1 verildigini belirtmistir
(Fotograf 2). Ayni kaynakta Osmanli sarayinda 1828’den 6nce saray i¢ oglanlarinin baslarina
Mevlevi sikkeleri seklinde, kege tlizerine tiim ylizeyi som altin sirma ile islenmis, yan tarafla-
rinda sirmadan sag¢ orgiisii ziiliifler sarkan kiilahlar giydikleri yazilidir.

Fotograf 2: Aksaray Murad Pasa Camii avlusunda yer alan Enderunlu Ahmed Aganin Mezar tasinda
Zerrin kiilah-1810 (Kogu, 1969: 250).

Osmanli déneminde bagta Padisahlar olmak iizere pek ¢ok kisi genellikle islemeli basliklar
giymistir. Stirlir (1976: 16) arastirmasinda Hiinername’de imparatorlugun ilk yillarinda (1359-
1389) Bursa’da Osmanli devletini yoneten I. Murat’in, baginda altin iglemeli bir bashk giydigi-
ni belirtmistir. Osmanli déneminde 6zellikle padisahlarin devrin siisleme 6zelliklerini yansitan,
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son derece gosterigli kiyafetler giydikleri bilinmektedir. Padigahlarin kalite arayis1 dokuma ve
isleme sanatmin gelismesine sebep olmustur. Osmanli imparatorlugu déneminde saray yéneti-
cilerinin riitbe ve gérevlerini ya da padisaha olan yakinlik derecelerini giyim kusamlarindan an-
lamak miimkiindiir. Bu dénemde padisahlara, biiyiik agalara ve hareme ait elbiseler, isleme ve
stislemelerle bezenecek her tiirlii kiymetli esya Zerd{izanlar tarafindan islenmistir (Siirtir, 1976:
14). Islemelerde kullanilan altin veya giimiisten teller ise simkes veya sirmakes adi verilen
ustalar tarafindan hazirlanmis ve bu ustalar daima saraym kontroliinde ¢alistirilmigtir. Farsga
kokenli bir kelime olan sim kelimesi Tiirk Dil Kurumu Sozligii nde “giimiis, giimiisten yapil-
mis, genellikle islemelerde kullanilan giimiis goriiniisiinde ve parlakliginda olan iplik” olarak
tanimlanmaktadir (Url-2). Yapilan arastirmalarda simkes ve sirmakeslerin ayni yerde calistik-
lart anlasilmakla birlikte, bu konuda Tezcan (2001: 70-71) altindan tel ¢eken ustaya simkes, gii-
miisten tel geken ustaya ise sirmakes denildigi ¢ikariminda bulunmustur. Bu dénemde simkes
ve sirmakeslerin basarilari Avrupa’ya kadar yayilmis ve yabancilar tarafindan skofium’ adi ile
bilinen altin ya da giimiisten ¢ekilen metal iplikler Macaristan gibi dis {ilkelere ihrag edilmistir
(Ther, 1993: 17). Gervers (1982: 6-7) Osmanl: Tiirk Tekstil ve Kostiimlerinin Dogu Avrupa’ya
Etkisi adli yayininda bu bilgiyi dogrulamaktadir. Transilvanya prensleri, biiylik aristokratla-
rin haneleri ve elgiler icin skofium adi verilen naks ipliklerinin Istanbul’dan dogrudan temin
edildiginden bahsetmektedir. Ayrica 1634 yilinda Prens I. George Rakoczi’nin delegelerinin
Istanbul’dan getirtilen altin ve giimiis ipliklerin nitelik ve miktar1 hakkindaki yazismalarindan
ornekler sunmustur. Bu donemde giimiis ve altin ipliklerle yapilan Tiirk islemelerinin degerin-
den ovgiiyle s6z etmektedir.

Barista (1999: 13) calismasinda Osmanli cografyasini ziyaret eden yabanci seyyah ve
sanatkarlarin eserlerinde metal iplik ¢ekiciligi ile bilgilerin yer aldigini ifade etmektedir.
Thomas Allom’un 19. yiizyila ait Yerebatan Sarnici’'nda Metal Iplik Cekicileri adli gravii-
riinde sarnicin bu amagcla kullanildigini ve simkeshanelerin disinda da tel ¢ekimi yapildigimi
belirtmistir (Fotograf 3).

Fotograf 3: Thomas Allom’un Yerebatan Sarnici'nda Metal Iplik Cekicileri
Adl graviirii (Barigta, 1999: 13).
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Osmanli topraklarinda altin ve giimiis gibi degerli madenlerden cekilen teller sirma olarak
adlandirilmistir ve islemelerde siklikla kullanimistir (Ogel, 1985: 395). Osmanli déneminde
metal ipliklerin en fazla kullanildigi isleme tekniklerinin basinda dival isi gelmektedir. Dival isi
halk arasinda sim-sirma olarak bilinmekle birlikte; mihlama, mukavva isi, bastirma gibi farkli
isimlerle de taninmaktadir (Kokli, 2002: 121). Osmanli Saray1 disinda Marag ve Kiitahya gibi
yerlerde varlikli ailelerin kizlarmna ait ¢eyizlerde dival isi yatak ortiileri, bohgalar, bindalli gelin-
likler olduk¢a moda olmustur. Bu sebeple Maras yoresinde yogun olarak yapildigi icin Maras
isi adiyla da bilinmektedir (Markaloglu, 1996: 11). Dival isi genellikle kadife ya da atlas, tafta
gibi degerli kumaglar iizerine, bu is i¢in hazirlanan 6zel kaliplar kullanilarak islenir. Dival iginin
yiizii kabartmall, tersi diiz bir yilizey seklindedir. Esasinda metal ipligi az kullanmak amaciyla
uygulanan bir tiir yilizeysel sarmadir (Berker ve Durul, 1970: 29). Dival isi diger isleme teknik-
lerinden uygulama olarak oldukgca farklidir. islenecek olan motifler ince kagitlara ¢izildikten
sonra ¢iris ad1 verilen bir tiir dogal yapistirictyla mukavvaya yapistirilir. Motifler mohliike adi
verilen 6zel bir bigakla oyulduktan sonra desen mukavva bir kalip seklinde hazirlanmis olur ve
islenecek yere yapistirilir (Fotograf 4a ve 4b). Mukavva kaliplarim tistii 8-10 kat metal iplik yan
yana gelecek ve alta gegcmeyecek sekilde yanlardan tutturulmak suretiyle islenir. Uygulamada
ipligin saglam olmasi ve kopmamast i¢in alt ipligi olarak mumlanmis ipek iplik kullanilir. Eski
orneklerde mukavva yerine alt dolgusu olarak pamuk ve deri gibi malzemeler de kullanilmastir.
Dival is tekniginde ciilde ad1 verilen 6zel bir tezgah kullanilir.

(c)
Fotograf 4: Dival isi tekniginde desen hazirlama islemleri.
(a) Oyma islemi tamamlanmis desen. (b) Islemeye hazirlanmis desen.
(c) Islemeye hazir ¢irigli mukavvadan oyularak hazirlanmig kabartma giil motifli desen kalib.
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Dival isi tekniginde sarma islemi yapilirken uygulamada; diiz, verev, yarmali, baliksirti,
hasir igne, pesent (diiz veya verev) gibi igneler kullanilir (Fotograf Sa, 5b, 5S¢, 5d). Islemeler-
de kabartma seklinde alt dolgulart yapilarak desenin istenen kisimlarina boyut verilmektedir
(Fotograf 4c). Isleme aralarinda metal pul, tirtil, inci gibi siisleyici gerecler kullanilarak be-
zemelerin zenginlestirildigi goriiliir.

()

Fotograf 5: Dival isi igne teknikleri.

(a) Dival isi diiz sarma, (b) Baliksirti, (c) Hasir igne, (d) Verev pesent.

Son derece gosterisli bir isleme tiirii olan dival isinin Osmanli doneminde padisah otag-
lar1, eger ve at ortiileri, ok ve yay torbalari, sarayin arz odasi i¢in yapilmis yer yaygilari,
duvar perdeleri, taht ortiileri {izerine uygulandigi, ancak bu {irlinlerin giiniimiize ulagsmadigi
ogrenilmistir (Delibas, 1995: 169-176). Barista (1999: 44-46) bu konuda Antoine Galland’in
17. yiizyilda Istanbul’a ait hatiralarindan s6z etmis, Galland’1n sultanin at meydaninda kuru-
lan kirmiz1 ve yesil renk ipekten yapilmis, lizeri altin ve giimiis ipliklerle islenmis, geometrik
ve bitkisel bezemeler ile yer yer yazi seritleriyle siislenmis otagini anlattigini, otagi kurmakla
gorevli mehter basi ile birkag kisiye lizeri altin ve giimiis sirmali kaftanlar hediye ettigini
sOyledigini belirtmistir.

Osmanli doneminde metal iplik ve dival isi birlikteliginin karsimiza ¢iktig1 6nemli bir
uygulama alan1 kutsal ortiilerdir. Kutsal ortiiler her y1l Ramazan ay1 baginda Surre adi verilen
alayla merasimler esliginde K&’be-i Serif’e ve Medine’ye Ravza-i Mutahhara’ya? gonderil-
mistir. [k rnekler ipekli dokumalardan hazirlanmistir. Kutsal drtiilerin 17. yiizyildan sonra
islemeli yaz1 kusaklarma doniistiigii goriilmiistiir. Mekke’ye gonderilen Ka’be ortiileri, kap1
perdesi ve kusagina ait erken orneklerde geometrik formlara boliinmiis kompozisyon se-
malarinin icerisine kifi yaziyla ayetler islenmistir (Fotograf 6). Saray nakkaslar tarafindan
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hazirlanan ve zerdizanlar tarafindan islenen erken donem orneklerinde altin tellerin kulla-
nildig1 belirtilmektedir. Ge¢ donem 6rneklerinde ise motif ve kompozisyonlarda 19. yiizyil
Bat1 sanatinin etkilerinin agik¢a gozlendigi ve ayet bordiirlerinin dis kisimlarina alt ucundan
girland® benzeri buketler seklinde tutturulmus yaprak ve ¢igek motifierinin islendigi agiklan-
maktadir (Tezcan, 1992: 331-337).

0.0 0.8 9.9.0.0,0.0r0.8 5
. i g e
r/;/—‘

Fotograf 6: Uzerine II. Mustafa’nin (1693-1703) adinn islendigi, islemeli olarak hazirlanmus ilk
Ka’be kusagi (Envanter No: 24/36), Topkap: Saray1 Miizesi (Tezcan, 1997: 335).

Osmanl Imparatorlugu donemine ait tiirbe, camii, mescit gibi dini yapilarda karsilagilan
puside ve puside ortiileri de metal ipliklerle yapilan islemeler arasinda ozellikle ilgi ¢ek-
mektedir. Sandukanin bigimine gore tasarlanmis pusideler gerek islemeleriyle gerekse motif
ve bordiirleriyle dival iginin en gorkemli 6rnekleri arasindadir. Barista (1989: 48) Konya
Mevlana Miizesindeki puside levhalarindan bahsederken iglemeyi yapan zanaatkérin ustali-
gindan ovgiiyle bahsetmistir. Sar1 ve beyaz renkteki metal ipliklerin parlak etkileri arasinda
yesil ipek ipligin kullanimini, tipki resim sanatinda renk dgesini ¢ok iyi bilen ve iigiinci
boyutla oynayabilen bir ressama benzetmektedir.

Bugiin Mevlana Miizesinde bulunan ve bahsi gegen Mevlana’nin sandukast ile oglu Sul-
tan Veled’in sandukasini 6rten 637 envanter numarali puside, dival isi ile islenmis donemin
en giizel 6rneklerinden birisidir. Yapimi 1894-1895 yillarma tarihlendirilen puside, yesil atlas
dokuma iizerine glimiis tel kullanilarak dival isi tekniginde islenmistir. Atlas ve ipek iizerine
altin sirma kullanilarak islenmis olan pusidenin agirliginin 80 kiloya yakin oldugu belirtil-
mektedir. Puside ile ayn1 isleme 6zelligine sahip 638 envanter numarali puside levhasi ise
kompozisyon diizeni olarak geometrik yapilara béliinerek hazirlanmgtir (Fotograf 7). Isleme
konusu ise ayet ve yazi bordiirleri ile stilize edilmis kivrimli dal ve yildiz ¢igekleri arasina
yerlestirilmis Mevlevi Sikkesinden olugmaktadir. Sar1 metal iplikle islenmis olan sarik, diger
islemeli kisimlara gore daha kabartmalidir (Kogak, 2016: 440-441).
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Fotograf 7: Konya Mevlana Miizesi koleksiyonuna ait dival isi teknigiyle islenmis
638 Envanter Numarali puside levhasi (Url-4).

18. Yiizy1l Osmanli imparatorlugu’nda Bati etkilerinin giderek artt1ig1 bir dénemdir ve
altin ve giimiis tellerle dokunan kumaslar sarayda ¢ok moda olmustur (Onuk, 2005: 189).
Bu yiizyilda tek renkle yapilan islemelerde glimiis veya altin rengi metal iplikler, 17. yiizyila
oranla daha yogun olarak kullanilmistir. Genellikle dival isi teknigi ile islenmis ve bitkisel
bezemelerle siislenmis giysiler arasinda sultan ve sadrazamlara ait olan erkek giysileri ve
sonradan bindall1 olarak isimlendirilen kadin giysileri bu donemde dikkat cekmektedir (Ba-
rigta, 1999: 86-87). Dival isi ile islenmis bindall1 elbiseler altin ve giimiis rengi metal iplik-
lerle yapilan tek renkli islemelerin en giizel 6rnekleri arasindadir. Cogunlukla mor, kirmizi,
bordo, lacivert, yesil renkteki kadife kumaslar iizerine uygulanmaistir.

Kartal (2015: 873-874) Maras isi adiyla da bilinen dival isi bezemeli bindalli giysile-
rin Dulkadirogullar1 Beyligi’nden hiikiimdar Siileyman Bey’in kizi, Sitti Miikrime Hatun’un
(1435-1484) donemin padisahi II. Murat’m oglu Veliaht Mehmet’le (Fatih) evlenmesiyle
birlikte yayginlastigint belirtmektedir. Ayrica Sitti Milkkrime Hatun’un sim sirma islemeli
bir elbise ile Istanbul’a geldigini ve onun muhtesem geyizinden dvgiiyle bahsedildigini ak-
tarmaktadir. Bu donemden sonra Osmanli sarayinda kadin giyim-kusaminda bindalli giysi
yayginlagmistir.
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Fotograf 8: Dival isi teknigiyle islenmis bindall1 elbise (Env. No: 453),
Ankara Prof. Ulker Muncuk Miizesi (Can, 2016: 113).

Osmanli imparatorlugu déneminde devletin iig kitaya yayilmastyla birlikte olusan kiil-
tiirel etkilenmeler sonucu, zengin ve gosterisli bir giyim sekli ortaya ¢ikmigtir (Develioglu
ve Can, 2008: 319). Bindall1 entariler degerli kumaslardan {izeri 6zenle hazirlanarak islen-
digi icin Tiirk kadininin téren giysisi olarak daima 6zel bir yere sahiptir (Fotograf 8).

Ozel (1992: 16) bindalliy1 “etekleri topuga kadar inen, genellikle kadife ve seyrek olarak
da atlas kumastan, iizerine bindalli seklinde sirma islemeler yapilmis bir entari” olarak tanim-
lamistir. Yiizeyi sirma islemelerle siislii olan ve kompozisyonlariyla g6z kamastiran bindalli
adinin, islemesindeki dal motiflerinin sikligindan geldigi diisiiniilmektedir. Istanbul’da yapi-
lanlar1 kutu i¢inde Anadolu’da satildig1 icin “kutu ici entari” diye de taninmistir. Arseven’in
(1958: 250) “Kadife iistiine sirma ile kabartma dal, yaprak islenmis gelin elbisesi” olarak
tanimladig1 bindallilar, evlenme gelenek ve goreneklerinin bir pargasi olarak giiniimiize ka-
dar gelmistir. Kocu (1969: 121) Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme SozIiigii adli eserinde, altin
glimiis islemeli entarilerin eskiden gelinlik olarak giyildigini belirtmis, diigiinden sonra da
bir miiddet gelin gérmeye gelindiginde giyilen elbiselerin daha sonra hatira olarak saklandi-
gint ifade etmistir (Fotograf 9).
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Fotograf 9: Basinda duvak, belinde tokali kemer ve sirma islemeli uzun entarisi ile Istanbul gelini,
19. y.y. (Kogu, 1969: 121).

Osmanl Imparatorlugu déneminde altin ve giimiisten cekilen teller ok genis bir uygula-
ma alaninda ve giderek artan bir ilgi ile kullanilmistir. Bu tellerle dokunan kumaslar ve isle-
meler 18. yiizyilda ¢ars1 kesiminde ¢ok moda olmustur (Onuk, 2005: 189). Bu nedenle altin
ve giimiis sarfiyatint 6nlemek i¢in devlet tarafindan sik sik yasaklar ¢ikartilmistir (Tezcan,
2001: 71-72). Halk kesiminde zengin aileler kizlarmin ¢eyizlerinde dival isi bohga, yatak
ortiisii, yastik gibi esyalar ve kadife iizerine islenmis bindall1 gelinlikler Istanbul disinda
ozellikle Kiitahya, Maras gibi sehirlerde genis uygulama alani bulmustur (Markaloglu, 1996:
11). Artan talep, sonucunda 19. yiizyila gelindiginde metal ipliklerin malzeme kalitesinde bir
diistis yasanmasina neden olmustur. Bu dénemden giiniimiize ulasan bazi dival isleme 6rne-
ginde sar1 rengin karararak giimiis rengine donmiis olmasi bunun bir gdstergesidir. Ayrica
onceleri ¢ok sayida sirma tel ile yapilan dival isi 6rnekler, yiizyilin sonlarina dogru kalin, tek
bir metal tele donligmiistiir (Barista, 1999: 104).
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Fotograf 10: Afyonkarahisar Mevlevihane Miizesine ait dival isi bohga (Kiigiikkurt, 2019: 37).

Dival isi uygulamalarinda bindalli elbiselerde daha ¢ok kadife kumas tercih edilirken,
bohgalarin genellikle atlas gibi donemin degerli ipeklileri lizerinde islendigi goriiliir. Fo-
tograf 10°da goriilen Afyonkarahisar Mevlevihane Miizesine ait bohga, yesil renk atlas ku-
mas lizerine glimiis rengi metal iplik kullanilarak dival isi tekniginde islenmistir (Ki¢ilikkurt,
2019: 37). Osmanli déneminde dival isinin deri iizerine uygulandigi drnekler de mevcuttur.
Gilintimiize ulagan ve miizelerde sergilenen deri iizerine ¢alisilmis dival isi eserler arasinda;
evrak c¢antalari, sofra nihaleleri, cliz kesesi, kahve ibrigi torbasi, terlik, nalin, pabug¢ gibi
iriinler donemin ihtigamina taniklik etmektedir.

—

& (a)

Fotograf 11: Dival isi teknigiyle islenmis nalin, 19. YY. (Env. No: 511),
Ankara Prof. Ulker Muncuk Miizesi (Can, 2016: 235).

(a) Deri lizerine sirma ile islenmis dival isi nalin

(b)

(b) Nalmnin islemeli tasma kismindan detay.
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Fotograf 11°de tasma kismi dival isi teknigi ile siislenmis 19. yiizyila ait bir nalin go-
rilmektedir. Nalinlar, Sel¢uklu ve Osmanli donemlerinde berber ¢iraklari, hamam tellaklari
gibi belli meslek gruplar tarafindan giyildigi gibi glinliik hayatta kadinlar tarafindan da kul-
lanilmustir. Ozellikle 19. yiizy1l sonuna kadar Istanbul’da bir meslek ve sanat dali olarak nalin
yapiminin siirdiiriildiigli ve pazarlarinin oldugu bilinmektedir (Diyarbakirlioglu, 2010: 131).
Eski zamanlardan bu yana ayakkabi olarak kullanilan nalinlarin alt1 ahsap malzemeden, aya-
&1 tutan iist kismi (atki) ise kayistan yapilmaktadir. Nalinlarin en giizelleri konak ve saray-
larda kadinlar tarafindan kullanilmistir. Déneme ait ¢eyizlerde yer alan nalinlarin atkilarinin
son derece stislii olup, sedef, fildisi kakma, altin plaka veya glimiis ipliklerle islemeli sekilde
hazirlanmis olduklart gérillmiistiir (Gilindiiz ve Eray, 1997: 105).

o v, A ", =

Fotograf 12: istanbul TBMM Milli Saraylar Depo Miizesi koleksiyonunda bulunan dival isi teknigiyle
islenmis 18. ylizyila ait sitil pusidesi (Env. No: 39-155) (Can, 2019: 57).

Dival iginin en gorkemli drneklerinden bir diger grubu ise sitil pusideleri olusturmakta-
dir. Osmanli saraylarinda, konaklarda, yalilarda 6zel torenler esliginde sunulan kahve 6nemli
bir ikram olmugtur. Kahve sunumunda kahve fincanlar1 ve kahve giiglimiiniin yaninda sitil
ortiisti ad1 verilen, bir metre ¢capinda daire formlu, {izeri genellikle dival isi ile islenmis Ortii-
lere ok 6nem verilmistir (Ozdal, 2023: 1079). Sitil pusidesi olarak bilinen bu értiiler saray
ve harem boliimiinde tepsiden sarkitilarak, selamlik boliimiinde ise erkek kahveciler tara-
findan ikiye katlanip omuza atilarak kullanilmigtir. Sitil ortiileri Osmanli doneminde ailenin
zenginliginin gostergesi olarak kabul edildigi icin kiz ¢eyizlerinde bulunmasi zorunlu bir
par¢a olmustur (Tansug, 1985: 7-12). Sitil ve sofra pusidelerinde kullanilan motiflerin bii-
yiik cogunlugu natiiralist bir yaklagimla stilize edilmis formlardan olugsmaktadir. Genellikle
bat1 etkileri tagiyan diizenlemelerde alt ucundan fiyonklarla birlestirilmis veya vazodan ¢ikan
cicek buketleri seklinde doganin somut tasvirlerini anlatan kompozisyonlarla Ortiiniin tiim
yiizeyini kaplamaktadir (Fotograf 12).
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Sonug¢

Isleme, ¢ok fazla el maharetinin yan1 sira emek, sabir ve zaman gerektirdigi icin gii-
niimiiziin aksine ge¢miste ¢ok takdir edilen gii¢ bir zanaat/sanat olarak kabul goriilmiistiir.
Gliniimiize ulagmay1 basaran eski isleme 6rneklerinin neredeyse tamamina yakint Osmanli
donemine aittir. Osmanli doneminde isleme, bir saray sanati olarak zirve noktasina erismis
ve kendisine genis bir uygulama alant bulmustur. Bu donemde isleme tekniklerinde yasanan
gelismelerin yani sira altin, giimiis gibi degerli metallerin de islemelerde kullanimi oldukca
dikkat ¢ekicidir. Metal iplik kullanilarak iglenen dival igi zengin goériiniimii ile diger isleme
tiirlerden hemen ayrilir. Osmanli dénemine ait dival isi teknigiyle islenmis pek ¢ok eser bu-
giin miizelerde sergilenmekte ve donemin ihtisamini gozler dniine sermektedir.

Metal ipliklerin yerini sentetik kokenli malzemelerin yer aldig1 giiniimiizde etnografik
degere sahip islemeli eserleri genis kitlelere tanitmak kiiltiir tarihimizin korunmasi bakimin-
dan oldukc¢a dnemlidir. Giintimiizde maddi kiiltiir denildiginde genel anlamda bu kavramin
sadece mimari eserleri kapsadig diisliniilmektedir. Oysa miizelerde sergilenen el sanati eser-
ler, giysiler, her tiirlii arag-gere¢ vb. esyalar maddi kiiltiir kapsaminda incelenmektedir. Mad-
di kiltiiriin somut 6rneklerinin gézlemlendigi el sanatlari, toplumlarin duygu ve disiinceleri-
nin sanat yoluyla kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli rol oynar. Ayni zamanda farkl kiil-
tiirlerden diger insanlarin da o kiiltiirii tanimasina ve anlamlandirmasina yardimet olur. Ulke
olarak taraf oldugumuz Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasi S6zlesmesi’nde?
sadece kiiltiirel mirasin korunmasi degil, ayn1 zamanda bu konuda yapilacak bilimsel arastir-
malari tesvik edilmesi de maddeler arasinda yer almaktadir. Bu ¢aligsma ile Tiirk kiiltiiriiniin
geemis donemlerine ait sanat degeri ve beceri birikimleri incelenmis, Tiirk isleme sanatinin
6zgiin teknikleri tanitilmis ve sanayilesmeyle yok olan zanaatlar hatirlatilmisgtir.

Isleme sanati, el sanatlarmin en ince tiirlerinden birisidir. Tiirk isleme sanatia ait tarihi
ornekler incelendiginde, eserlerde iistiin bir sanatsal gii¢c ve 6zenle yaratilmis ince bir zevk
acikca gozlenir. Bu eserler binlerce yillik birikimden beslenen olduk¢a giiclii bir sanatsal
sentezin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Teknolojinin hizla gelistigi giiniimiizde yeni neslin sa-
bir ve emek gerektiren ince islere karsi ilgisi artik nerdeyse yok denecek kadar azdir. Ayrica
eski zamanlardaki gibi tamamen dogal hammaddelere sekil vererek onlart tecriibesiyle {irline
doniistiiren zanaatkérlarin sayisi da giderek azalmistir. Geleneksel zanaatlarin yok olmasiyla
birlikte eskiden giinliik yasamin bir parcasi olan pek ¢ok esyanin iiretimi son bulmustur. Us-
telik bu esyalarmn tiretiminde kullanilan iislup ve uygulamalarin da unutuldugu bir gercektir.
Degisen zaman ve ihtiyaclarin dogal bir sonucu olan bu duruma karsilik giiniimiize ait yeni
tasarimlarda tarihi 6rneklerin kullanilmasi gereklidir. Gegmiste Avrupa’nin hayranlikla takip
ettigi Tiirk sanatinin 6zgiin drnekleri giinlimiize uygun yeni tasarimlara yon verecek kaynak
niteligindedir. Bu sebeple geng nesle maddi kiiltiir iirtinlerini tanitmak, miizelerde sergilenen
sanat eserlerini takdir etmelerini saglamak hem kiiltiirel kimlik olusturmak hem de sanatsal
bilgi ve becerinin aktarimini saglayacaktir. Bu sebeple ¢aligmanin sadece alanda yapilacak
yeni arastirmalara destek olmasi degil, tasarimin her sey oldugu giiniimiiz diinyasinda sanatin
her alaninda ¢aligma ve arastirma yapan geng tasarimcilara yeni bir bakis agisi yaratacagi
disiiniilmektedir.
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Notlar

1 Ingilizce-Tiirkge sozliiklerde skofium kelimesinin karsilig1 “giimiis ve altin goriiniisii veren maden ya da maden
goriintislii ipliklerle dokunmus” olarak karsilik bulmaktadir.

2 Ravza-i Mutahhara, Medine’de Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed (sav)’in kabri ile minberi arasindaki
boliime denir. S6zlik anlami olarak tertemiz bahge anlamia gelmektedir (Url-3).

3 Girland, Antik Yunan ve Roma sanatina ait tag veya mermer kabartmalarda, lahitlerde, sunaklarda, duvar re-
simlerinde ve seramik kaplar lizerinde siklikla karsilasilan ¢elenk goriiniimlii diizenlemelerdir. Kurdelelerle
baglanmus ¢igek, yaprak ve meyve diizenlemelerinden olusan girland bezemelerin, bereket ve zenginligi simge-
ledigi ifade edilmektedir. Motif aralarinda bazen tanri veya tanriga, insan, hayvan ve melek figiirleriyle birlikte
mersin, misir, mese, hashas, basak, kozalak, incir, armut, elma, kayisi, nar, iiziim gibi meyveler ve tohumlarin
da kullanildig: goriiliir (Diler, 1996: 9-15; Altier, 2021: 378).

4 Diinya Kiiltirel ve Dogal Mirasmim Korunmasi Sozlesmesi, 14.04.1982 tarih ve 2658 sayili Kanunla katilma-
miz uygun bulunan bu sézlesme, 23.05.1982 tarih ve 8/4788 sayili Bakanlar Kurulu Karariyla onaylanarak,
14.02.1983 tarih ve 17959 sayili Resmi Gazete’de yayimlanmugtir.

Arastirma ve Yaymn Etigi Beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir arastir-
ma makalesidir. Daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olup bagka bir yere yayimlanmak iizere génde-
rilmemistir. Yazar, arastirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik Komite Onay1: Bu calisma icin etik kurul onay1 gerekmemektedir.

Finansal Destek: Bu arastirma i¢in herhangi bir finansal destek alinmamigtir.

Cikar Catismasi: Bu calisma ile ilgili herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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