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DTCF Sergi Salonu’nda Davulu Elinde Saman
Mankeninin Etnografik Analizi

The Ethnographic Analysis of the Shaman’s Manikin with
the Drum, Located at the DTCF Exhibition Hall

Anastasiia Zherdieva”
iskender Yildinm™

Oz

Bu ¢alismanin konusu, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinde (DTCF)
bulunan bir saman bashgi, kiyafeti, davulu ve tokmaginin analizidir. Bugiine kadar bu
esyalarin hangi etnik gruba ait oldugu bilinmiyordu. Bu makalenin amaci, bu objele-
rin Tiirkiye’ye nereden, ne zaman ve hangi sebeple geldigini ortaya koymak ve Rusya
bilim insanlarinin teorilerine dayanarak samanin kiyafetindeki detaylarin ve davulun
tizerindeki ¢izimlerin ritiielistik dnemini yorumlamaya ¢aligmaktir. Arastirmalar sonu-
cu, SSCB’nin davulu elinde saman mankenini 1929°da Tiirkiye Cumhuriyeti’ne hediye
ettigi ve karsihiginda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 1930’da bir dervis kostiimiinii SSCB’e
gonderdigi ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alisma sirasinda AEM’in 1942 yilinda davulu elinde sa-
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man mankenini egitim-6gretim amaciyla DTCF’ye verdigi tespit edilmistir. Samanizm
konusunda taninmis bir uzman olan Mihaly Hoppal, 1999 yilinda DTCF’ye ziyarette
bulunmustur. Ziyareti sirasinda Hoppal, bu saman mankenini gérmiis ve sonrasinda bu
malzemeleri bir ¢aligmasinda yorumlamigtir. Bu makalede Hoppal’in davulla ilgili ¢a-
lisirken onun etnik kdkenini yanlig belirledigi tespit edilmis ve Hoppal’in davul ¢izim-
leriyle ilgili analizi de ayrica tartisilmigtir. Samanin kiyafetlerinin ve davulunun Hakas
kiiltiiriine (Kaglar ve Sagaylar) ait oldugu tespit edilmistir. Saman davulunun 6n ve arka
yiizleri detayli olarak tanimlanmis ve analiz edilmistir.

Anahtar sozciikler: saman kiyafeti, saman bashgi, saman davulu, Hakaslar, mitolojik inanislar

Abstract

The subject of this study is a shaman’s headdress, costume, drum, and drumstick, which
are housed at Ankara University in the Faculty of Language, History, and Geography
(DTCEF). Until recently, the ethnic origins of these items were unknown. The aim of this
article is to investigate where, when and for what purpose these objects were brought to
Turkey and, based on the theories of Russian scholars, to analyze the ritual significance
of the details of the shaman’s clothing and the drawings on the drum. During the rese-
arch, it was discovered that the USSR presented the shaman mannequin and drum to
Turkey in 1929 and in exchange, the Republic of Turkey gifted dervish clothing in 1930.
It was confirmed that, ithe Ethnographic Museum in Ankara donated the shaman man-
nequin and drum to DTCF for educational purposes in 1942. In 1999, Mihaly Hoppal,
a renowned expert on shamanism, visited DTCF. During his visit, Hoppal examined the
shaman mannequin and drum, later interpreting these items in his book Shamanism in
Eurasia. This article argues that Hoppal misidentified the ethnicity of the drum and dis-
putes his analysis of the drum’s drawings. It was determined that the shaman’s clothing
and drum belonged to the Khakas culture, specifically to the Kachin and Sagai ethnic
groups. Both the front and back of the shaman’s drum were analyzed.

Keywords: shaman costume, shaman headdress, shaman drum, Khakas, mythological beliefs

Extended summary

The Museum of the Faculty of Language, History and Geography (DTCF) of Ankara
University has an unusual exhibit- a shaman’s mannequin, shaman’s headdress, costume, drum
and drumstick. There is a suggestion that this is the only authentic shaman’s costume and drum
in Turkey. Until today we had no data on how and when the exhibit came to Turkey. The
ethnicity of the objects was also unknown. There is one single document in the DTCF archive,
which states that the exhibit was sent from the USSR (it is not known when and why) to the
Ethnographic Museum of Ankara, which transferred shaman’s mannequin to DTCF in 1942.

The famous Hungarian researcher on shamanism, Michael Hoppal, visited DTCF in 1999.
The researcher was so interested in the drum that in 2009 he decided to use its photograph on
the cover of his book titled “Eurasian Shamans”. Analyzing the drum, the scientist concluded
that it belongs to the Altai type. When analyzing the drum, Hoppal stated that the six white
figures depicted on the drum were “the daughters of Ulgen”. As further research has shown,
Hoppal was incorrect.
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The objectives of this article are to find out the history of how the mannequin and the
drum came to Turkey and to determine the ethnicity of the shaman’s headdress, costume and
drum. The second aim is to analyze the ritual significance of the costume’s details and drum’s
drawings, based on the theory of Russian scientists.

The first step of this study was a detailed examination of the exhibit. We removed the
mannequin from the display case, where it has been kept, examined it from all sides, removed
the drum from the mannequin’s hand and made photos of front and back of the drum. When
analyzing the clothes and the drum, we came to the conclusion that it belongs to the Khakass
culture. The next step in this research was to contact Russian experts in the field of Khakass
shamanism, who confirmed the Khakass origin of the exhibit. At this stage of the research,
the statement of Hoppal that the drum belongs to the Altai culture was refuted.

However, determining that the exhibit belongs to the Khakass culture did not make
the research much easier. The Khakass are a Soviet-constructed nationality that includes
several Turkic ethnic groups (the Kachin, the Sagai, the Kyzyl, the Koibal) which have
significant differences among themselves in language, culture, customs, and in the traditions
of shamanism. Therefore, it was very important to find out exactly which ethnic group our
exhibit belonged to.

To analyze the shaman’s headdress, costume, drum and drumstick, we turned to the
works on Siberian shamanism: V.Basilov, V.Butanayev, N.Direnkova, D.Funk, S.Ivanov,
N.Katanov, L.Potapov, E.Prokofyeva, P.Tijnov, K.Suhovskiy, V.Burnakov, V.Tugujekova,
L.Mazay, N.Alekseev.

The next stage in the research was correspondence with the main Russian ethnographic
museums. The main breakthrough in this investigation was a reply letter from the Russian
Ethnographic Museum (REM). The head of the department of scientific documentation
Lyudmila Cherenkova checked the archives of the museum and found that the shaman
mannequin and the drum were sent from REM to the Ethnographic Museum of Ankara on
July 25, 1929. Thanks to this correspondence, we also found out that the Republic of Turkey
sent to REM a dervish costume as a return gift on January 8, 1930.

At the end of the study, we started to analyze individual parts of the shaman’s costume
and drum. Initially, when analyzing this exhibit, we considered it as a whole, but from the
REM inventory it turned out that all the items were collected at different times and from
different ethnic groups. Polish anthropologist and ethnographer Felix Kohn acquired the
shaman costume during his field research in Eastern Siberia, and gave this exhibit to the
REM in 1905. It became known that this is the costume of a real Sagai shaman. Russian
archaeologist and ethnographer Alexander Adrianov during his expedition in Eastern Siberia
collected the headdress and the shaman’s drum. It became known that the headdress was
given to the REM in 1904 and that it belonged to the Khakass-Kachin ethnic group. The drum
was transferred by Adrianov to the REM in 1909. From the museum inventory it became
clear that Adrianov asked one Sagai shamanist to make the drum for him. Thus, the drum
was not made for ritual purposes, and it was never used in shamanic ritual. However, in this
article, we have shown that the drum does not lose its value for researchers.
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One of the important aims of this study was to analyze the drawings on the drum. It is
known that Khakass drums are divided into three parts (sky, earth and underworld). The upper
half of our drum is the world of the god Ulgen, the lower half is the kingdom of Erlich Han.
When analyzing the drum, we refuted the opinion of M. Hoppal, who concluded that the white
figures depicted at the bottom of the drum are the daughters of Ulgen. Images on shamanic
drums have always been drawn with observance of a strict canon. Daughters of heavenly god
Ulgen cannot be drawn in underground world. On Khakass drums the black figures drawn at the
bottom usually represented the servants of Erlich Han. As for the white figures, they are usually
representing mountain maidens who help the shaman to ward off the unclean spirit.

This study has filled a gap in research. We have identified the ethnicity of the shaman’s
mannequin from the DTCF museum and analyzed the authentic shaman’s headdress, costume
and drum which have been in Turkey since 1929.

Giris

Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi (DTCF) Sergi Salonu’nda sira digt
bir obje bulunmaktadir. Bir saman mankeni, kafasinda bir saman basligi, lizerinde bir saman
kiyafeti, elinde bir saman davulu ve bir gaman tokmagi ile bu salonda sergilenmektedir (Gor-
sel ). Bu saman mankenin, 6zel koleksiyonlar harig, Tiirkiye’deki tek 6zgiin saman kiyafeti-
ni ve davulunu sergiledigi varsayilmaktadir.

Gorsel 1. DTCF Sergi Salonu’nda davulu elinde saman mankeni (Fotograf: iskender Y1ldirim)
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Mankenin, sergi salonundaki diger bazi etnografik malzemelerle birlikte 1942 yilinda
Ankara Etnografya Miizesi (AEM) tarafindan egitim-6gretim faaliyetlerinde kullanilmak
tizere fakiilteye verildigi bilinmektedir. Donemin (1938-1946) Maarif Vekili (Milli Egitim
Bakani) Hasan Ali Yiicel’in imzasini tasiyan nakil belgesi, malzemelerin aktarilma amacin

gostermektedir (Gorsel 2).
T.C Ankara, 7/ /194
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Gorsel 2. TC Maarif Vekilligi. Etnografya Miizesi Miidiirliigii envanteri, 1942
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Envanterde kayitli ¢ok sayida etnografik obje, bu tarihten itibaren DTCF’de kullanil-
maya baslanmistir. Saman mankeni, kostiimii ve davulu 1980’lerden sonra Halkbilimi B&-
limiine gegmistir. 2000’11 yillarin baginda DTCF biinyesindeki bazi bolimlerin yapilanmasi
degismis, Halkbilimi ve Etnoloji boliimleri de bu yapilanma sonrasinda ayni ¢ati altinda bir-
lesmistir. Bu birlesme sonrasinda s6z konusu saman mankeni, kostiimii ve davulu ile birlikte
envanterde yer alan ¢ok sayida etnografik malzeme Halkbilimi Boliimiiniin G-6 numarali
odasinda muhafaza edilmis ve bu boliim tarafindan kullanilmistir. 2010 yilindan sonra ya-
pilan tadilat ve diizenlemeler neticesinde biitiin bu eserler, Halkbilimi B6liimiiniin talebi ve
yonlendirmesi sonucunda DTCF Sergi Salonu’nda muhafaza edilmeye baslanmaistir.

Unlii Macar arastirmacis1 Mihaly Hoppal, DTCF’yi 1999 ve 2016 yillarinda iki kez zi-
yaret etmistir. Hoppal, ilk ziyaretinde o zaman G-6 numarali odada sergilenen saman manke-
nini gdrmiis ve farkli agilardan gesitli fotograflar ¢ekmistir. Arastirmaci, DTCF’deki saman
davuluna o kadar ilgi duymustur ki 2009 yilinda Avrasya Samanlar: adli kitabinin kapagina
davulun bir fotografini koymustur (Gorsel 3).

Gorsel 3. “Avrasya Samanlar1” adli kitabin kapagi (Hoppal, 2009)

Davulu inceleyen aragtirmaci, kullanilan samanik simge ve motiflerden yola ¢ikarak bu-
nun Altay Tiirk boylarina ait oldugu sonucuna varmistir. Hoppal, davulu yorumlarken {ize-
rinde tasvir edilen “el ele tutusmus sekillerin, Goktanris1 Ulgen’in kizlar1 olan gok bakireler”
oldugunu belirtmektedir (Hoppal, 2012: 232). Ancak bu arastirma géstermistir ki arastirma-
cinin bu konudaki yorumlari, kimi eksikler barindirmaktadir.

2003 yilinda Istanbul’da Yap1 ve Kredi Bankasi tarafindan diizenlenen “Elemterefis/
Anadolu’da Biiyii ve Inamglar” (13 Haziran-16 Agustos 2003) adli sergide koleksiyona ait
bazi objelerle birlikte DTCF’deki saman mankeni de sergilenmistir. Ancak sergi sonunda
yayimlanan katalogda konuyla ilgili ¢ok az bilgi yer almaktadir (Isin, 2003: 126).

Uzunca bir siiredir fakiiltede sergilenen saman mankeninin Tiirkiye’ye nasil geldigi, ne
zaman ve hangi kosullarda gonderildigi, kiyafet, baslik ve davulun etnik kokeni hakkinda
kapsamli bir bilginin olmayis1 dikkat cekmektedir. Bu makalenin amaci, manken ve davu-
lunun Tiirkiye’deki tarihini arastirmak ve saman basligi, kiyafeti ve davulunun etnik koke-
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nini ortaya koymaktir. Boylelikle Samanizm etnografyasinda uzman olan Rusya’daki bilim
insanlarinin teorisine dayanarak samanin kiyafetlerindeki detaylarimn ritiiel anlamini analiz
etmek de miimkiin olacaktir.

1. DTCF’deki Saman mankeninin tarihcesi

Bu aragtirmanin baslangicinda saman mankeninin AEM’den 14 Mayis 1942 yilinda egi-
tim-0gretim amagli olarak DTCF’ye nakledilmesini gésteren bir belge ve mevcut malzeme-
nin envanter kaydi bulunmakta idi (Gorsel 2).

Belge gostermektedir ki saman mankeni, Tiirkiye’ye SSCB’den gonderilmistir. Ancak
hangi y1l ve hangi nedenle Tiirkiye’ye gonderildigi bu belgede belirtilmemistir. Bu ¢alisma
yapildig1 siralarda AEM’de devam eden onarimlar nedeniyle konuya dair bilgi ve belgelere
ulagilmast miimkiin olmamustir.

Elbette bu durumda analiz i¢in en dogru yol, saman mankenin kendisinin incelenmesi ve
yorumlanmasidir. Ancak burada bir ekleme yapmak gerekir ki, manken sergilendigi vitrinde
sirt1 duvara doniik olarak durmaktadir. Bu nedenle samanin kiyafetlerinin arka kisminin ve
davulun arka kismmin gériinmedigi belirtilmelidir. Samanizm etnografyasinda uzman olan
herkes bilir ki, kiyafetlerin ve davulun arka kism1 bazen analiz i¢in daha 6nemlidir ¢iinkii
etnik kdkenin belirlenmesine yardimei olan dnemli ayirt edici detaylar icerirler. Bu amacla
manken, vitrinden ¢ikarilip her yonden incelendi, mankenin elindeki davulu ¢ikarilmis ve
kostlim detaylari, davulun 6n ve arka yiizii fotograflandirilmistir. Sonug olarak, samanin bii-
yiik olasilikla Hakas kiiltiiriine ait oldugu sonucuna ulasilmistir.

Hakas kiiltiiriine ait olma tespiti arastirmay1 ¢ok da kolaylastirmadi. Hakaslar (kendi
adlandirmalariyla: “Tadar”), cogunlukla Hakas Cumbhuriyeti topraklarinda yasayan, Tiirkce
konusan bir halktir (Tugujekova, 2008: 7). Hakaslar dort gruba ayrilir: Kaglar, Sagaylar, Ki-
zillar ve Koyballar. Carlik Rusyasi’nda Hakaslar ve diger bazi Tiirk halklar “Tatar” olarak
adlandirilmistir. Bilimsel literatiirde bile Hakaslar Minusinsk veya Abakan Tatarlar1 olarak
adlandirilmistir. Hakas Cumhuriyeti’nin yerli halkin1 tanimlamak i¢in kullanilan “Hakas”
terimi, Sovyet iktidarinin ilk yillarinda resmen kabul edilmistir. Bu terim Cin kaynaklarin-
dan 6diing alinmistir (Butanayev, 1995: 5). Dolayisiyla Hakaslar; dil, kiiltiir, gelenekler ve
ozellikle de Samanizm gelenekleri bakimindan aralarinda 6nemli farkliliklar bulunan birgok
Tiirk etnik grubunu iceren bir olusumdur. Sovyetler tarafindan iiretilmis yapay bir etnik grup
olma &zelligi tasirlar. Bu nedenle, DTCF’deki samanin bagliginin, kiyafetinin ve davulunun
hangi Hakas etnik gruba ait oldugunu belirlemek son derece dnemlidir.

Arastirmanin bir sonraki agamast Rusya’nin 6nde gelen etnografya miizeleriyle, 6zel-
likle de Hakasya’daki miizelerle yazismalar yapmakti. Ornegin, Hakasya Kent Miizesi’'nde
DTCF’dekine benzer mankenler bulunmaktadir (Gorsel 4) ve bunlardan biri 1900 yilinda
Fransa Paris’te diizenlenen uluslararasi bir sergide teshir edilmistir (Gorsel 5).
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Gorsel 4 ve 5. Hakas saman mankenleri. Hakasya Kent Miizesi (Butanayev, 2006: 88)

Bu sorusturma sirasinda yapilan yazismalarda en onemli gelisme Rusya Etnograf-
ya Miizesi’nden gelen yanit olmustur. Bilimsel Dokiimantasyon Boliimii Baskani Lud-
mila Cerenkova, Sibirya ve Uzak Dogu Etnografya Boliimiinde arastirmaci olan Svetlana
Romanova’nin araciligtyla miizenin arsivlerini kontrol edip davulu elinde saman mankeni-
nin 25 Temmuz 1929 tarihinde bugiinkii Rusya Etnografya Miizesi’nden (o zamanki Rusya
Devlet Miizesi Etnografya Bolimii) AEM’e gonderildigini kesfetmistir. Bu yazisma saye-
sinde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 8 Ocak 1930°da karsilikli hediye olarak bir dervis kiyafeti
(mankensiz) gonderdigi de ortaya ¢ikmustir. Atatlirk’in Leningrad (simdiki St. Petersburg)
Etnografya Miizesi’ne tesekkiirlerini ilettigi bir belge Devlet Arsivi’nde muhafaza edilmek-
tedir (Gorsel 6).

Talep tizerine Cerenkova arsivleri kontrol edip 14 parca dervis kostiimiiniin ayrintilarini
igeren bir liste gdndermistir. Bu esyalarin fotograflart asagida yer almaktadir (Gorsel 7 ve 8).
Bu esyalarn, giinimiizde REM5151 Koleksiyonu’nda muhafaza edildigi tespit edilmistir. Ne
yazik ki dervisin transfer edilen esyalar listesinde yer alan ayakkabilari ikinci Diinya Savasi
sirasinda kayboldugu i¢in fotograflarda yer almamaktadir.
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Gorsel 6. Kararname. 08.01.1930. https://katalog.devletarsivleri.gov.tr

Mevcut belgelerde saman mankeninin dervis kostiimiiyle degistirilmesinin nedeni be-
lirtilmemektedir. 1925 yilinda kurulan AEM, 1930 yilinda agilmak iizere eserler toplamaya
baslamistir. Unlii Macar Tiirkolog ve etnograf Gyula Mészaros miizeyi diizenlemesi igin uz-
man olarak davet edilmistir. Mészaros, miize agilmadan 6nce yapilmasi gerekenleri belirten
iki ayrmtili rapor yazmistir: “Gyula Mészaros, raporlarinda Tiirkiye disinda bulunan Tiirk
kokenli eserlerin de toplanmasi gerektigini 6rnekler vererek vurgulamisti. Bu nitelikte eser-
leri bulunan miizelerle eser degisimi yapilmasi onerisi de bu amaca yonelikti. Ankara Et-
nografya Miizesi’nde gorev yaptig1 yillarda, bu diisiincelerini eyleme doniistiirmeye galistigi
goriiliir” (Karaduman, 2016: 121).
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M¢szaros’un saman mankenin Tiirkiye’ye getirilmesinde etkili oldugu varsayim,
Meészaros’un 1922°den beri REM’de Kafkasya ve Orta Asya Boliimiiniin kiiratorii olarak
¢alisan iinlii Sovyet Tiirkolog Alexander Samoylovig ile tanisiyor olmasiyla da desteklen-
mektedir. Iste 27 Eyliil 1925 tarihli bir Samoylovi¢’in mektubundan bir alinti: “Profesér
Meészaros, Halk Egitim Bakanlig1 Dergisi’nde Ankara’da bir etnografya miizesi kurulmasi-
na iliskin bir proje yayinladi. Miize heniiz mevcut olmamasina ragmen, kendisi halihazirda
miizenin midiiriidiir. Benimle yaptig1 goriismeden sonra Mészaros bize gelmeye hevesli”
(Blagova, 2008: 155). Elde dogrudan bir kanit olmamasina ragmen bir akademisyenin baska
bir akademisyenden miizenin diizenlenmesi konusunda yardim istedigi varsayilabilir. Ek ola-
rak o yillarda Tiirkiye ve SSCB’deki etnografya miizeleri arasinda miize koleksiyonlarinin
degis-tokus edilmesinden s6z ediliyordu (Yusupova, 2024: 88).

Gorsel 7. 1. Corap, 2. Yelek, 3. Yelek, 4. Tennure, 5. Elif Nemed, 6. Sikke (Dervis Baslig1)
https://goskatalog.ru
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Gorsel 8. 1. Tespih, 2. Asa, 3. Asa, 4. Boynuz, 5. Keskiil, 6. Kudiim (Nakkare) https://goskatalog.ru
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2. Saman kostiimii hakkinda genel bilgiler

Hakas dilinde saman kiyafeti “ham tirii” (saman zirh1) techizattir. Giyinmis bir samana
“attig-tonn1g ham” denilirdi. Bu kisi, bir at1 (davul) ve bir kiirkii (kostiim) olan bir saman
demektir (Butanayev, 2006: 75). Daha dnceki samanlar kaftanlarini yaban kegisi derisinden
yaparlardi yani ger¢ek kiirk mantolard: (Katanov, 1907: 586). Samanin kostiimii bir ceket
(“hamdih ton”), bir baslik (“hamdih porik”) ve ayakkabilardan (“hamdih 6dik™) olusurdu
(Butanayev, 2006: 75). Hemen belirtmek gerekir ki DTCF’deki manken siradan deri ¢izmeler
giymektedir.

Kamlama toreni sirasinda samanin ruhlarla savagtig1 varsayilirdi, bu nedenle kryafetiyle
iliskili askeri terimler de buradan gelmektedir (Prokofyeva, 1971: 8). Haliyle, samanin ce-
ketinin koruyucu islevleri vardi, bu ylizden bazen “huyahkibi” - zirh, zincir zirh, plaka zirh
olarak adlandirilirdi (Butanayev, 2006: 75). Ceket zirhi, baslik migferi, yiizii 6rten kumas
sacaklar siperligi temsil ederdi (Butanayev, 2006: 85).

Samanin yolculugu, bir kus ya da hayvan suretinde gergeklestirdigine inanilmaktadir.
O ytizden saman kostiimiine asil anlamini veren hayvan veya kustur (Prokofyeva, 1971: 8).
Kamlama téreni sirasinda saman, totem ruhu yardimceisina doniisiir ve baska diinyalara seya-
hat eder (Butanayev, 2006: 81).

Nadir halklarda kiyafetler samanlarin kendileri tarafindan dikilirdi. “Her samanin kostii-
mii bir halk sanati eseridir, biitiin bir ekip tarafindan yapilan karmasik bir sanatsal imgedir”
(Prokofyeva, 1971: 9). Bu da saman ile halk arasinda yakin bir bag oldugunu gostermektedir
(Potapov, 1981: 129). Potapov’un, davullarin ortalama 9 yilda bir degistirildigi bilgisi diisii-
niiliirse, kiyafetlerin samanin tiim yasami boyunca hizmet ettigi yoniindeki yorumu da dikkat
cekicidir (1981: 134).

Baslangigta DTCF’deki saman mankenini analiz ederken bir biitiin olarak ele alinmisti
(kiyafet, baslik ve davul), ancak REM envanterinden tiim nesnelerin farkli zamanlarda ve
farkli etnik gruplardan toplandigi ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle, her bir 6geyi ayrt ayri ele
almak gerekmektedir.

3. Bashk

REM’den alinan envantere gore baslik Sargov koylinden (Yenisey Nehri’nin bir kolu
olan Bistraya Nehri’nin sol kiyisinda) gelmektedir. Unlii arkeolog ve etnograf Alexander Ad-
rianov (1854-1920) Dogu Sibirya’daki saha arastirmasi sirasinda Yenisey eyaletinde (Minu-
sinsk bolgesi) Hakas-Kaglar halkindan bir saman baglig1 almig ve 1904 yilinda bunu REM’e
vermistir.

Hakaslarin tiim etnik gruplarinin basliklari, askeri migfer gibi, kauri deniz kabuklartyla
kapli koni bi¢imli kirmiz1 bagliklardir (Butanayev, 2006: 81). DTCF’deki 6rnekte, figiirler
halinde bir araya getirilerek bir desen olusturan diigmeler kullanilmigtir (Gorsel 9).

Bu baglik, kirmizi kumastan yapilmis yaklagik 25 cm yiiksekliginde konik bir basliktir.
Adrianov bu bagligir 1904 yilinda REM’e verdiginde, basligin kenarlari kiirkle siislenmisti.
Ipliklerin ¢iiriimiis ve kiirkiin kaybolmus olmas1 ihtimali gii¢liidiir. Bu kaybin hangi asamada
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meydana geldigini tespit etmek miimkiin degildir. Bu basliginin ¢ok yipranmis oldugu da
unutulmamalidir, dolayistyla samanin bu baslig1 hayati boyunca kamlama téreni i¢in kullan-
dig1 agiktir.

Samanin kiyafeti ya bir kus ya da bir hayvan olarak temsil edilir. DTCF’deki mankende
basligin tepesinde yaklasik 30 cm yiiksekliginde dikili duran bir puhu kusu kuyrugu (“calaa”)
tilyli vardir. Hakas Samanizmi’nde puhu kusu siklikla tercih edilen bir kustur. Baykus ya da
puhu kusu gececil, karanlik bir kustur (Prokofyeva, 1971: 7). Dolayisiyla saman, bu basligini
alt diinyaya seyahat etmek i¢in kullanmaktadir.

L 280600,
(78 g
i t o'y

©

Gorsel 9. Saman baslig1 (Fotograf: Iskender Yildirim)

Bagligin siperligi boyunca ham bez, kege, basma kumas ve brokardan yapilmis, yaklasik
uzunlugu 35 ila 60 cm arasinda degisen ¢ok renkli kurdeleler (“sizzim”™) dikilidir. Envanter,
kurdelelerin samanin yliziinii tamamen kapladigin1 ve sadece basin arka kisminda bu kur-
delelerin bulunmadigini gostermektedir. Bu ¢alismadan 6nce, mankenin {izerindeki baglik
yanlis takilmistt (Gorsel 10). Belki de Samanizm konusunda uzman olmayan bir personel
mankenin yiiziiniin agik olmas1 gerektigine karar vermistir. Oysa basligin tizerindeki sacak-
larin samanin yiiztinii bir migferdeki siperlik gibi korumasi gerektigi bilinmektedir. Samanin
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kiyafetleri ve davulu dikkatle inceledikten sonra, mankeni vitrine geri koymadan 6nce bagligi
olmasi gerektigi gibi takilmistir (Gorsel 1).

Gérsel 10. Vitrinde saman bagliginin yanhs durusu (Fotograf: Iskender Yildirim)

4. Saman kaftam

REM’den alinan envantere gére saman kaftaninin bir Hakas-Sagay samaninin kostimii
oldugu anlagilmaktadir. Polonyali antropolog ve etnograf Feliks Kon (1864-1941), Dogu Si-
birya’daki saha aragtirmasi sirasinda bu kostiimii edinmis ve 1905 yilinda REM’e vermistir.

Kostiimiin REM tarafindan yapilan tanimi ¢ok dnemlidir, ¢linkii aradan gegen zamanin etki-
siyle kumaslar gozle goriiliir sekilde solmus ve renkleri ¢ok degismistir (Gorsel 1). Miize envante-
rinde su agiklama yer almaktadir: “Samanin kaftani siyah kaba kumastan, yaka ve kosebent yesil
kumastan yapilmustir. Yakaya arkadan yarim daire seklinde kirmizi kumastan bir yama dikilmis,
tizeri yesil kumasla ortiilmiistiir. Bu yarim daire seklindeki yama, yarim daire seklindeki yakanin
yerini alir”. Tanimdan bunun tipik bir Sagay saman kostiimii oldugu anlasilmaktadir.
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En 6nemlisi kostiimiin arka kismidir (Gorsel 11). Kostiimiin arkasina ¢anlar, ¢ingiraklar,
sallar, pagavralar ve kurdeleler asilmistir. Hakas Samanizmi’nin taninmig aragtirmacilarindan
Viktor Butanayev bunu soyle anlatir: “Kiirek kemiklerinin ortasina kadar uzanan, kirmizi
kumasla astarlanmis (bazen tamamen kirmizi kumastan yapilmis), kare veya yarim daire sek-
linde 6zel bir deri pelerin veya omuzluk - “capang1”, omuzlardaki yakanin etrafina baglanir-
di. Saman kostiimiiniin 6nemli bir detay1yd: ve kiilt aksesuarlari dikilirken ana yiiki tasirdi”
(Butanayev, 2006: 77). E. Prokofyeva, “baslangi¢ta tiim kostiimiin bu pelerinden olustuguna
ve ancak daha sonra kaftanla birlestirildigine” inanmaktadir (1971: 64).

Biiyiik ¢anlarin (“hongro”) ne anlama geldiginin agiklanmasi gerekmektedir. Butanayev, bu
kelimenin Mogol dilinden 6diing alindigini, burada “honh” ¢an, zil anlamina geldigini diistinmek-
tedir (2006: 78). Prokofyeva’ya gore ¢anlar ruhlari cagirmaya ve sevindirmeye hizmet ediyordu
(1971: 64). Ancak bunun tam tersi bir iglevi de vardr: “Can sesleri kétii giigleri korkutur ve sahibi-
ni diger samanlarin kotii niyetlerinden korurdu” (Butanayev, 2006: 78; Mazay, 2013: 88).

Gorsel 11. Kostiimiin arka kismi (Fotograf: Iskender Yildirim)

Samanin giysilerindeki kurdelelerin anlamina gelince: “Capanginin” altina, sirt boyunca
deri bir kemer dikilir ve bu kemere kaftanin etek ucunun altina diisen “sizim” veya “man-
¢1” adi verilen uzun kurdeleler takilirdi (Butanayev, 2006: 79). Prokofyeva, saman kostii-
miindeki kurdelelerin, kostiimiin sahip oldugu hayvan ya da kus sembolizmine bagl olarak
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tily ya da kiirk islevi gordiigline inanmaktadir (1971: 9). Katanov, “samanin kostiimiindeki
kurdelelerin ilk basta yeterli olmadigini, daha sonra samanlik yaptig1 halk tarafindan dikil-
digini” yazmistir (1907: 586). Kamlama toreni yapildigi her yurtta saman, “bir ruhu ifade
eden ve ne kadar ¢ok kurdele olursa, samana yardim eden ruhlarla o kadar ¢ok baglantisi
olan eslestirilmis bir kurdele ‘sizim’ ile baglanirdi” (Tijnov, 1902: 344). Butanaev etnografik
calismalardan ilging 6rnekler vermektedir. Bir saman kariyerine 25 kurdeleyle baslayip 477
kurdeleyle bitirebilir. Minusinsk miizesindeki bir mankende kurdele sayis1 100 adede ulas-
maktadir (Butanayev, 2006: 79). DTCF sergi salonundaki kaftanda yaklasik 160 adet kurdele
bulunmaktadir. Bu durum ceketi giyen samanin oldukga caliskan oldugunu gostermektedir.

Kurdelelerin sayilmasi sirasinda ilging bir ayrintiy1 ortaya ¢ikmistir: Ceketin igine kiigiik
bir bigak gizlenmisti (Gorsel 12). Giysinin, samanin askeri kiyafeti oldugunu hatirlatmak
gerekir, iginde ¢esitli silahlar seklindeki metal pargalara sikga rastlanir. Kostiimiin harap ol-
masi, ipliklerin ¢lirlimesi ve dikilmis agir objelerin diismesi nedeniyle metal esyalarin bir
kisminin kayboldugu ihtimali akla gelmektedir.

Gorsel 12. Kostiimiin arka kisminin fragmani (Fotograf: Iskender Yildirim)
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Kurdelelerin arasinda, yedi ¢ift uzun ve genis yesil kumas serit (mevcut renkler fark-
lilik gostermektedir, yesil REM envanterinde belirtilen renktir) dikkat ¢ekmektedir. Bu
yedi ¢iftten ligliniin iizerine insan figiirleri dikilmistir: Sirtin ortasinda kirmizi kumastan ii¢
figiir, sagda siyah kumasgtan {i¢ figiir, solda beyaz kumastan ii¢ figiir bulunmaktadir. Orta-
daki figiirlerin altina brokar bir bant dikilmistir ve orta seridin kenarinda tek bir ¢ingirak
yer almaktadir (Gérsel 11). S. Ivanov, dnceleri bu figiirlerin metalden yapildigini yazmis-
tir (Ivanov, 1979: 134). Zamanla kalin renkli kumastan yapilmis ve kurdelelere dikilme-
ye baslanmistir. Kurdelelerin kendileri de bir zamanlar samanin yardimcilariin ruhlarini
temsil ediyordu (Suhovskiy, 1901: 31). Figiirlere 6nem veren ve korunmalarina 6zen gos-
teren bazi samanlar, onlari kiigiik bir perde iglevi gdren kumas pargalartyla kaplamiglardir
(ivanov, 1979: 137). Bu, orta seritteki kirmizi kumastan yapilmis adamlarmn bulundugu
parcay1 aciklamaktadir.

Butanayev, ruhlar tasvir eden ti¢ seridin samanin kendisi tarafindan dikildigine inan-
maktadir (2006: 79). DTCF’deki kaftanda goriildiigii gibi, ortadaki serit her zaman digerle-
rinden daha genistir. Uzerine samanin kendi ruhunu temsil eden bir insan figiirii dikilmistir.
Samanistlerin inanglarina gore, samanin kiyafetleri ve davulu hem kétii hem de iyi gesitli
ruhlarin kabiydi (ivanov, 1954: 593). Bunun igin “tds” terimi {izerinde durulmasi gerekmek-
tedir:

Hakas samanlarinda “tos” ya da “tostiip” kelimenin tam anlamiyla “temel”, “6z” de-
mektir. Saman fikirlere gore, tosler goriinmez Oliimsiiz varliklardir (“mdg nime”).
Hakas mitleri onlarin toprak ve suyla birlikte yaratildiklarini, gokyiiziiyle birlikte var
edildiklerini gostermektedir. Dogal unsurlar arasinda yasayan varliklar olarak kabul
edilirler: Daglarda, ormanlarda, suda, ateste ve gokte. Tiim samanlarin efsanevi atasi
olan Adam Han tarafindan yonetilirler. Tosler, efendilerini segtikten sonra onun itaatkar
askerleri olurlar. Goriinmez ruhlarin “ordusu” ne kadar biiyiikse, komutanlari olan sa-

man da o kadar gii¢liidiir. (Butanayev, 1992: 55).

Samanin tosleri ak (“arig toster”) ve kara (“purtah toster”) olarak ikiye ayrilmaktadir
(Burnakov, 2020: 22). Ak toslerin daglarda, ateste ve gokyiiziinde, kara toslerin ise taygada,
yeraltinda ve suda yasadigi varsayilir. Her samanin davulun vurmali tarafinda ve kiyafetle-
rinde bu ruhlarmin bir resmi bulunmalidir (Butanayev, 1992: 56).

Samanin kiyafetlerinin tizerine bir tdsiin gozlerini temsil eden boncuklar dikilir. Bir sa-
manin kiyafetinde 50 ya da daha fazla boncuk bulunurdu. Eger bir saman 6liirse, boncuklari
gommemek gerekir, yoksa tosler kor kalir (Butanayev, 1992: 56). DTCF’deki samanin giysi-
lerinde de boncuklar bulunmaktadir (Gorsel 10).

5. Davul

Davul, bir samanin ana miizik aletidir. Hakasca “tiiiir” ad1 Eski Tiirk¢e “tiinglir”den gel-
mektedir. Butanaev’e gore, “tiilir” kelimesi aslen sagir bir sesi ifade eder ve Hakasca “kiiniir”
-i¢i bos, sagir ses- terimiyle ilgilidir (2006: 85).

906
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Anastasiia Zherdieva - skender Yildinm

Basilov’un yorumuna gére, davul sadece bir miizik aleti degildir, ayn1 zamanda samani1
baska diinyalara tastyan muhtesem bir ugan halidir (1984: 77). Davul, bir binek hayvanina
ya da samanin mitolojik nehir boyunca yelken agtigi bir kayiga doniisebilir (Basilov, 1984:
77; Mazay, 2014: 139).

DTCEF sergi salonundaki samanin elinde bulunan davul, Yenisey eyaleti, Minusinsk ilce-
sinden gelmektedir ve Hakas-Sagay halkina aittir. Davul, 1909 yilinda Adrianov tarafindan
REM’e verilmistir. Envanterde 6nemli bir ayrint1 belirtilmistir: “Davul, arastirmacinin em-
riyle bir samanist tarafindan yapilmistir”. Buradan davulun ritiiel amagli yapilmadigi, kamla-
ma i¢in hi¢ kullanilmadig1 anlasilmaktadir. Bu durum DTCF’deki davulun degerini diisiirtir
mii? Bu sorunun cevabi asagida agiklanmaktadir.

Oncelikle Rusya miizelerinde yetmis kadar Hakas davulunun bulundugunu belirtmek
gerekir (Ivanov, 1955: 180). 1955°te envanteri hazirlayan Ivanov, bircok davulun iizerindeki
cizimlerin 6nemli 6l¢iide zarar gordiigiinii ya da silindigini belirtmistir. Gergekten, 6zellik-
le orta kisimda, davulun darbeler yiiziinden boyast silinmis ya da par¢alanmistir. Saman,
davulu miizeye goniillii olarak verdiginde, onu “ritiiel olarak 6ldiirmek” zorunda oldugunu
da eklemek gerekir. Davul, i¢indeki ruhlart serbest birakmak i¢in bir bigakla kesilmektedir
(Miizeye vermeden Once tiim samanlar genelde bu kesim isini yapmak zorundadir). Gorsel
13’te de gortilebilecegi gibi, bu tlir davullarin {izerindeki ¢izimleri ayirt etmek cok zordur.
DTCF’deki davul higbir zaman kamlama i¢in kullanilmanustir. Uzerindeki ¢izimlerin en kii-
c¢iik ayrintilariin bile korunmasi, bu davulun analiz edilmesi i¢in ¢ok uygun oldugu anlami-
na gelmektedir.

Gorsel 13. Sayan davulu (Bigeldey, 2019: 155)
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Ikinci olarak, DTCF’deki davulun ritiiel amacli kullanilanlardan daha az degerli olma-
digin1 kanitlamak i¢in bir argliman daha verilmelidir. Envanterde davulun bir samanist tara-
findan yapildig: belirtilmektedir. Samanist, samanin ruhlar diinyasi ile insanlar arasinda bir
araci olduguna inanan, baska bir deyisle Samanizm inanci lizerine yetismis kisidir. Samanin
davulu hi¢bir zaman kendisinin yapmadigi bilinmektedir; bir¢ok arastirmaci bu konuyu ak-
tarmaktadir (Katanov, 1907: 550; Ivanov, 1954: 593; Butanaev, 2006: 86). Davulun imali ve
boyanmasi, samanin akrabalart ve dindaglari tarafindan yapilirdi, bu nedenle ¢izimler Sa-
manistlerin, yani o inangtan insanlarin, genel diinya goriisiinii yansitmaktadir. Bu anlamda
DTCF’deki davul da kamlama i¢in yapilanlardan farkli degildir. Bu davul, ayn1 zamanda
yirminci ylizyilin baglarinda Hakas-Sagay halki arasinda var olan mitolojik inanislar1 yan-
sitmaktadir.

DTCEF’de bulunan davul oldukea biiyiiktiir, neredeyse dairesel bir sekle sahiptir: En biiyiik
¢ap1 54 cm, daha kiiciik olani ise 48 cm olan davul, “tiitirhazi” ad1 verilen oval sekilli ahsap bir
kasnaktan olusur. Envanterde kasnagin hangi agagtan yapildig: belirtilmemistir ancak bunun
hus agaci oldugu varsayilmaktadir, ¢linkii Hakaslar tarafindan kullanilan malzeme budur. Kas-
nak, ya agik ateste ya da 6zel bir alet yardimiyla biikiiliir. Kasnagin uglar1 genellikle ince sedir
kokleri veya kiraz kabugu kullanilarak birbirine dikilir (Prokofyeva, 1961: 435).

Davulun istiinde alt1 adet ¢ikintt vardir. Bilimsel literatiirde bunlar farkli sekillerde
adlandirilir: “Gozler”, “boynuzlar” veya “meme baslar1” (Potapov, 1981: 126). Davulun,
samanin bagka diinyalara seyahat ettigi bir binek hayvani olduguna inanildigindan, boy-
nuzlarin ve meme uclarinin bu hayvana ait oldugu varsayilabilir. Hakas geleneginde bu
hayvan bir geyiktir. Katanov, altt memeden davulun ruh-efendisinin ve samanin kendisinin
daglar ve denizler boyunca yaptig1 yolculuk sirasinda beslendigini yazmistir (1893: 30).

Miize envanterinde agiz kisminin ne tiir bir deri ile kaplandigi belirtilmemistir. Butana-
ev, 20. yiizyilin baglarinda Hakaslarin bu amagla at derisi kullanmaya basladigint yazmistir
(2006: 89). Davulun tizerine gerilen deriye zara “Ortii, kaplama” anlamina gelen ve Eski
Tiirkge “yakik™ -siva- kelimesine dayanan “cagik” ad1 verilir (Butanaev, 2006: 90).

6. Davulun arka kism

Davulun i¢i ilging bir yapiya sahiptir ve analiz edilmesi ¢ok 6nemlidir (Gorsel 14). En
o6nemli kisim sap kismudir. Samanlar davulun “efendisinin” onun iginde yasadigma inanirlar
(Potapov, 1981: 127). Arastirmacilar davullari, davul saplarinin sekline gore siniflandirmak-
tadir. Insan bicimli tipte saplar, genellikle diger etnik gruplarda bulundugundan, insan bicimli
olmayan saplar Sovyet etnografi literatiiriinde genellikle “Sor tipi” davullar olarak adlandirilan
tek bir grupta birlestirilmistir (Funk, 2005: 188). DTCF’deki davulun sap kismi dikddrtgen
seklindedir ve tizerinde siislemeler vardir. REM’den gelen envanterde sapin hangi malzemeden
yapildig1 belirtilmemistir ancak Hakaslarin bunu hus agacindan yaptig1 bilinmektedir.

Sap, davulun esas parcasidir. Hakaslar buna “kaplan ya da leopar” anlaminda gelen “ala
bars” admi vermislerdir. Butanaev 6nce sapinimn sonra da davulun kendisinin ortaya ¢iktigina
inanmaktadir (Butanaev, 2006: 91). Eger bir gamanin yeni bir davul yapmasi gerekirse, sap de-
gistirilmez; davul yapilana kadar sadece sap ile kamlama toreni yapilabilir (Butanaev, 2006: 91).
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Bilimsel literatiirde dikey sapa “mars”, i¢cinden gegen yatay metal ¢ubuga ise “kirig”
denir ki bu da “yay kirisi” anlamina gelir. Davul ayn1 zamanda samanlar tarafindan bir silah
olarak goriildiigiinden, bu durumda davul samanin koétii ruhlarla savastigi bir yaydir (Buta-
naev, 2006: 92). Davul ve yay arasindaki baglanti, yaym saman kamlama téreninin ana kiilt
nesnesi olarak davuldan 6nce gelmesiyle de aciklanmaktadir (Basilov, 1984: 93).

Gorsel 14’te goriilebilecegi gibi, kirisin izerinde (solda ve sagda) sivri u¢lu i¢i bos bronz
kiilahlar (“stingtir™), iki farkli biiylikliikte ¢an (“son” veya “san”, “hongro”) ve kurdeleler
(“calama” veya “mang1”) asilidir. Stingiir kelimesi muhtemelen Eski Tiirkce “stingli” mizrak
kelimesinden gelmektedir. Butanaev’e gore, kirisin tizerindeki “siingiir” say1s1 mutlaka tektir
ve dokuz parcadan fazla degildir. Bunlar samanin oklarini veya kiliglarint simgeler ve kam-
lama sirasinda hastay1 ele gegiren koétii ruhu vurur (Butanaev, 2006: 92). DTCF’deki davulda
¢ift sayida (altr) siingiir vardir, belki de onu yapan usta bunu bilerek yapmuistir ¢iinkii davul
kamlama i¢in degil sergilenme amaciyla yapilmistir.

Katanov ¢anlarin samanin dua etmesine yardimet oldugunu yazmistir (1907: 551). Koni
seklindeki siingiirlerinin ses ¢ikarmasi Irlik Han’a, can ve zil sesleri ise dag ruhuna seslenil-
digi anlamina geliyordu (Butanaev, 2006: 92).

Gorsel 14. Davulun arka tarafi (Fotograf: Iskender Yildirim)
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DTCF’deki davulun iist tarafina “kili¢” anlamina gelen “hilis” ad1 verilen alt1 adet demir
orak bi¢imli bigak (75 mm uzunlugunda ve tabanda 15 mm genisliginde) takilmistir. Bunlar,
hastanin evinde samanin kotii giiclerle savagmast igin gereklidir. Hilis silahlari, samanlar
arasinda diismanlik alevlendiginde ve rekabet oldugunda rakipleri 6ldiirmek i¢in de kullanilir
(Butanaev, 2006: 93).

7. Davulun yiiziindeki cizimler

Etnograf Adrianov’a gore, “davulun 6n yiiziinde renkli bir ¢izgi ile birbirinden ayrilmis
iki diinya tasvir edilmistir: Ust yaris1 gdkyiiziiniin diinyas1, gokkusaginin pariltisinda goksel
1siklarla Ulgen’in diinyas1, alt yarist ise irlik’in kralligidir” (REM Envanteri). Hakas davulla-
rin geleneksel olarak ti¢ boliimden (gok, diinya, yeralti) olustugu unutulmamalidir (Alekseev,
1984: 24). Goksel diinya her zaman yeralti diinyasindan biraz daha kiiglik tasvir edilmistir
(Gorsel 15). iki yatay serit arasindaki {iggenler diinyanin daghk yiizeyini sembolize eder
(fvanov, 1954: 595).

Gérsel 15. Davulun 6n tarafi (Fotograf: Iskender Yildirim)

Ust diinya biiyiik bir yarim daire ile cevrilidir; bu yay gokkusag: (“tigirhur1”) anlamina
gelir (Butanaev, 2006: 94). En iistte, davulun sag béliimiinde Giines (“Kun”), sol boliimiinde
ise Ay (“Ay”) biiyiik 1s1ltil1 daireler seklinde tasvir edilir. Samanik yakariglarda hem Giines
hem de Ay “sustig” yani “isildayan” sifatiyla belirtilir (Butanaev, 2006: 94). Yedi yildiz (“¢1l-
t1s”) goksel 1siklarin yaninda kiigiik haglar seklinde tasvir edilmistir. Gokytiziinde iki kus
stiziilmektedir, bunlar bilyiik olasilikla kartaldir. Siyah kartal erkek, beyaz kartal ise disidir.
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Samanin habercileri olarak gorev yaparlar ve her seyi goren ve bilen kuglar olarak kabul
edilirler (Butanaev, 2006: 96).

Gok ile yer arasindaki yatay seritte iki atli (siyah ve beyaz) tasvir edilmistir. Bunlarin
ne anlama geldigi yorumlanabilir. Ellerinin olmamasi, onlarin samanin iyi ruhlart (“t6s”)
oldugunu diisiindiirmektedir. Ornegin, Butanaev “yagiz atlarmn (“1zthlar”) koruyucu Hara
Tuma’nin ruhunun siyah bir binici olarak temsil edildigini” yazmigtir (2006: 97). Sagdaki
sar1 biniciye gelince, belki de beyaz “izih’larin” koruyucu ruhu Han-Salig’dir (Butanaev,
2006: 97). Iki kolsuz binicilerin arasinda iki merkezi dikey ¢izgiye gelince, diger Hakas
davullarinda benzer goriintiilere rastlanmadigi icin sadece tahmin yiiriitiilebilir. Belki de bu,
samanin goge yiikseldigi ya da yeraltina indigi bir merdivendir (“pashis’) (Butanaev, 2006:
94; Ivanov, 1955: 189).

Davulun alt kism1 yeralt: diinyast, Irlik’in diyaridir. En altta samanin gesitli yardimei
ruhlar yer alir: Bunlar bir kurbaga, iki yilan, bir kertenkele, bir ay1, iki kopek, bir karaca, bir
at ve korkung bir su canavaridir. Bunlar samanin yeralt1 diinyasinda seyahat ederken ihtiyag
duydugu yardimei ruhlardir. Saman ile yeralti diinyasinin ruhlari arasinda araci gorevi gortir-
ler. Elinde yay olan kirmiz ath bir binici samanin koruyucu ruhudur (Direnkova, 2012: 304).
Davulun alt kisminin sag kdsesinde iki kutsal hus agaci (“pay hazin”) beyaz boya ile tasvir
edilmistir. Bunlardan biri eril (“ulug pay hazin), daha kii¢iik olan (“kicik pay hazin”) ikin-
cisi ise disildir (Butanaev, 2006: 95). Yukarida da belirtildigi gibi, Hakas davulu, samanlarin
kutsal agaci olan hus agacindan yapilmistir. Gezintileri ve uguslari sirasinda onlarin dallart
altinda dinlenir. Uzun bir yolculukta mola verdiginde atin1 hus agag¢larina baglar (Katanov,
1893: 29).

Son olarak, el ele tutusan yedi siyah ve alt1 beyaz figiiriin anlam1 a¢iklanmalidir. Yuka-
rida da belirtildigi gibi, Mihaly Hoppal DTCF’deki davulu incelerken, davulun alt kismin-
da resmedilen el ele tutusmus beyaz figiirlerin Goktanris1 Ulgen’in kizlari, “gok bakireleri”
oldugu sonucuna varmistir (2012: 232). Saman davulunun {izerindeki resimler her zaman
kurala siki sikiya bagh kalmarak cizilir. Goksel tanr1 Ulgen’e hizmet eden ruhlarim yeraltinda
olmast miimkiin degildir.

Butanaev’e gore, siyah boya ile ¢izilen adamlar irlik Han’in hizmetkarlarini temsil eder.
Bunlar samana yardimcilar iizerinde hizmet etmesi igin verilmistir (2006: 98). Beyaz figiirle-
re gelince, Butanaev bunlarin sar1 bakireler (“sar1 his”) olduguna inaniyordu. Bunlar, 6zellik-
le giicleri zayifladiginda samanin kotii ruhlart uzaklastirmasina yardimer olan dag kizlaridir
(Butanaev, 2006: 98). Direnkova ayni konuda yazmustir (2012: 304). Katanov da ¢ok benzer
sonuglara varmugtir: “Yedi kizil saglt bakire Daglarin Efendisinin kizlaridir. Tarladaki avci-
lara gelirler. Minusinsk Tirklerinin samaninin inanglarina gore, saman erkekse kotii ruhu
kovmasina yardim ederler” (1890: 238).
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8. Davulun tokmag

Sonuglara gelmeden 6nce, tokmak (“orba”) hakkinda birka¢ s6z sdylemek gerekmekte-
dir. Tokmak ve davulun orijinal anlam1 birlesiktir. Tokmagin davulda viicut bulan hayvanin
bir pargasi oldugu diisiiniiliir (Basilov, 1984: 94). Bu nedenle bir¢ok samanist gelenekte ge-
yik boynuzundan bir tokmak yapmak adettendir (Basilov, 1984: 95). Hakas geleneklerinde
tokmak hus agacindan yapilir. Zamanla davulun samanin binek hayvani oldugu fikri yerles-
mis, tokmak samanin mucizevi atint hizlandiran bir kirbag héline gelmistir (Basilov, 1984:
95; Prokofyeva, 1961: 446). Eger saman oteki diinyaya giden fantastik bir nehir boyunca
yelken agmak zorunda kalirsa, davul bir kayik olarak algilanir ve tokmak bir kiirege doniistir
(ivanov, 1955: 186).

Gérsel 16. Davulun tokmag (Fotograf: Iskender Y1ldirim)

Vurgulamak gerekiyor ki, davul degistirilebilse bile her zaman eski tokmak kullaniliyor-
du (Potapov, 1981: 131). DTCF’deki davul kullanilmadigindan, tokmak tamamen yenidir
(Gorsel 16). Vurmali kismin i¢ kism1 Katanov’un tarif ettigi gibi bir kasik gibi yapilmistir
(1907: 550).

Orbanin sapina deri bir halka takilmistir. Direnkova bunun amaci hakkinda sunlari yaz-
mistir: “Kamlama toreni sirasinda saman, tokmagi elinin lizerine koyar. Halka, kamlama
sirasinda diismemesi i¢in yapilir. Samanlar, tokmak ellerinden diiserse ruhlarin dagilacagina
ve onlar1 toplamasinin zor olacagina inanirlardi” (2012: 317). Direnkova, bdyle bir dikkat-
sizlikten dolayr ruhlarin samana ¢ok kizdigint ve onu azarladigimi yazmistir (2012: 317).
Orbanin sapina renkli kurdeleler (“yalama”) dikilir. Katanov kurdelelerin sonradan, genel-
likle samanin kamlama yaptig1 yurdun sahibi tarafindan dikildigini yazmistir (1907: 550).
DTCEF’deki tokmakta, kurdeleler davulun iireticisi tarafindan dikilmistir ve aradan yiiz yildan
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fazla zaman ge¢mis olmasina ragmen kurdelelerin iizerindeki kumas miikemmel bir sekilde
korunmustur.

Sonuc¢

Tiirkiye’deki tek orijinal saman davulu, saman basligi ve saman kiyafetinin hangi et-
nik gruba ait oldugu yaklasik yiiz y1l boyunca kimse tarafindan bilinmiyordu. Bu etnogra-
fik malzeme 1942 yilinda AEM tarafindan DTCF’ye nakledilmistir ve halen oradaki Sergi
Salonu’nda muhafaza edilmektedir.

Bu ¢aligsma, bu etnografik objelerin SSCB’den Tiirkiye Cumhuriyeti’ne yolculugunun
izini stirmiistiir. Davulu elinde saman mankeninin 1929 yilinda REM tarafindan AEM’e
bagislandigi, Atatiirk’tin de 1930 yilinda buna karsilik olarak dervis kiyafetlerini ve ritiiel
aksesuarlarini bagislama talimati verdigi, bunlarin da ayakkabilar hari¢ halen Rusya Et-
nografya Miizesi’nde REMS5151 koleksiyonunda muhafaza edildigi tespit edilmistir. Bu
degis tokusun nedeni tam olarak agikliga kavusturulamamistir. Ancak arastirma goster-
mektedir ki 1920’lerde AEM’in diizenlenmesi konusunda uzman olarak davet edilen Gyula
Mészaros’un o sirada REM’de calisan Alexander Samoylovig ile tanigmasi sayesinde bu
miimkiin olmustur.

Bu ¢alismanin sonuglarina gore, saman davulu, basligt ve kiyafetinin tek bir sgamana
ait olmadigi, Minusinsk bolgesinin farkli yerlerinde ve farkli zamanlarda toplandig: tespit
edilmistir. Dolayisiyla, saman baslig1 Hakas-Kaglara aittir, 1904 yilinda REM’e veren et-
nograf A. Adrianov tarafindan alinmistir. Saman kiyafeti bir Hakas-Sagay samanina aittir.
Etnograf F. Kon bu kostiimii saha arastirmasi sirasinda edinmis ve 1905 yilinda REM’e
devretmistir. Davul da Hakas-Sagay etnik grubuna aittir ancak higbir zaman bir samana ait
olmamuistir, 1909 yilinda A. Adrianov’un ricasiyla REM i¢in yapilmistir. Bu davul ritiiel
amacli yapilmamis olsa da bu makalede samanlarin kamlama tdreni yaptig1 davullardan
daha az degerli olmadig1 kanitlanmistir.

Bu ¢alisma, 1999 yilinda DTCFyi ziyaret eden taninmis Samanizm uzmani Hoppal’in
bu saman davulunun Altay Tiirk boylar1 etnik kokenine dayandirdigi yorumunu ve davulun
iizerindeki ¢izimlerini analiz ederken sOylediklerini ¢iirtitmektedir. Davulun alt kismin-
da el ele tutusmus olarak tasvir edilen beyaz figiirler, Hoppal’in sandig1 gibi Goktanri
Ulgen’in kizlar1 olan “gok bakireleri” degildir, biiyiik olasilikla Dagin Efendisi’nin kiz-
laridir. Bunun biiyiik bir hata oldugunu kabul etmek gerekir, ¢iinkii saman davullarindaki
imgelerin degismez kuralina gore, herhangi bir sekilde goksel tanriyla ilgili olan higbir sey
davulun alt kisminda (yeralti) tasvir edilemez.
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Tesekkiir

DTCF Dekant Prof. Dr. Levent Kayapinar’a arastirma siireci boyunca gosterdigi de-
gerli destek icin ¢ok tesekkiir ederiz. Saman giysisi ve davulun orijinalinin bulundugu
miizenin bulunmasina yardimci olan arastirmacilara tesekkiir etmek gerekir. REM Sibirya
ve Uzak Dogu Etnografya Bolimii’niin 6nde gelen kategori aragtirmacisi S. Romanova’ya
ve Bilimsel Dokiimantasyon Boliimii Bagkani L. Cerenkova’ya minnettariz. Samanin kiya-
fetlerinin ve davulun analizinde yardimci olan Rusya Bilimler Akademisi Etnoloji ve Ant-
ropoloji Enstitiisii Miidiirii Dr. Prof. D. Funk’a, Rusya Devlet Beseri Bilimler Universitesi
Sosyal Antropoloji Merkezi direktorii Dr. Prof. O. Hristoforova’ya, Rusya Biiyiik Petro
Bilimler Akademisi Kidemli Arastirmacisi Dr. E. Duvakin’e degerli katkilar1 ve dnerileri i¢in
tesekkiir etmek istiyoruz.

Kisaltmalar

AEM - Ankara Etnografya Miizesi
REM - Rusya Etnografya Miizesi
DTCF - Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi

Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zglin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
riitilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da baska bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
Yazar, aragtirma stirecinde etik ilke ve kurallara uymustur.

Yazarlarin makaleye katki oranlari: Birinci yazar %50, ikinci yazar %50.

Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
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