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Woman, Identity and Love in Francophone Algerian
Literature: Leila Sebbar’s Novel Entitled Les Femmes Au Bain

Ayse Tomat Yilmaz'

Oz

Frankofon Cezayir edebiyatinin 6nde gelen kadin yazarlarindan Leila Sebbar, anne-
sinin Fransiz (Hristiyan), babasinin ise Arap (Miisliiman) olmasi nedeniyle melez bir
kiiltiir ortaminda biiyiir. Bu duruma yapitlarinda siklikla deginen yazar, kendisini bu
iki farkls kiiltiiriin kesigsme noktasinda goriir. Genellikle iki kiiltiir arasinda yasama-
nin zorluklari, siirglin, kimlik sorunu ve kiiltiirel ¢atigmalar gibi konular irdeleyen
Sebbar, 2006 yilinda yayimladigi Les femmes au bain (Kadinlar Hamami™ adli ro-
maninda ise hamamdaki birka¢ kadinin konusmalart iizerinden, onlarin yagsamlarina,
asklarina, anilarina, mutluluklarina ve mutsuzluklarina odaklanir.

Bu ¢aligmada, oncelikle Frankofon Cezayir edebiyatindaki kadin yazarlardan yola
cikarak Cezayir’deki kadmlarin kimlik arayislarini, sosyo-ekonomik durumlarimi
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ve toplumsal konumlarint genel olarak ele aldim. Ardindan, Leila Sebbar’in Les
femmes au bain adli yapitinda betimlenen Cezayirli kadinlar ve bu kadinlarin go-
ziinden agk konusunu Cezayir’in tarihsel ve toplumsal degisimlerine kosut olarak
irdeledim. Sebbar’in s6z konusu romaninda kadin ve ask konularini toplumsal ve
kiiltiirel 6gelerle harmanladigini ve Cezayirli kadinlarin yasamlarini, i¢inde bulun-
duklar1 durumu, toplumsal diizene karsi savagimlarini, anilarini, mutluluklarini ve
mutsuzluklarint agiga ¢ikardigini belirttim. Bununla birlikte, yazarin karakterleri
araciligiyla askin ¢esitlemelerini yaptigini ve agkin kisisel ve kiiltiirel kimlikle ke-
sisen ve ayrilan noktalarini belirttigini ortaya koydum.

Anahtar sozciikler: Frankofon Cezayir edebiyati, Leila Sebbar, Les femmes au
bain, kadin, kimlik

Abstract

Leila Sebbar, one of the leading women writers of Francophone Algerian literature,
grows up in a hybrid cultural environment due to her mother being French
(Christian) and her father being Arab (Muslim). The author, who frequently refers
to this situation in her works, sees herself at the intersection of these two different
cultures. Sebbar, who usually deals with issues such as the difficulties of living
between two cultures, exile, the problem of identity and cultural conflicts, focuses
on the lives, loves, memories, happiness and unhappiness of several women in a
hammam through their conversations, in her novel entitled Les femmes au bain,
published in 2006.

In this study, firstly, I examined the identity struggles, socio-economic conditions
and social positions of women in Algeria, drawing on the works of women writers
in Francophone Algerian literature. Then, I analysed the Algerian women depicted
in Leila Sebbar’s novel entitled Les femmes au bain and the subject of love through
the eyes of these women in parallel with the historical and social changes in
Algeria. I stated that Sebbar, in this novel, blended the themes of woman and love
with social and cultural elements and revealed the lives of Algerian women, their
situations, their struggles against the social order, their memories, their happiness
and unhappiness. In addition, I revealed that the author made various descriptions
of love through her characters and indicated the points where love intersected and
separated from personal and cultural identity.

Keywords: Francophone Algerian literature, Leila Sebbar, Les femmes au bain,
woman, identity

Extended summary

Literature reflects the historical, social, political, economic, and cultural conditions of
society from the Middle Ages to the Seventeenth Century, from the Age of Enlightenment
to contemporary times. The subjects of woman and love are indispensable elements of this
literary world, where countless motifs are explored. In Francophone Algerian literature,
which often deals with themes such as colonialism, resistance, the war of independence,
identity, migration and exile, motifs of women and love are also frequently addressed. Many
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women writers, such as Assia Djebar, Malika Mokeddem, Fatima Bakhai, make important
contributions to the literary world through their works and play an active role in shaping
Francophone Algerian literature. One of these women writers is undoubtedly Leila Sebbar. In
her novel Les femmes au bain, written in 2006, Sebbar focuses on the lives, loves, memories,
happiness, and sorrows of a group of women through their conversations in a hammam. The
novel in question revolves around the intersecting stories of several women, each with their
own unique past and experiences.

The novel consists of the narratives of three main characters: the “beloved,” a young
woman; the masseuse and storyteller, the “old black woman”; and the “bloody stranger,” a
young man imprisoned. While these narrators pass the story between each other, allowing
the narratives to intertwine, they also depict the situation of Algerian women, how and where
they position themselves, and the Algerian society and traditions in all their details.

In Algeria, religion, society, traditions, and customs impose strict rules on women. In
the novel Les femmes au bain, the women in question are also aware of this situation. These
women, whose lives are left in the hands of their fathers and brothers until marriage, and in
the hands of their husbands after marriage, are generally unhappy. These women, who have
to live according to the rules determined by men, express at every opportunity that men drag
them into darkness. Moreover, they characterise themselves as invisible because they do not
have the right to express their thoughts openly even inside the house.

In this society, where there are great distinctions between men and women, the only
place where women can express their feelings and thoughts without fear and without hiding
their identities is the hammam. The hammam, which has an important place in many different
cultures, is an area where social interactions take place and cultural traditions are maintained.
The hammam, where people of all ages come together to strengthen their social ties, holds an
important place in Francophone Algerian literature. It is a place of purification where women
think about their lives, bodies and identities, and confront their pasts and desires. In the novel
Les femmes au bain, the hammam is also described as a place where women come together to
share their lives away from the eyes of men. While the hammam is seen as an environment of
solidarity for women on the one hand, it is also described as a place of transformation beyond
social and cultural roles. In the hammam, women talk endlessly among themselves and pour
their hearts out to each other. In the novel, women usually talk about love, their loves, their
escapades and passions in the hammam.

In conclusion, Leila Sebbar, one of the notable writers of Francophone Algerian
literature, deals with the subjects of women and love by blending them with social and
cultural elements in her polyphonic novel Les femmes au bain. The novel examines the
lives of female characters, each struggling with their own identities, desires, dreams, and
social expectations. Through the conversations of women in the hammam, the novel reveals
the lives of Algerian women, their circumstances, their struggles against social order,
their memories, happiness, and unhappiness. It also depicts the love in the imagination of
these women from different generations and backgrounds. The novel states that the older
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generation, who are generally more attached to traditional values, see love as a duty and
devotion, while the younger generation considers love from an individual perspective and
defines it according to their own desires. On the other hand, it emphasizes that love, which
is sometimes described as a freedom and sometimes as a limitation, gives people the power
to fight against social rules and pursue their true desires. In short, the novel, which offers
deep reflections on intergenerational relationships, reveals the points where love intersects
and diverges with personal and cultural identity by starting from these different perspectives.
Leila Sebbar describes the beauty, complexity and power of love in detail through the voices
of female characters who are dragged into dilemmas between the rigid rules of society and
the patriarchal order, while encouraging her readers to think about their own experiences and
understandings of love.

Giris

Duygu ve diisiinceleri aktarmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilan edebiyat, yiizyillar bo-
yunca farkli kiiltiirler, toplumlar ve tarihi donemler tizerine varsil bir anlati dokusu ortaya
koyar. Homeros’un antik destanlarindan giiniimiiziin ¢cagdas romanlarina kadar, kaleme ali-
nan sayisiz konu arasinda, kadin ve ask temalar1 gogunlukla basrolii oynar. Baska bir deyisle,
Sappho’nun tutkulu dizelerinden Jane Austen’in agk romanlarina kadar edebiyat, kadinlarin
iliskilerde tistlendikleri gorevler, karsilastiklart zorluklar, onlara yiiklenen toplumsal sorum-
luluklar, kadimlarin agki deneyimlemeleri ve agkin evrimlesen dogasi lizerine benzersiz bir
pencere sunar.

XX. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan ve giiniimiize kadar gerek yazar gerekse yapit sa-
yis1 bakimindan artarak devam eden Frankofon Cezayir edebiyati da kadin ve ask konularimi
ayrmtili bir bigimde ele alir. Ulkenin tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal yapilariyla bigimlenen
Frankofon Cezayir edebiyati, dzellikle kadin yazarlarin 6nemli katkilariyla biiyiik 6nem ka-
zanir. Cezayir’in somirgecilik doneminde, bagimsizlik miicadelesi sirasinda ve bagimsizli-
gin kazanilmasiin ardindan yasadigi degisimleri kaleme alan kadin yazarlar, sadece erkek
egemen bir toplumun baskisi altinda var olmanin zorluklarini anlatmakla kalmazlar, ayni za-
manda kimlik arayisi, ask, 6zgilirlesme gibi evrensel konular1 da isleyerek yazin diinyasinda
kendilerine gii¢lii bir yer edinirler.

Frankofon Cezayir edebiyatinin adindan siklikla s6z ettiren, 6zgiin dil kullanimi, toplum-
sal elestirileri ve derinlemesine kisilik ¢éziimlemeleriyle dikkat ¢ceken kadin yazarlarindan
biri hi¢ kuskusuz Leila Sebbar’dir. Sebbar, s6z konusu edebiyatin 6nemli temsilcilerinden
biri olarak, yapitlarinda kadin kimligi, toplumsal cinsiyet esitsizligi ve kiiltiirel ¢atismalar
gibi temalar tizerinden, bireylerin igsel ve toplumsal savagimlarini ele alir. Bir yandan gog-
menlik ve bireysel 6zgiirliik konulari {izerinde dururken diger yandan da kadmlarin hem
Cezayir’in geleneksel toplum yapisi hem de postkolonyal diinyanin etkileri ile bi¢imlenen
kimlik arayislarini irdeler. Ozellikle Les femmes au bain (Kadinlar Hamami) adli roman1 bu
konularin yogun bir bigimde islendigi, kisilerin igsel ¢catismalari ve dis diinya ile iliskilerinin
derinlemesine irdelendigi bir basyapit olarak ortaya ¢ikar. Roman, kadinlarin asklarini, cin-
selliklerini, toplumsal rollerini, arzu ve 6zgiirliik arayislarini anlatan varsil bir anlati yapisi
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sunar. Bu dogrultuda, s6z konusu calismada, oncelikle Frankofon Cezayir edebiyatindaki
kadin yazarlardan ve onlarin yapitlarindan yola ¢ikilarak Cezayir’deki kadinlarin kimlik ara-
yislari, sosyo-ekonomik durumlart ve toplumsal konumlari ele alinacaktir. Ardindan, Leila
Sebbar’in Les femmes au bain adli yapitinda betimlenen Cezayirli kadinlarin kimlikleri ve
bu kadinlarin géziinden ask konusu, Cezayir’in tarihsel ve toplumsal degisimleri baglaminda
irdelenecektir.

1. Frankofon Cezayir Edebiyati’nda kadin

Cezayir toplumunun tarihsel ve kiiltiirel doniisiimlerine kosut bir gelisim sergileyen
Frankofon Cezayir edebiyati hem Cezayir’in i¢ dinamiklerini anlamada hem de somiirge
sonrasi edebiyatin kiiresel sahnedeki yerini kavramada 6nemli bir alan sunar. S6z konusu
edebiyat, somiirgecilik tarihini, Cezayir toplumunun bagimsizlik miicadelesini ve modern-
lesme siirecinde yasanan toplumsal degisimleri yazinsal bir zeminde tartisarak Cezayir hal-
kinin tarihini ve kiiltiirel kimligini yansitir.

Gegmisi yansittigi gibi, toplumun gelecegini sekillendiren 6nemli sorunlar da giin yiizii-
ne ¢ikaran Frankofon Cezayir edebiyati, 1900°1ii yillarda Cezayir toplumunun gelenek ve go-
reneklerini, kiiltiiriinii ve somiirge egemenligi altindaki yasamini irdeler ve hem bireysel hem
de toplumsal bellegi kaleme alarak gelecek kusaklara aktarir. Ozellikle bu dénemde yazilan
yapitlar, Fransiz somiirgeciliginin toplumsal yapida ve bireylerin yasaminda yarattig1 etkileri
ele alirken kadin-erkek esitsizligi, kimlik ¢atismasi, 6zgiirliikk ve direnis gibi evrensel temala-
r1daisler. 1950’1i yillara gelindiginde ise bu edebiyat, somtirgecilere kars1 direnigin ve ulusal
kimligin anlatildig1 yapitlarla 6nemli bir doniisiim gegirir. Bu siirecte, yazarlar edebiyati bir
direnis arac1 olarak kullanirlar ve Cezayir toplumunun kiiltiirel ve ulusal kimliklerini kesfet-
me cabalarini aktarirlar. Kisacasit bu déonemde edebiyat “(...) somiirgeci gii¢lerle miicadele
eden, bastirilan, ezilen halkin ¢igligidir bir yaniyla; somiirge hakimiyetinin baskici kiiltiiriinii
yansitarak gerek bireysel gerekse toplumsal yikimlari tam anlamiyla ger¢ekgilik formunda
ortaya koyar” (Akeay, 2021: 50). Tiim bu gelismelerin ardindan, 1962 yilinda bagimsizligin
kazanilmasiyla birlikte Frankofon Cezayir edebiyati yeni bir evreye girer ve Bagimsizlik
Savast sonrasi toplumun karsilastig1 sorunlari, siyasal, sosyal ve kiiltiirel degisimleri irdeler.
1990’11 yillarda ise bir yandan iilkede yasanan siyasi istikrarsizligi ve i¢ savast konu edinir-
ken diger yandan da kiiresellesme, go¢ ve diaspora gibi konulari ele alir.

Bu tarihsel ve toplumsal doniisiimler, 6zellikle kadinlarin yagamlarina ve edebiyat ara-
ciligryla verdikleri savasimlara yansirken onlarin seslerini duyurma gabalarini da derinden
etkiler. Nitekim, bir yandan toplumun kadinlara dayattig1 kat1 kurallar dogrultusunda ve so-
miirgeci giiclerin baskisi altinda biiyliyen diger yandan da egitime sinirlt erisim, yayincilik
alanindaki onyargilar gibi zorluklarla kars1 karsiya kalan bir¢ok kadin yazar, bu deneyimle-
rini yapitlarina yansitir. Cezayir toplumunda kadinlarin yasamlarini yoneten baskici yapilara
siklikla vurgu yaparak ataerkil sistemin ve geleneklerin kadinlarin 6zgiirliiklerini ve olanak-
larini nasil snirlandirdigini dile getirir. Dolayisiyla, kadin yazarlar sadece bireysel kimlikle-
rini ve varliklarini sorgulamazlar; ayni zamanda kadinlarin 6zgiirlesme siire¢lerinin toplum-
sal ve kiiltiirel anlamda nasil bi¢imlendigini de inceleyerek toplumsal cinsiyet esitsizligi ve
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ataerkil yapilarla miicadelenin yazin diinyastyla nasil iliskilendirildigini gosterirler. Bu bag-
lamda, dncelikle Cezayir’in yazin diinyasinda 6nemli bir yere sahip olan yazarlarindan biri
olan Assia Djebar’a deginmek yerinde olacaktir. Babasinin destegiyle Fransiz okulunda egi-
tim olanagi yakalayan Djebar, yapitlar1 araciligiyla kadinlarin toplum iginde karsilastiklart
baskilara kars1 gelistirdikleri direnisi aktarir. Cezayirli kadinlarin yasam kosullarini, 6zellikle
de somiirgecilik sonras1 dsnemde yasadiklar1 kimlik bunalimlarim derinlemesine irdeler. Or-
negin, L ’amour, la fantasia (Ask ve Fantazya) adli romaninin daha ilk ciimlelerinden itibaren
baski altinda tutulan kadinlarin durumunu dile getirir:

Bir sonbahar sabahi, babasinin elinden tutmus okula baglayan kiigiik Arap kizi. (...)

Kiigiik kizin, okuma yazma 6grenmek i¢in evden ‘¢iktig1’ daha ilk giin, komsular on-on

bes yil sonrasini diistinerek, gozii pek babaya, saf erkek kardese merhametli ama muzip

bir bakis firlatiyorlar. Eninde sonunda baslarina bir felaket gelecek. Yazi yazmayi bilen

biitiin ukala bakireler, giiniin birinde mutlaka ‘mektup’ yazar. Giin gelir, kdgida dokiilen

ask, gizli sakli yasanan agktan ¢ok daha tehlikeli bir hal alir bu kizlar igin. Evlenme ca-

gina gelmis kizin bedenini &rtiin. Onu goriinmez hale getirin. Bir kor kadar bile gérme-

yen bir varliga doniistiiriin onu, disartya dair biitiin anilarini dldiiriin. (Djebar, 2003: 11)

S6z konusu romanin ilk climleleri bile Cezayir toplumunda kadinlarin i¢inde bulundugu
durumu agik¢a gozler oniine serer. Yazar bir yandan kadinlarin toplumda karsilastiklart baski-
larin, dis diinyadan soyutlanmalarinin ve egitim yoluyla kazandiklari 6zgiirliiklerin nasil tehdit
altinda oldugunu gosterirken diger yandan da toplumsal cinsiyet rollerinin ve geleneklerin
kadinlar tizerindeki etkisini vurgular. Romanin ilerleyen sayfalarinda da Cezayir’in tarihsel
stirecte yasadiklara kosut olarak, din ve toplum baskist nedeniyle susturulan kadinlarin du-
rumunu aktarmaya devam eder. Djebar, tarihsel ve kisisel anlatilart harmanlarken, dort duvar
arasina kapatilan kadmlari yasadiklarmi biitiin ayrintilariyla aktarir. Kadinlarin fisiltilarii
¢1gliga doniistiiren yazar, aski ise kadinlar1 ayakta tutan ve onlarin baskilara karst savagmalari-
na yardim eden bir gii¢ olarak betimler. Bu betimleme, yalnizca bireysel bir direnisin anlatim1
degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet esitsizligine karsi ortaklasa bir savagimin gostergesidir.

Benzer bir temay1, Frankofon Cezayir edebiyatinin adindan siklikla sz ettiren bir diger
kadin yazar1 Fatima Bakhai de yapitlarinda ele alir. Bakhai, bir yandan, {ilkesinin kadinlarinin
yasam kosullarini belirleyen sosyal ve kiiltiirel kurallari agiklarken diger yandan da s6z konu-
su kurallarin kadinlarin kimlikleri, zgiirliikleri ve segimleri lizerindeki etkisini giin yiiziine
cikarir. Ornegin, gerceklik ile kurmacay1 harmanladigi Dounia adli romaninda Cezayirli bir
kizin yasamini konu edinir. Romanin baskisisi Dounia ataerkil sistemin kat1 kurallart dog-
rultusunda yetistirilmez. Babasi Si-Tayeb, kizinin matematik, tarih, cografya, siir gibi birgok
farkli konuda egitim almasina olanak tanir (Bakhai, 1995: 17). Adi, yasam (Bakhai, 1995:
282) anlamina gelen Dounia, babasindan aldig1 destek ile geleneksel diizenin kati kurallarina
boyun egmez. Yapitta, Dounia’nin &zgiirlesme ¢abasi bireysel bir savagimin 6tesine geger
ve onun yasami toplumun geneline yonelik elestirilerin bir aracina doniisiir. Dounia, ataerkil
diizen ve toplumsal degerlerle bigimlenen yasamin sinirlarini asmaya ¢alisirken hem kendi
kimligini hem de iilkesinin kadinlarinin kimligini sorgular. Bu baglamda, Bakhai’nin yapitin-
daki kadin karakterlerin karsilastiklar i¢sel ve toplumsal ¢atigmalar, tipki Djebar’in yapitla-
rinda oldugu gibi, kadinlarin 6zgiirlesme ¢abalarinin bireysel bir savasimdan ¢ok, toplumsal
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yapilari sorgulayan ve doniistiiren bir gii¢c oldugunu gosterir. Bakhai, Dounia’nin 6zgiirlesme
stirecinde toplumsal kaliplara kars1 baslattig1 direnisi, toplumun genelindeki cinsiyet¢i yapi-
larin sorgulanmasina donistiiriir. Romaninda, bir yandan Dounia, Lalla Badra ve Dounia’nin
Yahudi arkadas1 Naima gibi i¢inde bulunduklari toplumun basmakalip degerlerine karst yil-
madan savasan kadinlar1 diger yandan da siitanne Ma Lalia, Si-Tayeb’in ikinci esi Zahra
ve M’Barka gibi erkek egemenligine boyun egerek yazgisini kabullenen kadinlar1 resmeder.
Kiiltiirel kisitlamalar ile bireysel arzular arasindaki gerilimi betimleyen Bakhai, kaleme aldig:
kisiler araciligiyla iilkesinin kadmlarinin zaman ig¢inde yasadigi evrimi gozler 6niine serer.

Bir bagka kadin yazar Malika Mokeddem’in de yapitlarinda kaleme aldig1 kadin ka-
rakterler geleneklere ve adaletsizliklere baskaldirarak siirekli bir 6zgiirliik arayisindadirlar.
Geleneklerin kadmlar i¢in belirledigi rollere karst savasirlar ve yagamin her alaninda kendi
secimlerini yapabilmek i¢in biiyiik ugras verirler. Ataerkil diizenden toplumsal beklentilere
kadar cesitli baskilarla kars1 karstya kalmalarina karsin, kigisel 6zgtirliikleri ugruna yilma-
dan savasirlar. Mokeddem, cagdaslarinin ¢ogu gibi, kadin karakterleri araciligiyla, cinsiyet
esitsizligini, toplumsal baskilar1 ve Cezayirli kadinlara bigilen geleneksel rolleri elestirir. Bu
elestirisini de her olanakta icinde bulunduklar1 durumu sorgulayan, cesur ve 6zgiir bireyler
olarak betimledigi kadin karakterleri iizerinden yapar. Ornegin L Interdite adli romaninda,
Cezayir toplumunu ataerkil diizen ve kadin ekseninde betimler. Romanin baskisisi Sultana
iizerinden, Cezayir’de yasanan cinsiyet ayrimini ve fanatizmi gozler oniine serer. Sultana’nin
toplumun baskilarina karst verdigi miicadele, siirgiin yasamindaki deneyimleri ve postko-
lonyal kimliginin getirdigi parcalanmighik duygusu Mokeddem’in yapitinin merkezinde yer
alir. Nitekim, yazar bir yandan Cezayirli kadinlara yiiklenen geleneksel rolleri ve beklentileri
elestirirken, diger yandan da kadinlarin i¢inde bulundugu durumu ayrintili bir bigimde aktarir.

Cezayirli kadinlarin acilarini ve onlarin karsilastiklart adaletsizlikleri durmaksizin ka-
leme alan yazarlardan bir digeri de Fransiz edebiyat 6gretmeni olan Samia Ben Ameur’diir
(Bouguerra ve Bouguerra, 2010: 218). Yapitlarin1 Maissa Bey takma adiyla kaleme alan
yazar, Ozellikle somiirge sonrasi Cezayir’de kadinlarin yasamlarini ve toplumdaki yerleri-
ni irdeler. Yazi, onun i¢in hem siddete ve 6zellikle kadinlara yapilan adaletsizliklere karsi
bir silah hem de tek 6zgiirlikk alanidir (Bouguerra ve Bouguerra, 2010: 218). Maissa Bey,
kadinlarin toplumsal baskilara karsi miicadelelerini ve seslerini duyurabilmek icin yazinin
giiclinden nasil faydalandigini yapitlarinda giiclii bir bicimde dile getirir. Bununla birlikte,
Cezayirli kadmlarin karsilastiklar1 zorluklarin yalnizca bireysel degil, toplumsal bir sorun
olduguna dikkat ¢ekerek bu konuda farkindalik yaratmay1 arzular. Nouvelles d’Algérie’den
Cette fille-la’ya; Sous le jasmin la nuit’den Surtout ne te retourne pas’ya her bir yapitinda,
Cezayirli kadinlarin yasadig: toplumsal baskilart ve adaletsizlikleri ayrintili bir bigimde ele
alir. Geleneksel diizenin ve ataerkil toplum yapisinin Cezayirli kadinlari nasil sekillendirdi-
gini, onlarin i¢sel ¢atigsmalarini, kimlik arayislarint ve 6zglirliik savagimlarini irdeler. Maissa
Bey’in yazininda, Cezayirli kadinlarin gosterdikleri cesur direnis, adaletsizliklere ve esitsiz-
liklere karsi baskaldiran karakterleriyle bir biitiin olarak bigimlenir. Bu baglamda, yazinin
yalnizca bir anlatim araci olmanin 6tesinde, toplumsal degisim ve kadin haklar1 i¢in dnemli
bir silaha dondstiigii agiktir.
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Adi1 gegen yazarlarin yani sira, Hawa Djabali, Latifa Ben Mansour ve Nina Bouraoui gibi
Cezayirli kadin yazarlar da yapitlar araciligryla bir yandan toplumsal ve kiiltiirel dgeleri sor-
gularlar, diger yandan da kadin kimligini, ask1 ve 6zgiirliigii yeniden bigimlendirerek giiclii
ve 0zgiin seslerle yazin diinyasinin sinirlarini zorlarlar. Dolayisiyla Frankofon Cezayir edebi-
yatina dnemli katkilarda bulunarak s6z konusu edebiyati sekillendirmede etkin rol oynarlar.

2. Leila Sebbar ve Les Femmes au bain

Yazin yapitlari araciliiyla tarihi bigimlendiren, toplumu doniistiiren kadin yazarlardan
biri hi¢ kuskusuz Leila Sebbar’dir. Sebbar, 1941 yilinda Cezayir’in Aflou kentinde, Cezayirli
ogretmen bir baba ile Fransiz 6gretmen bir annenin kizi olarak diinyaya gelir. Cezayir Ba-
gimsizlik Savagi’nin ilk yillarina tanik olan Sebbar, edebiyat alaninda yiiksekdgrenim gor-
mek amaciyla 6nce Aix-en-Provence’a ardindan Paris’e gitmek i¢in iilkesinden ayrilir. Bu
donemde yasadig1 kimlik boliinmesi ve karsilastigi kiiltiirel farkliliklar onun yazin yasamini
derinden etkiler. Nitekim, zaman i¢inde Paris’te ¢esitli dergilerle is birligi yapar ve kisa 6y-
kiiler, denemeler ve romanlar kaleme alir. La Seine était rouge (Seine Nehri Kirmiziydr)’dan
Le Silence des rives (Kuyilarin Sessizligi)’e, Je ne parle pas la langue de mon pere (Babamin
dilini konugmuyorum)’den Mon cher fils (Sevgili oglum)’e kaleme aldig1 bir¢ok yapiti araci-
ligryla Frankofon Cezayir edebiyatinin dnde gelen seslerinden biri olmay1 basarir.

Annesi Fransiz (Hristiyan), babasi ise Arap (Miisliiman) olan ve dolayistyla melez bir kiiltiir
ortaminda biiyiliyen Sebbar, bu durumu yapitlarina da yansitir. Kendisini bu iki farkl kiiltiiriin
kesigsme noktasinda goriir ve yapitlarini kaleme alirken genellikle kimlik arayisindan esinlenir
(Bueno Alonso, 1998: 85). Bu dogrultuda, bir yandan iki kiiltiir arasinda yasamanin zorlukla-
rina, siirgiine, kimlik sorununa ve kiiltiirel ¢atigmalara deginirken diger yandan da Cezayirli
kadinlarin geleneklere ve toplumsal diizene karsi savasimlarini irdeler. Sebbar’m yapitlari, bi-
reyin toplumsal ve kiiltiirel kimlikleri arasindaki gerilimleri irdeleyerek hem bireysel hem de
kolektif deneyimlere 151k tutar. Ozellikle Cezayirli kadinlarmn ataerkil diizenin dayattig1 siirlara
kars1 verdikleri miicadele onun metinlerinde dnemli bir yer tutar. Yazar, iilkesinin kadinlarmin
seslerini duyurmaya calisarak onlar tarihsel ve kiiltiirel baglamda yiiceltmeyi amaglar.

Sebbar’mn hem bireysel kimligini hem de Cezayirli kadmlarin toplumsal kimliklerini
bulma ¢abalari, onun yazinsal dilinde 6nemli bir yer tutar. Bu dil, yalnizca bir anlatim araci
degil, ayn1 zamanda ge¢misin sarsintilarini ve kiiltiirel bellegini yeniden canlandirma araci-
dir. Sebbar, yapitlarinda siklikla dil ve kimlik arasindaki baglar1 sorgular. Fransizca yazmay1
secmesi, onun igin yalnizca bir anlatim bigimi degil ayn1 zamanda Cezayir’in somiirge gec-
misiyle ylizlesme ve bu gecmisi yeniden tanimlama cabasidir. Onun yapitlarin1 Fransizca
kaleme almasinin bir diger nedeni ise Arapg¢a bilmemesinden kaynaklanir. Kendisiyle ger-
¢eklestirilen bir sdyleside, “aslinda babanizin dillerinden birini, Fransizca’y1 konusuyorsu-
nuz. Buradaki sorun babanizin dilini konusamamanizdan ¢ok, sizin de Femmes d’Afrique
du Nord: Cartes postales adl1 yapitinizda belirttiginiz gibi, babanizin halkinin kadmlariin
dilini konusamamaniz” (Dana, 2003: 177) dendiginde, Sebbar “babamin topraginin dilini
konusmuyorum ki bu ayn1 zamanda benim de dogdugum toprak, yani ¢ocuklugumda ve er-
genligimde bedenimin ait oldugu toprak™ (Dana, 2003: 177) diyerek cevap verir. Nitekim,
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Je ne parle pas la langue de mon pére adli yapitinda bu konuyu ayrintili bir bigimde anlatir.
S6z konusu yapitin merkezine Cezayir’de Fransiz somiirgeciliginin son yillarinda Fransiz-
ca Ogreten dgretmen bir baba figlirlinii yerlestirir. Babanin ana dili olan Arapga, aile i¢inde
kullanilmaz; yalnizca Fransizca konusulur. Bu durum yazarin ¢cocuklugunu derinden etkiler
¢linkii “kendisine aktarilmayan bu dil, ayn1 zamanda Cezayirlilerin de dilidir ve bu insanlar
yazar i¢in bir bakima erigilemez olarak kalirlar” (Abdelhafid, 2003: 140-141).

Cagdaslar1 Rachid Boudjedra, Tahar Ben Jelloun, Abdelkader Djemai gibi, gogmen ya-
zar olarak da nitelendirilen Leila Sebbar (Bouguerra ve Bouguerra, 2010: 230) Les femmes
au bain adl1 yapitin1 2006 yilinda kaleme alir. S6z konusu roman hamamdaki birka¢ kadinin
konusmalar {izerinden, onlarin yasamlarina, asklarina, anilarina, mutluluklarina ve mutsuz-
luklarina odaklanir. Bagka bir deyisle, Les femmes au bain her biri kendine 6zgii gegmise ve
deneyimlere sahip birkag kadinin kesisen oykiileri etrafinda doner. Ancak roman yalnizca
bireysel dykiilere odaklanmaz; ayni zamanda toplumun genel goriiniimiinii de gdzler 6niine
serer. Sebbar, kadinlarin giindelik yasamlarindaki kiigiik ayrintilardan yola ¢ikarak ataerkil
diizenin kadinlar iizerinde kurdugu baskilar1 ve kadinlarin bu baskilara kars1 gelistirdikleri
izlemleri irdeler. Kisacasi, Sebbar Les femmes au bain’de, Cezayir’de kadin diismanliginin
gecmisten giintimiize koklii bir gecmige sahip oldugunu ve giinlimiizde de hala devam ettigi-
ni ortaya koyar (Louazani, 2003: 137).

Roman, kadinlarin birbirlerine aktardiklari dykiiler izerinden ge¢misle simdiki zaman
arasinda bir bag kurar. Baska bir deyisle, s6z konusu yapt, farkli kiiltiirel ve tarihsel baglam-
lara sahip kadmlarin ortak deneyimlerini ve miicadelelerini goriiniir kilar. Kadinlarin anla-
tilarinda yer bulan sarsintilar, ask hikayeleri, hayal kirikliklar1 ve umutlar hem bireysel hem
de kolektif bellegin bir yansimasidir. Sebbar, hamam gibi geleneksel bir uzami, kadmlarin
i¢sel yolculuklarini ve karsilastiklar: toplumsal zorluklari ortaya ¢ikardiklart bir sahneye do-
nistlirir. Dolayisiyla, kadinlarin seslerini duyururken onlarin sessizliklerini de irdeler. Ki bu
sessizlik, bir yandan bastirilmig deneyimlerin ve arzularin simgesi olurken diger yandan da
toplumsal diizenin dayattig1 sinirlarin bir digavurumu olarak ortaya ¢ikar.

Roman, geng bir kadin olan “sevgili”, tellak ve hikaye anlaticis1 “yasli zenci kadin” ve
hapishanedeki “delikanli”nin anlatilarindan olusur. Bu ii¢ anlaticinin bakis agisi, romanin
yapisini belirleyen en 6nemli unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikar. Her bir anlatici kendi yagam
deneyimlerinden yola ¢ikarak farkli bir ses ve bakis agisi sunar. Bu anlaticilar yalnizca ki-
sisel dykiilerini paylagsmakla kalmazlar; ayn1 zamanda birbirlerinin hikayelerini tamamlaya-
rak romanin polifonik yapisini olustururlar. Yapitta, s6z konusu anlaticilar sozii bir digerine
vererek anlatilarin i¢ ige gecmesini saglarlar. Ayrica, 6zellikle hamamda yasli zenci kadin,
kendisini dinleyen diger kadmnlarin varligint kullanir; onlara sorular sorarak onlarin da anla-
tima katilmalarini saglar ve hikayeyi ilerletir. Bu durum kadinlarin hem anlatici ile diyalog
kurmalarina hem de anlaticinin yoklugunda konusarak olaylari kendi bakis agilarindan yeni-
den sekillendirmelerine olanak tanir (Bourek, 2011: 42). Gérard Genette’in de belirttigi gibi,
“anlatinin asil yazari yalnizca onu anlatan degil, ayn1 zamanda, hatta bazen ondan da ¢ok,
dinleyen kisidir. Dahasi bu kisinin hitap edilen kisi olmasi da farz degildir: Daima dinleyen
birileri vardir” (Genette, 2011: 287).
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Romanda ilk anlati, “delikanli”nin “sevgili” ile karsilastig1 andan itibaren onu sevme-
siyle baslar. Bu ilk anlatiya bagli olarak gelisen uydu anlatilar ise kadinlarin toplum igindeki
konumlarimni ve karsilastiklar: baskilari ¢esitli baglamlarda ortaya koyar. Kadin imgesi tizeri-
ne kurulu bu uydu anlatilardan biri solakligin ugursuzluk getirdigi inancidir. Tarih boyunca
cesitli kiiltiirlerde yer etmis bu mit, romanda da “sevgili”’nin solak olmasiyla kendini gdsterir.
Solaklik, romanda bir yandan fiziksel bir 6zellik olarak ele alinirken, diger yandan da kadin-
larin karsilastig1 toplumsal onyargilarin simgesine donisiir. “Sevgili”nin solak olmasi onun
hem toplumun dayattig1 kurallara uymayan bir birey oldugunu hem de geleneksel inanislar
ve ataerkil baskilar nedeniyle damgalandigini gosterir. Bu durum, kadinin bedeni ve kimligi
iizerinden bigimlenen toplumsal denetimin bir baska boyutunu yansitir. Uydu anlatilardan
bir digeri Binbir Gece Masallari’n1 ¢agrigtiran tellak kadinin hamamdaki diger kadinlarla
etkilesimi tizerinden sekillenir. Tellak kadin, sorular sorarak diger kadinlarin anlatima katil-
malarmi saglar ve onlarin hikayelerini anlatmalarina yardimci olur. Bu hikayeler kadinlarin
bireysel deneyimlerini ve toplumsal 6nyargilara karsit miicadelelerini aktarirken romanin ¢ok
katmanli yapisini da giliglendirir. Kadin hikayelerinin birbirlerine baglanarak i¢ ice gegmesi,
kadinlar arasi dayanismanin ve ortak deneyimlerin bir yansimasi olarak 6ne ¢ikar. Boylece,
romandaki uydu anlatilar hem ilk anlatiyr tamamlar hem de toplumsal cinsiyet elestirisini
derinlestirerek kadinlarin bireysel ve kolektif miicadelelerine dikkat ¢eker. Kisacast, Les fem-
mes au bain bu ¢ok katmanli yapisi araciligiyla bireysel bir ask hikayesinden yola ¢ikarak
toplumsal ve kiiltiirel elestirilere uzanan genis bir anlati evreni olusturur.

EEINT3

Romandaki anlaticilar (“sevgili”, “yash zenci kadin”, “delikanl1”) bir yandan anlat1 yel-
pazeleriyle romana cesitlilik katarken diger yandan da Cezayirli kadinlarin i¢inde bulundu-
§u durumu, onlarin kendilerini nasil ve nerede konumlandirdiklarini, Cezayir toplumunu ve
geleneklerini biitiin ayrintilariyla aktarirlar. Romanin bu ¢oksesli yapist hem Cezayir toplu-
muna iligskin ayrintili bir goriiniimii gézler 6niine serer hem de anlatinin derinligini arttirir.
Kadinlarin anlatrya katilimi, onlar1 siradan bir dinleyici olmaktan ¢ikarir ve anlatinin bir
pargasina doniistiirtir. Kadinlar “yasli zenci kadin” ile konusarak, iistelik anlaticinin yoklu-
gunda kendi bakis agilarindan kendi sesleriyle anlatiy1 yonlendirerek bireysel ve toplumsal
kimliklerini sorgularlar. Bdylelikle roman yalnizca bir anlat1 olmaktan ¢ikar ve kadinlarin
kendi yasamlarini, ge¢cmislerini, geleceklerini ve toplum igindeki yerlerini sorguladiklart bir
yapiya doniisiir.

Cezayirli kadinlarm anlatilar1, bu toplumun geleneksel yapisi ve sosyal diizeniyle derin
bir baga sahiptir. Cezayir’de 6zellikle kadinlarin toplumsal rollerine iliskin gii¢lii bir gele-
neksel anlayis egemendir. Bu geleneksel yapi, kadinlarin toplum i¢indeki yerlerini belirleyen
kat1 kurallar ve beklentilerle sekillenir. Aile yapisinin, cinsiyet ayrimeciliginin ve ataerkil de-
gerlerin baskin oldugu bu toplumda, kadinlarin 6zgiirliikkleri ve bireysel haklari ¢ogu zaman
kisitlanir. Cezayir’in tarihsel ve kiiltiirel dokusunda yer alan bu gelenekler, Sebbar’in ro-
maninda kadinlarin karsilastiklar1 zorluklar1 ve toplumsal baskilart anlamak i¢in dnemli bir
gergeve sunar.

Cezayir’deki geleneksel yapi, yalnizca toplumsal kurallar ve cinsiyet ayrimciligiyla de-
gil, dinin toplum tizerindeki etkisiyle de bigimlenir. Bilindigi gibi,
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Modern diinyanin bir¢ok yerinde insanlarin, farkli donemlerde, farkli amaglarla, ken-
dilerini -tilke, ulus, 1k, smif, dil veya diger bazi olgiitlere gore- kolektif olarak ¢esitli
bigimlerde tanimlamalar1 olagandir. Tarihsel belgelerde ortaya kondugu gibi, Islam’m
0z algilarinda tiim bunlarin yeri vardir; bazen bu yer ¢ok daha dnemli hale gelir. Fakat
genellikle ikincil olarak goriiliirler. Miisliiman diinyanin énemli bir boliimiintin yazili
tarihinde hem benimsenen hem de ayirt edici birincil ve temel tanim, iilke ya da millet,
ik ya da sinif degil, dindir. Din, Miisliimanlar icin elbette Islam demektir. (Lewis,
2021: XII)

Islam dininin egemen oldugu bu kiiltiir, kadinlarin toplumsal rollerini pekistiren bir sis-
tem olarak geleneklerle birlesir. Durkhem’in “insanin kendi disinda algiladigi ve onu hem
kisitlayan, hem de destekleyen bir gii¢” (Berktay, 2000: 18) olarak tanimladig1 din, yalnizca
bireysel inanglar1 degil, ayn1 zamanda toplumsal yapiy1 ve aile igindeki hiyerarsiyi belirle-
yen giiclii bir aractir. Bu baglamda, kadinlar i¢in dini kurallar, toplumsal beklentilerle i¢ ige
gecerek onlarin 6zgiirliiklerini ve kimliklerini belirleyen bir dizi siirlayici etken olusturur.
Romanda, bu dinsel ve gelencksel baglam, kadinlarin yasadigi zorluklart ve toplumsal bas-
kilart daha da derinlestirir ve kadinlarin iginde bulunduklart durumu anlamaya olanak tanir.

Ortiilii bir anlatimla «cinsler arasindaki catismas> diye adlandirilan erkek otoritesinin
zorla kabul ettirilisi, savasan uluslarin sigindigi formiillere benzer. Bir iilkeye savas
acan diger bir iilke, bu tutumunu, diismanin asag1 irktan oldugu ya da insan yerine ko-
nulamayacak yapida oldugu gerekcesiyle mazur gostermeye ¢alisir. Ataerkil diigiince
yapisi, bu amaca yararli kadinlarin durumunu gegerli ve hakli gostermek i¢in bir y1gin
mazeret bulmustur. Ve bu geleneksel inanglar, bugiin de siiregelmekte, pek azimizin
aciklamay1 goze alacagi oranda vicdanimizi ve diisiincemizi etkilemektedir. (Millett,
2000: 83)

Ataerkil diistince yapisinin koklii etkileri, farkli toplumsal dinamiklerle ¢esitlenerek ka-
dinlar1 sistematik bir bicimde dislamaya devam eder. Ornegin, Cezayir toplumunda dinin
etkisi, geleneksel aile yapist ve ataerkil degerlerle birleserek kadinlarin sosyal yasamdan
uzaklastirilmalarina ve baskilara boyun egmelerine neden olur. Baska bir deyisle, Cezayir’de
dinin, toplumun, gelenek ve goreneklerin kadinlar izerinde agir kurallari vardir. Bu toplum-
da, “kiz ¢ocugu, erkek evladin hep bir adim gerisindedir. Toprakla ge¢imini saglayan biitiin
toplumlarda goriildiigii gibi, imtiyazli bir miistahsil olan erkek, neredeyse derebeyi ayarinda
bir statiiye sahiptir. Bir ailede erkek ¢ocugun diinyaya gelmesi, kiz ¢ocuguna nazaran ¢ok
daha fazla heyecanla karsilanir. Baba, islerinde bir yardimer, ailesine bir halef ve 6liimiinden
sonra anne ve kardeslerine bir vasi goziiyle bakar ona” (Fanon, 2012: 100).

Bu diizen, Cezayirli kadinlarin toplumsal yasamda daha az gdriinmelerine neden olur.
Erkeklerin sahip oldugu ayricalikli konum, aile i¢inde oldugu kadar dis diinyada da kendini
gosterir. Kadinlarin yasamlarinin hemen hemen her alaninda bu ayrimci diizenle karsilasma-
lar1, onlar1 daha edilgin bir konuma iter. Toplumun her katmaninda kadinin yerinin belirlen-
mesi, onlarin kendi kimliklerini dilediklerince olusturmalarini engeller. Bu durum, 6zellikle
kiz ¢ocuklarinin toplumda ve ailede nasil dislandiklarint ve cinsiyet esitsizliginin erken yas-
lardan itibaren nasil sekillendigini gozler 6niine serer. Gergekten de ataerkil sistemin egemen
oldugu s6z konusu toplumda, dogduklari1 andan itibaren dislanan kiz ¢cocuklari, ¢cok kiiciik
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yaslarda cinsiyetler arasinda yasanan bu ayrimi kavrarlar. Cocuklugunu doya doya yasaya-
mayan, bilylimeye basladiginin bile ayrimina varamayan geng kiz,

Cezayir toplumunun geleneklerle dopdolu aile hayat1 i¢inde yerini alir. Kadmin asirla-
rin birikimiyle olugmus ev hayati higbir yenilige agik degildir. Cehalet, sefalet, ezilen
halkin durumu, somiirge insan1 diinyasinin 6zelliklerini, onlari taninmaz hale getirin-
ceye kadar isler ve kuvvetlendirir. Kiz cocugu Cezayir kadinlarmin degerler ve tavirlar
diinyasina gii¢ sarf etmeden uyar. Annesinin agzindan erkegin mukayese gotiirmez kiy-
metini 6grenir. Az gelismis bir iilkede ve 6zellikle Cezayir’de kadin her zaman kiigiik
muamelesi goriir. Kardes, amca veya koca olsun, erkek ise dncelikli bir vasidir. Geng
kiz, erkek ile miinakasaya girmemeyi, ‘erkegin sabrini tasirmamay1’ 6grenir. (Fanon,
2012: 101)

Din ve toplum kurallart dogrultusunda yasayan ya da yasamak zorunda birakilan s6z
konusu kizlar, biiytimeye basladikca evin i¢inde géz 6niinde olmaktan kaginirlar ¢linkii “Ce-
zayirli kiz, viicudundan, fiziki degisimlerinden, gecirdigi aybasi hallerinden utanir. Ailesinin
oniinde kadinlagsmaktan utanir. Babasinin 6niinde konusmaktan, babasina bakmaktan utanir.
Babasi da ondan utanir” (Fanon, 2012: 102). Nitekim giinden giine susarlar ve kendi i¢lerine
kapanirlar. Bu i¢e kapanis, toplumsal baskilardan kaynaklanan bir kacis degil, aksine toplu-
mun kendilerine yiikledigi rolleri igsellestirerek yasadiklar fiziksel ve duygusal baskilara
kars1 bir hayatta kalma miicadelesidir.

Les femmes au bain adli romanda da kadinlar i¢inde bulunduklart bu durumun bilincin-
dedirler. Cogunlukla boyun egmek zorunda kaldiklar1 baskilarin Allah’in degil, erkeklerin
belirledigi kurallar nedeniyle oldugunu (Sebbar, 2006: 7) dile getirirler. “Evlenme ¢agina
gelmis kizin bedenini 6rtiin. Onu goriinmez hale getirin. Bir kor kadar bile gormeyen bir var-
liga doniistiiriin onu, disartya dair biitiin anilarini 61diirtin” (Djebar, 2003: 11). Bu tiir bir dis-
lanma, kadin varliginin tiim dissal gostergelerinin yok sayilmasi anlamina gelir. Bedeninin
tiim dogal degisimleri, duygusal tepkileri ve toplumsal statiisii, ona dayatilan kimlikten ba-
gimsiz olarak degerlendirilemez. Genellikle bu diisiincelerle yogrulmus Cezayir toplumunda
yasayan romandaki kadin karakterler bu durumdan duyduklari rahatsizligi vurgularlar. Er-
keklerin kadinlart mutlu eden sag¢ ve viicut giizelligini, elbiseleri ve takilar1 yasakladiklarini
(Sebbar, 2006: 35) ve kendilerini karanliklara siirtiklediklerini dile getirirler. Bu yasaklar ka-
dinlarin hem varliklarini hem de kimliklerini ve dzgiirliikklerini baskilar. Bedenleri, toplumsal
kaliplara uygun bir nesneye doniistiiriilirken, duygusal ve entelektiiel varliklari da géz ardi
edilir. Nitekim, kadinlarin giyimleri, davranislar1 ve iistelik diigiinceleri bile erkegin onayin
almak ve toplumda kabul gormek icin siirekli denetlenir. Bu durumun ayriminda olan ve evin
icinde bile diisiincelerini agik bir bigimde dile getirmeye haklari olmadigint bilen kadinlar
kendilerini gériinmez olarak nitelerler.

Cezayir’de “kadinlik niteliklerini kazanan gen¢ kiz hemen evlenmeli, ¢oluk ¢ocuga ka-
rismalidir. Bir aile i¢in, evde yetiskin bir kiz1 barindirmak, son derece zordur. Buliiga ermis
kiz, gidicidir, dolayistyla ¢ok siki bir sekilde korunur, gozetilir. Yine bundan 6tiirii de kolayca
evleniverir” (Fanon, 2012: 101). Romanda da kadin karakterlerden biri daha on alt1 yasinday-
ken (Sebbar, 2006: 43) evlendirilir. “Ataerkil aile diizenlerinde, analarla babalarin sectikleri
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nisanlilar evlenene dek birbirlerinin yiiziinii gérmezlerdi — baz1 Miisliiman topluluklarinda hala
goremezler. Dolayisiyla, boyle bir evlenmede, toplumsal agidan bakildigi zaman, koskoca bir
yagsami kapsayacak girisimi duygusal ya da cinsel bir heves {istiine oturtmak séz konusu bile
olamaz» (De Beauvoir, 1986: 25). Kiiciik yaslarda ve hi¢ tanimadiklar kisilerle ailelerinin is-
tekleri dogrultusunda evlenmek zorunda kalan kadinlar son derece mutsuzdurlar: “Diigiin ge-
cem hakkinda higbir sey sdylemeyecegim. Asksiz evlenen kadinlar bilirler. Bir kadinin, sadece
bir kadinin tanimadig: biriyle diigiin gecesinin giizel gegtigini sdyledigini duymak isterdim.
Sadece bir” (Sebbar, 2006: 63). Romandaki bu ciimleler, kadinlarin deneyimledikleri derin
yalnizlig1 ve garesizligi yansitir. Onlar i¢in diigiin gecesi bir sevincin degil, tanimadiklart bir
yasama atildiklar1 bir baslangicin simgesidir. Kadinlarin kendilerini agik¢a anlatamadiklari bu
evlilik diizeni, onlar1 hem duygusal olarak yipratir hem de onlarin yagamlarini baskalarmin
istekleri dogrultusunda sekillendirmelerine neden olur. Sebbar’in bu garpict anlatimi, evlilik
kurumunun tilkesindeki kadinlar {izerindeki baskici etkisini biitiin ayrintilarryla agiga ¢ikarr.

Goriildigt gibi, kadmlarin baba evindeyken iginde bulunduklart durum genellikle ev-
lendiklerinde de devam eder. “Kadinlar dogumdan 6liime kadar Allah’mn degil, erkeklerin,
babanin, erkek kardesin, esin hizmetinde aci ¢gekmek zorundadir” (Sebbar, 2006: 35). Bu
durum, kadinlarin kendi 6zgiirliiklerini kazanma ve yasamlari iizerinde s6z sahibi olma ola-
siliklarini neredeyse tamamen ortadan kaldirir. Baba evinde, kadinlar tizerindeki bask1 genel-
likle aile onuru ve geleneklerle gerekgelendirilirken, evlilikte de bu bask: erkek otoritesine
ve ev igindeki gorevlerle ilgili beklentilere dayandirilir. Kisacasi, birgok kadmin yasami,
evlenene kadar babasmin ya da agabeyinin evlendikten sonra da esinin ellerine birakilir.
Boylelikle kadinin kimligi, ¢ogunlukla bu erkek figiirleriyle tanimlanir ve onlarin gélgesinde
bigimlenir. Bu durum, kadinin birey olarak varlik géstermesini engelledigi gibi, onun duy-
gusal, entelektiiel ve toplumsal gelisimini de sinirlar. Dolayisiyla, kadinlarin yagsami kisir bir
dongtide, bir otoriteden diger bir otoriteye gegerek devam eder. Bu dongii, toplumsal yapinin
siirdiiriilmesinde temel bir diizenek olarak islev goriirken kadinlarin 6zgiirlesme olasiliklarini
her asamada baski altina alir. Kadinin yagaminin neredeyse tiim evrelerinde karsilastigi bu
kisitlayict yapi, onun bireyselligini reddeden bir sistemin {irlinii olarak karsimiza ¢ikar.

“Tarih boyunca, hem erkeklerin hem de kadinlarin, mensup olduklari smif, irk, dinsel top-
luluk vb. nedeniyle tarihsel gelenegin disina itilmeleri ¢ok sik rastlanan bir olgu, ama higbir
erkegin salt cinsiyeti nedeniyle dislandig1” (Berktay, 2012: 21) goriilmez. Kadinlar neredeyse
tiim yagamlar1 boyunca suskunluklar i¢inde yasamaya calisirlarken, erkekler i¢in durum farkli-
dir. Erkekler toplumsal normlar, ataerkil diizen ve gelenekler tarafindan desteklenen bir 6zgiir-
likk alanina sahiptir. Onlarin sesleri ve istekleri hem bireysel hem de toplumsal anlamda daha
goriiniir ve baskindir. Onlar istedikleri kadar kisiyle evlenebilirler. Yatakta kendilerine boyun
egecek geng ve giizel bir kadm diislerler (Sebbar, 2006: 30) ¢ilinkii “bir erkek, yabanil ya da
rahip degilse, evinde bir kadin, karis1 olmadan yasamaz; kural budur” (Sebbar, 2006: 31).

Erkek ve kadinlar arasinda biiyiik ayrimlarin yasandigi soz konusu toplumda, kadinlarin
kendi kimliklerini gizlemeden, korkusuzca duygu ve diisiincelerini dile getirebildikleri tek
yer hamamdir. “Insanlik tarihinin en eski devirlerinden itibaren ¢esitli medeniyetler hamam
yapilar1 yapmustir. Fakat bunlar iginde Romalilar ve Islam dininin temizlige hassasiyet gos-
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termesi dolayistyla Miisliimanlar” (Ertugrul, 2009: 241-242) hamama ¢ok 6nem vermigler
ve bu mekanlar1 yayginlastirmigladir. Hamam, yalnizca bedenin degil, tinin de armndig bir
uzam olarak toplumsal yapida énemli bir rol oynar. Birgok farkl kiiltiirde 6nemli bir yere
sahip olan hamam, sosyal etkilesimlerin gergeklestigi ve kiiltiirel geleneklerin siirdiiriildiigi
bir alandir. Her yastan insanin bir araya gelerek toplumsal baglarini giiclendirdigi hamam,
Frankofon Cezayir edebiyatinda fiziki bir alandan ¢ok daha fazlasidir. Kadinlarin yasamlari,
bedenleri ve kimlikleri lizerine diisiindiikleri, gecmisleri ve arzulartyla ytizlestikleri bir arin-
ma yeridir. Bagka bir deyisle, “Magrip geleneklerinde ve Magrip romanlarimin bir¢ogunda,
hamam kadinlarin viicutlarinin ve sézlerinin 6zgiirce dolasabildigi yerdir” (Fernandes, 2007:
217). Bu ozellikleriyle hamam giindelik yasamin bir pargasi olmasinin yani sira kadinlarin
kimliklerini, bedenlerini ve 6zgiirliiklerini kesfettikleri bir uzam olarak da degerlendirilebilir.

Les femmes au bain adli romanda da hamam, kadinlarin erkeklerin géziinden uzakta
yasamlarini paylasmak icin bir araya geldikleri bir yer olarak betimlenir. Romandaki kadin
karakterlere gore, “hamam giinii, haftanin en uzun, en giizel giinii”diir (Sebbar, 2006: 17)
¢linkii onlar hamamda birilerinin gézetimi altinda olmadan (Sebbar, 2006: 17) kendilerini
Ozgiirce ifade edebilirler. Carsaflarini ¢ikarip bedenlerini sergiledikleri hamamda, gézlerden
uzakta (Sebbar, 2006: 45) bol bol i¢lerini dokebilirler. Bu konugmalar yalnizca basit bir eg-
lence degildir; ayn1 zamanda bir paylagim, rahatlama ve birbirlerinin yasamlarina tanik olma
stirecidir. Kadinlar burada, aile ve toplum baskisindan birkag saat de olsa uzaklasarak giinliik
yasamin sikintilarini paylasirlar, birbirlerinin dykilerini dinlerlerken kendi sirlarint ve umut-
larin1 anlatirlar. Bu baglamda hamam, kadnlarin dis diinyadan ve ataerkil diizenin kisitla-
malarindan uzakta, kendilerini 6zgiirce anlatabildikleri bir alandir; onlar i¢in bir siginaktir.

Hamam bir yandan kadinlar i¢in dayanigma ortami olarak goriiliirken, diger yandan da
toplumsal ve kiiltiirel rollerin dtesinde bir doniisiim yeri olarak betimlenir. Romanda da bu
donistiiriicti yon, karakterlerin kendilerini kesfetmelerine olanak tanir. Bu kesif siireci, ka-
dinlarin yaslarina ve deneyimlerine gore farkli bigimlerde ortaya ¢ikar. Hamam yasli kadmlar
icin gegmisin izlerini tasidiklar1 ve yasamlarini sorguladiklart bir alant simgelerken, geng
kizlar i¢in de aydilanma yeri olarak goriiliir. Geng kizlar, kor edici buharin i¢inde, birbirle-
riyle oynuyormus ve yash kadinlar1 dinlemiyormus gibi goriinmelerine karsin, anlatilanlar
tek bir hecesini bile atlamadan akillarina kazirlar (Sebbar, 2006: 22-23). Burada, hamam ku-
saklar arasinda bilgi ve deneyimlerin aktarildigi bir uzam olarak biiyiik nem tasir. Romanda,
bir sonraki giin duyduklarini arkadaslartyla paylasan kizlar, i¢inde bulunduklart durumun
ayrimindadirlar ve geleceklerinin diger kadinlar gibi olmamasi igin ¢abalarlar. Onlar i¢in ha-
mam yalnizca bir arinma yeri degil ayn1 zamanda bireysel farkindalik kazandiklari, toplum-
sal rollerinin diginda kimlik arayigina girdikleri bir alan olarak anlam kazanir. Geng kizlar bu
uzamda hem kendi hikayelerini yeniden yazma yiirekliligini bulurlar hem de ¢evrelerindeki
baskilara kars1 bilinglenirler.

Hamamin yani sira, kadinlarin toplumsal kurallara karsi koyup dilediklerince konusa-
bildikleri bir diger sembolik uzam da mezarliktir. Her ne kadar “akrabalik derecesi ne olursa
olsun kadm ve kiz ¢ocuklarina cenaze toreni yasak™ (Sebbar, 2006: 18) olsa da sonrasinda
mezarliga gidebilirler. Kadinlar i¢in mezarliga gitmek hamama gitmek gibidir ¢ilinkii orada
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da gozlerden uzak dilediklerince konusabilirler (Sebbar, 2006: 17, 20). Mezarlik onlar i¢in
bir iiziilme yeri degildir; erkek egemenligi olmadan 6zgiirce duygu ve diislincelerini dile
getirdikleri ve toplumsal cinsiyet esitligi i¢in birbirlerinden gii¢ aldiklari bir uzamdir. Mezar-
ligin bu 6zgiirlestirici yoni, kadinlarin kimliklerini olusturmalart i¢in yeni bir olanak sunar.
Kadinlarin birbirlerine olan desteklerinin ve dayanigmalarinin giiglii bir bicimde duyumsan-
dig1 bu alanda, kadinlar toplumsal baskilar1 agabilmek amactyla bilinglenirler. Mezar taslar1
yalnizca orada yatan kisinin kim oldugunu belirtmez; ayni zamanda kadinlarin karsilastigi
baskilara kars1 olugturduklari sessiz ama giiclii durusun bir gostergesidir. Kadinlar burada yas
tutarlarken bir yandan ge¢misin yiiklerinden styrilirlar, diger yandan da kendi kimliklerini,
arzularini ve geleceklerini sekillendirme giicii bulurlar. Kisacasi, mezarlik, kadinlarin kayip-
lartyla yiizlesirken kendi tinlerini iyilestirmek ve yenilemek amaciyla ileriye dogru giden bir
yol bulduklari ve yeni baglangiclara adim attiklar: bir alandir.

Les femmes au bain adli romanda kadin karakterlerin mezarliklarda ve hamamlar-
da durmaksizin konustuklari ve birbirlerine i¢lerini doktiikleri bir¢ok kez vurgulanir. Bu
uzamlar, kadinlarin yalnizca toplumsal baskilardan uzaklastiklar: alanlar degil, ayn1 za-
manda duygu ve diislincelerini 6zglirce paylasabildikleri yerler olarak betimlenir. Nitekim,
kadinlar bu uzamlarda sirlarin1 goriiniir kilarken cogunlukla aski, asklarini, kagamaklarini
ve tutkularini anlatirlar. Ask romanda hem kadinlarin duygularini anlatan bir arag hem de
onlarin bir araya geldiklerinde birbirlerini anlamalarini ve aralarindaki dayanismayi giic-
lendirmelerini saglayan ortak bir dil olarak 6ne ¢ikar. Kadinlar, bu alanlarda askin farkli
tiirlerini paylasarak bir yandan birbirlerine destek olurlar diger yandan da kendi yasamla-
rin1 yeniden bigimlendirirler.

Romantik asktan aile askina birgok ask tiirliniin ele alindig1 roman daha ilk ciimlelerden
aski irdeler. “Onu sevdim, evet. Onu sevdim” (Sebbar, 2006: 7) climleleriyle baglayan roma-
nin ilerleyen satirlarinda da ask konusuna siklikla deginilir. Askin kisilerde uyandirdigi hos
duyguya hayir demeyen kadinlar (Sebbar, 2006: 8), hamamin kapali ve giivenli uzaminda
siirekli agktan s6z ederler. Onlara gore siirlerin ve sarkilarin yazilmasina her zaman ask esin
kaynag olur (Sebbar, 2006: 11).

Bu agk hikayeleri, hamam gibi mahrem alanlarda daha kisisel bir boyut kazanir; kadinlar
burada sirlarini paylasirlarken diisledikleri sevgililerinden ya da yasak asklarindan cesurca
s0z ederler. “Hamamda onlar1 duyuyorum. Kimden bahsediyorlar? Kocalarindan m1? Hayir,
asla kocalarindan degil, ¢ok sevilen tek bir koca var mi1?» (Sebbar, 2006: 9). Kiigiik yaslarda,
tanimadiklart kisilerle evlendirilen bu kadinlar, eslerine boyun egerler ama sirlarini ve gizli
asklarimi eslerine gosterdikleri teslimiyet davraniglarmin ardina perdelerler (Sebbar, 2006:
21-22). Evin, yatak odasinin ve geng karisinin bedeninin efendisi kocadan, sevmedikleri ama
katlanmak zorunda olduklari kocadan (Sebbar, 2006: 52) gizlerler asklarimni. Cilinkii bu erkek-
ler kadinlar1 sevmezler; kadinlarin bedeniyle birlikte ruhuna da sahip olduklarina inanirlar
ama ne bedenine ne de ruhuna sahip olabilirler (Sebbar, 2006: 29). “Ac1 ve 6fke i¢inde bu
gizli, kirilgan dudaklari calarlar ve yirtarlar ve eger kadindan kan akarsa, bu erkegin disiye
kars1 zaferidir” (Sebbar, 2006: 29).
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Burada, Cezayir toplumunda kadinlarin bekéaretlerinin erkek egemenliginin ve toplum-
sal baskinin en giiclii gdstergelerinden biri oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Kadinin
bekaretini korumasi onun bireysel bir sorumlulugu olmanin 6tesinde, ailenin onurunu ve top-
lumsal sayginligint simgeleyen bir zorunluluk olarak goriiliir. Bu nedenle, kadilar {izerin-
deki bask1 yalnizca fiziksel degil ayn1 zamanda ahlaki ve toplumsaldir. Kadinlar hamam gibi
kendilerini 6zgiir hissettikleri alanlarda bile, bu kurallara yonelik korkularini ve kaygilarimi
siklikla dile getirirler. Onlarin gizli agklarini saklamalar1 ve kendi aralarinda da bu durumu
dile getirirken biiyiik bir cesaret gostermeleri, toplumun kiiltiirel baglaminin yarattig1 psiko-
lojik yiikiin bir digavurumudur.

Romanda, kadinlar genellikle kendi aralarinda romantik asktan s6z etseler de zaman
zaman aile bireyleri arasindaki sevgiye de deginirler. Hamamda anneler ve kizlar, kiz kar-
desler ve diger aile iiyeleri arasindaki iliskiler ayrintilt bir bigimde betimlenir. Aile i¢indeki
sevginin kisilerin karakterleri iizerindeki etkileri ve kadimnlar arasindaki kusak farkliliklar
irdelenir. Kisacasi, s6z konusu ortamda, ailevi baglar hem sinanir hem de giiclenir.

Yapitta, 6z sevgi ile kiiltiir ve mirasa olan sevgi de dikkat ceker. Oz sevgi kavrami kisilerin
kendilerini kesfetme ve giiglendirme yolculuklartyla baglantilidir. Hamamda kendi kimlikleri,
mutsuzluklan ve giivensizlikleriyle yiizlesen kadinlar, bedenlerini geri kazanirlar. Toplumsal
baskilara kars1 bir direnis gosteren bu kadinlar kendilerini kabullenerek sevmeye baslarlar. Kiil-
tiir ve mirasa duyulan sevgi baglaminda ise, romanin kisilerin kiiltiirel kdkleriyle olan baglarini
arastirip bu baglarm kimlik ve iliskiler {izerindeki etkilerini inceledigi sdylenebilir. Ornegin,
hamamdaki uygulamalar ve ritiieller gegmisle bir bag kurarak devamlilik ve aidiyet duygusu
yaratir. Kiiltiire ve mirasa duyulan sevgi, kisilerin yasamlarimin karmasikliklarinda gezinme-
lerine yardimci olan bir gii¢ olarak betimlenir. Goriildiigii gibi, Leila Sebbar Les femmes au
bain’de kisilerin deneyimleri araciligryla askin ¢ok yonlii bir incelemesini de sunar.

Sonuc¢

Gegmisten giiniimiize edebiyat, kadinlarin ve askin izledigi yolu, toplumsal ve kiiltiirel
baglamlarla i¢ ige gecen varsil anlatimlarla gozler 6niine serer. Baska bir deyisle, edebiyat
caglar ve kiiltiirler boyunca kadinlar, agk iliskileri, kimlik algilari gibi konular iizerine derin
bir bilgi sunar. Klasik anlatilardan cagdas romanlara kadar, bir yandan kadinlarin toplum
icindeki yerlerini ve zamanla degisen konumlarini ele alirken diger yandan da askin ¢ok
yonlii betimlemesini yapar. Kisacasi, edebiyat, 6zellikle kadinlarin toplumsal beklentiler ve
kisisel 6zlemler arasinda gezindigi bir uzamda, askin ne anlama geldigini sorgulamak ve aski
yeniden tanimlamak i¢in bir mercek gorevi gorr.

Frankofon Cezayir edebiyatinin dikkat ¢eken yazarlarindan biri olan Leila Sebbar da
Les femmes au bain adl1 polifonik romaninda, iilkesinin kadinlarinin yasamlarina iliskin de-
rinlemesine bir bakig agisi sunarak aski toplumsal ve kiiltiirel gelerle i¢ ige betimler. Farkl
anlaticilarin siklikla s6zii bir digerine vererek anlatilarin i¢ ige gegmesini sagladiklari roman,
her biri kendi kimlikleri, arzulari, disleri, toplumsal beklentileriyle bogusan kadin karakter-
lerin yasamlarini irdeler. Hamamda kendi aralarinda konusan kadinlar iizerinden, bir yandan
Cezayirli kadinlarin yagsamlarini, iginde bulunduklart durumu, toplumsal diizene karsi sava-
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stmlarmni, anilarini, mutluluklarint ve mutsuzluklarint agiga cikarir. S6z konusu kadinlarin
toplum, aileleri ve hatta kendi beklentileri ile nasil basa ¢ikmaya calistiklarint gosterir. Diger
yandan da farkli kusaklardan ve gegmislerden gelen bu kadinlarin imgelemindeki aski betim-
ler. Genellikle geleneksel degerlere daha fazla bagl olan eski kusagin aski bir gérev ve dzveri
olarak gordiigiinii, geng kusagin ise agki bireysel agidan ele aldigini ve kendi arzulart dogrul-
tusunda tanimladigini belirtir. Ote yandan, bazen bir 6zgiirliik bazen de bir smirlama olarak
nitelendirilen askin toplumsal kurallara kars1 savagmak ve gergek arzularin pesinden gitmek
icin kisilere gili¢ verdigini vurgular. Kisacasi, kusaklar arast iligkiler tizerinde derin yansima-
lar sunan roman, bu farkli bakis acilarindan yola ¢ikarak agkin kisisel ve kiiltiirel kimlikle
kesisen ve ayrilan noktalarini gozler oniine serer. Leila Sebbar hamamin sicak uzaminda,
toplumun ve ataerkil diizenin kati kurallar arasinda ikilemlere siiriiklenen kadin karakterlerin
sesleri araciligiyla askin giizelligini, karmasikligini ve giiciinii ayrintili bir bicimde betimler-
ken okurlarini da kendi agsk deneyimleri ve anlayiglari konusunda diisiinmeye yoneltir.

Notlar

1. Bu makalede Leila Sebbar’in Les femmes au bain (Kadinlar Hamami) adli romanindan yapilan alintilar yazar
tarafindan Tiirkce’ye gevrilmistir.

Arastirma ve yayin etigi beyanmi: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir arastirma
makalesidir. Daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak tizere gonderil-
memistir. Yazar, arastirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarm katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onayi: Bu calisma igin etik kurul onay1 gerekmemektedir.

Finansal destek: Bu arastirma i¢in herhangi bir finansal destek alinmamuistir.

Cikar ¢atismasi: Bu ¢alisma ile ilgili herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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