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Arastirma makalesi/Research article

Barberini Mezmuru'nda (Barb. gr. 372) Lazarus'un
Diriltilmesi ve Edebi Kaynaklarla lligkisi

The Relationship between the Raising of Lazarus in the
Barberini Psalter (Barb. gr. 372) and Literary Sources

ilkgiil Kaya”

Oz

Yeni Ahit’in dort kanonik Incil’inden biri olan Yuhanna Incil’inde (11:1-4)
anlatilan Lazarus’un diriltilmesi hikayesi, Hristiyan teolojisinde onemli bir
yere sahiptir. Bu konu, Isa’min dirilisiyle 6zdeslestirilmistir. Isa’nm
gerceklestirdigi diger mucizeler gibi, bu anlati, edebiyatta ve sanat eserlerinde
detayli bir sekilde tasvir edilmistir. Bizans Donemi sanatinda Lazarus’un
diriltilmesi konusu genellikle basta Isa ve Lazarus olmak iizere, Lazarus’un
kiz kardesleri Martha ve Meryem ile olaym taniklarini igeren kompozisyonlarla
resmedilir. Bu gorsel temsil, Yuhanna Incili’ndeki anlatiy1 etkili bir sekilde
ozetler. Orta Bizans Donemi’ne ait marj minyatiirlii Mezmurlar Kitab1 (Septuagint
LXX) el yazmalarinda, Lazarus’un diriltilmesi sahnesine Oliiler Diyari’n1 temsil
eden alegorik bir figiir dahil edilmistir. Bu figiiriin tasviri, Antik Donem’in Bizans

Gelis tarihi (Received): 13-08-2024  Kabul tarihi (Accepted): 30-03-2025

*  Dog. Dr., Yozgat Bozok Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii. Yozgat-Tiirkiye/Assoc. Prof.
Dr., Yozgat Bozok University Faculty of Arts and Sciences. ilkgulkaya@yahoo.com ORCID ID: 0000-0001-
8106-656X

391
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- ilkgiil Kaya

sanat1 iizerindeki etkisini gostermektedir. Barberini Mezmuru’'ndaki (Barb. gr.
372, Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi) Lazarus’un diriltilmesi minyatiirii, bu
baglamda olduk¢a onemlidir. Diger el yazmasi minyatiirlerinden farkli olarak
Barberini yazmasindaki minyatiirde Antik Donem metinlerinde gegen cehennem
tazist Kerberos ile iligkilendirildigi anlagilan kdpek bagli, insan govdeli bir figiir
yer alir. Bu c¢aligmada, Barberini Mezmuru'ndaki Lazarus’un diriltilmesi
minyatiiriiniin edebi kaynaklarla iligkisi incelenerek Bizans sanati ikonografik
analizinde Antik Donem edebi kaynaklarinin 6nemine vurgu yapilmaktadir.

Anahtar sozciikler: Barberini Mezmuru, Lazarus'un diriltilmesi, ikonografi,
Kerberos

Abstract

The story of the raising of Lazarus, as narrated in the Gospel of John (11:1-4), one
of the four canonical Gospels of the New Testament, occupies a pivotal position
in Christian theology and is identified with the resurrection of Christ. Similar to
other miracles performed by Christ, this narrative has been extensively depicted
in literary and artistic works. In Byzantine art, the scene of the raising of Lazarus
is typically illustrated with compositions that include Christ, Lazarus, Lazarus’
sisters Martha and Mary, and witnesses to the event. This visual representation
effectively encapsulates the narrative from the Gospel of John. In the marginal
Psalters (Septuagint LXX) from the Middle Byzantine Period, an allegorical figure
representing the underworld is incorporated into the scene of the raising of Lazarus.
This depiction demonstrates the influence of the Ancient Period on Byzantine art.
The miniature of the raising of Lazarus in the Barberini Psalter (Barb. gr. 372,
Vatican Apostolic Library) is particularly significant in this context. Unlike other
manuscript miniatures, the scene in the Barberini Psalter features a dog-headed,
human-bodied figure, identified with Cerberus, the hellhound from ancient texts.
This study explores the relationship between the literary sources and the miniature
of the raising of Lazarus in the Barberini Psalter, underscoring the importance of
ancient literary sources in the iconographic analysis of Byzantine art.

Keywords: Barberini Psalter, the raising of Lazarus, iconography, Cerberus

Extended summary

The raising of Lazarus (John 11:1-44), having an important position in Christianity as
an indicator of Christ’s divine power and one of his most significant miracles, is associated
with the Resurrection. This story was depicted in various Byzantine visual media, such as
mural paintings, icons, MS illuminations, ivories, and sarcophagi from the early centuries. In
the traditional iconography of this scene, Christ is depicted alongside Lazarus, who stands in
front of his tomb, his sisters Martha and Mary and several anonymous figures witnessing the
event. The personification of the Underworld (Hades) appears in some depictions.

The aim of this study is to provide an iconographical analysis of the raising of Lazarus
in the Barberini Psalter (fol. 48r, Barb. gr. 372, BAV) in light of literary sources. In addition
to the Gospel of John, some Byzantine sources that provide information about the life of
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Lazarus are examined in this study. Apart from the accounts in John 11-12, little is known
about Lazarus of Bethany. The written sources concerning his life date to the period after
his resurrection. After his resurrection, Lazarus fled to Cyprus, where he lived for 30 years.

The earliest source about Lazarus is “Homilia in Lazarum” (BHG2220) by John of Euboea
in 774. The earliest version of homily found in a 10th-century MS (B.a.14/gr. 178, Biblioteca
Statate del Monumento Nazionale, Grottaferrata). “Catecheses magnee:28-De Lazaro
amico Christi” (BHG2215t) by Theodore Studites (759-826), the Orthodox Synodikon and
Menologion from the 9th century, “Oratio in aduentum S. Lazari reliquiarium” (BHG2217) and
“Oratio in dedicatione ecclesice S. Lazari” (BHG 2226) by Aretha of Caesarea, the apocryphal
Gospel of Lazarus, mentioned in a list recorded in Constantinople during the Crusades, and the
12th-13th century Constantinopolitan Synaxarion (Codex Sirmondianus-Phillipps 1622 [219],
Staatsbibliothek zu Berlin), are texts that provide information about Lazarus.

The page containing the depiction of the raising of Lazarus along with the psalm verse
associated with the illumination in the Chludov Psalter (857-865, Sobr.A.l.-Chludova
1291, National Historical Museum, Moscow), is missing. Some researchers believe that
the Chludov MS served as a source for marginal Psalters of the Middle Byzantine period.
However, A. Grabar (1961: 104) suggests that the possible models for these works were
Gospel or Psalter MSS produced in the 6th century. In the scene of the raising of Lazarus in
the Cod. 61 (Pantokrator Monastery, Holy Mountain), there is a figure holding Lazarus in its
arms inside an open tomb. This figure, personifying the Underworld, appears in two Psalter
MSS from the 11th century: the Barberini (Barb. gr. 372, BAV) and the Theodore (Add. MS.
19.352, British Library). Both MSS were written and illustrated by Theodore of Caesarea at
the Studios Monastery in Constantinople.

As one of the surviving MSS with marginal illuminations from the Middle Byzantine
period, the Barberini is an extremely important codex for the history of Byzantine art.
Considering both the illuminations and the epigrams of Michael Psellos (c.1017/1018-c.1078
or 1096), it is possible to date the MS to the mid to third quarter of the 11th century (1060-
1075). The Barberini provides insights into the monastic education system and artistic
environment. Theodore’ inclusion of elements from the Classical Period in the illuminations,
in addition to his focus on religious texts, demonstrates his knowledge of Classical literary.
Some of the illuminations feature personification figures from Ancient texts, which define
the concepts depicted in the illuminations. Therefore, the Barberini MS should be regarded
not only as a religious text but also as an important source for understanding the cultural and
artistic richness of the Middle Byzantine period.

Two inscriptions linked to the illumination and the psalm verse (LXX-29:4) associated
with the scene are crucial for the identification of the raising of Lazarus illumination in the
Barberini. The upper part of the illumination reflects the traditional iconography and narrates
the text from John 11:32-44. In the lower section of the scene, there is a figure much larger
than all the other figures, with a dog-like face, a bald head, half-naked, and chained. This
detail requires an interpretation independent of the text in John. The representation here is
associated with “Cerberus”. A second detail, independent of the text from John, is the small
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figure advancing toward Christ, representing the soul of Lazarus. The third detail is the black-
painted, human-like, winged figures. Several researchers point out that the elements included
in this illumination suggest that the painter was inspired by the homily written by John of
Euboea (Walter, 1986: 275 and 283; Anderson, Canart, Walter, 1989: 73; Pentiuc, 2014: 294).

The large figure in the lower section of the illumination indirectly alludes to Cerberus, the
dog of the Hades, known from Ancient texts. The inscription designating the lower section
of the scene as ‘Hades’, shows that the painter of the Barberini MS allegorized Hades as a
chained figure with the head of a dog. Familiarity with these texts for a Byzantine artist stems
from the Byzantine educational system. The baldness and ugliness of Cerberus also reflect
a mocking attitude toward physical imperfections in Byzantine society. The bald, ugly, and
fat Cerberus in the Barberini MS mirrors the same disdain for ugliness seen in the depiction
of John Grammatikos in the Chludov Psalter, where his hair is bristling (fol. 67r). In the
Barberini illumination, the victory over death gained by Christ through the raising of Lazarus
is allegorized by mocking the ugly appearance of Cerberus, symbolizing the weakness of
death in the face of Christ.

Details from Homer’s Odyssey: Book: XI, about the journey of Odysseus to the Erebos,
contribute to the iconographic interpretation of the black, winged figures in the lower section
of the Lazarus scene in the Barberini MS. Odysseus describes the Underworld as a dark
and gloomy place where the souls of the dead fly about. Therefore, the black figures in the
Barberini symbolize the souls of the dead roaming in the Underworld to which Lazarus
descends. The painter of the illumination was inspired by Homer’s Odyssey. These details
show that Theodore was familiar with Ancient literary works. One of the key points is
the similarity between the perception of the afterlife in Classical tradition and that in the
Byzantine period. In other words, the place one goes after death is where the souls of other
dead are found.

Giris'

Hristiyanlikta Isa’nin ilahi giiciiniin bir gdstergesi olarak kabul edilen ve en énemli mu-
cizelerinden biri addedilen Lazarus’un diriltilmesi, Isa’nim dirilisiyle iliskilendirilir (Carson
1992: 93). Bu olay Hristiyan inancinda dnemli bir yer tutar. Kanonik Incillerden Yuhanna
11:1-44’te gecen Lazarus’un diriltilmesi hikdyesi Dogu ve Bati Kiliselerinin tarihine ait
dini metinlere konu edinildigi gibi, Hristiyan sanatinda da kendine yer bulmustur. Dogu
Hristiyanhigmin Orta Cag’daki onde gelen temsilcilerinden Bizans Imparatorlugu’nun
sanatinda Lazarus’un diriltilmesi basta duvar resimleri olmak {izere, ikonalar, el yazmasi
minyatiirleri, fildisleri, lahit panelleri gibi farkli eser gruplarinda erken dénemlerden
itibaren tasvir edilmistir. Sahnenin geleneksel ikonografisi Isa, mezari iginde dirilmis olan
Lazarus, Lazarus’un kiz kardesleri Marta ile Meryem ve olaya taniklik eden figiirleri igerir.
Bazi tasvirlerde Oliiler Diyar1’nin (Hades) personifikasyonu yer alir.

Lazarus’un diriltilmesi sahnesinin ikonografisinin Hristiyanligin 3. yiizy1l-6. ylizyil or-
talarin1 kapsayan erken evresinde heniiz oturmadigi anlasilmaktadir. Bu dénemden bilinen
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ilk ornekler arasinda Roma’daki Giordani Katakombu’ndaki ge¢ 3. yiizyila ait fresk one
¢ikar.? Kompozisyonun solunda tiggen alinlikli bir mezarin iginde Lazarus, saginda halesi
ve sakali bulunmayan, kisa sagl bir Isa vardir. Isa’nin sag elinde tuttugu asay1 mezardaki
Lazarus’a dogru uzatmas1 dikkati ¢eker. San Vitale Kilisesi’ndeki Isaak Sarkofagi’nda (5.
yiizy1l) benzer bir kompozisyonla karsilasilir.} Rélyef tekniginde islenmis sahnede Isa bu
kez halelidir. Isa’nin arkasinda kanini simgeleyen saraba atifta bulunan bir asma yer alir.
Lazarus’un mezar1 basamaklarla ¢ikilan yuvarlak kemerli bir baldaken seklindedir.
Ostrogot Krali Theodoric’in (475-526) 505 yilinda Arian cemaati i¢in insa ettirdigi,
540°daki Bizans fethi ile Bizanslilarin eline gecen ve Iustinianos Dénemi’ne (527-565) ait
duvar mozaikleri olan Ravenna’daki San Apollinare in Nuovo Kilisesi naos kuzey
duvarinda kendine yer bulan Lazarus’un diriltilmesi sahnesinde* Isa’nin elindeki asa
ortadan kalkar. Bu kez Isa’nin yanma halesiz ve kimligi belirsiz bir figiir eklenmistir.
Lazarus’un mezart iiggen alinlikli ve basamaklidir. Tiim bu Ornekler, hem figiirlerin
kiyafetleri hem de mimarinin el alinigt bakimindan, daha ¢ok Roma Ddnemi fresklerine
benzer ve Yuhanna Incilinde anlatilan hikAyenin sadelestirilmis bir gériiniimiinii sunar.

Erken doneme ait olmakla birlikte artik kutsal metinlerin Bizans Resim Sanati’na kay-
naklik etmeye basladigin1 gosteren Lazarus’un diriltilmesi konulu en iyi gorsel temsillerden
biri 6. yiizy1la ait Rossano Incillerinde (env. no.: Cod. purp. Rossanensis, LDAB 2990, Mu-
seo dell’Arcivescovado)® yer alir (Resim 1). El yazmasinda fol. Ir’daki minyatiirde
kalabalik bir figiir grubu vardir. Sahnenin solunda ikiye ayrilmis kalabaligin ortasinda isa ve
Isa’nmn ayaklarma kapanmis halde kiz kardesler Marta ile Meryem goriiliir. Sagda bir
magara ile temsil edilen mezarin i¢inde beyaz kefene sarili Lazarus durur. Lazarus’un
onilinde kiyafetiyle burnunu kapatmis, sol eliyle Lazarus’a temas eden geng bir erkek figiirii
vardir. Bu figiir ile Isa’nin solunda -izleyiciye gére sagda- kalan kalabalik arasinda iki figiir
daha goriliir. Bu figiirlerin viicut dilinden dirilis olayimna tanik olduklar: sirada korktuklar
anlagilir. Herbert’e gore; sahnede Lazarus’un bir magaranin agzinda durmasi, figiirlerin
kiyafetleri gibi bazi detaylar Dogu Hristiyanligina ait veriler sunar (1911: 27). Dolayisiyla
Rossano’daki bu minyatiir, Lazarus’un diriltilmesi sahnesinin ikonografisi agisindan
degerlendirildiginde, “Bizans Sanati’ndaki Antik Doénem etkisi”nden® kurtulusun ilk

orneklerinden kabul edilebilir. ]
Cavallo, Gribomont ve Loerke (1987); Rossano Incillerindeki Lazarus’un diriltilmesi

konulu minyatiiriin duvar resimlerinden tiiretildigini iddia etseler de L. Brubaker, bu goériise
katilmadigin1 dile getirir (2003: 261, dipnot 25). Brubaker’in hakli goriisii yukarida
deginilen erken donem duvar resimlerinde Lazarus’un diriltilmesi sahnesinin Rossano
yazmasindaki resimde oldugu kadar ¢ok figiir igermemesinden kaynaklanmaktadir.

Lazarus’un diriltilmesi konusu Bizans Tasvirkiricilik/ikonoklazm Donemi sonrasinda
duvar resimleri, ikonalar ve elyazmalarinda yeniden canlandirilir. Farkli arastirmacilar ta-
rafindan 10.-13. yiizyil araliginda olmak {izere farkli dénemlere tarihlendirilen Kapadokya
Bolgesi kiliselerinden Géreme No. 1/El Nazar Kilisesi, No. 7/Eski Tokal1 [I] ve Yeni Tokali
[IT] Kilise, No. 19/Elmal1 Kilise, No. 22/Carikli Kilise, No. 23/Karanlik Kilise, No. 29/Kilig-
lar Kilisesi, Giilliidere Ayvali Kilisesi gibi yapilarda;’ Kibris’ta Kakopetria’daki 11. ylizyilin
baslarma ait Aziz Nikolaos Kilisesi’nde ve Nikitera’daki 12. yiizyilin basina tarihlendirilen
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Panagia tis Asinou Kilisesi’nde® Lazarus’un diriltilmesi sahnesine rastlanir. Bu tasvirlerde
sahnenin geleneksel ikonografisi birbirini tekrarlar ve Yuhanna Incilindeki metni hikaye eder.

Lazarus’un diriltilmesi sahnesinin yer aldig1 Orta Bizans Dénemi elyazmalarina bakildi-
ginda; 857-865 yillari arasina ait Khludov Mezmuru/Psalter’de (env. no.: Sobr. A. I. Chludo-
va 1297, Ulusal Tarih Miizesi-Moskova)’ bu sahnenin betimlenmis olabilecegi diisiiniilen ve
minyatiiriin iliskilendirildigi mezmur ayetinin tizerinde yer aldig1 folio kayiptir (Anderson,
Canart, Walter, 1989: 73). Bazi arastirmacilar Khludov Mezmuru’nun Orta ve Geg Bizans
Doénemi’nden giiniimiize ulasan marj minyatiirli Mezmurlar Kitab1 niishalarina kaynaklik
ettigini diistinse de (Barber, 2000: 13-15; Lowden, 2000: 15-16); A. Grabar bu eserlerin muh-
temel modellerinin 6. yiizyilda kaleme alinan Inciller ya da Mezmurlar Kitab1 niishalar1 ol-
dugunu belirtir (1961: 104).

Marj minyatiirliit Mezmurlar Kitabi niishasi olmasi bakimmdan Khludov yazmasina pa-
ralel ve onun ¢agdasi Pantokrator Mezmuru’nda (env. no.: Cod. 61, Pantokrator Manastirt,
Athos)! Lazarus’un diriltilmesi minyatiiriinii tagiyan folio korunmustur (Resim 2). Sahnenin
Pantokrator Mezmuru’ndaki varligi benzer drneklerin yorumlanmasi agisindan son derece
onemlidir. Sahnede konunun geleneksel ikonografik semasindan farkl: olarak Lazarus’u ka-
pag1 agik bir mezarin iginde kucaginda tutan bir figiir vardir. Oliiler Diyari’nin personifi-
kasyonu olan bu figiiriin benzerleri daha ge¢ donemde, 11. yiizyila ait iki Mezmurlar Kitab1
niishasinda goriiliir (Resim 3-4). Bu eserlerden ilki Barberini Mezmuru’dur (env. no.: Barb.
gr. 372, Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi).!! Diger elyazmasi ise Theodoros Mezmuru (env.
no.: Add. MS. 19.352, British Library)'? olarak tanman eserdir. Her iki eser de Bizans Im-
paratorlugunun baskenti Konstantinopolis’te, Stoudios Manastiri’nin katip kesisi Kaesarealt
Theodoros tarafindan yazilip resimlenmistir.'?

Orta Bizans Dénemi’ne ait Pantokrator, Barberini ve Theodoros Mezmuru yazmalarinda
Lazarus’un diriltilmesi sahnesi yukarida deginilen erken donem duvar resimlerinin ve Rossano
Incilleri’ndeki minyatiiriin ikonografisinden ayrilmaktadir. Calisma Barberini Mezmuru’ndaki
Lazarus’un diriltilmesi konulu minyatiiriin edebi metinler 1s18inda ikonografik ¢ziimlemesini
amaclamaktadir. Caligmada oncelikle ana konunun etrafinda sekillendigi Lazarus ve yasamina
iliskin yazili kaynaklara yer verilmistir. Bu baglamda Lazarus’tan s6z eden Kilise Tarihinde
onemli yer tutan Yuhanna Incilinden ve Bizans Donemi kaynaklarindan ve bu kaynaklarm ¢&-
ziimlemelerinden yararlanilmistir. Bunlara ek olarak Barberini Mezmuru’nun fiziksel 6zellik-
lerine ve tarihlendirme sorununa deginilerek eserin kendi dénemi igindeki 6nemi ortaya konul-
mustur. Bu ¢aligma Bizans Donemi Sanati ikonografik ¢éziimlemelerinde Antik Donem edebi
kaynaklarmin etkisinin 6nemini ortaya koymaktadir.

1. Lazarus ve yasamina iliskin yazih kaynaklar

Kanonik Incillerden Yuhanna 11-12’de anlatilanlar disinda hakkinda ¢ok az bilgi sahibi
olunan Lazarus (ya da Eleazar), Yuhanna Incili’nde gectigi iizere Beytanyal (el-Eizariya)
fakir bir adamdir. isa’nin arkadaslar1 Marta ile Meryem’in kardesidir. Lazarus’un yasamina
iliskin yazili kaynaklar onun 6liimiinden dncesine degil; dirilisinden sonrasina aittir.
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Lazarus’un 6liimii ve Isa tarafindan diriltilmesi konusu Yuhanna 11:1-44’de gecmekte-
dir:

Beytanya’dan, Meryem ile kiz kardesi Marta’nin kéyiinden, Lazar adli bir adam hasta
idi. Degerli yagla Rab’bi meshederek ayaklarini saglari ile silmis olan bu Meryem idji;
onun kardesi Lazar hasta idi. Imdi Isa’ya: “~Ya Rab, iste, sevdigin hastadir.” diye iki kiz
kardes haber gonderdiler. Isa isittigi zaman dedi: “-Bu hastalik 6liim icin degil, fakat
Allah’m Oglu bununla taziz olunsun diye Allahin izzeti i¢indir.”. Isa, Marta’y1, onun
kiz kardesini ve Lazar’1 severdi. Ve hasta oldugunu isitince, o vakit bulundugu yerde iki
giin kaldi. Ondan sonra sakirtlerine: “-Yine Yahudiye’ye gidelim.” dedi. Sakirtler ona
dediler: “-Rabbi, simdi Yahudiler seni taglamaya ugrastyorlardi; yine oraya mi gidiyor-
sun?”. Isa cevap verdi: “-Giinde on iki saat yok mu? Eger insan giindiiz gezerse, siirgmez;
clinkii bu diinyanmn nurunu gériir.... Isa bu seyleri sdyledi ve ondan sonra onlara dedi:
“.Dostumuz Lazar uyumustur; ancak onu uyandirmak icin gidiyorum.”. Imdi sakirtler
ona dediler: “-Ya Rab, eger uyumussa, iyi olacaktir.”. Isa onun éliimii icin sdylemisti;
fakat onlar sandilar ki, uyku uyumak icin sdyliiyor. Imdi o vakit Isa onlara agikca dedi:
“-Lazar 6lmiistiir. Ve iman edesiniz diye orada bulunmadigima seviniyorum; fakat yani-
na gidelim.”.... Imdi Isa gelip Lazar’1 dort giindiir kabirde yatmakta buldu. Ve Beytanya
Yerusalim’e on bes ok atimi kadar yakindi. Yahudilerden birgogu, kardesleri igin onlart
teselli etsinler diye Marta ve Meryem’e gelmislerdi. Marta, Isa’nin gelmekte oldugunu
isitince, onu karsiladi; fakat Meryem evde oturuyordu. Marta, Isa’ya dedi: “-Ya Rab,
eger burada olsaydin, kardesim 6lmezdi. Simdi de bilirim ki Allahtan her ne istersen,
Allah sana verecektir.”. Isa ona: “-Kardesin kiyam edecektir, dedi.”.... Bunu sdyledikten
sonra gitti ve kiz kardesi, Meryem’i gizlice ¢agirip dedi: “-Muallim buradadir ve seni ¢a-
girtyor.”. O bunu isitince, gabuk kalkip Isa’nin yanina gitti. Isa daha kdye varmamusti ve
heniiz Marta’nm kendisini karsiladig1 yerde idi. imdi Meryem ile beraber evde bulunan
ve kendisini teselli eden Yahudiler, kadinin acele kalkip disar1 ¢iktigini goriince, aglamak
icin kabre gitmekte oldugunu sandilar ve ardinca gittiler. Imdi Meryem, Isa’nin oldugu
yere gelince, onu goérdii ve ayaklarina kapanip ona dedi: “-Ya Rab, eger burada olsaydin,
kardesim 6lmezdi. Isa onu aglamakta ve onunla gelen Yahudileri de aglamakta gériince,
ruhunda inledi ve yiiregi ¢ok sikildi ve dedi: “-Onu nereye koydunuz?”. Ona: “-Ya Rab,
gel de bak.” dediler. Isa agladi. imdi Yahudiler: “-Bak, onu ne kadar seviyormus!” dedi-
ler. Fakat onlardan bazilar1 dediler: “-Koriin gozlerini agan bu zat, bir sey yapamaz mrydi
ki, bu adam da 6lmesin?”. O vakit Isa yine i¢inden inleyerek kabre geldi. O bir magara
idi ve oniinde bir tas vard. Isa: “-Tas1 kaldirin.” dedi. Olenin kiz kardesi Marta ona dedi:
“_Ya Rab, artik kokmustur, ciinkii dért giinliiktiir.”. Isa dedi: “-Sana ‘Eger iman edersen,
Allahin izzetini goreceksin® demedim mi?”. Bundan sonra tast kaldirdilar. Isa da gozle-
rini yukartya kaldirip dedi: “-Ey Baba, beni isittigin igin sana siikrederim. Ve beni daima
isittigini bilirdim; fakat ¢evrede duran halk icin sdyledim; ta ki, beni sen gonderdigine
iman etsinler.”. Bu seyleri sdyledikten sonra, yiiksek sesle: “-Lazar, disar1 gel!” diye
bagirdi. Olii de, elleri ve ayaklari sargilarla baglanmis ve yiizii mendille sariimis olarak
cikt1. Isa onlara: “-Onu ¢6ziin ve birakin gitsin.” dedi. Imdi Meryem’e gelen ve isa’nin
ettigi isi goren Yahudilerden birgogu kendisine iman ettiler.'* (Anonim, 1997: 105-106)

Yuhanna Incili’nde Lazarus ile ilgili 11. ve 12.' boliime bakildiginda; 11. babin iig
onemli anlat1 figiirli olan Meryem, Marta ve Lazarus’un 12. bapta da yer aldig1 goriiliir (Eng-
berg-Pedersen ve Rice, 2017: 155-156). Dolayisiyla Lazarus’un Meryem ve Marta adinda iki
kiz kardesinin oldugundan emin olunur.
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Kibris kokenli gelenege gore; Lazarus dirilisinden sonra Kibris’a kagmustir. Kibris’ta havari
Petrus ile Paulus tarafindan Cite (Kitt / Kition) piskoposu olarak atanmistir. Mucizeler gergek-
lestiren ve Hristiyanligi vaaz eden Lazarus burada 30 yil yasamustir (Khotzakoglou, 2004: 33).

Lazarus’a iliskin bilinen en erken tarihli metin 774 yilinda Euboea’li (Egribozlu)
foannes’in'® kaleme aldig1 homilyedir (Homilia in Lazarum / BHG2220). Homilyenin bir
boliimiinde Lazarus’un Isa’nin arkadasi ve Kibris piskoposu oldugundan séz edilir (Ddlger,
1950: 18-19, 26; Walter, 1969: 202; Khotzakoglou, 2004: 34; Kaya Zenbilci, 2017: 168). Bu
metnin giiniimiize ulasan en erken versiyonu Grottaferrata’daki Biblioteca Statate del Monu-
mento Nazionale’de yer alan 10. yiizyila ait bir elyazmasinda (env. no.: B.a.14/gr. 178) fol.
167v-173r arasinda yer alir (Dolger, 1950: 17; Walter, 1969: 203). Metni literatiire kazandi-
ran ve ¢dzliimleyen F. Dolger’dir (1950).

Stoudioslu Theodoros (759-826) katekhesis’inde (Catecheses magnee: 28 - De Lazaro
amico Christi / BHG2215t) Lazarus’un dirilisinden sonraki yasamina ve piskoposluk gorevi-
ne iligkin piskoposlugun yerini belirtmeden “...Kutsal Lazarus i¢in, sdze gore 30 y1l yasamis
ve dirilisinden sonra hizmet etmis olan Lazarus’a anma ayinleri diizenliyoruz...” ifadeleriyle
gondermede bulunmustur (Khotzakoglou, 2004: 35).

Geg 9. yiizyila ait Ortodoks Synodikon™n Lazarus’tan piskopos olarak s6z eden Bizans
kaynaklar1 arasindadir. Synodikonda iki yerde Kibrish azizler arasinda Lazarus’un adi da
listelenmistir. ilk yerde, Lazarusun Kition’un piskoposlarindan Tykhon’un &nciilii oldugu
belirtilir. Ikincisinde Kytaioi’li Lazarus ismi gegmektedir (Gouillard, 1967: 111-112).

M. le Quien; Lazarus’un Ortodoks Menologion’unda piskopos olarak anilmadigini;
Lazarus’u martyr/din sehidi ya da piskopos olarak isaret eden bir Kilise Babasi ya da Yunan
yazar olmadigini; Salamis-Konstantia 1 Epiphanios’un Lazarus hakkinda ¢ok sey yazmasina
ragmen, onun Kibris’ta yagadigina dair yorumda bulunmadigimi belirtir (1958: 3.1231).

Lazarus’a iliskin diger Bizans kaynaklar1 arasinda Kappadokia Kaisareia’smdan
Aretha’nin 10. yiizyilin basina ait iki vaazi (Oratio in aduentum S. Lazari reliquiarium
/ BHG2217 ve Oratio in dedicatione ecclesice S. Lazari /| BHG2226) yer alir. 1k vaazda
Lazarus’un roliklerini Konstantinopolis’e getiren imparator VI. Leo (886-912) viiliirken;
ikincisinde Lazarus’un roliklerinin Vasilevousa’dan (Konstantinopolis) toplanmasina iliskin
bir seremoniden soz edilir (Jenkins, Lourdas, Mango, 1954: 1-25; Khotzakoglou, 2004: 35).

Ortodoks Kilisesi takviminde Lazarus i¢in 17 Ekim ve 4 Mayis’ta iki ayri anma giinii
diizenlenir. Anma giinlerinin kutlanmasinin nedeni 901 yilinda réliklerinin kente ulagmasi ve
902’de roliklerin Aziz Lazarus’a adanan manastira nakledilmesi nedeniyledir (Walter, 1969:
200; Stewart, 2008: 123). Bu siire zarfinda rolikler ilk basta Konstantinopolis’teki Theotokos
ton Kouratoros Kilisesi’nde muhafaza edilmistir (Walter, 1969: 201).

10. yiizyila ait bir metinde Arap yazar Ebu el-Hasan el-Sabusti Filistin’de yer alan bir
manastir kilisesinin Lazarus’un kiz kardesleri Marta ile Meryem’in adlarini tasidigindan
s6z eder. el-Sabusti’nin ifade ettifine gore; “Lazarus Isa’nin, liimiinden sonra kendi zaferi
icin dirilttigidir; 9 yil daha yasamistir ve yillarca Kibris piskoposlugu yapmistir.” (Stewart,
2008:122; Kaya Zenbilci, 2017: 168).
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Konstantinopolis’in Hagli Seferleri sirasinda isgale ugradigi dénemde (1204-1261) kent-
te kayda alinan 174 kitaplik bir listede, Lazarus’un 6ldiigiinde Oliiler Diyari’nda gordiiklerini
anlatan apokrif Lazarus Incili de yer alir. Bu apokrif metnin 10. yiizy1lda Konstantinopolis’te
yazildigi ileri stirtiliir (Walter, 1969: 202; Khotzakoglou, 2004: 37).

12.-13. yiizyillara ait Codex Sirmondianus’taki (env. no.: Phillipps 1622 [219] Staatsbib-
liothek zu Berlin) Konstantinopolis Synaksarion’undan Lazarus’a iligkin bazi 6nemli bilgiler
elde edilir. Synaksarion’da Imparator Bilge Leo tarafindan giimiisten bir rélikerde Kibris’in
Kition kentine atanan Lazarus’un kutsal kalintilarin toplanmasi, havari Petrus tarafindan
Lazarus’un Kition’a piskopos olarak atanmasi, Lazarus’un mucizeleri ve dliimiinden sonra di-
rildiginde 18 y1l daha yasadig1 kaydedilmistir (Walter, 1969: 205; Khotzakoglou, 2004: 36).

2. Barberini Mezmuru (env. no.: Barb. gr. 372, Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi) ve
Bizans Sanati’ndaki 6nemi

Barberini Mezmuru 20.3x17 cm Olgiilerinde, kodeks formunda, parsomen iizerine
yazil-mis, 273 foliodan olusan bir el yazmasi eserdir. Metin tek siitun 18 satirlik bir yazim
sistemine sahiptir. Elyazmasinin metni Orta Cag Yunancasi’nda Mezmurlar Kitabi’ni
(Septuagint-LXX), bazi enkomion’lar1 (methiye) ve Hymnos Eothinos’u (Sabah Ilahisi)
igerir. Eserde 149 inisyal, iki tezhip, 288 folio iizerinde 351 minyatiir bulunur. Inisyallerle
birlikte resim sayist 501°dir. Resimler ve inisyaller tempera tekniginde yapilmistir
(Anderson, Canart, Walter, 1989: 30-31; Kaya Zenbilci, 2017, 290). Eserde iki aidiyet
metni bulunmaktadir.'” Tarih igeren kolofon bulunmamasi nedeniyle elyazmasinin tarihine
iliskin cesitli gériisler mevcuttur. Bu goriisler fol. 5r’da tasvir edilen bir imparator, bir prens
ve bir imparatorigenin kimliklerine odaklanir.

Figiirlerin kimligini belirleyen ilk arastirmaci G. Jerphanion’dur. Jerphanion’a gore; soldan
saga dogru figiirler imparator Aleksios Komnenos (1081-1118), foannes Komnenos ve Impa-
ratori¢e Eirene’dir. Jerphanion eseri 1092 yilina tarihlendirir (1930: 75). E. Wald; figiirlerin
kimligi konusunda Jerphanion ile hemfikirdir (1944: 78). M. Bonicatti, Wald’in tanimlama-
sina kars1 ¢tkmustir. Ciinkii 1092°de foannes dort yasindadir ve Barberini yazmasindaki min-
yatiirde temsil edilen miisterek imparator olmas1 miimkiin gériinmemektedir (1960: 44-45).
I. Spatharakis’e gore; figiirler X. Konstantinos Doukas (1059-1067), oglu Mikhail (VIL.) ve
Imparatorice Eudokia Makrembolitissa’dir. Kompozisyonda geng¢ Mikhail’in 1060 yilinda ba-
bastyla miisterek imparator olarak ta¢ giymesi canlandirilmaktadir (1976: 28-34). C. Walter bu
figiirlerin IV. Romanos Diogenes, Imparatorice Eudokia Makrembolitissa ve oglu Mikhail olup
minyatiirde Romanos’un 1067 yilindaki tag giymesinin canlandirildigini belirtir (1993: 197).

Fol. 4v ve Sriizerinde, Khronographia’nin yazart Mikhail Psellos (c. 1017/1018-c. 1078
ya da 1096)" ile ilgili iki epigramin varligi eserin tarihlendirilmesi i¢in oldukg¢a 6nemlidir. A.
Paul’a gore; Psellos kitabin siparisini veren kisidir (2012: 92).

Elyazmasinin minyatiirleri degerlendirildiginde; kompozisyon kurgusu ve tislup 6zel-
likleri bakimidan Barberini yazmasi, Theodoros Mezmuru’na benzer. Dolayisiyla hem
minyatiirler hem de Psellos’un epigramlari dikkate alindiginda Barberini Mezmuru'nu 11.
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ylizyilin ortalari ile ii¢lincii ¢eyregine, 1060-1075 yillar1 arasina yerlestirmek miimkiindiir.
Eser Stoudios Manastiri’nin scriptorium’unda'® katip-kesis Kaesarea’li Theodoros tarafin-
dan yazilip resimlenmistir. Baz1 arastirmacilar Barberini ve Theodoros Mezmuru gibi marj
minyatiirlii yazmalarin kokenini 857-865 yillar1 arasinda yazilip resimlendigi disiiniilen
Khludov Mezmuru’na dayandirirlar. Her iki eser de pek ¢cok yonden Khludov yazmasina
benzer (Barber, 2000: 13-15; Lowden, 2000: 15-16).

Barberini Mezmuru, 11. ylizy1l Bizans Sanati Tarihi i¢in 6nemli bir eserdir. Eser gliniimiize
gelebilen, Orta Bizans Donemi’ne ait birkag marj minyatiirlit Mezmurlar Kitab1 niishasindan
biridir. Bu eserlerin ¢ogu Imparatorlugun baskentindeki saray atdlyesinde veya imparatorluk
manastirlarinda yazilip resimlenmistir. Barberini yazmasi manastirdaki egitim sistemi, kiiltiir
ve sanat ortami hakkinda fikir verir. Eserin katibi ve ressami1 olan Theodoros’un minyatiirler-
de ele aldig1 konulart islerken yalnizca dini metinlere bagli kalmayisi, ayn1 zamanda Antik
Doénem’e ait bazi unsurlara minyatiirlerde yer vermesi, onun Klasik Dénem edebi metinlerine
dair bilgisini gosterir. Eserdeki ¢ogu minyatiir Antik Dénem edebi metinlerinden taninan ve
minyatiirlerdeki kavramlari tanimlayan personifikasyon figiirleri igerir.* Dolayisiyla Barberini
Mezmuru yalnizca dini bir metin degil, ayn1 zamanda Orta Bizans Dénemi’nin kiiltiirel ve sa-
natsal zenginliklerini anlamak i¢in 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilmelidir.

3.Barberini Mezmuru’nda “Lazarus’un Diriltilmesi” ve edebi kaynaklarla iliskisi

Barberini Mezmuru’nda Lazarus’un diriltilmesi fol. 48r’da sag ve sag alt marja dogru
islenmistir (Resim 3). Sahnenin tanimlanmasi agisindan iki minyatiir yaziti ve sahnenin ilis-
kilendirildigi Mezmur metni son derece 6nemlidir.

Ilk yazit “6 X[protd]g aviot[ov] t[ov] Adlapov” / “Isa Lazarus’u ayaga kaldirryor”; ikin-
cisi ise “0 6ong” / “Hades” seklinde okunur. Sahne Septuagint (LXX)-Mezmur 29:4 (30:3)
ile iligkilendirilmistir (Anderson, Canart, Walter, 1989: 73). Mezmur su sekildedir: “Kvpie
avipyaryeg €€ Gdov Ty yoynv Hov E6mGAG e Ao TV katafatvoviov gig Adkkov” / “Ya Rab
ruhumu Oliiler Diyari’ndan getirdin; beni ¢ukura inenlerden kurtardin” (Septuagint-Mez-
murlar Kitab1 29:4).

Minyatiirtin ist boliimii konunun geleneksel ikonografisini yansitir ve Yuhanna 11:32-
44’te gecen metni hikaye etmektedir (Anderson, Canart, Walter, 1989: 73). Burada, isa sagda
ayakta durur. Isa’ya kimligi belirsiz, baginin gevresi haleli bir figiir eslik eder. Isa sag eli-
ni kaldirmistir ve takdis yapmaktadir. Lazarus’un kiz kardesleri Marta ile Meryem, Isa’nin
ontinde diz ¢cokmiislerdir. Kardeglerden Meryem halelidir. Sahnenin solunda Lazarus kapa-
81 acik bir mezarin iginde yiizii agilmis, kefene sarili halde ayakta durur. Mezarm solunda
-izleyiciye gore sagda- kalan iki figiirden ondeki Lazarus’un kefenini sag eliyle tutarken
sol elinin yardimiyla tuttugu kiyafetiyle 6lii bedenden yayilan kotii kokuya karsilik burnunu
kapatmaktadir.

Sahnenin alt boliimiinde, sahnedeki diger tiim figiirlere nazaran oldukga biiylik betim-
lenmis bir figiir vardir. Yiizii kopegi andiran figiiriin bast keldir; yar1 ¢iplak haldedir; ayak
bileklerinden zincirlenmistir. Bu figiir ile Isa arasinda pembemsi kirmiz1 tonda 151k seridi
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belirmistir. Istktan, basinin etrafinda hale gériilen kiigiik bir figiir yiikselmekte ve Isa’ya dog-
ru ilerlemektedir. Bu figiir 6liimden kurtarilan Lazarus’un ruhunu sembolize eder. Bu figiir
ile ayn1 hizada, solda ve sagda tamamen siyaha boyanmis, insan suretinde, ¢ift kanatli birer
figiir daha vardir. Bu figiirler Lazarus’un ruhunu temsil eden figiire doniiktiirler ve kollarmi
Lazarus’a dogru uzatmaktadirlar.

Alt boliimdeki ayrintilar hikdyenin Yuhanna’daki metinden bagimsiz olarak yorumlan-
masini gerektirir. Ayrintilardan ilki, diger tiim figilirlere gorece oldukga biiyiik betimlenen
figilirlin ilging goriintisiidiir. E. J. Pentiuc’a gore; bu figlir “insan suretinde aslan” olarak yo-
rumlanabilecek Hades’tir (2014: 294). Oysaki konunun ikonografisinde aslanin yeri yoktur.
Buradaki temsil daha ¢ok, figiirlin yiizii kdpegi andirdigindan, Kerberos (Cerberus) ile ilis-
kilidir. Minyatiirde Yuhanna’nin metninden bagimsiz ikinci ayrint1 Isa’ya dogru ilerleyen ve
Lazarus’un ruhunu temsil eden kiiciik figiirdiir. Ugiincii ayrint1 ise siyaha boyanmus, insana
benzer, ¢ift kanatli figiirlerdir.

Birka¢ aragtirmacit bu sahnenin icerdigi unsurlar bakimindan ressaminin, Euboeali
loannes’in 744 civarinda yazdig1 homilyeden esinlendigini belirtir (Walter, 1986: 275 ve 283;
Anderson, Canart, Walter, 1989: 73; Pentiuc, 2014: 294). Bu iddia dogruluk pay1 igermekle
birlikte, elyazmasinin biitiinciil agidan diger minyatiirlerindeki alegori ya da personifikasyon
figiirleri degerlendirildiginde, Lazarus’un diriltilmesi sahnesi icin eksik bir ikonografik ¢o-
ziimlemeye neden olur. Ote yandan, marj minyatiirli Mezmurlar Kitab1 niishalaria 6rnek
olusturdugu diisiiniilen Khludov Mezmuru’nda bu sahnenin iizerinde yer aldig1 folionun ka-
y1p olmasi Barberini ve Theodoros Mezmuru yazmalarindaki Lazarus un diriltilmesi konulu
minyatiirlerin alt boliimiiniin ikonografik kdken sorununu karmasik hale getirir.

Oncelikle Barberini Mezmuru’ndaki sahnenin ¢dziimlenmesi i¢in Euboeali foannes’in

11:32-44’te gegen boliimle benzestigi bir kisminin da Mezmur 29:4°ten alintilar igerdigi go-
rilmektedir:

... 0 8¢ Inoodg maAv EuPpruncapevog v Eovtd Epyetat €ig To pvnueiov. évefpuyleito
HeV T@ o1 dvvapet Oeig OpatdG Te Kol Aopatmg, Enétpencey 6¢ Kol Ti Yyuyf dveldelv
€k ToD (dov kol eiceMDElV €ig TO odpo. €metnocvov o6& & 1€ AdNG Kol O Suaforog
KOAOEW TV Yoy tod un avelleiv. §j kol €poncev mpog Tov Kouplov. Xpiote 6 0edg,
PonBet pot. Ta yop popd Ekelva tpdcmmo ®O0VGIV e €ig T0 Onlom. TOTE POVT] LEYAAT
gxpad yaoev. Adlape, devpo EEm. Thg 6¢ ayiag pavilg yevauévng bmtiot anfAbov oi
vrevavtiotl kol EEfADeY 6 Tebvnkmg dedepnévog TOVG TOdAG Kol TOG YEIPOS Kepiong Kol 1
Sy1c a0 Tod 0 GoVdaPim TEPLEGEdETO Kal EMANP®ON €1g TOV pidov T0D cwthi pog Adlapov
0 edyaploTPLog VUvVOg 0 Aéymv. HYNoW og, KOple, OTL DTEAAPES Le Kal 0vK NOPpavag
TOVG EYOPOVS LoL £’ EUE KOpLe, Ekékpata TPOC 6€ Kal idom e KOpe, avnyayes €€ Gdov
TV YOYNV Hov, £6madg pe €K Tdv katafavoviov gig Adkkov... (Dolger, 1950: 22) /
...Isa yine kendi iginde inleyerek mezara geldi. Goriinen ve gériinmeyen ilahi giigle
Hades’e dogru bagirdi ve ruhun Hades’ten ¢ikip bedene girmesine izin verdi. Hem
Hades hem de seytan, ruhun yiikselmesini engellemeye calisti. Bunun iizerine Lazarus
Rabbe soyle seslendi: “-Rab, Tanrim, bana yardim et; ¢linkii o kirli yiizler beni geri-
ye dogru itiyor.” Sonra yiiksek sesle bagirdi: “-Lazarus, 6ne ¢ik.”. Kutsal ses iizerine,
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karsit gligler geri ¢ekildi ve dlii adam, elleri ve ayaklart mezar giysileriyle baglanmis
ve ylizli bir bezle sarilmis olarak digar1 ¢ikti. Ve Kurtarici’nin dostu Lazarus’a yonelik
siikran ilahisi yerine geldi; soyle dedi: “-Seni yiiceltecegim, ya Rab, ¢iinkii sen beni
destekledin ve diismanlarimin benim i¢in sevinmesine izin vermedin. Tanrim, Tanrim,
sana agladim ve sen beni iyilestirdin. Tanrim, ruhumu Hades’ten ¢ikardin. Cukura in-
meyeyim diye beni hayatta tuttun.”...

Homilyede, Lazarus’un dirilisi ile ilgili ikinci boliimde ise su climleler yer alir:

...K0l 60 TOV iAoV Tod Kupiov (NTelg dmo KTeival, 4Tl EPMVNGEV ODTOV O GMOTNP K TOD
pvnueiov Aéymv. Adlape, dedpo EEm kal fysipev avTOV €K vekpdY. O GdNg Khtwbev
AKOVGOG POVIY TNV T0D V10D T0D Bg0d TPOU® dmélvoey TOV ToD XproTod Qikov, TOV
motov Adlapov... (Dolger, 1950: 25-26) / ...ve siz Rabbin dostunu 6ldiirmeye ¢alistyor-

sunuz, ¢iinkii Kurtarici onu mezardan ¢agirdi ve “-Lazarus, disari ¢ik!” dedi ve O onu
6liimden diriltti. Hades, Tanr1’nin Oglu’nun sesini duyunca, dehset iginde Isa’nin dostu

sadik Lazarus’u serbest birakt...

Yuhanna 11:32-44, Septuagint (LXX)-Mezmur 29:4 (30:3) ve Euboeali loannes’in ho-
milyesindeki boliimler Barberini Mezmuru’ndaki sahnenin bir kisminin ¢éziimlenmesinde
yardimc1 olur. Ancak bu metinler, sahnenin alt béliimiindeki iri figiir ile iki siyah figiiriin
“tasvir edilme bi¢imleri”ni ¢dziimlemek i¢in, minyatiiriin ressaminin baska bir kaynagi refe-
rans almig olabilecegini akla getirmektedir. Minyatiirde yalnizca Lazarus’un ruhunu temsil
eden ve Isa’ya dogru yiikselmekte olan kiiciik figiiriin Euboeali loannes’in homilyesindeki
Lazarus’un diriltilmesi olayini tasvir eden ilk béliimde yer alan su ciimlelerle iligkili oldugu
goriliir:

...£metndgvov 8¢ 6 T€ Adng Kol O dLAPOAOG KMAVEWY TNV YoV ToD pn) aveADelv. §j Kol
€Ponoev mpog tov Kuplov. Xprote 0 Bede, Pondetl pot. Ta yap popd Ekeiva TpOCOTO.
®0odciv e €lg 10 Omicw. ToTE VT HeydAn Ekpav yaoev. Adlope, devpo EEw. Tiig ¢
ayiog emvig yevapévng brtiot aniiAbov ol brevavtiot kai EERAOeY 0 TeBvMKdG dedepévog
ToVG mOSAG Kol TaG YElpag Kepiotg Kol 1) Syig ovTod 0 covdapim mepiedédero... (Dolger,
1950: 22) / ... Hem Hades hem de seytan, ruhun yiikselmesini engellemeye calist1.
Bunun {izerine Lazarus Rabbe soyle seslendi: “-Rab, Tanrim, bana yardim et; ¢linkii
o kirli yiizler beni geriye dogru itiyor.” Sonra yiiksek sesle bagirdi: “-Lazarus, yukari
cik.”. Kutsal ses iizerine, karsit giicler geri ¢ekildi ve 6lii adam, elleri ve ayaklari mezar
giysileriyle baglanmig ve yiizii bir bezle sarilmis olarak disar1 ¢iktr...

Bu metne gore; Hades’in kucagina diisen Lazarus’un ruhu, Hades ve seytanin engeliyle
yer altindan yeryiiziine yiikselip dirilememektedir. Sonrasinda Isa, Lazarus’a yukari ¢ikmasi-
n1 sdyleyerek onu Hades’ten kurtarmaktadir. Boylece dirilis ger¢eklesmektedir.

Minyatiiriin alt kisminin ¢oziimlenmesi i¢in Yuhanna Incili ve Euboeal1 loannes’in metni
disinda birkag farkli noktaya odaklanmak gerekirse; bunlardan ilki Bizans egitim sisteminde
Homeros’un eserlerinin 6nemi ile Klasik Yunan egitim modeli meselesi; ikincisi Bizans Sa-
nati’ndaki Antik Dénem etkisi; liglinciisii ise Bizanslilarin kellik ve ¢irkinlik algisinin min-
yatiirdeki yansimasi gseklinde 6zetlenebilir.
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H.-G. Beck; Bizans toplumunun normlarmin Hristiyan Ortodokslugundan, Konstanti-
nopolis’teki Imparatorluk otokrasisinden, Yunan egitim ve medeniyet bigimlerinden kaynak-
landigint vurgular (1979: 314-315; Smythe, 2010: 70). Bizans ilkogretim egitim sisteminde
Homeros ile Mezmurlarin ezberlenmesi olduk¢a dnemsenmistir (Hennessy, 2010: 87). Tim
eyaletlerde ilkogretim, Homeros’a dayanan gramer 6grenimi ile baglar ve birkag merkezde re-
torik egitimi ile devam ederdi (Mullett, 2010: 234). 9. yiizy1lda kurulan Magnaura Okulu’nda
felsefe, matematik, astronomi ve dilbilgisi 6gretilmekteydi (Hennessy, 2010: 87). Konstan-
tinopolis Patrigi Fotios’un (858-867 ve 877-886) ve Makedonyali hanedanliginin Homeros
ve genel olarak klasik edebiyata olan ilgisi 9. yiizyildan itibaren ilias ve epik siirden bazi bo-
liimler igeren elyazmalarinin iiretilmesiyle sonuglandi. Bizans edebiyatinda, Homeros en sik
alintilanan yazardi (Gavazzoli, 2017: 136). Bu bilgiler 1s181inda; egitim sisteminde bir yandan
klasik geleneklerin siirdiiriilmesi ve Klasik Donem edebi kaynaklarmin okutulmasi, diger ta-
raftan sekiiler egitimin benimsenmesi, genellikle Konstantinopolis’te 6grenim gdéren Bizansl
sanatgilarin, yetistigi kiiltiir ortamini1 belirli bir ¢ergeveden tanimlamaya olanak sunar.

Sanat tarih¢isi K. Weitzmann; Antik Donem kaynaklarini degerlendirerek, Antik ve Er-
ken Hristiyanlik Dénemi klasik metinlerinin minyatiirlii elyazmalar ile Orta Cag’a kadar
ulastigin1 6ne stirmiistiir. Weitzmann’a gore giiniimiize ulasan elyazmalari1 daha erken 6rnek-
lerin kopyalaridir. Dolayisiyla Bizans Dénemi’nin 10. ylizyildan itibaren goriilen klasik tislu-
bu giiniimiize gelemeyen elyazmalari iizerinden tanimlanmalidir. Kaybolmus elyazmalarinin
karakteri ve ayrintilari, sonraki dénemlerde yazilan elyazmalari degerlendirilerek ¢6ziim-
lenmelidir (Hanson, 2010: 342). Dolayisiyla, hem egitim sisteminde hem de sanatta goriilen
Klasik anlay1s, dini metinlerle zaman zaman Ortiismeyen Bizans elyazmalarindaki minya-
tiirlerin aslinda bir tiir kiiltiirel devamliligin {irlinii oldugunu agik¢a gosterir. Spesifik olarak
Barberini Mezmuru’ndaki Lazarus’un diriltilmesi sahnesine bakildiginda; dini metinlerde
rastlanmayan ayrintilarin Klasik Donem metinleri ile baglantili oldugu anlasilir. Bizansl bir
sanatg1 icin bu metinlere aginalik da Bizans egitim sisteminden kaynaklanmaktadir.

Barberini Mezmuru’ndaki Lazarus’un diriltilmesi konusuna doniildiigiinde; ilk olarak
sahnenin alt boliimiindeki iri figiiriin Antik Dénem metinlerinden taninan, Oliiler Diyar1’nin,
Hades’in?! tazis1 Kerberos’a (ya da Cerberus) gondermede bulundugunu belirtmek gerekir.
Ancak bu, dolayli bir ifade bi¢cimidir. Minyatiir yazitinda, sahnenin alt boliimiiniin “Hades”
olarak tanimlanmasi, Barberini’nin ressaminin Hades’i kdpek bagli insan suretinde ve zincir-
lerle baglanmis bir figiir ile alegorize ettigini gosterir.

Ekhidna ve Typhon’un oglu, Hades’in tazis1 Kerberos, Antik Donem metinlerinde ge-
nellikle abartil1 ifadelerle tanimlanmistir. Antik Yunan edebiyatimin en {inlii sairlerinden, MO
8. yiizy1lda yasadig1 tahmin edilen Homeros’un iki eserinde, ilias (8.364) ve Odysseia’da
(11.260) Hades’le ilgili boliimlerde geger (Bloomfield, 2012: 33). Tahminen MO 7. yiizyila
ait oldugu diisiiniilen, Yunan mitolojisinin en eski ve dnemli eserlerinden biri kabul edilen,
tanri, tanriga, titan ve diger ilahi varliklarin kdkenini anlatan Hesiodos’un Tanrilarin Do-
gusu/Theogonia adli kozmogonisinde (306) Kerberos “iistesinden gelinemeyecek bir cana-
var, ¢ig et yiyen, Hades’in kiistah sesli tazisi, elli basli, insafsiz ve gii¢li” seklinde anlatilir
(Evelyn-White, 2006: 37; Bloomfield, 2012:). Kerberos, Apollodorus’un Bibliotheca’sinda
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(2.5.12) “Hades’ten getirilen ii¢ kdpek basli, ejder kuyruklu, her yerinden yilanlar ¢ikan” ifa-
deleriyle tanimlanmistir (Bloomfield, 2012: 34). Vergilius’un Zneid’inde (6.417) “...Burada
Kerberos, ti¢ bogaziyla birden kiikreyerek, / Yankilandird: tiim bdlgeyi, orada uzandigi gibi /
Magarasinda yayilmisken...” (Bloomfield, 2012: 36) dizeleriyle hafizalarda canlandirilmistir.

Barberini Mezmuru’ndaki sahnenin ilging figiirii Kerberos’un kelligi ve ¢irkinliginde
Bizans toplumundaki insanlarin fiziksel kusurlarina dair alayci tavrin yansimasini da gérmek
miimkiindiir. M. Hatzaki; kelligin Bizans’in giizel saglara duydugu hayranlikla tezat olustu-
ran fiziksel bir kusur oldugunu ve halkin esprilerine konu oldugunu vurgular. Niketas Kho-
niates Historia’sinda, halkin Imparator loannes Doukas’in giines altinda “dolunaydan daha
parlak olan kel bagi”n1 goriince nasil giildiiglinii anlatmistir. Historia’da ayn1 zamanda alayci
sekilde Imparator I. Andronikos’un Hipodrom’daki bir gosteride basmin “bir yumurtadan
daha kel” goriindiigii ifade edilmistir (2010: 98).

Yine Hatzaki’nin belirttigi iizere; ¢irkinlik, Bizans yazilarinda alaya alinmakla iligki-
lendirilmis; hakaret igin bir kaynak olarak kullanilmistir. loannes Tzetzes’in (c. 1135-1160)
sebastos Isaakios Komnenos’a “Bu burun tikaniklig1 olan adami ortadan kaldir, o korkung
derecede ¢irkin, igreng bir homoseksiiel ve baliktan daha aptal ve budala...” seklinde not
diistiigii bir mektup géndermistir. Baska bir mektubun anonim alicisina kigisel bir saldirida
bulunan Tzetzes, muhatabint Homeros un ¢irkin Thersites’i ile kiyaslayarak, “...hem fiziksel
goriiniim hem de tavir agisindan sana benzeyen bir canavar gibi siire sizdi...” seklinde aci-
masizca elestirir (2010: 98).

Bizans Donemi tasvirlerinde ¢irkinligin alaya alinmasinin ilk 6rnegi Khludov Mezmuru’nda
ikonoklast foannes Grammatikos’un fol. 67r’daki minyatiirde saglarinin diken diken olmus
sekilde betimlenmesi ile ortaya ¢ikar.?? Barberini Mezmuru’ndaki Lazarus’un diriltilmesi min-
yatiiriinde Kerberos’un kel, ¢irkin ve sisman olusu, Khludov yazmasindaki Grammatikos min-
yatiirii ile temelde cirkinlige kars1 aym bakis agisin1 yansitir. Barberini minyatiiriinde Isa’nm
Lazarus’u dirilterek &liim karsisinda kazandig1 galibiyetle 6liim olgusunun Isa karsisindaki za-
yiflig1 Kerberos’un ¢irkin goriintiisiiyle alay edilerek alegorize edilmistir.

Homeros’un Odysseia’s1 Kitap XI’de gecen, epik siirin kahramam Odysseus’un Olii-
ler Diyar1 Erebos’a yaptig1 seyahatte gordiigii bazi ayrintilar, Barberini Mezmuru’ndaki
Lazarus’un diriltilmesi sahnesinin alt boliimiinde yer alan ¢ift kanatli, siyah figiirlerin iko-
nografik agidan ¢dziimlenmesine katki saglar. Odysseus, Oliiler Diyari’n1 karanlik ve kasvet-
li bir yer? olarak tanimlarken burada 6liilerin ruhlarinin ugustugunu ifade eder.?* Dolayisiyla
Barberini minyatiiriindeki siyah figiirler, Lazarus’un indigi Oliiler Diyari’nda dolasan 6lmiis-
lerin ruhlarini temsil eder. Minyatiiriin ressami, Homeros’un Odysseia’sindan esinlenmistir.

Sonug¢

Bizans Sanati’ndaki bazi tasvirler, klasik aanatin Hristiyan doktriniyle harmanlanmis
yeni bir yorumu olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Eski Ahit, Mezmurlar ve Incil konula-
rinin gorsel temsillerinde klasik gelenekten gelen unsurlarin sikga kullanildigi gézlemlenir.
Bu unsurlar genellikle Antik Donem edebi metinlerinden bilinen kahramanlardir ve Bizans
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Sanati’nda belli bir kavram alegorize etmek amaciyla kullamlmislardir. Isa’nm en énemli
mucizelerinden biri olarak kabul edilen Lazarus’un diriltilmesi olaymin Yuhanna Inciline
dayal1 geleneksel ikonografisinde Antik Donem edebiyatinin etkisi goriilmemesine ragmen,
Barberini Mezmuru’ndaki minyatiirde yer alan iki énemli ayrinti, Stoudios Manastirt’nin
katip kesisi Kaesareali Theodoros’un Antik Donem edebi eserlerine asina oldugunu kanit-
lar. Homeros un Odysseia’sinda yigit Odysseus’un Oliiler Diyar1 Erebos’a yaptig1 seyahatte
karsilastigi ruhlar ve yine Homeros’un Ilias ve Odysseia’s1 gibi Bizans Dénemi’nde sik¢a
kopyalar1 yazilmis metinlerde tasvir edilen cehennem tazis1 Kerberos, Lazarus’un diriltil-
mesi minyatiiriinde anlamini yitirmeksizin yerini almistir. Hem bu metinlerde hem de min-
yatiirdeki ortak tema 6liimdiir. Minyatiirde Kerberos, Lazarus’un indigi Oliiler Diyari’nda
zincirlenmis bir bekgi olarak yer alir ve alegorik bir figiirdiir; kanatli siyah figiirler ise 6lii-
lerin ruhlarin1 simgeler. Buradaki énemli noktalardan biri, klasik gelenekteki 6liim sonrasi
yasam algistyla Bizans Donemi’ndeki alginin benzerligidir. Bir baska deyisle, 6liimle birlikte
gidilen yer, diger 6liilerin ruhlarinin bulundugu yerdir.

Barberini yazmasindaki Lazarus’un diriltilmesi minyatiiriine iligkin bir diger dnemli
husus, Bizans Sanati’nda benzer 6rnegin bulundugu bir diger el yazmasi olan Theodoros
Mezmuru’nun ayni manastirda ayni katip kesis Theodoros’un tarafindan yazilip resimlen-
mis olmasidir. Ancak Theodoros Mezmuru’ndaki minyatiirde kanatli figiirlerin bulunmayzs,
Barberini yazmasindaki minyatiirii benzersiz kilmaktadir. Kanatli figiirlerin benzeri Khludov
Mezmuru’nda fol. 63r’da, farkli bir konuyla iliskili olarak Ortodoks Kilisesi’'ndeki Paskalya
Bayrami1’nin gériintiisii olan ve Nikodemus Incilinden (Pontius Pilatus’un Isleri) kaynaklanan
Anastasis konulu bir minyatiirde goriliir. Barberini minyatiiriinii 6zgiin kilan bir baska unsur
ise Hades’i simgeleyen figiiriin, Pantokrator ya da Theodoros Mezmuru’ndaki Lazarus’un
diriltilmesi minyatiirlerinde yer alan Hades figiiriine degil, Kerberos’a benzemesidir.

Bizans Sanati’nda Hades’e Anastasis konusunun gorsel temsillerinde rastlanir. 8. yiiz-
yildan itibaren Bizans Sanati’nda goriilen Anastasis sahnelerinin ana figiirleri arasinda yer
alan Hades’in temsilleri genellikle Antik Donem edebi metinlerinde tasvir edildigi sekilde,
onun kotii bir varlik olduguna isaret eder. Hades’in Khludov ve Pantokrator Mezmuru gibi,
Theodoros Mezmuru’nda da betimlenen Anastasis minyatiirlerindeki tasvir bi¢imi Barberi-
ni’deki Lazarus’un diriltilmesi minyatiiriinde goriilen figiirden tamamen farklidir. Barberini
Mezmuru’nun ¢agdasi olan 11. yiizyila tarihlenen Yunanistan’daki Dafni Manastirt Katho-
likon’unda, sonrasinda 12.-13. yiizyila ait Sina’daki Katherina Manastiri’nda, 14. yiizyilin
ilk yarisina tarihlenen Khora Manastir1 Parekklesion’undaki Anastasis tasvirlerinde Hades
Antik Donem tanr1 heykellerine benzer bir bicimde idealize edilmistir. Bu durum, kamuya
acik kilise resimlerinde Hades’in estetik algty1 bozmadan idealize edildigini gosterir. Elyaz-
malari ise genellikle kamu mali olmaktan ziyade sahsi kullanim ya da manastirlarin iginde
okunmak {iizere tiretildiginden minyatiirlerde kimi zaman kilise resimlerindeki idealizmden
uzaklasildigr gézlemlenir. Barberini Mezmuru’ndaki Lazarus’un diriltilmesi sahnesinde yer
alan Hades’i simgeleyen Kerberos i¢in boyle bir durum séz konusudur. Bu durum genel bir
ifade ile 6zetlendiginde; Bizansli ressamlar i¢in sanatlarini icra etmede elyazmalarinin ken-
dilerini daha 6zgiir hissettikleri bir alan oldugu sonucunu ortaya koymaktadir.
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Resim 1. Lazarus’un Diriltilmesi, fol. 1r, Resim 2. Lazarus’un Diriltilmesi, detay, fol.
Rossano Incilleri, env. no. LDAB 2990, 29r, Pantokrator Mezmuru, env. no.: Cod. 61,
Museo dell’ Arcivescovado, Rossano Pantokrator Manastiri, Athos
(Kaynak: Muiloz, 1907) (Kaynak: Walter, 1986)

Resim 3. Lazarus’un Diriltilmesi, detay, fol. Resim 4. Lazarus’un Diriltilmesi, detay, fol.
48r, Barberini Mezmuru, env. no.: Barb. Gr. 31v, Theodoros Mezmuru, env. no. Add. MS.
372, Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi, Vatikan 19.352, British Library, Londra (Kaynak:
(Kaynak: Kaya Zenbilci, 2017) Kaya Zenbilci, 2017)
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Notlar

Bu ¢alismanin siirdiiriilmesinde, Yunanca kaynaklarin temininde ve Yunanca metinlerin okunmasinda yardim-
larn1 esirgemeyen Selanik Metropolitligi’ne bagli Aya Sofya Kilisesi gorevlilerinden Vasilios Tsirakoglou’na
tesekkiirlerimi sunarim.

Roma’daki Giordani Katakombu Lazarus’un diriltilmesi freskinin tarihlendirildigi yaymlar i¢in bkz. Rota,
1999; Horsley, 2010: 172, fig. 7.3

Ravenna’daki San Vitale Kilisesi’ndeki Isaak Sarkofagi’na iliskin bkz. Anderson, 2022: 16-26.
Ravenna’daki San Apollinare in Nuovo Kilisesi’ndeki Lazarus’un diriltilmesi sahnesine iliskin bkz. Bovini, 1958.

Rossano Incilleri’ne dair bkz. Mufioz, 1907; Herbert, 1911: 22-31; Loerke, 1961: 171-195; Cavallo, Gribomont,
Loerke, 1987.

Bizans Sanati’ndaki Antik Dénem etkisini yorumlayan bir ¢aligma igin bkz. Weitzmann, 1960: 43-68.

Goreme kaya kiliselerinde Lazarus’un diriltilmesi sahnesini inceleyen bir ¢alisma i¢in bkz. Ayhan Atak, 2019:
52-74. Kapadokya Bolgesi kiliseleri ve duvar resimleri igin bkz. Jolivet-Levy, 1991; Otiiken, 1984; Restle,
1967; Rodley, 1985; ayrica Tokali I-II Kiliseleri igin bkz. Epstein, 1986; Kiliglar Kilisesi i¢in bkz. Coskuner,
2002; Elmali Kilise igin bkz. Aykol, 2004.

Kakopetria’daki Aziz Nikolaos Kilisesi ve duvar resimlerine iliskin bkz. Stylianou ve Stylianou, 1997: 53-75;
Nikitari’deki Panagia tis Asinou Kilisesi ve duvar resimlerine iligskin bkz. Stylianou ve Stylianou, 1997: 114-140.

Khludov Mezmuru’nun minyatiirleri 12.-13. yiizyillarda yeniden elden gegirilmistir. Elyazmasina iligkin bkz.
Dobrynina, 2010: 57-72; Scepkina, 1977; Weitzmann, 1996: 55-56.

Pantokrator Mezmuru’na iligkin bkz. Anderson, 1994: 199-220.

Barberini Mezmuru adin1  giinimiizde korundugu Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi’nin  Barberini
Koleksiyonu’ndan alir. Kiitiiphanenin tarihgesi ve koleksiyonlarina iligkin bir ¢aligma i¢in bkz. Piazzoni, 2012;
Kaya, 2022: 83-130. Koleksiyona adin1 veren italyan Katolik Kardinal ve kiitiiphaneci Francesco Barberini’dir
(1597-1679). Kardinal Barberini, Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi’nin tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Fran-
cesco Barberini’ye iliskin bkz. Gottardo, 2011: 292-297; kisa bilgiler i¢in bkz. Albareda, 1960: 417; Anonim,
1928: 69. Barberini Mezmuru igin ayrica bkz. Anderson, 1983: 35-67; Anderson, Canart, Walter, 1989; Boni-
catti, 1960; Canart, 2000: 276-277.

Theodoros Mezmuru Stoudios Manastirt’nin {inlii katibi Kaesareal: Theodoros’un kaleme aldig: eserler arasin-
da tarih veren tek elyazmasidir. Subat 1066’da tamamlanan Theodoros Mezmuru (env. no.: Add. MS. 19.352,
British Library) olarak taninan elyazmasinin kolofonunda Theodoros kendini manastirin rahibi ve bibliograp-
hos/katip olarak tanimlar. El yazmas1 Mezmur ayetleriyle ve methiyelerle iliskilendirilmis marj minyatiirleri
igerir. Theodoros’un, elyazmasinin sadece katibi degil; ayni zamanda resimleyeni oldugu bilinir (Anderson,
1988: 552; Barber, 2000; Kaya Zenbilci, 2017: 123). Theodoros Mezmuru igin ayrica bkz. Anderson, 1988:
35-67; Walter, 1973: 229-242; Walter, 1986: 269-287.

Tartigma i¢in bkz. Kaya Zenbilci, 2017: 111.

Yuhanna Incili 11:1-44’te gegen Lazarus’un diriltilmesi konusunu Yuhanna Incil metni {izerinden ¢dziimleyen
bir ¢alisma i¢in bkz. Burkett, 1994: 209-232.

Yuhanna 12°de Lazarus ile ilgili ayetler “Béylece fisihtan alti giin 6nce, Isa Beytanya’ya geldi; isa’nin dliilerden
kaldirdig1 Lazar orada idi. Orada [sa’ya ziyafet ettiler; Martha hizmet ediyordu; Isa ile sofrada oturanlardan biri de
Lazar idi. Meryem ise, bir litre gok kiymetli halis nardin yag1 alip Isa’nin ayaklarini meshetti, ayaklarini saglari ile
sildi ve yagin kokusu ile ev doldu.... Yahudilerden biiyiik bir kalabalik isa’nin orada oldugunu anladilar ve yalniz
Isaigin degil, fakat 6liilerden kaldirdig1 Lazar’1 da gérmek igin geldiler. Bagkahinler Lazar’1 da 6ldiirmek igin ara-
larinda 6giitlestiler; ¢iinkii onun yiiziinden birgok Yahudi gidip Isa’ya iman ediyorlardi. Ertesi giin, bayrama gelen
biiyiik kalabalik Isa’min Yerusalim’e gelmekte oldugunu isittikleri zaman, hurma dallar1 alarak onu karsilamaga
ciktilar ve: “Osanna, Rabbin ismiyle gelen Israil’in Krali miibarek olsun!” diye bagiriyorlardi. Ve Isa bir sipa bu-
lup iizerine bindi, nasil ki: “Korkma, ey Sion kiz1; iste, Kralin bir esek sipasina binmis, geliyor.” diye yazilmustir.
Sakirtleri bu seyleri énceden anlamadilar; fakat [sa taziz olundugu zaman, bu seyler onun igin yazilmis oldugunu
ve bu seyleri ona kendileri yaptiklarini, o vakit hatirladilar. imdi Lazar’1 kabirden gagirdig1 ve onu 6liilerden kal-
dirdig1 zaman, yaninda bulunan halk sehadet ediyordu.” seklindedir (Anonim, 1997: 107).

Euboeali loannes (bazi kaynaklarda Euroeall) / Egribozlu Yannis; tahminen 744’te kaleme aldig1 vaazlarindan
taninir. Ozgiin eserlerinin giris boliimlerinde “Euboeali kesis ve rahip” olarak gecer. Baz1 siipheli metinlerde
ise “Euboea piskoposu” olarak ortaya ¢ikar. Esasen boyle bir piskoposluk mevcut degildir (Dolger, 1950: 6-7;
Kazhdan, 1991: 1065). Higbir tarihi kayitta ad1 gegmeyen loannes, sadece isminin baglantili oldugu cografi yer-
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18
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20
21

22
23

24

lesimi ve vaazlarmin tarzi ile igerigini hayatina dair kamt olarak birakir. Euboeal1 loannes, vaazlarim 8. yiizyilin
ortalarina tarihlendirmemizi saglayan bir ipucu verir. Masumlarin Katli’ne iliskin vaazinda, vaaz veren kisi bu
eseri olayin Filistin’de gergeklesmesinden 742 y1l sonra ve Isa’nin dogumundan 744 y1l sonra yazdigimi belirtir.
foannes’e atfedilen vaazlarin iislubu belirgindir. loannes, kisa ve sade sozdizimi ile bol diyalog kullanimryla
canly, giinliik bir iislupla yazar (Cunningham, 2008: 45-47).

Barberini Mezmuru’ndaki bu metinlerden ilki folyo Ir lizerinde yer alir ve elyazmasina bilinmeyen bir do-
nemde eklenmistir. Metin su sekildedir: £tovto 1@ tipwov (koi) dyov eoAtiprov / ol T0d gdyevii dpyov KOp
TrapAd / Tov Tod Emikh Mdtla Ostodeiog / mavng (kai) EAMGSoc. (ko) 1 Towvog yeipag / EADel & elg vadv
avaynvockovtag avtd/ vor mapdkododo(l) Tov O(ed)v d1d T(Tv) cotnpi(av) / Tov kabog elvor T mpémov di
6t éoti / KaAde xp1oTIovoS (kod) DAaPELS el To avTd A& / 10v K(0l) moAvToV BIA(wV) &yt ETepov. / Taikog
(kai) @ O(e)® yapig, apnyv, au(nv) (Anderson, Canart, Walter, 1989: 54) / Bu saygideger ve kutsal Mezmur
Skarlatos Matzas’a aittir, Thessaloniki ve tiim Yunanistan’in asil arkhon’u ve eger (bu kitap) birinin eline ge-
¢erse, onu kilisenin i¢inde okusun, saygideger ve kiymetli bu kitabr getirmesine izin verin, bir baskasini degil,
(Matzas’n) kurtulusu i¢in Rab’be dilekte bulunun, ¢iinkii o sadece iyi ve dindar bir Hiristiyandir. (Kaya Zen-
bilci, 2017: 291). Ikinci metin ise su sekilde okunur: ®poyyicke Bovkopndyve 1@ &k Boveviag kapdviiet
aideopmtaro, Neamorémg npocdpw d&iotdtm, ddpov & £k Oettaleiog Zkaprdtog 6 Matlag, et o(wt)piom,
akn, Bondpopdvog (répm)n eBivovrog (Anderson, Canart, Walter, 1989: 54) / Thessalonikili Skarlatos Mat-
zas bu hediyeyi onun en kutsal hiirmeti ile Bolognali Francesco Boncompagni’ye (hediye etti), kardinal ve
Napoli’nin en kiymetli baspiskoposu, 27 Agustos 1628 Anno Domini (Kaya Zenbilci, 2017: 291).

Mikhail Psellos’a iliskin bkz. Papaioannou, 2013; Walter, 2017.

Stoudios Manastiri’nda elyazmas: tiretim faaliyetinin siirdiigiinii gosteren, kolofon araciligiyla tarihlendirilen,
manastirin adini veren ya da paleografik ve kodikolojik 6zelliklerine dayali olarak manastirin scriptorium’una
atfedilen yedi elyazmasi bulunmaktadir. Bu 6rnekler Orta Bizans Donemi’ne aittir (Kaya Zenbilei, 2017, 111).

Barberini Mezmuru’ndaki personifikasyon figiirleri i¢in bkz. Anderson, Canart, Walter, 1989: 54-154.

Homeros ve Hesiodos’a gore Diinyanin en derin yeri Tartaros’tur. Yer ile gok arasinda ne kadar uzaklik varsa
Oliiler Diyar1 ile Tartaros arasinda o kadar mesafe vardir. Zamanla Tartaros ve Oliiler Diyari, acimasiz tanri
Hades’in odliiler iizerinde egemenlik kurdugu tek bir yer alti diinyasi olarak birbirine karistirilmistir (Estin ve
Laporte, 2000: 110). Ilias 15.187-193"teki anlatida yer alt1 diinyasmin kralligimin Hades’e verildigi ifade edilir
(Estin ve Laporte, 2000: 125; Purves, 2011: 326; Kaya Zenbilci, 2021: 150). Hades’in iilkesi ya da krallig
Hadoudomos ya da Erebos olarak isimlendirilmistir (Hansen, 2004: 180; aktaran Kaya Zenbilci, 2021: 150).

D. C. Smythe; Khludov Mezmuru’ndaki bu minyatiire iligskin farkli bir yorum getirir; bkz. 2010: 71.

Purves’e gore: Homeros’un Odysseia’sinda, Odysseus, Hades’i karanlik golgelerin gezindigi ve kapisinda dev,
¢ok basli, Kerberos adli kdpegin ndbet tuttugu yer, sonsuz geceyle ortiilii bir bataklik olarak tanimlar (2011:
326, aktaran Kaya Zenbilci, 2021: 150).

Odysseia Kitap 11°de gegen Oliiler Diyari’nda dolasan ruhlara iligkin -6zetlenmis- hikaye su sekildedir: ...Olii-
ler igin yeterince dua ettikten sonra, iki koyunun bogazini kestim ve kanlarini hendege akittim, bunun iizerine
hayaletler Erebos’tan siirii halinde geldiler; gelinler, geng bekarlar, yorulmus yash adamlar, asklarinda basarisiz
olmus kizlar ve savasta 6ldiriilmiis cesur adamlar, zirhlar1 halen kanla lekelenmis halde; her yerden geldiler
ve korkudan solmamu saglayan tuhaf bir ¢iglik sesiyle hendek etrafinda ugusup durdular.... Gelen ilk hayalet,
yoldagim Elpenor’undu, ¢linkii heniiz topraga verilmemisti... (Fitzgerald, 1963: 186).

408

ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org



folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- ilkgiil Kaya

Arastirma ve yayn etigi beyam: Arastirma daha 6nce yayinlanmamis veya yaymlanmak iizere baska
bir mecraya gonderilmemistir.
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Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

Research and publication ethics statement: Research it has not been previously published or submit-
ted to any other outlet for publication.

The author followed ethical principles and rules during the research process.

Contribution rates of authors to the article: First author %100.

Ethics committee approval: Ethics committee approval is not required for the study.

Support statement (optional): No financial support was received for the study.

Conflict of interest: There is no conflict of interest between the authors of this article.

Kaynakca

Albareda, D. (1960). The preservation and reproduction of the manuscript of the Vatican Library throuh
the centuries. Proceedings of the American Philosophical Society, August 15, 1960, 104/4,413-418.

Anderson, B. (2022). The Great Kosmos of All Armenia: on the Sarcophagus of Isaac. Art and Religion
in Medieval Armenia. Metropolitan Museum of Art. 16-26.

Anderson, J. (1983). On the nature of the Theodore Psalter. The Art Bulletin, 550-568.

Anderson, J. (1983). The date and purpose of the Barberini Psalter. Bibliothéque des Cahiers
Archeologiqués, 31,35-67.

Anderson, J. (1994). The palimpsest psalter Pantokrator cod. 61: Its content and relationship to the
Bristol Psalter. Dumbarton Oaks Papers, 48, 199-220.

Anderson, J. C. (1989). The Barberini Psalter: Codex Vaticanus Barberinianus Graecus 372. Zurich.
Anonim. (1920). Cardinal Barberini. The Mask, 14(2), 69.
Anonim. (1997). Kitabt Mukaddes Eski ve Yeni Ahit. Istanbul.

Ayhan Atak, G. (2019). Goreme Kaya Kiliseleri fresklerinde Lazarus’un Dirilisi. Safran Kiiltiir ve Tu-
rizm Arastirmalart Dergisi, 2/1, 52-74.

Aykol, S. (2004). Goreme Vadisinde bulunan Elmali Kilise ve duvar resimleri [ Yayimlanmamis yiiksek
lisans tezi] Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali.

Barber, C. (2000). Theodore Psalter, electronic facsimile. University of Illinois.

Beck, H.-G. (1979). Formes de non - conformisme a Byzance. Academie Royale de Belgique. Bulletin
de la Classe des Lettres et de Sciences Morales et Politiques, 5(65), 313-329.

Bloomfield, M. (1904). Cerberus, the dog of Hades. The Monist, 14(4), 523-540.
Bloomfield, M. (2012). Cerberus the dog of Hades, the history of an idea. Jason Colavito.

Bonicatti, M. (1960). Per [’origine del Salterio Barberiniano greco 372 e la cronologia del Tetraevan-
gelo Urbinate greco 2. Serra.

Bovini, G. (1958). Mosaici di S. Apollinare nuovo di Ravenna; il ciclo cristologico. Arnaud.

409
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- ilkgiil Kaya

Brubaker, L. (2003). Text and picture in manuscripts: whats rhetoric got to do with it?. Rhetoric in
Byzantium : papers from the thirty-fifth Spring Symposium of Byzantine Studies, Exeter College,
University of Oxford, March 2001. Ashgate. 255-272.

Burkett, D. (1994). Two Accounts of Lazarus’ Resurrection in John 11. Novum Testamentum, 36(3),
209-232.

Canart, P. (2000). Salterio Barberini . Maria. Vergine, madre, regina: catalogo di mostra, Roma,
Biblioteca vallicelliana, dicembre 2000-febbraio 2001, a cura di Claudio Leonardi, Antonella
Degl’Innocenti (pp. 276-277) Milano.

Carson, D. (1992). The Purpose of Signs and Wonders in the New Testament. /n Power Religion: The
Selling Out of the Evangelical Church? (pp. 89-118) Moody.

Cavallo, G., Gribomont, J., Loerke, W.C. (1987). Codex Purpureus Rossanensis: Rossano Calabro,
Museo dell’Arcivescovado. Salerno editrice - Akademische Druck- und Verlagsanstalt.

Coskuner, B. (2002). Goreme Kili¢lar Kilisesi duvar resimlerinin ikonografisi [ Yayimlanmamis ytk-
sek lisans tezi] Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1.

Dobrynina, E. (2010). New findings on the Khludov Psalter revealed during restoration. Néa Poun, 7,
57-72.

Délger, F. (1950). Johannes «von Euboia». Analecta Bollandiana, 68, 5-26.

Engberg-Pedersen, T. a. (2017). The Cosmology of the Raising of Lazarus (John 11-12). Coming Back
to Life: The Permeability of Past and Present, Mortality and Immortality, Death and Life in the
Ancient Mediterranean (pp. 153-180) McGill University Library.

Epstein, A. (1986). Tokali kilise. Tenth-Century Metropolitan Art in Byzantine Cappadocia. Dumbarton
Oaks.

Estin, C. v. (2010). Yunan ve Roma mitolojisi. TUBITAK.
Evelyn-White, H. (. (2006). Works and days, Theogony and the shield of Heracles, Hesiod. Dover.
Fitzgerald, R. (1963). Homer the Odyssey. Anchor Books.

Gavazzoli, M. (2017). Homeric epics. 4 companion to Byzantine illustrated manuscripts (pp. 136-148)
Brill.

Gouillard, J. (1967). Le Synodikon de I’Orthodoxie. E. de Boccard, (Ed.).
Grabar, A. (1961). Christian iconography a study of its origins. Routledge-Kegan Paul.
Hansen, W. (2004). Handbook of Classical Mythology. ABC-Clio.

Hanson, J. (2010). The rise and fall of the Macedonian Renaissance. 4 companion to Byzantium (pp.
338-350) Wiley-Blackwell.

Hatzaki, M. (2010). The Good, the Bad and the Ugly. 4 companion to Byzantium (pp. 93-107) Wiley-
Blackwell.

Hennessy, C. (2010). Young people in Byzantium. A4 companion to Byzantium (pp. 81-92) Wiley-Blackwell.
Herbert, J. (1911). lluminated manuscripts. G. P. Putnam’s Sons-Methuend and Co.
Horsley, R. (. (2010). Christian origins, a People's history of Christianity. Vol. I. Augsburg Fortress.

Jenkins, R.J.H., Lourdas, B., Mango, C.A. (1954). Nine orations of Arethas from cod. Marc. gr. 524.
Byzantinische Zeitschrift, 47, 1-40.

Jerphanion, G. (1930). Le thorakion caractéristique iconographique de onziéme Siécle. Mélanges de
L’Ecole Frangaise de Rome (11, pp. 263-361) Wipertus H. Rudt de Collenbekg.

410
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- ilkgiil Kaya

Jolivet-Levy, C. (1991). Les Eglises Byzantines de Cappadoce: Le programme iconographique de
’abside et de ses abords. Editions du CNRS.

Kaya Zenbilci, 1. (2017). Orta Bizans Dénemi Konstantinopolis manastir atélyeleri ve resimli el yaz-
malart iivetimi [ Yayimlanmamis doktora tezi] Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat
Tarihi Anabilim Dali.

Kaya Zenbilci, I. (2021). Bizans Sanatinda alegorik bir figiir: Hades. Trakya Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, 11(21), 149-181.

Kaya, I. (2022). Kurulusundan giiniimiize bir kiitiiphanenin hikayesi: Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi.
T. Dogan (Dii.) i¢inde Mimari-Kiiltiir-Bellek (s. 83-130) Paradigma Akademi.

Kazhdan, A. (1991). John of Euboea. The Oxford Dictionary of Byzantium (Cilt 2, ss. 1065) Oxford
University.

Khotzakoglou, X. (2002). O Aywog Adlopog, ot Maptupieg yio tov Bio tov kot 1 Xyxéon tov e 10
Kitwov: Eavasiapalovrag tig Inyés. Kompiaxoi Zmovdoi 66, 33-42. (Aziz Lazaros, Hayatina iligkin
tanikliklar ve Kition ile iligkisi: Kaynaklarin yeniden okunmasi. Kypriakai Spoudai, 66, 33-42.)

Le Quien, M. (1958). Oriens Christianus: in Quatuor Patriarchatus Digestus; Quo Exhibentur
Ecclesice, Partriarchee, Cceeterique Preesules Totius Orientis. Akademische Drucku Verlag-
sanstalt.

Loerke, W. (1961). The miniatures of the Trial in the Rossano Gospels. Art Bulletin 43.

Lowden, J. (2000). An inquiry into the role of Theodore in the making of the Theodore Psalter. Theo-
dore Psalter, Electronic facsimile (s. ess. 2.) University of Illinois.

Mullett, M. (2010). No drama, no poetry, no fiction, no readership, no literature. 4 companion to Byzan-
tium (s. 227-238) Wiley-Blackwell.

Muioz, A. (1907). Il codice purpureo di Rossano e il frammento sinopense. Danesi.

Otiiken, Y. (1984). Kappadokya Bolgesindeki kapali Yunan hagi kiliselerde resim programi. Ege Uni-
versitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi, 3, 143-167.

Papaioannou, S. (2013). Michael Psellos: Rhetoric and authorship in Byzantium. Cambridge Univer-
sity.

Paul, A. (2012). Historical figures appearing in epigrams on Objects . Poetry and its contexts in Ele-
venth-century Byzantium (s. 89-112) Ashgate.

Pentiuc, E. (2014). The Old Testament in eastern Orthodox tradition. Oxford University.
Piazzoni, A. (2012). The Vatican Library. Musei Vaticani.

Purves, A. C. (2011). Hades. The Homer encyclopedia (s. 326-327) Wiley-Blackwell.
Restle, M. (1967). Byzantine wall painting in Asia Minor, I-I1. Trish University.

Rodley, L. (1985). Cave monasteries of Byzantine Cappadocia. Cambridge University.
Rota, A. (. (1999). Basiliche e catacombe di Roma. G. Mondadori.

Scepkina, M. (1977). Miniatiury Khludovskoi psaltyri: Grecheskii illiustrirovannyi kodeks IX veka.
Iskustvvo.

Smythe, D. (2010). Insiders and outsiders. 4 companion to Byzantium (s. 67-80) Wiley-Blackwell.
Spatharakis, 1. (1976). The portrait in Byzantine illuminated manuscripts. Brill.

Stewart, C. (2008). Domes of Heaven: The domed basilicas of Cyprus [Unpublished doctoral thesis]
Indiana University, Department of the History of Art.

411
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




Stylianou, A. and Stylianou, J.A. (1997). The painted churches of Cyprus. A. G. Leventis Foundation.
Wald, E. (1944). The Comnenian portraits in the Barberini Psalter. Hesperia, 13/1, 78-86.

Walter, C. (1973). Pictures of the clergy in the Theodore Psalter. Revue des études Byzantines, 31, 229-
242,

Walter, C. (1986). Christological themes in the Byzantine marginal psalters from the ninth to the ele-
venth century. Revue des Etudes Byzantines, 44, 269-287.

Walter, D. (2017). Michael Psellos — Christliche philosophie in Byzanz. Mittelalterliche philosophie im
verhdltnis zu Antike und Spdtantike. De Gruyter.

Weitzmann, K. (1960). The survival of mythological representations in Early Christian and Byzantine
art. Dumbarton Oaks Papers, 14, 43-68.

Weitzmann, K. (1996). Die Byzantinische buchmalerei des 9. und 10. jahrhunderts. Verlag der Osterre-
ichischen Akademie der Wissenschaften.

Weitzmann, K. (1975). The place of book illumination in Byzantine Art. The Art Museum-Princeton
University.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisanst ile lisanslanmustir.

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

412
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org






