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Oz

1928 yilinda Elena Fortin Blanco y Negro dergisinin ¢ocuk eki Gente Menuda’da, basg
kahramani Celia adinda, ¢ok soru soran ve her seye sasiran yedi yasinda kiigiik bir
kiz gocugu hakkinda yazilar yazmaya baslar. Bu dykiiler Ispanyol ¢ocuk edebiyatinin
efsanelesmis en iinlii 6ykii dizisinin ¢ekirdegini olusturur. Aguilar Yaymevi daha sonra
bu dykiileri kitap formatinda yayimlar, ancak 1936 yilinda ispanya’da i¢ savasin patlak
vermesiyle dizinin yayimlanmasi durur. 1939’un baslarinda Fortin, daha 6nce tefrika
olarak yayimlanmamis olan Celia Madrecita (Kiigiik anne Celia)’y1 dizinin ilk kitabi
olarak ¢ikarir. Buenos Aires’teki siirglin yillarinda da bir sonraki kitabt olan Celia
Devrim Giinlerinde’yi yazar, ancak bu kitabin basilmasi 1987’yi bulur. Bu makale
ozellikle i¢ savasa farkli bir agidan baktig1 i¢in, bu eser iizerinde yogunlasmaktadir.
Bag kahramani, savastan kagarak ve ailesinin izinden giderek sehirden sehre dolagsan
geng kiz Celia olan kitapta bizzat Fortin’un yasadiklar: ve gercek olaylar da yer alir.
Birinci tekil sahsimn agzindan anlatilan dykii, Ispanya’daki ¢atigmaya oldukga tarafsiz
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bir perspektif getirir, ¢linkil yazarin amaci, savasan iki taraftan birini hakli ¢ikarmak ya
da savunmaktan ¢ok, catigma sirasinda yasanan gercekleri anlatmaktir.
Anahtar sozciikler: cocuk ve genclik edebiyati, Elena Fortun, Celia, Ispanyol i¢ savast

Abstract

In 1928 Elena Fortin began to publish some collaborations in the children’s Sunday
magazine Gente Menuda (Little People) in which Celia, an inquisitive and always
wondering seven year-old girl, had the leading role. Those stories were the origin of one
of Spanish children’s literature most famous sagas. They were published later in book
format by Aguilar publishing house, but the series was stopped when Spanish Civil War
broke out in 1936. At the beginning of 1939 Fortin published the first book of the saga
not previously serialized in newspapers: Celia, madrecita (Celia, Little Mother). In her
exile in Buenos Aires she finished writing the next one: Celia en la revolucion (Celia
at the Revolution). However, this last book would not be published until 1987. In this
paper we will focus specially in Celia at the Revolution given that the book provides
us with a different vision about the Civil War. In the book Celia is a teenager who goes
through different cities following her family and running from war. There are too the
author’s own experiences and real facts. Narrated in first person point of view, offers
a quite impartial perspective of the conflict because the objective was to narrate the
reality of war more than simply justify or defend any of the sides.

Keywords: children's and youth literature, Elena Fortun, Celia, Spanish civil war

1922 yilinda Encarnacion Aragoneses Urquijo, farkli takma adlarla birtakim
gazetecilik caligmalar yiriitiirken, uzun zamandan beri bastirdigi bir yetenegi giin
yiiziine ¢ikarmis oluyordu. Yine de onun edebiyat diinyasina gercekten adim atmasi,
arkadas1 Maria de la Lejarraga’nin! 1928’in baglarinda onu ABC gazetesinin genel
miidiiriine tanitmasiyla baglar. (Dorao, 1999, s. 81). Ad1 gecen gazeteye ait haftalik
Blanco y Negro dergisinin ¢ocuk eki olan Gente Menuda (Kiigiik insanlar)’da, Elena
Fortin takma ad1 altinda, 6zgiin hikayelerden masallara ya da {inlii tablolar ve icatlar
lizerine yorumlara varana kadar yazilar yaymlar. Bu yazilarin hepsinde, biiyiiklerin
diinyasinin ve kurallarinin kiigiikler i¢in ne kadar mantiksiz oldugunu gostermeye
calisirken, cocuklarin diinyasina gercekten bir ¢cocugun goziiyle bakarak yaklasmaya
calismasi, onun en 6nemli 6zelligini olusturuyordu. Bunu basarabilmek icin kendi kisisel
deneyimlerinden oldugu kadar, Retiro Parkinda ¢ocuklar1 gézlemler ve dinlerken aldigi
notlardan, ayrica arkadaslarinin kendisine anlattig1 anekdotlardan da yararlanir (Martin
Gaite, 1992, s. 29-32; Bravo-Villasante, 1986, s. 9).

24 Haziran 1928’de Gente Menuda’da diyalog bi¢iminde ve Santiago Regidor?
tarafindan resimlendirilmis Celia dice a su madre (Celia annesine diyor ki) baslikli kiigiik
bir dykii ¢ikti. Bu dykii ve aylar boyunca onu izleyen daha baska dykiiler (yil sonunda
sayilar1 toplam on dokuzu bulmustu), bas kahramani Celia’nin ¢evresinde giderek 6zel
bir atmosfer yaratmakta olan birtakim kiiglik maceralar gelistiriyordu (Garcia Padrino,

128



folklor / edebiyat

1968, s. 36). Bu dykiilerin hepsi, ispanya’da en ¢ok okunan ve iinii kusaklar boyunca
devam eden cocuk &ykiilerinden birinin kaynagimi olusturacakti. 1929’un Ocak ayina
gelindiginde, Madrid’te burjuva bir aileden gelen, siirekli soru soran ve her seye saskin
gozlerle bakan, yedi yasinda sarigin kiz ¢ocugu Celia karakteri, (Martin Gaite, 1993,
s. 8), derginin degismez bir bolimiinii olusturmus ve 6nemli bir ilgi merkezi haline
gelmisti. Daha basindan itibaren, dizinin ¢ocuk diinyasiyla tam bir 6zdeslesme i¢inde
olmasimin yani sira, eristigi basarilardan biri de, i¢indeki ikincil karakterlerin bollugu
oldu. Bu kisiler 20°li ve 30’lu yillardaki Madrid’le ilgili son derece isabetli bir imaj
yaratmaya yaradilar (Bravo-Villasante, 1986, s. 12), zira yalnizca Celia’nin ailesinin ait
oldugu orta-iist sinif burjuva tipleri degil, dizinin biiyiikler arasinda da popiiler olmasina
yarayan bir etken olarak kapicilar, hizmetciler, 6gretmenler, arabacilar, terziler v.b. de
kitaplarda yer almaktaydilar.

Kisa zamanda elde edilen bu basari lizerine yayimci Aguilar, kataloglarina “Lecturas
Juveniles” (Genglik kitaplari) baglig1 altinda ¢ocuk edebiyatina adanmig yeni bir boliim
koyarak, dergide her hafta ¢ikan cocuk Oykiilerini bir araya getirip farkli kitaplara
doniistiirmek {izere yazarla bir sézlesme yapt1 (Blas, 2013). Iste boylelikle 1933 yilinda,
Celia, Lo Que Dice (Celia’'nin soyledikleri) ile baslamak {izere dizinin farkl kitaplari
glin yliziine ¢ikmaya basladi. Yayimci daha sonra ayni karakter i¢in 6zel bir dizi yaratti
(“Celia y su Mundo” [Celia ve Diinyasi]). Ayrica Fortin’un Teatro Para Nifios (doce
comedias) (Cocuklar i¢in tiyatro. On iki komedi) (1935) ve El Bazar De Todas Las
Cosas (Her Sey Pazart) (1935) gibi ¢ocuklara yonelik daha baska eserlerini ve Maria
Rodrigo’yla birlikte yazdiklart Canciones Infantiles (Cocuk Sarkilari) (1934) baslikli
bir geleneksel ¢cocuk sarkilar1 derlemesi yayimladi. O siralarda Fortin, Residencia de
Sefioritas’ta’ Kiitiiphanecilik 6grenimi goriiyor ve ayni yerde ¢ocuk hikayeleri dersleri
veriyordu (Trapiello, 2016, s. 11; Fortin, 1946, s. 22).

1936 yazinda, patlak veren Ispanyol i¢ savas yiiziinden Fortin’un Gente menuda’yla
calismalari kesintiye ugradi. Bunun iizerine bazi gazeteler i¢in muhabir olarak ¢calismaya
basladi. Toplumun en kii¢lik bireylerine karst duydugu ilgi, yazilarin1 onlarin iizerine
odaklamasina yol agryordu: bu masum kii¢iik kurbanlardan, catigmalar sirasinda onlarin
durumundan, ¢ektikleri acilardan, ailelerini kaybettiklerinde ve yiyecek bulamadiklarinda
onlar1 barindiran yurtlardan, sehirlerden tahliye edilmelerinden (Antoén ve Molero 2012,
s. 6) ve savasin onlart nasil zamanindan once yetiskin insanlara doniistiirdiigiinden
s0z ediyordu. Bu fikirlerin pek ¢ogu sonradan Celia en la Revolucion (Celia devrim
gilinlerinde) nin i¢inde yer alacakt.

Savagin basindan itibaren Cumbhuriyet¢ilerin bolgesinde (Madrid, Albacete,
Barcelona ve Valencia arasinda) kalan yazar, 1938 yilinda ciddi ekonomik sorunlar
yasamaya baslamisti. Bunun lizerine yayimci Aguilar’a bagvurarak ayni dykiilere devam
etmeyi Onerdi. Boylece 1939 yili baslarinda Celia Madrecita (Kiigiik anne Celia),
dogrudan dogruya kitap formatinda ¢ikan dizinin ilk eseri oldu. O zamanlar Fortin’un
ailesi, Franco birlikleri tarafindan tecrit edilmis bir halde Barcelona’da kalmisti. Ordudan
emekli olmusg bir subayken savas baglayimca Cumhuriyet¢i orduya katilan kocasi ile oglu,
galiplerin misillemelerinden korktuklari i¢in kisa bir siire sonra sinir1 asarak Fransa’ya
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gegeceklerdi. Yazar kendi geleceginden korkmuyordu, ama ayni siirglin yolunu izlemeyi
yakinlar1 agisindan bir gorev olarak gordii, onun bu karar1 daha sonra eserlerine de
yansiyacakti (Trapiello, 2016, s. 12). Boylelikle Madrid’ten Valencia’ya gegerek oradan
Fransa’ya gidecek bir gemiye bindi. Daha sonra hepsi birlikte Isvigre’ye gittiler, en
sonunda da Giiney Amerika’ya gog ettiler.

Fortlin, kocasiyla birlikte Buenos Aires’e yerlestikten sonra, Critica gazetesine yazi
yazmaya bagladi; 1945°ten itibaren de, yine ¢ocuklar i¢in 6nemli isler basaracagi Sehir
Kiitiiphanesinde ¢alisacakti (Anton ve Molero, 2012, s. 7). O tarihlerde yayimci Aguilar
Arjantin’de bir sube agmis, bu da aymi diziyi daha da biiyiik bir kolaylikla yeniden
ele almalarina olanak saglamisti, ¢linkii Elena Fortin’un siirgiinde olmasi bile dizinin
poplilaritesini sona erdirebilmis degildi. Daha 6nce yayimlanmis olan kitaplar 1944’ten
itibaren yeniden basilmaya baslandi ve ayni1 y1l Celia Institutriz en América (Celia Giiney
Amerika’da miirebbiye) baslikli yeni bir kitap ¢ikti; bunu daha bagkalar izleyecek ve
Franco rejimindeki sansiirle aralarinda ¢ikan bazi sorunlara ragmen 1952°de kitaplarin
sayisi toplam yirmiye ulasacakti.*

Kitaplarinin siirekli bir basar1 elde etmesi iizerine Fortin 1948’de Ispanya’ya geri
donmeye cesaret etti ve orada kocasi icin af ¢ikarmay1 basardi. Ancak tilkedeki kapali
atmosfer, dostlarinin pek ¢cogunun orada olmamasi ve kocasinin intihar1 onun Arjantin’e
geri donmesine yol acti. Orada yazilarina devam eden Fortun’un artik ¢ok hasta olarak
Ispanya’ya kesin doniisii 1950 yilinda gerceklesti. Barcelona’ya yerlestikten sonra 1952
yilinda Madrid’te hayatini kaybetti.

Fortin’un efsanelesmis Oykiilerinin son kitabi olan Celia Devrim Giinlerinde
ancak yazarm oliimiinden otuz bes yil sonra, 1987’de ¢ikabildi. Yazar i¢ savas yillar
boyunca bu kitab1 kaleme almak iizere notlar almis olmasina ragmen, miisveddeyi ancak
Arjantin’e yerlesmesinden kisa bir siire sonra 1943°te tamamlayabildi. Yine de eserin
tam bir revizyonunu yapmayi higbir zaman basaramadi ve Ispanya’ya dénerken kitabin
miisveddesini daha bagska belgelerle birlikte Giiney Amerika’da birakmaya karar verdi.
Celia dizisinin Ispanya’da diizenli olarak yayimlanmasia ve getirdigi biiyiik basariya
bakilirsa, yazarin arkasinda biraktigi bu miisveddeyi geri alma konusunda herhangi
bir ¢aba gostermemis olmasi, kitab1 yayimlamayi diisiinmedigini aklimiza getiriyor.
Miisvedde boylelikle unutulup gitti ve ancak Cadiz Universitesinden Prof. Marisol
Dorao’nun cabalar1 sayesinde geri almabildi. Fortin’un oglunun ABD’deki dul esini
ziyarete giden Dorao, bircok miisveddeyi yayimlanmak sartiyla ondan teslim aldi.
Bunlarin arasinda Celia Devrim Gilinlerinde’nin 6zgiin metni de bulunuyordu; kursun
kalemle yazilip iizerinde pek¢ok diizeltmeler yapilmig olan metnin bazi boliimleri tam
olarak bitirilmemisti (Dorao, 1987, s. 1). Dorao ve Aguilar’in editorleri Maria Puncel
ve Miguel Azaola (Dorao, 1999: 9), bu miisvedde iizerinde ¢alisarak metni uyumlu ve
tutarl bir hale getirdikten sonra Asun Balzola’nin resimlemeleriyle 1987°de yayimladilar
(Belmonde, 2013, s. 125).

Kitapta ilk 6nce dikkati ¢eken seylerden biri basliktir. Yazarin “savas” ya da “i¢
savas” degil de “devrim” demesi giinlimiizdeki okuyucuya garip gelebilir. Ancak XX.
ylizyilin ilk yarisinda “devrim” s6zciigli ¢ok kullaniliyordu (Marina ve Rodriguez de
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Castro, 2009, s. 117-118) ve ¢ok farkli baglamlarda yer aliyordu. Yalnizca Marksist ya
da komiinist tarzdaki sol devrimlerden soz edilirken kullaniliyor degildi; bazen tiimiiyle
ters anlamda ve fagist bir hareket kastediliyordu, ama bariscil bir sekilde yiiriitiilen
topyekin bir yenilenme hareketine de siklikla atifta bulunuyordu. Ispanya’da bu terim
1898°den itibaren 1srarla kullanilir olmustu; Ispanya’nin denizasir1 topraklardaki son
somiirgelerini kaybetmesiyle, iilke i¢cinde var olan siyasi sistemin artik sona erdirilmesi
geregi tartisiliyor ve her agidan tam bir yenilesme hareketinin gergeklestirilmesi
isteniyordu.

Ancak 1936 yilinda i¢ savagin patlak vermesiyle “devrim” kelimesi yeni bir
boyut kazandi. Catismanin ilk aylart boyunca, Cumhuriyetci kesimden savasanlarin
pek ¢ogu, Cumhuriyet’i savunma ugruna miicadele etmekten gok, Ispanya’y1 yeniden
sekillendirecek Marksist-komiinist bir “devrim”i ger¢eklestirmek i¢in ¢aba harcadilar.
Pek cok bolgede, hiikiimet kararsiz kalip tepki gostermekte gecikirken, 17 Temmuz
darbesinin basariya ulasmamasini saglayanlar, farkli enternasyonalist partilere ait ig¢iler
ve sendikacilar tarafindan orgiitlenmis milisler oldu. Ama darbenin i¢ savasa yol actig1
aciklik kazanip sira devletin savunulmasini Orgiitlemeye geldiginde, milisler temel
amaglarinin kapitalist sisteme kars1 savasmak ve “devrimci bir savast” ger¢eklestirmek
oldugunu agiklayarak hiikiimetin denetimi altina girmeye yanagmadilar. Aslinda bu
durum, Cumhuriyet¢i kuvvetlerin birlestirilmesinin 6nilindeki en biiylik engellerden
birini ve sonunda yenilgiye ugramalarmin da ana nedenlerinden birini olusturdu,
¢linkii milisler darbeyi durdurmakta yeterli olmuslardi ama (yeterli egitim, disiplin ve
silahlardan yoksun olduklarindan) savasi kazanacak kapasiteye sahip degillerdi.

Yine de “devrim” kelimesi isyancilar tarafindan da kullaniliyordu ve onlar, bir
noktaya kadar Alman nasyonal-sosyalist partisinin yolunu izleyerek, baslattiklari
ayaklanmaya “ulusal-sendikalist devrim” adin1 vermisglerdi (Trapiello, 2016, s. 14-15).
Aym1 terim, Franco diktatérliigiiniin ilk yillarindan, Ispanya’da ayn1 general tarafindan
gergeklestirilen “devrim”i yiiceltmek amaciyla da kullanilir olmustu (Marina ve Rodriguez
de Castro, 2009, s. 118). Béylelikle Ispanya’daki i¢ savas, birbirine zit ideolojilerdeki
iki ayri tip devrim arasinda yiiriitiilmiis bir catisma seklinde yorumlanabilir. Bu nedenle
“devrim” terimi savas sirasinda yazilan eserlerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Aslinda s6z konusu kitapta bu terimin her iki tarafa da atifta bulundugunu goriiyoruz.
Romanin baginda, Celia’yla kiz kardesleri Segovia’dan ayrilirlarken karsilastiklar: koyli
kadinlar, isyancilar1 kastederek, sehirde “devrim” olup olmadigini sorarlar (Fortun,
1987, s. 28). Madrid’e vardiklarindaysa, yanlarindaki hizmet¢i kadin Valeriana, orada
gercekten “devrim” yapildigi kanisindadir, ¢iinkii ortaliktaki herkes is¢ilere benzemekte,
sloganlar atmakta ve birbirleriyle senli benli konugmaktadirlar (Fortun, 1987, s. 34).

Daha ilk bastan itibaren kitapta dikkati ¢eken ikinci 6zellik, bag kahramanin ugradig:
dontisiim ve eserin iislubundaki degisimdir. Birincisi, Celia artik bir kiz ¢ocugu degildir:
savas bagladiginda on alt1 yagindayken kitabin sonunda on dokuz yasindadir (Fortin,
1987, s.290). Hatta birkag yas da biiyiik gostermektedir, hattd bu ylizden Madrid’i Tahliye
Komitesi sorumlularindan biri, kizin kimlik kartinda yagini yirmiiki® olarak gostermeye,
ayrica yetiskin oldugunu yazmaya karar verir. Boylelikle tek basina yolculuk edebilecek
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ve yasayabilecek, ayrica gerektiginde kiz kardeslerine vasilik edebilecektir (Fortun,
1987, s. 126 ve 258). Kitaptaki en ¢ocukca unsur, kiiclik kiz kardeslerinin (1936°da
biri alt1, oteki iki yasindadir) ve Madrid’teki yurtta kalan 6teki g¢ocuklarin kitabin
yalnizca ilk boliimlerinde goriinmeleri, bu da gosteriyor ki kitap heniiz daha kiigiik
yastaki ¢ocuklara odaklanmamustir, belki de bunun nedeni savas ger¢eginin ¢ocuklarin
diinyastyla karistirillamayacak kadar acimasiz olmasidir. Celia Devrim Giinlerinde’nin
merkezinde, yeniyetme baskahraman, onun giindelik yasantisi, sikintilari, korkular ve
savag nedeniyle durmadan oradan oraya taginmasi yer almaktadir. Ayrica olaylar birinci
tekil sahis olarak onun agzindan anlatilmakta ve anlatinin igine siklikla macera ve
romantik roman 0geleri katilmaktadir.

Bu noktada animsatilmalidir ki, bir 6nceki kitap olan Kiiciik Anne Celia’da (1939)
bas kahramanin nasil bir dontisiim gecirdigi bilinmeden, Celia Devrim Giinlerinde’de
olanlar okuyucuya pek de inanilir gelmeyecektir. Kiiciik Anne Celia, dizinin daha 6nceki
kitaplariyla kiyaslandiginda besbelli bir doniisim geg¢irmistir. O zamana kadar Celia
Galvez, geng, zengin ve modern ana babaya sahip, ilk baslarda Ingiliz miirebbiyesi olan
ve daha sonra Fransiz rahibelerin okuluna giden (zaten bu yiizden Ispanyolcanin disinda
akici bir sekilde Ingilizce ve Fransizca konusan), zeki ve yaramaz bir kiz gocugu olarak
goriinmektedir, bir evleri Madrid’te, bir evleri Madrid’ten 60 km kadar uzaktaki dagdadir,
yaz tatillerini San Sebastian’da, Santander’de ve Cote d’ Azur’de gegirmektedirler, kizin
cevresi her zaman oyuncaklarla, pahali ve zevkli giysilerle doludur (Dorao, 1990, s.
23). Celia biiyiimeye basladiginda, kiigiik kizin diinyas1 bir grup kardesler, arkadaglar
ve kuzenler tarafindan istilaya ugrar; bunlar dizinin o gocuk¢a atmosferini siirdiirmeye
yarar. Oysa Kiiciik Anne Celia’da iginde yasadiklar1 ¢evre ve karakterlerin kosullari
degismistir; Celia yeniden romanin merkez noktasini olusturur. Ayni zamanda anlatinin
islubunda da bir degisim gerceklesir (Garcia Padrino, 1986, s. 50). Artik o zaman
Celia on dort yasinda bir geng kiza doniigmistiir, ailenin ekonomik ¢okiintli i¢inde
olmasi nedeniyle ve annesinin beklenmedik 6liimiiniin ardindan Madrid’teki egitimini
birakmak zorunda kaldigi gibi, ayni zamanda biiyiikbabasinin Segovia’daki evinde
iki kiiciik kiz kardesinin bakimin tstlenmek iizere, iginde yeni yeni uyanmakta olan
cocuk masallar1 yazma hevesini de bir yana birakmasi1 gerekmistir (onun bu egilimi
bizzat Elena Fortin’un kitaba yansimasidir; Fortiin, 1939, s. 2). Yasam bi¢imini altiist
eden bu ani darbe Celia’da kacinilmaz bir hayal kiriklig1 yaratmistir ve savag patlak
verdiginde bunun iistesinden hala gelebilmis degildir. Bu durum oOykiiler dizisindeki
degisimin de baglangicini olusturur, artik o noktadan sonra yalnizca en kiigiiklere ve
onlarm diinyasina odaklanmay1 birakmistir. Belki de Kugiik Anne Celia Ispanyol i¢
savasinin son demlerinde Fortun i¢in son derece kisisel ve gilivensiz kosullar altinda
yazilmis oldugundan kitaptaki tezin gelisimini etkileyebilmistir. Ama hi¢ kusku yok ki
Galvez ailesinin parasal sikintilar1 ve Celia’nin kiz kardeslerine annelik etme zorunda
kalarak yetigkin insanlarin diinyasina girmesi onun i¢in ger¢ek bir “okul” olacak ve bu
sayede savasg sirasinda daha kolaylikla hayatta kalabilecektir.

Bu durum ve 6ykiiniin bu iki kitap arasinda fazla bir degisiklik géstermeden devam
etmesi®, arkasindan da Celia Giiney Amerika’da Miirebbiye (1944) basligini tagiyan
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bir sonraki kitapta da siirlip gitmesi, Fortin’un bir an gelip bu ii¢ kitaptan olusan bir
tiir ticleme yazmay1 diisiindiigiinii akla getirmektedir. Bu ii¢ 6ykii arasinda ¢ok yakin
bir iligki vardir ve bunlardaki olaylar boyunca kahramanin, kaygisiz bir yeniyetmeden,
kaderin sillesini yiyip korkung gercekler kargisinda olgunlagsmak zorunda kalmis geng
bir kiza doniisiirken gegirdigi evrim tiim ¢iplakligiyla goriilebilmektedir. Bu anlamda bu
ii¢ kitap tefrika halinde ¢ikmis bir Bildungsroman olustururken, asil amaci Ispanyol i¢
savasindan dnce, savas sirasinda ve savasin ardindan yasanan kosullarin resmini ¢izmek
olmustur’. Ancak bu varsayimsal iigleme, ikinci kitabin zamaninda yayimlanmamasiyla
eksik kalmustir.

Elena Fortin, Buenos Aires’te verdigi bir konferansta, bagimiza gelen bir seyi
anlatmamizin ii¢ nedeni oldugunu sdylemistir: olanlar1 baskalarina anlatma arzusu (¢linkii
olaylar o kadar onemlidir ki baskalarina anlatmadan yapamayiz), olan biteni hatirlama
ve bunlar1 anlatmakla basimiza gelenleri ayni yogunlukta bir kez daha yasamamiz
(Fortin, 1946, s. 25). Iste Fortun’u Celia Devrim Giinlerinde’yi yazmaya iten de bu
anlatma gereksinimi olmustur ve bu kitabin yazilmasi onun savas boyunca yasanmis her
seyden arinmasini saglayacak bir tiir katarsis olabilir (Sotomayor, 2008, s. 272). Belki
de bu ylizden bu kitab1 higbir zaman yayimlamama kararini almistir. Carmen Martin
Gaite, bu kitabin “savasta yasanan korkung seylerin tiiyler tirpertici bir tanig1 oldugu ve
bunlar1 yazmakla yazarin kendi yasadiklarina viicut verdigi” kanisindadir (1993, s. 36).
Ayrica kitabin asil kahramaninin Celia olmadigini, hattd bizzat Fortin’un bile degil de
“savas”in bas kahraman oldugunu ekler. Clinkli Celia Devrim Giinlerinde dykiisiinde,
o siralar Ispanya’da yasanmakta olan ciddi sosyo-politik durumla ilgili hatirlatmalar
anlatinin igine serpistirilmis siradan unsurlar degil, kitabin bilesiminde siirekli olarak
var olan bir ana maddedir. Celia, halkin biiyiik bir cogunlugu gibi hayatini siirdiirmeye
cabalarken, olan biten her seyin tanig1 olmaktadir.

Bu kitapta Galvez ailesinin savas boyunca yasadigi inis ¢ikislar goriiliir. Birincisi,
Celia ile iki kiz kardesi, Segovia’da isyancilar galip gelince, geceleyin gizlice sehirden
kagmak zorunda kalirlar; bu sirada onlara biiyiikbabalarinin yaninda ¢alisan bazi
hizmetkarlar yardim edecektir; emekli bir general olan ve Cumhuriyetcilere yardim
eden biiylikbaba sonradan tutuklanacak ve kursuna dizilecektir (Fortin, 1987, s. 14-34).
Babalariyla bulusmak tizere Madrid’e vardiklarinda onun da askere yazildigini 6grenirler
ve halalar1 Julia’nin yanina siginirlar. Yalnizca bir buguk y1l dnce ayrilmis oldugu bagkent,
Celia i¢in taninmayacak haldedir: her taraf bakimsiz ve kirlidir, toz toprak i¢cinde ve
hurdalarla doludur. Erkekler cephede ya da milislerle birlikte olduklarindan calisacak
kimse yoktur, sokaklarda ve tramvaylarda kontrol noktalar: vardir, pek ¢ok aile sehirden
cekip gitmistir, pek ¢oklar1 da siginmaci olarak gelmektedir. Ama Celia’ya en carpici
gelen sey, herkesin proleterler gibi giyinmis olmasi ve dyle davranmasidir (Fortun, 1987,
s. 32-36, 44, 126), bu da “devrim”in yiiriimekte oldugunun bir gostergesidir (ama garip
bir devrimdir bu, ¢iinkii sokaklarda kalabaliklar, hatipler ya da bayraklar degil, savunma
durumunda insanlar vardir [Fortin, 1987, s. 39]). O arada orta ya da iist siniftan insanlar
burjuva goriiniimlerini belli etmemeye calismaktadirlar, ¢iinkii Franco taraftarlarinm
desteklemekle suclanarak tutuklanmaktan ya da 6ldirilmekten korkmaktadirlar.
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Celia’nin  Falange Espaiiola Partisine (Ispanyol Falanj, o doénemdeki fasist
partilerden biridir) iiye olan kuzeni Gerardo saklanmaktadir ve kisa bir siire sonra evdeki
hizmetgi tarafindan ihbar edilerek bir paseo (“gezinti”)® sirasinda 6ldiriilecektir (Fortan,
1987, s. 38, 54-58). Halas1 da ortadan kaybolacaktir; biiyiik bir olasilikla, Celia onu
engelleyecek bir sey yapamadan, oglunun cesedini teshis etmeye giderken 6ldiriilmiistiir
(Fortan, 1987, s. 59-60). O arada babasi da cephede aldig1 yaralar yiiziinden agir yaral
olarak hastanede yatmaktadir. Bunun {izerine Celia, kiz kardesleri ve biiylikbabasinin
hizmetgisi Valeriana, babalar1 taburcu olana ve sehrin varoslarindaki Chamartin’de
bulunan evlerinde bir araya gelebilene kadar Serrano caddesindeki bir ¢ocuk yurduna
yerlesirler. O zamanlar baskentteki pek ¢cok mahalle bombardimana ugramis, bosaltilmis
ve yagmalanmistir, kisa bir siire sonra onlar da siirekli bombardimana ugrayacaklar ve
sehrin baska bolgelerinden gelip sigimmis aileleri evlerine almak zorunda kalacaklardir
(Forttn, 1987, s. 87-88). Madrid kusatmasi daraldik¢a, yiyecek bulma sorunu kritik bir
hal almaya baslar. Bunun {izerine kii¢iik ¢ocuklarla Valeriana, Valencia’daki baska bir
yurda gonderilirler; hiikiimetin de tasinmis oldugu bu sehir o zamanlar sakin bir bolgedir
(Fortun, 1987, s. 87-91).

Kisa bir siire sonra ¢atigmalar yogunlasir, isyancilar sehrin kapilarindadir, babasi
yeniden cepheye cagrilinca Celia evi Talaverali bir siginmaciya emanet ederek kiz
kardeslerinin yanina gitmeye karar verir. Ancak Valencia’ya vardiginda yurt tagimuistir
ve kizlarin nerede oldugunu kimse bilmemektedir. Kardeslerini aramak i¢in Albacete’ye
kisa bir yolculuk yaptiktan sonra onlardan haber almak timidiyle yeniden Valencia’ya
doner. Orada 1936 ilkbaharinda Santander’de tanimis oldugu ve simdi asker olan
Jorge’yle karsilagir; acliga, bombardimanlara ve kotili haberlere ragmen hayatta kalmaya
calisirlarken onunla masum bir agk macerasi yasar. 1937’de Celia, kiz kardeslerinin izini
siirmek i¢in, hiikiimetin de yaptig1 gibi Barcelona’ya tasinir ve bu kez oraya atanmis
olan babasiyla bulusur. Ancak 1938’in ortalarinda Barcelona’da hedef gozetmeyen
yogun bombardimanlardan kagmak i¢in Madrid’e geri doner. Orada dramatik birkag
ay gegirecektir, ¢linkl baskent artik agir saldirilarin hedefi olmamakla birlikte, yiyecek
sorunu sehir sakinleri i¢in gercek bir iskenceye doniismiistiir. Bu noktadan itibaren
savasin sonuyla ilgili yorumlar kitapta bol bol yer alir ve kizin goriigii giderek daha
da kotimser bir hal alir, ¢linkii savag kaybedilmistir. 1939’un baglarinda Celia’nin
kugkular1 artmigtir: Barcelona diismiistiir (Fortin, 1987, s. 254) ve babasinin Fransa
sinirin1 gegerek kacip kacamadigini bilememektedir. Sevgilisi Jorge’ye gelince, onun
birligi Aragon cephesinde kayboldugu ve hepsine dldii goziiyle bakildigi halde, Celia
buna inanmay1 reddeder (Fortun, 1987, s. 256). Bir tek, 1937°den beri Valeriana’yla
birlikte Fransa’da bulunan kardeslerinin durumu onu teselli etmektedir (Fortan, 1987,
s. 173 ve 178).

20 Subat 1939’dan itibaren kitap bir tiir glinliige doniisiir ve on bes giin boyunca Celia
Cumbhuriyet’in kesin olarak yikilmasina tanik olurken, hayatinin en 6nemli kararlarindan
birini almak zorunda kalir: galiplerin misillemelerinden etkilenmeyecegine giivenerek
ama ne zaman yurt disina ¢ikabilecegini bilmeden ailesinden uzak olarak ispanya’da
kalma veya hak etmedigini diislindiigii belirsiz bir siirgiin hayat1 i¢inde yakinlarini
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aramak iizere iilkeden ayrilma kararidir bu. Arkadaslar1 ve tanidiklar1 kalmasi i¢in onu
ikna etmeye c¢aligirlar, ama sonunda ailesine karsi olan gorevi baskin ¢ikar. 1939’un 1
Mart giinli yeniden Valencia’ya gider ve orada olaylarin hizla gelismesine tanik olur:
pek cok kisi acik ya da kapali bir sekilde galiplerin tarafindan olduklarini ¢oktan ilan
etmislerdir ve hi¢ kimse magluplarla iliskili olmak istememektedir. Ayin 18’inde (tipki
Fortiin’un da ayn1 glin yaptig1 gibi) siirgline gitmek iizere, yaninda pek az esyayla, (bir
arkadasinin usulca verdigi bir kitabin i¢inde sakl1 birkag kagit paranin diginda) hig parasi
ya da degerli bir seyi olmadan, babasi ve kardesleriyle bulusup bulugamayacagimi da
bilemeden, tek basina bir Ingiliz yiik gemisine biner.

Celia’nin bagindan ge¢en maceralar, bizzat Fortin’un savas boyunca yasadigi yer
degistirmelerle genel hatlartyla ortiismekte (Sotomayor, 2008, s. 274-275) ve kurgusal
Ogelerle harmanlanmis olduklari halde yazarin icinde bulundugu kisisel kosullar
yansitmaktadir (Garcia Padrino, 1986, s. 34). Bu maceralar ayni zamanda bizlere
catismanin gecirdigi evrime oldukga yakin bir goriintii vermeye de yaramaktadir (Franco,
2013, s. 70). i1k &nce, hiikiimete kars1 yapilan darbenin kismi bir zafer kazanmasi. Sonra
1936 nin sonbahari boyunca Madrid’in kusatilmasinin ve hiikiimetin devrimei milisleri
bastirma cabasmin yani sira sehre boyun egdirme amacindaki Franco birliklerinin
bombardimanlari. Onun arkasindan Cumhuriyetci hitkiimetin Valencia’ya taginmasi ve
son derece vahim yiyecek sorunlari. Daha sonra Cumhuriyet¢ilerin son bir taarruzu,
toplumsal kaosun artmasi ve savagin kaybedilmekte oldugu belli olduk¢a ugranilan
moral kaybi. 1939’un baslarinda Barcelona’nin kusatilmasi ve Fransa sinirina dogru
bir gé¢iin baslamasi. Ve son olarak Franco’nun artik kesin olan zaferinin ardindan bazi
kimselerin herhangi bir yerden yurt disina kagma ¢abalar1 ve Frankistlerin misillemeleri;
en sonunda da pek c¢ok kisinin ani olarak saf degistirmesi.

Kitabin ilk boliimlerinde, hem Celia’nin hem de bagka kisilerin (6rnegin
Valeriana’nin ya da Chamartin’deki evin bahg¢ivaninin) neler olup bittigini (Fortan,
1987, s. 38), arkadaglarmin artik kimler olduklarini (Forta 1987, s. 24), kimin hakli
kimin haksi1z oldugunu (Fortin, 1987, s. 33, 35 ve 116) merak etmelerini gdzlemlemek
son derece ilgingtir. Celia kendini Cumbhuriyet¢i diinyaya bagl hissetmektedir,
ama babasiyla sevgilisi Cumhuriyetciler ugruna savastiklar1 ve biiylikbabasi onlari
savunurken 6ldigii halde, higbir zaman Cumbhuriyet¢i davaya dvgiiler dizmedigi gibi o
kesim i¢indeki farkli ideolojilerin herhangi birini savunmaya da kalkmaz. Aslinda Celia
kendini herkese ve her seye yabanci hissetmektedir, neler oldugunu anlamaya galisir
ama basaramaz. Biiyilikbabasinin 6ldiiriilmesi onu son derece nazik bir noktada dylesine
gafil avlamustir ki (Fortin, 1987, s. 31) sanki higbir tepki veremez. Ote yandan kuzeninin
ve halasinin oliimleri onu son derece etkiler. Ama tanimadigi kisilerin her giinkii
olimleri, kursuna dizilmeler ve her giin tekrarlanan, hattd onlar1 engelleyecek higbir
sey yapamadan gozlerinin 6niinde gergeklesen “gezintiler”, checa’® denilen olaganiistii
komitelerin yaptiklar1 hakkindaki yorumlar (Fortin, 1987, s. 61), sokaklarda her yanda
goriilen cesetler... Ozellikle de insanlarin bu olgular karsisinda gosterdigi tepkiler: idam
mangalarina bagirip ¢agirmalar, 6liilere ya da idama gotiiriilenlere yagdirilan hakaretler,
komsgularini ihbar eden her tiirlii insan, boliinen aileler ya da kars1 karsiya gelen aile
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bireyleri, santajlar... Ger¢i ayn1 derecede dogru olan bir sey varsa o da pek coklarinin
olaylar1 ne gordiikleri ne duyduklari, ne bir yorumda bulunduklari ne de bilmek
istedikleriydi.

Celiakiigiikken yetigkinlerin diinyasi ona nasil sagma goriiniiyor idiyse, simdi de savas
ona Oyle goriinmektedir: sagma ve kanli. Ama bunu pek az kisiyle konusabilmektedir.
Babas1 gergekleri gormek istemez, eger birini kursuna diziyorlarsa “hainleri desteklemistir
de ondan” (Fortun, 1987: 50). Daha sonra da adaletin Cumhuriyetgilerden yana olduguna
ve savasi kazandiklarinda ¢arpikliklarin ortaya ¢ikacagina onu inandirmaya ¢alisacaktir.
Sevgilisi acimasiz gergegi kabul eder ve kendisi de dahil herkesin birer caniye
doniistiigiinii itiraf eder (Fortan, 1987, s.132); Ispanyol i¢ savastyla ilgili hi¢cbir romanda
gorlilmemis bir itiraftir bu. Aslinda kitaptaki pek ¢ok kii¢iik hikaye, Fortun’un ¢atigmalar
sirasinda farkli gazetelere yazdigi tiirden haberleri andirmaktadir ve bizlere savasin
gaddarligini gdstermektedir. Ornegin Talaverali siginmacilardan bir kadin, kendilerini
kasabay1 bosaltmak zorunda biraktiklarinda tarlada ¢alismakta oldugundan yeni dogmus
¢ocugunu nasil yanina alamadigini ve Madrid’e giderlerken, sivil halktan olduklarini bile
bile onlar1 yolda nasil acimasizca bombaladiklarini anlatir (Fortin 1987, s.89-91). Bir
baska yerde, baskentte cocuklarin sanki masum bir seymis gibi kursuna dizme oyunlar
oynadiklarini goriiriz (Fortin, 1987, s. 69). Daha baskalar1 agagtan sallanan bir el ya
da bir odanin duvarina oldugu gibi yapigmis insan beyni gordiiklerini anlatirlar (Fortin,
1987, s.208). Jorge “Jaén treni katliami”ni'® nakleder (Fortun, 1987, s.152) ve Celia
babasinin yattig1 hastanede General Lopez Ochoa’nin!! zincirden bosanmis bir gliruhun
elinde katledilmesine tanik olur (Fortin, 1987, s. 52-53). Kitapta ortaya ¢ikan tek gercek
kisi o degildir: aymi sekilde Isabel Garcia Lorca'? ve Laurita de Los Rios’a'® (Fortun,
1987, s .80-81) ya da Manuel Aguilar’in'* ta kendisine ve esi Rebeca’ya da rastlariz
(Fortun, 1987, s. 244, 253 ve 260). Ayrica Ramiro de Maeztu ve Mufloz Seca®® gibi
yazarlarin San Anton hapishanesinde nasil tutulduklari da anlatilir (Fortin, 1987, s. 81).
Ote yandan, 6rnegin Celia’nin siklikla Elena Fortiin’un kocasiyla 6zdeslestirilen babasi
gibi bazi sahislar pek ¢ok bakimdan gergek kisilerin kopyalaridir.

Yine de biitiin bu korkung seylerin yan sira kitapta, tansiyonu diisiirmeyi basaran,
masum hatta ironik sahneler de mevcuttur. Ornegin yurttaki ¢ocuklar kursuna dizilmis
bazi kimselerin burunlarina karincalarin girip ¢iktiklarini gordiikleri zaman oldugu gibi
(Fortun, 1987, s. 63); ya da okumas1 yazmasi neredeyse hi¢ olmayan bir milis Celia’nin
arkadaglarindan birinin evinde bir arama yaptiginda, sirf evdekilerin monarsi yanlisi
olduklarin1 kanitladigimi sandig1 Bragenole Viskontu adinda bir kitap buldu diye aile
iyelerini tutuklamaya kalkmasi gibi (Fortun, 1987, s. 78).

“Iyi aile”den gelen bir gen¢ kizdan biitiin bekleyebileceklerimize ragmen Celia,
belli dl¢lide bir kahramanlik ve gozii peklikle her seye uyum saglamistir; aslinda bu
biiytik bir olasilikla hemen herkesin basina gelmistir: yiyecek alabilmek i¢in daha safak
sokmeden kuyruga girer, otlar ya da fareler gibi ne bulursa onu yer (Fortin, 1987, s.
239) ve bulduklarmi kendi yakinlarina paylastirir, arkadagslarma yardim edebilmek
icin bombalarin altinda sokaklarda kosusturur (Fortun, 1987, s. 88-99), tanimadigi
siginmacilart kendi evine alir, v.s. Ancak manevi degerleri hala ayaktadir ve hi¢ kimseyi
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asla ihbar etmez, kursuna dizme olaylarin1 da “gerekli” bir sey olarak kabullenmez.
Savagin sonunun yaklasmakta oldugunu gordiigiinde, baslica kaygisi ailesini ve {ilkesini
bekleyen belirsiz gelecek olur (Fortun, 1987, s. 205 ve 258). Yine de kolay yolu segmeye
yonelmez, pek cok bagkalarinin yapmaya basladiklar1 gibi saf degistirmez (Fortan,
1987, s.300) ve savas boyunca ideolojilerin ve c¢atismalarin disinda kalmis olmasina
ragmen babasinin izinden siirgiine dogru yola ¢ikar. I¢ini kaplayan tek duygu, Franco
Ispanya’sinin kendisinin iginde yasamus oldugu diinyayla hemen hemen higbir ilgisi
olmayacagmin bilincinde olarak, tlkesinin fiziksel ve manevi agidan mahvoldugu
duygusudur ve hepsini beklemekte olan o belirsiz go¢, onu korkutmaktadir.

Sadece Valencia’daki son giiniinde Celia, o zamana kadar kendisine nezaketle
davranmig olan kimselerin onu “diisman” olmakla suglamalar1 karsisinda bir an i¢in
ofkeye kapilir. Iste o zaman gevresindeki pek ¢ok kisinin, hayatlarini tehlikeye atmamak
icin yalan sOylediklerinin ve gergek ideolojilerini gizlediklerinin farkina varir, ayrim
gdzetmeden yapilan kursuna dizme olaylarmin belki de pek o kadar isabetsiz olmadigini
diistiniir (Fortn, 1987, s. 288-289).

Celia, dizinin ilk kitaplarindaki o masum ve mutlu kiz ¢ocuk olmaktan ¢ikarak,
hayatin sillesini yiyerek olgunlagmis bir gen¢ kiza doniigmiis, 6liimiin, yalnizhigin ve
aclhigin ortasinda tek basina yagamak zorunda kalmistir (Campos, 2016, s.1). Dolayisiyla
bu roman “geng kizlar i¢in bir okuma pargas1” olmadigi gibi bir ¢ocuk kitabi da degildir;
ne yazik ki halkin ¢ok da ilgisini ¢ekmemis olmasina ragmen, biiyiik bir olasilikla
Ispanya’daki i¢ savas hakkinda yazilmis en giizel eserlerden biridir. Insan1 en cok
etkileyen yani da savasa son derece gercekei bir bakis acisiyla bakmasidir, ¢linkii o yillarda
yazarlarinin ideolojisine bagimli kalarak, hicbir farkliligi ve ayrimi ortaya koymadan
bir tarafi overken Oteki tarafi karalama egilimdeki oteki kitaplarla kiyaslandiginda,
Fortin™un eseri daha objektif bir bakis ac¢isiyla olaylara disaridan bakan bir noktada
durmaktadir. Yazarin kendisi kesinlikle Cumhuriyet¢i kesime bagl oldugu halde higbir
tarafin militant olmamustir (Trapiello, 2016s. 11) ve fikirleri tanik oldugu seylerin
olumsuz yanlarmi anlatmasina, yani korkuyu, kimsesizligi, zorunlu suskunlugu, kotii
orgilitlenmeyi, bombardimanlari, siginmacilari, yapilan eziyetleri, “gezintileri”, higbir
adalet giivencesi verilmeden ve ayrim gozetmeden insanlarin kursuna dizilmelerini,
hizla artan yolsuzluklar, yiyecek kuyruklarindaki kavgalari, firsat diiskiinliiklerini,
silahli kigilerin yaptiklarinin cezasiz kalmasini, neredeyse ¢ocuk yastaki genglerin askere
alimmalarini v.s. géstermesine bir engel olusturmamustir.

Belki de hem Celia hem de yazdig:1 kitap taraf tutmadigi, Cumbhuriyetcileri
o6vmedigi ve Franco yandaslarina yeterince sovmedigi i¢in Fortun bu kitabin daha 6nce
yayimlanmasini istememistir. Eger yayimlamis olsaydi, savastan yenik ¢ikanlarin pek
¢ogu onu angaje olmamakla suglayacak ve siirgiindeki pek c¢ok kisi biiyiik bir olasilikla
anlattig1 kanl sahnelerden (dogru olduklarini bile bile) rahatsiz olacaklardi. Ote yandan
Franco Ispanyast bu unsurlar1 kendi propagandast igin kullanabilmis olsaydi da, kitapta
isyancilarla ilgili olarak yaratilan imaj da pek o kadar olumlu olmayacakti (Trapiello,
2016, s. 14; Belmonte, 2013, s. 125). Kisacasi ne galipler ne de magluplar bu romanin
gosterdigi realiteyi kabul etmeyi isteyeceklerdi; hi¢ de kurgusal olmayan, ama resmi
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tarih ve her iki tarafin 6vgii dolu anlatilar yiiziinden gizli kalmis bir realiteydi bu.

Bu anlamda Celia Devrim Giinlerinde, Ispanya’daki I¢ Savas hakkinda tarafsiz

bir perspektifle yazilmis ilk romanlardan biridir. Dahas1 Fortin, ¢atismalar sirasindaki
kendi kigisel deneyimlerini anlatmak, hayatta kalabilmek i¢in olgunlagsmaktan bagka
careleri olmayan ve o yillar1 dmiirleri boyunca hayatlarinin en g¢arpici anlari olarak
daima hatirlayacak olan biitiin bir ¢ocuk ve genglik kusaginin ugradigi degisimi
anlatabilmek (Franco, 2013, s. 72) i¢in (zaten aligik oldugu bi¢imde) ¢ocuksu bir bakis
agis1 kullanmustir.

Notlar

1

Ogretmen ve II. Cumhuriyet déneminde sosyalist milletvekili olan Maria de la O Lejarraga, esi
Gregorio Martinez Sierra’nin tiyatro eserinin gergek yazartydi ama isinde uyandirabilecegi yankilar
nedeniyle anonim kalmayi yeglemisti. Madrid’te Elena Fortin ile esinin miidavimleri olduklari
aydin ¢evrenin iginde bulunuyordu. Ayrica Fortin gibi o da Lyceum Club’un iiyesiydi. 1926 yilinda
kadinlar arasinda fikir aligverisini 6zendirmek ve sanatsal, yazinsal ve sosyal etkinlikleri gelistirmek
amactyla kurulmus olan bu kuliip, 20°li ve 30’lu yillarda kadin entellektiiellerin temel diregini olus-
turuyordu (daha fazla bilgi i¢in Bkz. Marina ve Rodriguez de Castro, 2009). Daha sonra artik siir-
giindeyken ¢ocuklar i¢in bazi komik oyunlar yazarak, film yapilmas: diisiincesiyle Walt Disney’e
gonderdi. Bunlarin higbiri kabul edilmedigi halde, i¢lerinden bir tanesi (Viviana y la gata egoista

[Viviana ile bencil kedi)), Lady and the Tramp hikayesiyle biiylik benzerlik gostermektedir.

Resim boliimii 6gretim tiyesi ve Blanco y Negro’nun calisani olan Santiago Regidor, ayrica Elena
Fortin’un komsusu ve arkadasiyd: (Anton ve Molero, 2012, s. 3). Bu dizi kitap bigiminde yayim-
lanmaya baslayinca, resimleri yapan kisi, Celia’nin kivircik sagl, kalin ayak bilekleri soket ¢orapli,
stirekli saskin bakisli zayif kiz gocugu bigimindeki klasik tipinin yaraticist olan Francisco Molina y
Gallent oldu (Dorao, 1999: 23).

Bu kiz yurdu 1915 yilinda (daha baskalarinin yani sira Lorca ve Buiiuel’in de kaldiklar: {inlii
Residencia de Estudiantes (Ogrenci Yurdu) érnek alinarak), kizlarin yiiksek 6grenim gérmelerini
desteklemek amaciyla kurulmustu. Kiz 6grencilere yatacak yer veriyor, laboratuvar ve kiitiiphane
hizmetlerinden yararlanmalarini, ayrica konferanslara, kurslara ve benzeri etkinliklere katilmalarina
olanak sagliyordu. Yurdun miidiirli, 1936’da i¢ savas basladiginda kapanmasina kadar Maria de
Maeztu’ydu.

Bu konuda danisilabilecek kaynak: Graig, Ian S. (1998) “La censura franquista en la literatura
fantastica para nifas: Celia y Antofiita la Fantastica bajo el Caudillo”, XIII. Uluslararas: Hispa-
nist Dernegi Kongresi Tutanaklari, Sanal Cervantes Merkezi, [V: 69-78. Cevrimi¢i: (22.01.2018)
https://cve.cervantes.es/literatura/aih/pdf/13/aih_13 4 008.pdf.

O doénemde Ispanya’da yetiskinlik yas1 23’tiir.

Zaten Celia devrim giinlerinde, tam olarak Kiiciik anne Celia’nin sona erdigi glin baglamaktadir
(Franco, 2013: 68).

Nuria Capdevilla-Argiielles’in, “Elena Fortun (1885-1952) y Celia. El Bildungsroman truncado de
una escritora moderna” baslikli makalesinde bunu boyle yorumladig1 goriiliir (Lectora, 11, 2005:
263-280).

Bu sozciik, Ispanyol i¢ savasi sirasinda, genellikle diizensiz gruplar tarafindan ve geceleyin yapilan
tutuklamalardan ve tutuklanan bu kisilerin 6ldiiriilmek tizere bir yerlere gétiiriilmesinden s6z eder-
ken kullanilmistir.
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9 Esirleri yasadis1 bir sekilde tutmak, iskenceden gegirmek ve yargilamak i¢in komiinistler ve anar-
sistler tarafindan hapishane olarak kullanilan yerler.

10 12 Agustos 1936 giinii gerceklesen bu olayda, i¢inde Jaén’den ve Cérdoba’dan (aralarinda Jaén pis-
koposunun da bulundugu) 254 “sagc1” mahpusun bulundugu bir tren Alcala de Henares hapishane-
sine dogru yol alirken Madrid yakinlarinda kiigiik bir istasyona geldiginde bir grup milis tarafindan
onti kesilir ve mahpuslardan 189’u kursuna dizilir.

11 Eduardo Lopez Ochoa (1877-1936), II. Cumhuriyet doneminde muhafazakar hiikiimet tarafindan
1934 yilinda ¢ikan Asturias madenci ayaklanmasini bastirmakla gorevlendirilmis subaylardan bi-
riydi, bu nedenle de, General Yagiie gibi daha baska subaylara kiyasla, harekatta oldukea dl¢iilii
davranmasina ragmen nefret edilen bir kisiye donligmiistii. Madrid’te Carabanchel hastanesinde
gecirdigi bir ameliyattan sonra nekahet doneminde oldugundan, i¢ savasi baglatan ayaklanmaya
katilmadi. Yine de bir ay sonra katledilmekten kurtulamadi.

12 1909°da dogup 2002°de dlen Isabel Garcia Lorca, sair Federico Garcia Lorca’nin kii¢iik kiz karde-
siydi. Yazar ve 0gretim iiyesi olarak hayatiin biiyiik bir kismini agabeyinin eserlerini diizenlemeye
ve tanitmaya adamisti.

13 Laura de los Rios y Giner (1913-1981) II. Cumhuriyet doneminde Milli Egitim Bakani olan Fer-
nando de los Rios ile Institucion Libre de Ensefianza (Serbest Egitim Enstitiisii) niin yaraticisinin
yegenlerinden birinin kiziydi. ABD’deki siirgiin yillarda Ispanyol Dili ve Edebiyatinda doktorluk
unvanina sahip olarak dnde gelen akademisyenlerden biriydi. Garcia Lorca ailesinin yakin ¢evre-
sinde bulunmaktaydi ve Isabel’in ¢ok yakin arkadasiydi, sonradan onun yine yazar olan bir bagka
agabeyi ile evlendi. Savas onu Isabel’le birlikte Madrid’teki Residencia de Sefioritas’da yakalamus,
ilk aylar boyunca ¢ocuklar i¢in yurtlar organize etmeye yardimci olmus ve dersler vermisti.

14 Manuel Aguilar Mufioz (1888-1965) 1986°da kapanana kadar Ispanya’nin en 6nemli yaymevlerin-
den biri olan Aguilar yayinevini 1923’te kurmustu.

15 Ramiro de Maeztu (1874-1936), monarsik ideoloji yanlis1 ve gerici bir yazar ve diplomatken sa-
vasin baglarinda birka¢ milis tarafindan tutuklanmis ve 1936 nin Ekim ayindaki kargasada kursuna
dizilmisti. Pedro Mufioz Seca (1879-1936) yine 6nemli bir tiyatro yazartydi, Cumhuriyet karsiti ve
Katolik olmakla suclanarak 1936’nin Kasim ayinda tutuklanip kursuna dizildi.
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