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Yasar Kemal ve George Orwell'in
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Dystopia in the Novels of Yasar Kemal and George Orwell

Senem Ustiin Kaya"

Oz

20. ylizyil kurgusunda “distopya” gelenegi, ilerleyen teknoloji, makinelesme, diin-
ya savaslar1 ve ekonomik krizler sonucu post modern dénemde okuyucu ile bulus-
mustur. Istenmeyen bir diinyada kurgulanmis olan distopik romanlarin amac1 oku-
yuculari olasi tehlikelere kars1 uyarmak ve mevcut sistemdeki bozukluklari elestir-
mektir. Siyasi yozlasmalar, baskici rejimlerin birey {izerindeki etkileri, teknolojik
gelisimin totaliter rejimdeki yansimalar1 ve kollektif bilincin 6nemi gibi konulari
iceren distopik eserlerde amag¢ okuyucuyu korkutucu senaryolarla sarsarak mevcut
diizeni sorgulamalarini saglamaktir. Ancak ¢izilen karanlik tablonun ardinda, cogu
distopik eserde, despot iktidara karsi ¢ikabilen devrimci bireyler de vardir ve onlar
okuyucular i¢in umuttur. Bu ¢alismada, distopik gelenegin evrenselligini kanitla-
mak amaciyla farkl kiiltiirlere ait distopik romanlarin toplumsal elestirinin igerigi
ve temasi agisindan karsilastirmali bir analizi yapilmigtir. Bu kapsamda, Bati ede-
biyatinin en 6nemli distopyasi olan George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért
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ve Tiirk edebiyatindaki distopya drnegi Yasar Kemal’in Filler Sultan: ile Kirmi-
zt Sakalli Topal Karinca eserleri incelenmistir. Karsilagtirmali analiz sonucunda,
farkli kiiltiirleri yansitsalar da Orwell ve Kemal’in alegori tarzindaki eserlerinin
mevcut diizeni elestirerek ideal toplumu gostermek adina ortak motifler icerdik-
leri sonucuna varilmistir. Orwell ve Kemal yarattiklar1 distopyalarda halki ezen,
propaganda ve kitle iletigim araglari ile gdzetleyen; bu sekilde bireylerin dillerini,
tarihlerini, degerlerini ve benliklerini yok eden, insanlari birbirine diisman ederek
asimile eden karakterleri elestirirler.

Anahtar sozciikler:distopya, Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort, Filler Sultan ile
Kirmizi Sakalli Topal Karinca, alegori

Abstract

By the 20th century, as a result of the advancement of technology, mechanization,
world wars and economic crises, the “dystopia” tradition met with the reader in
literature in the post-modern period. The purpose of dystopian novels, set in an
undesirable world, is to warn readers against possible dangers and to criticize the
disorders in the current system. The aim of dystopian works, which include topics
such as political corruption, the effects of oppressive regimes on the individual, the
reflections of technological development in the totalitarian regime, and the importance
of collective consciousness, is to shake the reader with frightening scenarios and make
them question the current order. However, behind the dark picture painted, in most
dystopian works, there are revolutionary individuals who can oppose the despotic
government, and they are hope for the readers. In this study, a comparative analysis of
dystopian novels from different cultures was made in terms of the content and theme
of social criticism in order to prove the universality of the dystopian tradition. Within
this context, George Orwell’s Nineteen Eighty-Four, the most important dystopia
of the Western literature, and Yasar Kemal’s Filler Sultan: ile Kirmizi Sakalli Topal
Karinca, an example of dystopia in Turkish literature, were examined. As a result of
the comparative analysis, it was concluded that although Orwell and Kemal’s works
reflect different cultures, they contain common motifs in order to criticize the current
order and portray the ideal society. Orwell and Kemal criticize the characters in
their dystopias who oppress the people, monitor them through propaganda and mass
media, thereby erasing individuals’ languages, histories, values, and identities, and
assimilating people by turning them against each other.

Keywords: dystopia, Nineteen Eighty-Four, Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli
Topal Karinca, allegorical

Extended summary

In the 20" century, utopian worlds turned into dystopian reality as a result of the
advancement of technology, mechanization, the psychological and physical effects of world
wars on people, economic crises and socio-political developments that accelerated all over the
world after 1945. Dystopian works are the stories of individuals who have lost their identities
and turned into robots due to the ideologies of the oppressive government in a pessimistic world
with frightening scenarios. Although dystopia and utopia are known as opposing concepts, in
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fact, the starting point of dystopias is utopias because the purpose in both types is similar: to
create ideal societies where individuals are free, happy, peaceful and have equal rights.

Although written in different cultures, George Orwell’s Nineteen Eighty-Four and Yasar
Kemal’s Filler Sultan: ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca (Sultan of the Elephants and Red-
Bearded Lame Ant) involve common elements and aim as political dystopian novels. In their
texts, in which they criticized the totalitarian regime and imperialism, Orwell and Kemal
showed the oppressive order of the administrators and how the people were oppressed without
collective consciousness. The authors ironically discussed the trials of a despotic political party
to build an ideal society in order to warn future societies against the dangers of such systems.

In Nineteen Eighty-Four and Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca, governments
seize the free will of citizens and keep them under control with various strategies. In both
novels, the governments make language revolution, have people forget their history, establish
new education systems, eliminate individuals’ old values and force communities to accept the
ideologies of a single party without questioning. These new individuals are new types of people
who have lost their ability to question, have broken ties with other people and the environment,
and are dependent on the system. In other words, individuals turn into robots or machines.
Moreover, the oppressive order convinces people that these impositions and controls are for
their own good. Rather than criticizing the corruption of the regime, the characters in both obey
the government with a voluntary submission rather than a forced servitude. To realize these
strategies, technology, mass media and propaganda are used in both dystopias.

Even though they reflect different cultures and societies, the starting point and aims of
dystopian novels are common: the hope of establishing ideal orders where individuals live freely
and with equal rights. In this study, a comparative analysis of dystopian novels from different
cultures was made in terms of the content and theme of social criticism in order to prove the
universality of the dystopian tradition. Orwell’s Nineteen Eighty-Four and Yasar Kemal’s Filler
Sultani ile Kirmizi Sakallr Topal Karinca (Sultan of the Elephants and Red-Bearded Lame
Ant) both dealt with the social and political events of the periods they were written in ironical
ways. Reflecting the ideals of universal social order in their works, the dystopias of Orwell and
Kemal both evoke each other and recall the similar patterns. Additionally, Orwell and Kemal
created dystopian futures by using elements such as allegory and irony to solve the economic,
social and political problems of the periods and societies in which they lived. In the dystopias
of Orwell and Kemal, issues such as the elimination of individuality and the imposition of
collective life, the destruction of the people’s past, the restriction of freedom of language and
thought, the effect of political impositions on human psychology and distrust in institutions are
conveyed through similar narratives. However, the novels present different endings. George
Orwell portrays Winston as defeated at the end of the novel in order to show the importance
of England’s situation and to warn the readers to be cautious against possibility of hegemonic
order. Yasar Kemal’s novel ends with the victory of the ants. Even though it is called dystopia,
hell, nightmare or black utopia, writers in world literature, such as Orwell and Kemal, who aim
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to enlighten the society, have always given their readers the hope that dark realities could turn
into brighter futures. In modern fiction, dystopian works containing political issues and motifs
are also accepted as dystopian humanism.

Giris

Yazildiklar1 dénemin, siyasal, sosyal ve tarihi degisimlerini yansitan distopik roman-
lar hem okuyuculart mevcut diizen hakkinda bilgilendirmeyi hem de gelecege yonelik
olast tehlikelere karst uyarmayi amaglayan edebi eserlerdir. Kavram olarak ilk kez, John
Stuart Mill tarafindan 1868 yilindaki parlamento konusmasinda kullanilan (Ulger, 2018:
12) distopya, “ilitopya karsiti, litopya kavraminin karsisinda duran, ters iitopya” (Bezel,
1984: 5). Yunanca zor anlamina gelen “dus/dys/dis” (kotii veya hastalikli) ve “topos” (yer)
kelimelerinden tiretilmis olan “distopya” “kakatopya” (Kumar, 2005: 172); cennete kar-
silik cehennem (Claeys, 2017: 4); “kabus” (Diizgiin, 2011: 4); “yeryiizii cehennemleri”
(Urgan, 1984: 94); “antilitopya”, “kars1 litopya”, “karabasan” (Ziyalan, 1993: 12); “kara
itopya” (Akkoyun, 2016: 34) veya “negatif iitopya” (Akath, 1995: 22) olarak da adlan-
dirtlir. Kaos, felaket ve korku senaryolarindan olusan distopya, ideal toplum diizeni ve
umudu simgeleyen Thomas More un Ufopia (1516) eserine benzer sekilde, post modern
edebiyatta, okuyucuya alternatif bir diinya sunar.

Teknolojinin ilerlemesi, makinelesme, diinya savaglarinin insanlar iizerindeki psiko-
lojik ve fiziksel etkileri, ekonomik krizler ve 1945 sonrasi tiim diinyada ivme kazanan
sosyo-politik gelismeler sonucu iitopik diinyalar distopik gergeklige doniismiistiir. Boy-
lece, modern doénem yazarlarinin aksine, postmodernist sanat¢ilar, karamsar ve umutsuz
bir gelecek yaratmislardir: “20. yiizyilin ilk yarisi, insani, umuttan daha ¢ok umutsuzluga,
ozgiirliikten korkuya ve iitopyadan distopyaya siiriiklemistir. Hakim olan diisiinceye gore,
fasizmin ve totalitarizmin sonunun gelmesiyle daha 6zgiir bir diizene ulasilmasi muhte-
meldi. Ancak, 20. yiizyilin ikinci yarisi, insant, bir bagka distopyayla kars1 karsiya birak-
mistir” (Agkaya, 2016: 39). Distopya ve iitopya birbirine zit kavramlar olarak bilinse de
aslinda, distopyalarin ¢ikis noktasi iitopyalardir. Cioran (2017: 85) iitopya ve distopya
arasindaki bagi su sekilde ozetler: “...litopya i¢in milkkemmeliyet olan sey bizim icin ku-
surdur; onun kuruntular1 bizim belalarimizdir”. Bir baska deyisle, bir {itopik roman1 dis-
topik alg1 ile okumak miimkiindiir ¢linkii distopya, titopyanin olusturdugu diinyadan tiirer
ve kendi evrenini kurar (Kumar, 2005: 415-419).

Ortiilii elestiri yapmay1 amaglayan iitopik eserlerde iyi ve giizel idealize edilirken
distopik eserlerde melankolik, kaotik ve felaket senaryolar1 ile resmedilen hayali diinya
sayesinde okuyucu uyarilir (Theis, 2009: 2). Utopyada, insanin giiciine ve potansiyeline
inang vardir ve bu gii¢ sayesinde mitkemmel ve evrensel bir diinya kurulabilir. Distopyada
ise istenmeyen ve korkulan bir gelecek hakimdir. Genellikle fantastik kurguyu ¢agristiran
distopik romanlar, 6zellikle 20. yiizyilda, siyasal konular ve siyasi motifler icerdiginden
distopik hiimanizm olarak da benimsenmistir. Olay oriintiisiinde toplumsal yapinin i¢inde
pasif bir direnis, kagis veya i¢ ayaklanma hakimdir ve distopyalar mutluluk vaat etmez-
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ler. Ge¢misteki umut vaat eden titopik kurgular, yerini, ezilen siniflarin miicadelesi, halki
sefalete ve kolelige siiriikleyen baskict yonetim, totaliter rejim altinda gézetlenen kitleler
ve teknoloji ile makineye donen bireylerin tiikenisine birakmistir. Demokrasi, ilim, sosya-
lizm, esitlik ve insan haklari gibi 6nemli ilkeler, distopik romanlarda cehennemi yaratan
glicler olarak okuyucunun karsisina ¢ikar (Kumar, 2006: 187-188). Distopik kurguda asil
amag okuyucuyu korkutucu senaryolarla sarsmak ve mevcut rejimleri elestirmektir. Bu
amaglar dogrultusunda, toplumsal bozukluklar, ezilen siniflar, despot yonetimler, teknolo-
jinin yikici etkisi, baskilanan karamsar bireyler (Nowotny, 1984: 15), bozulan aile yapisi,
salgin hastaliklar ve kaybolan kolektif biling hemen her distopyada bulunur.

Distopyalarda aktarilan kabus senaryolar1 olarak yaratilan fantastik diinyalarda, yazar,
ideolojinin 6nemi, gii¢ ve bask1 yonetiminin acis1 ve bastirilan bireyselliklerin sonucunu yan-
sitir (Nowotny, 1984). Distopik romanlarda “siyasi yozlasma, kadin haklarinin yok edilmesi,
yabancilagma, totaliter yapi, biirokrasi, toplumsal tabakalasma, teknolojik ve sosyal konular”
one cikarihir (Ulger, 2018: 13). Karakterler, manipiilasyonlar, zihin kontrolii, ilaglar, kitle
iletisim araglari, teknolojik aletler ve hipnoz araciligi ile denetim ve kontrol altina alinir ve
yazarlara gore, asil korkutucu olan bu sosyal diizeni normal gérmeye baslayan vatandaslar-
dir. Cogu distopyalarda, baskici diizene ve despot iktidara karsi ¢ikabilen devrimcei ve aydin
bireyler de vardir ve onlar okuyucu i¢in umuttur.

1. Bat1 edebiyati ve Tiirk edebiyatinda distopya

20. ylizyilda Charles Darwin’in evrim teorisi, Sigmund Freud’un psikanalizi, Albert
Einstein’in gorecelik teorisi, Karl Marx’in sosyalizm sdylemleri ve Friedrich Nietzsche nin
varolusa dair savlari Bati edebiyatini etkisi altina almis ve modern toplumlarda kokli de-
gisimler baslamistir. Distopyalarda, bu sebeple, hem karamsar mevcut tabloyu tasvir eder
hem de mevcut iktidarin siyasal kusurlari elestirmeyi amaglar ve kabus senaryolarinin amaci
toplumlari aydinlatip daha iyi bir gelecek arayigina yonlendirmektir.

Ayrica, Bati kiiltiiriinde ikinci Diinya Savasi ve Sanayi Devrimi sonucu ortaya ¢ikan ve
“Hitler dénemi Almanya, Mussolini dénemi italya ve Stalin donemi Rusya’da uygulanan
siyasal rejimlerin ortak niteliklerini agiklamak i¢in” (Cetin, 2002: 12) kullanilan totalitarizm,
birgok Bati edebiyat1 yazarinin distopya eserlerinde elestirdigi sosyolojik bir olgu olmustur.
Bati edebiyatindaki distopik romanlarda, bu baglamda, devlet-siyasi parti ve ideoloji ligge-
ninde kontrol sistemi ile halki esir alan totalitarizm elestirilirken, adalet, esitlik ve 6zgiirliik
kavramlarinin 6nemi de 6n plana ¢ikarilmistir. Kendisi de sosyalist olan Orwell gibi birgok
yazar, totaliter despotluk, biirokrasinin elindeki toplumsal diizen, mevcut siyasi yap1 ve kitle
iletisim araglar1 ve teknolojinin kara yiizli gibi konulara dikkat ¢ekmek adina distopyalar
“siyasal kurgu” olarak okuyucunun karsisina ¢ikmstir.

H. G. Wells’in The Time Machine (Zaman Makinesi) (1895), Yevgeni Zamyatin Biz (M1y)
(1920), Jack London’m The Iron Heel (Demir Okge) (1908), Aldous Huxley’in The Brave New
World (Cesur Yeni Diinya) (1932), George Orwell’in Nineteen Eighty-Four (Bin Dokuz Yiiz
Seksen Dort) (1949), Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 (1953), William Golding’in Lord of
the Flies (Sineklerin Tanris1) (1954) eseri, Anthony Burgess’in 4 Clockwork Orange (Otomatik
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Portakal) (1962), David Lloydun V for Vendetta (1982-1988) ve Jose Saramago’nun Korliik
(Blindness) (1995) eserleri baskici yonetimler, salginlar, totaliter rejim, niikleer savas ve insa-
nin duyarsizlagmasi gibi temel meseleleri isleyen distopya 6rnekleri arasindadir.

Bilim kurgunun yaygin bir tiir olmasia kadarki dénemde Tiirk edebiyatinda distopik
roman sayist az olsa da (Tiirkes, 2005: 86), 1980 sonrasinda yazilan distopyalar iitopyalardan
daha fazladir (Kiigiikcogkun, 2006: 41-50). Tiirk edebiyatinda distopya gelenegi 1950lerden
sonra “geleneksel devlet ideolojisinden bir uzaklagsmanin, daha dogrusu resmi ideolojiye ya-
bancilagmanin ifadesi” (Cengiz 2015: 51) olarak ortaya ¢ikmustir. Cetin Altan’in 2027 Yilinin
Anilart (1982), Clineyt Arcaylirek’in Ku-De-Ta’s1 (1985), Tahsin Yiicel’in Gokdelen (2006)
adli eseri, Adem Senel’in kadin erkek esitsizligini elestirdigi Teleandregenos Utopyasinda
Evlilik Hayat1 (1968) ve Ozmos Kronos (1993) eserleri, Cem Akas’in gizli 6rgiitlerin iktidara
gelmeye calistig1 Olguniuk Cagi Uglemesi (2001), kotii bir gelecek beklentisine kars1 insan-
lar1 uyarmak amaciyla yazilmis Ziilfii Livaneli’nin Son Ada (2009) romanti, Alev Alatli’nin
Kdabus (1999) ve Riiya (2001) eserleri ve Yasar Kemal’in Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli
Topal Karinca (1977) distopya geleneginde yazilmig romanlardir.

Farkl kdiltiirleri ve toplumlart yansitsalar da distopik romanlarin ¢ikis noktasi ve amag-
lar1 aynidir: bireylerin 6zgiirce ve esit haklara sahip olarak yasadigi ideal diizenlerin kurul-
mas1 umudu. Bu sebeple, bu calismada, distopya geleneginin evrenselligini kanitlamak i¢in
George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort ve Yasar Kemal’in Filler Sultani ile Kirmi-
z1 Sakalli Topal Karinca adl iki siyasi distopya 6rnegi karsilastirmali analiz ger¢evesinde
incelenmistir. Bahsi gecen iki romanin karsilagtirma amacli segilmesinin belirgin sebepleri
vardir. Yagar Kemal yasadigi donemin ve toplumun sosyal ve siyasi olaylarini cesurca ele
almistir. 20. yiizy1l Tirkiye’sinde, eserlerinde yoksulluk, kdy hayati, is¢i sinifin miicadelesi,
toplumsal siiflagma ve somiirii diizeni tizerinde durmus kiymetli bir Tiirk aydiniydi ve eser-
leri {izerine giiniimiizde bile hala birgok ¢alisma yapilmaktadir. Benzer sekilde, Ingiliz yazar
George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért eseri donemin politik ve sosyal doniistimlerini
yansitan ansiklopedi niteligindedir ve giiniimiizde bile hala sinema, tiyatro ve farkli sanat
dallarinda uyarlamasi yapilmaktadir. Evrensel toplum diizeni ideallerini eserlerinde yansitan
Orwell ve Kemal’in romanlart hem birbirini ¢agristirmakta hem de her yiizyil i¢in gegerli
konular1 ve toplumsal endigeleri sunmaktadir. Ayrica, Orwell ve Kemal, yasadiklart donem
ve toplumlardaki ekonomik, sosyal ve politik sorunlart alegori ve ironi gibi unsurlar kulla-
narak distopik gelecekler yaratmiglardir. Orwell ve Kemal’in distopyalarinda, bireyselligin
ortadan kaldirilig1 ve kolektif yasamin dayatilmasi, halkin gegmisin yok edilisi, dil ve diisiin-
ce Ozglirliigliniin kisitlanmasi, siyasi dayatmalarin insan psikolojisindeki etkisi ve kurumlara
giivensizlik gibi konular1 benzer anlatilarla aktarilmistir. Eserlerin karsilastirmali analizine
gecmeden Once yazarlari ve olay orgiilerini hatirlatmak uygun olacaktir.

2. Yasar Kemal ve George Orwell’in eserleri

Tiirk edebiyatinda kdy roman geleneginin oncii isimlerinden biri olan Yasar Kemal (1923-
2015), eserlerinde ezilen koylii ve tarim isgilerinin baskici yonetime karst verdigi miicadeleyi
konu olarak benimsemistir. Benimsedigi ideolojiyi farkl: iislubu ile efsane, mit ve hikayelere
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de aktarmis olan yazar (Teksan, 2021: 306) Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca
(1977) eserinde de iktidar1 ve idari sistemdeki yanlisliklar elestirmis ve kolektif bilincin giicii-
ni vurgulamustir. Kemal, Filler Sultan: ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca eserini ¢ocuklar i¢in
yazdigint ancak hikayenin yetigkinlere daha ¢ok hitap edecegini (Ciftlik¢i, 1993) vurgulamistir.

Filler Sultan ile Kirmizi Sakallr Topal Karinca romani, hiidhiid kuslarinin lideri olan ulu-
kepezin filler sultanina karinca diyaridaki karincalarin ¢aliskanligi 6vmesi ile baslar. Sultanin
emri ile karincalar1 yedi ay gozlemleyen ulukepez, dondiigiinde karincalarin diyarin iitopik bir
cennet olarak tasvir edince Filler Sultani, bu ¢aliskan tiiriin kendi emrinde ¢aligmasini ister. Ka-
rincalara karsi savas agan Filler Sultant amacina ulasir ve filler karinca diyarini yerle bir eder.
Hayatta kalan karincalar1 yanina alan sultan, karincalardan kendisine bir sir¢a kosk yapmalarini
ve tiim ihtiyaglari i¢in ¢alismalarini ister. Meslegi demirci olan kirmizi sakalli topal karinca
sultanin zulmiine dayanamaz ve kagar. Filler Sultani ve hiidhiid kuslari ¢esitli manipiilasyon
yontemleri ve propagandalar ile karincalar1 sindirmeye baglar. Saraydan sonra ziimriit ve yakut-
tan kendisine taht yaptiran Filler Sultaninim isteklerinin ve zulmiiniin sonu gelmez. Karincalar,
kole gibi galigip sultanin yiyecek ambarlarint agzina kadar doldurmak igin gece giindiiz ¢alisir,
bir lokma yiyecek i¢in filler sultanina muhtag kalirlar. Filler sultani, karincalar1 asimile etmek
i¢in farkli yontemler gelistirir. Karincalar filce 6grenmeye ve egitim veren fil okullarina devam
etmeye zorlanir ve filler sultanina yaranmak i¢in birbirini 6ldiirmeye baslarlar.

Televizyon, medya ve borazan gibi araglarla beyinleri yikanan karincalar tembel, uyusuk
ve filler gibi biitiin giin sirtlarmi agaclarda kastyan etkisiz yaratiklara doniisiirler. Ustelik karin-
calar artik birer “fil” olduklarina inanmaktadirlar. Bu sirada, kirmizi sakalli karincanin isyana
hazirlandigindan korkan filler sultani, a¢ kalan karincalara kirmizi sakalli karincanin Sliisiinii
getirene yiyecek vaadinde bulunur. Kirmizi sakalli karmcay1 bulamayan karincalar, gii¢siiz sa-
rica karincalarin sakallarmi kirmiziya boyayip sultana teslim etmeye baslarlar. Kirmiz1 sakalli
topal karinca saklandigi dagda diger kirmizi sakallilarla birlikte filler sultanina karsi savasa ha-
zirlanmaktadir. Bu sirada tiim diinyada eski bir karinca tiirkiisii yankilanmaktadir ve karmcalar
geemiglerini hatirlamaya baslarlar. Tiim karincalar birlesme ¢agrisi ile fillerin zulmiine kars1 bir-
lik olurlar ve biitiin kentlerde topragin altin1 oymaya baslarlar. Topragi oyma islemi bittiginde,
kirmiz1 sakalli topal karinca sultanin karsisina ¢ikar ve meydan okur. Filler sultani karinca di-
yarinin yikim emrini verir ancak filler yolda yerin altina diigerek oyulan topraklarin altinda can
verirler. Filler sultaninin saraymin topragi da gocer ve filler sultani da 6liir. Romanin sonunda
karincalar “yeryiiziiniin biitiin karincalar1 birlesince” sloganlariyla bagimsizliklarimi kutlarlar.

Ingiliz yazar George Orwell (1903-1950), eserlerinde 20. yiizy1l Bat: diinyasindaki to-
taliterlik tehlikesini, savas sonrasi sosyo-politik yozlagmalar1 ve baskici idari topluluklarin
is¢i sinifina zulmiinii konu almistir. Orwell’in komiinizm ve baskici diizene kars1 tepkisinin
sebebi Ispanya Savasi’ndaki kisisel tecriibelerine (Bloom, 2007) ve totaliter rejime kars1 nef-
retine (Bounds, 2009: 27) dayanmaktadir. Orwell’in distopik romaninin basarisinin ardindaki
diger bir neden de siyasi deneyimleridir. Burma’da Hindistan Imparatorluk Polisi’nin bir
iiyesiyken devlet giiciiniin yol actig1 zuliim ve vahsetlerine maruz kalan Orwell, emperya-
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lizmi insanlarin uzak durmasi gereken bir hiikiim olarak gérmiis ve ezilen tarafi savunmak
(Bloom, 2007: 68) amaci ile kaleme aldig1 Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort, bu baglamda, Bati
edebiyatindaki en 6nemli distopik romanlardan biridir.

Orwell’in distopyasi Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért adli eserinde yasadigi donemdeki sart-
lar1 elestirmek adina savas sonrasi Ingiltere’nin durumunu tasvir etmistir (Wadhams, 1984:
153). Romanin merkezinde, totaliter siyasal sistemin kitle iletisim araglari, denetim ve baski
araglari ve medya yolu ile halka uyguladig1 tahakkiim vurgulanmaktadir. Orwell, eserde,
Sovyetler Birligindeki Stalin ve Almanya’daki Hitler donemlerine atifta bulunarak, totaliter
ve despot rejimin insanlarin hayatlarini nasil etkileyebilecegini kurgulamistir.

Romandaki olaylar, 1984 yilinda, eserde bahsedilen ii¢ biiyliik devletten biri olan
Okyanusya’da gegmektedir. Okyanusya, Avrasya ve Dogu Asya ile savas halindedir ve tiim
halk despot bir parti ve basindaki “Biiyiik Birader” tarafindan yonetilmektedir. Okyanusya,
her iki devletle de savastadir. Gazete, dergi, kitap ve diger kitle iletisim araglari ile siirek-
li denetim ve kontrol altinda tutulan Okyanusya halkinin beyni yikanmistir ve halk korku
icinde yasamaktadirlar. Okyanusya’da, Dogruluk Bakanlig1 (haber, eglence, egitim ve sanat
ile ugrasan), Gergek Bakanligi (haber, eglence, egitim ve giizel sanatlar), Baris Bakanligi
(savagslarla ilgilenen), Sevgi Bakanlig1 (yasa ve diizenden sorumlu) ve Varlik Bakanlig1 (eko-
nomi) adli bes tane bakanlik bulunmaktadir (Orwell 2019: 14). Romanin baskisisi Ger¢ek
Bakanliginda memur olan Winston Smith haber merkezinde ¢alismaktadir.

Okyanusya’nin tek partisi ingiliz Sosyalist Parti (INGSOS’un) en giiclii karakteri Bii-
yiik Birader sadece ekranlarda ve posterlerde goriiniir. Biiyiik Birader’in baskici yontemle-
rinden rahatsizlik duyan, Nefret Haftas: etkinligindeki vatandaglarin nefret sdylemlerinden
etkilenen ve ¢alistig1 binadaki “Savas baristir”, “Ozgiirliik koleliktir” ve “Cahillik giictiir”
sloganlarindan bikan Winston bir giin odasindaki kor noktada not defterine “KAHROLSUN
BUYUK BIRADER” (Orwell, 2019: 28) diye yazar. Isyan eden vatandaslar1 yakalayan ve
cezalandiran Diisiince Polisinden korksa da giinliigiine diizenli olarak yonetimdekileri eles-
tirdigi yazilar yazmaya devam eder. Otoritenin halki manipiilasyon, propaganda ve sdylemler
bastirmasi devam etmektedir ve toplumun kontrolii i¢in panoptikonun farkli bir versiyonu
olan bir ara¢ kullanilmaktadir. Vatandaslar evde, sokakta ve is yerinde siirekli gozetlenmek-
tedir. Tiim iletisim kanallarina hakim olan Biiyiik Biraderin istegine gore haberler degistiril-
mekte ve halk uyutulmaktadir: “Biiyiik Birader’in Giinlik Emrinin, Times’in 3 Aralik 1983
tarihli sayisindaki haberi son derece yetersiz, iistelik var olmayan kisilere géndermelerde
bulunuyor. Tiimiiyle yeniden yaz ve taslagini dosyalamadan 6nce bir iist yetkiliye goster”
(Orwell, 2019: 55). Bu diizene kars1 ¢ikanlar diisiince polisi tarafindan terorist olarak ilan
edilir ve 101 numarali odada hapsedilir.

Winston, Julia’ya askin1 bile saklamak zorunda kalir ve Emmanuel Goldstein’in kurmus
oldugu orgiite dahil olup kendi gibi diigiinen O’Brien ve Julia ile isyana katilmaya karar verir,
yakalanir ve 101 numarali odaya gotiiriiliir ve agir iskencelere maruz kalir. Polislerden biri
olan O’Brien, Winston’1 kafasini en biiyiikk korkusu olan fareler ile ayni kutuya koymakla
tehdit eder. Winston, Julia’ya olan sevgisinden de vazgecer ve serbest birakilir. Ayn1 Winston
degildir: igkenceler sonucu saglart ve disleri dokiilmiis, yalniz ve korkak bir adama doniis-
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miistiir. Bir giin Julia ile kargilagir ve her ikisi de birbirlerine ihanet ettiklerini itiraf ederler.
Roman, televizyon ekranindan, Okyanusya’nin, Afrika’da zafer kazandigi haberini duyan
Winston’un bundan gurur duymasi ve Biiyiik Biraderi artik sevdigini anlamast ile son bulur.

3. Yasar Kemal ve George Orwell’in eserlerinde distopik baskaldir

3. 1. Totaliter rejimler

George Orwell ve Yasar Kemal’in romanlarinin distopya gelenegine drnek olmalarmimn
yaninda, eserlerdeki ilk benzerlik siyasi distopya ve distopik hiimanizm 6rnekleri olmalaridir.
Yazarlar, distopya gelenegini, yasadiklart donemin sosyo-politik kosullarini elestirmek ve top-
lumsal farkindalik yaratmak amactyla kullanmuglardir. Filler Sultani ile Kirmizi Sakallr Topal
Karmnca batili devletlerin emperyalist tuzaklarini, Tiirk toplumunda savas sonrast Bati emperya-
lizmi etkilerini ve hegemonyanin tehlikelerini bir cocuk masali anlatir gibi ele almistir. Bin Do-
kuz Yiiz Seksen Dért distopyasinda, Orwell Tkinci Diinya Savas1 sonrasi Sovyetler Birligi’ndeki
komiinist rejimi, Ingiliz sosyalizminin Londra’daki profilini, ekonomik galkantilari, diinyadaki
soguk savaslari ve komiinizm dalgalarini elestirmis ve okuyucuyu aydinlatmak i¢in kurgulamis-
tir (Wadhams, 1984: 153). Orwell’in romandaki en keskin elestiri totalitarizme karsidir:

Hitler donemi Almanya, Mussolini dénemi italya ve Stalin donemi Rusya’da uygula-
nan siyasal rejimlerin ortak niteliklerini agiklamak i¢in kullanilan ve devlet ve toplumu
bir ve biitiinliik icerisinde birbirine eklemleyen, birbiriyle uyumlulastiran ve ortak bir
diinya goriisiinii topluma dayatan bir siyasal sistem[dir].” (Cetin, 2002: 12)

Bir bagka deyisle, Orwell, gelecek toplumlari bu yonetim seklinin tehlikelerine karsi uyarmak
adina despot bir siyasi partinin ideal toplum insa etme ¢abalarini ironik bir sekilde ele almistir.

Orwell ve Yasar, parti yoneticilerinin ideolojileri dogrultusunda kurulan toplumlarda, bi-
reylerin nasil robotlara doniistiigiinii ve hegemonya diizeninin nasil “toplumsal akil tutulmasi
durumu” (Coban 2016: 120) yarattigini benzer sekilde okuyucuya gosterirler. Filler Sultan
ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca romaninda filler sultani ¢aligkan karincalara baski yaparak
onlarin iiretkenligini kendi refahi i¢in kullanir: “Biitiin karincalar birikip bana bir sirga saray
yapacaksiniz. Sirca saray su dagin tepesinde olacak, diinyanin 6teki ucundan da goziikecek”
(Kemal, 1983: 20). Distopik romanlarda karsilasilan halkin iktidar tarafindan kullanilmasi
Kemal’in romanin da ¢ikig noktasidir. Fil Sultaninin organizasyonu sayesinde karincalar na-
diren sorgular. Karincalar1 kontrol etmek ve yonetmek igin filler sultani propaganda ve kit-
le iletisim araglarini kullanir. Halk, karincalar, itaat etmedikleri takdirde a¢ kalacaklarindan
korktuklari i¢in sultanin kurdugu 6diil ve ceza sistemine razi olurlar. Sisteme karst gelen veya
isyan edenlerin 6ldiirtildiigiinii gdren karinca toplulugu, bu sebeple, filler sultanina sonsuz bir
baglilik ve sorgusuz bir uyum sergilerler. Tek tip ve istikrarli bir yonetim sekli kuran filler
sultani, karicalari 6zgiir iradelerini de ele gegirir ve karincalar sultanin kendilerine verdigi
azicik yiyecegi bir liituf olarak gérmeye baslar.

Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort romaninda da siirekli propagandaya maruz kalan, birbirine
diisen ve nefret sdylemlerinden beslenen Okyanusya halki, Biiylik Birader yonetimi tarafin-
dan ele gegirilmis ve baski ile kontrol altina alinmiglardir: “Her katta, asansoriin tam karsisin-
da asilmis olan posterdeki kocaman yiiz duvardan ona bakiyordu. Resim dylesine yapilmisti
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ki, gdzler her davramsinizi izliyordu sanki. Posterin altinda, BUYUK BIRADER’IN GOZU
USTUNDE, yaziyordu” (Orwell, 2019: 11). Orwell siyasal karanlik bir diizen ¢izerek in-
sanlar totaliter rejim ve baskici yonetime karst uyarmay1 amaglar: “Metnin temeli, devletin
nihai gii¢ kaynagi oldugu, tiim bireysellik ve kisilik bigimlerinin kriminalize edildigi bir dis-
topya diinyasi sunmaktadir” (Turner, 2004: 133). Yasar Kemal’in alt metinde aktardig1 otori-
teyi sorgulamadan kabul etme durumu Orwell’in distopyasinda bireylerin Biiyiik Birader’in
emirlerini sorgulamadan kabul edislerinde goriilmektedir.

Otoritenin halk tizerindeki egemenligini siirdiirmek ve halkin sorgusuz sualsiz her emre
uymasini saglamak i¢in kurulan hegemonya diizeninin her toplumda benzer stratejileri oldugu
gibi Orwell ve Kemal’in distopyalarinda da baskici diizenin ayni stratejileri uyguladigini sdy-
lemek dogru olacaktir. Her iki metinde de yonetimin temel stratejisi, halkin gegmis ve benlik
bilincini silerek ideolojik bir homojenlik yaratmaktir. Kurumlari yeniden diizenleyen ve var
olan diizeni degistiren yoneticiler ideolojileri i¢in halkin dilini degistirirler, yeni egitim sistemi
kurarlar, eski degerleri ortadan kaldirarak insani duygular1 yok ederler ve sonucta halk tek par-
tinin ideolojilerini sorgulamadan kabul eder. Bu yeni bireyler, diisiinme yetilerini kaybetmis,
diger insanlar ve gevre ile baglar1 koparmis ve sisteme bagli yeni insan tipleri, yani makine
diyebilecegimiz varliklardir. Ustelik baskici diizen insanlara bu dayatmalarm ve kontrollerin
kendi iyilikleri icin yapildigina ikna eder. iki romanlardaki karakterler, rejimin bozuklugunu
elestirmek yerine zoraki bir kolelikten ¢ok goniillii bir teslimiyet ile yonetime itaat eder.

Orwell’in distopyasi Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort romaninda, Biiyiik Birader’in dnderli-
gindeki Ingiliz Sosyalist Partisinin ilk icraatlarindan ilki dil devrimidir. Romanda, eski dil ya-
saklanmis ve “Yenisdylem” ad1 altinda bir dil gelistirilmis ve Okyanusya’nin resmi dili olarak
kabul edilmektedir. Yenisoylem’in amact INGSOS’un aleyhinde olabilecek kelime grubunu
se¢mek ve insanlarin disiincelerini kontrol etmektir. Bu sayede, parti bireylerin diisiince uf-
kunu daraltir ve olasi bir direnisi engeller. Dil devrimi ile vatandaslarin ge¢misi ile baglari
koparilmis ve insanlarin diistinceleri manipiile edilmektedir. Eski dile ait sdylemler ve duygu-
diislince ifadeleri yasaklanmig ve kisilerin kullanabilecegi sézciik sayisi azalmigtir. Romanda
“ly1” kelimesinin zitt1 olarak “koti” yerine “iyiyok™ (Orwell, 2019: 62) kullanilirken bireylerin
zorunlu olarak calistirildigi kamplara “keyifkamp” denir (Orwell, 2019: 331). Ayrica, “iyidii-
stin, Barbak, prolbesi, sekssug, keyitkamp, Ingsos, ruhduyum, diisiinpol” (Orwell, 2019: 331)
gibi yeni tiiretilmis anlamsiz kelimeler de yeni dile eklenir. Bireylerin kelime dagarciginin kii-
ciiltiilmesinin bir sebebi de onlarin diisiince yetisini kisirlagtirmaktir. Sadece dilleri degil dii-
stincelerini bile kontrol eden yonetim, bireyleri iskence ve ceza ile korkutmaktadir:

Hileyi ortaya koymakta higbir gii¢liik cekmedigi gibi, kendini bu hileye kaptirma tehli-
kesi de yoktu. Yine de, bunun kendisi tarafindan diisiiniilmemis olmasi gerektigini fark
ediyordu. Tehlikeli bir diisiince belirir belirmez, zihin kor bir nokta olusturmaliydi. Is-

lem kendiliginden, i¢giidiisel olmaliydi. Buna Yeniséylem’de su¢durdurum diyorlardu.
(Orwell, 2019: 300)

Y 6netim hem anlamsiz yeni kelimeler tiretmekte hem de eski dile ait tiim belgeler ve tarihi
kaynaklar1 imha ederek vatandaglarin hafizalar1 bulandirmaktadir. Ulkenin iktidar partisinin
gereksinimlerine gore Ger¢ek Bakanliinca yeni bir tarih yazilmig ve buglinii gegmisle kiyasla-
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yamayan halk, bellegini yitirmistir. Okyanusya’da 1960’tan 6nce basilmis bir kitap yoktur, tari-
hin bile akisit durdurulmusg ve halkin gegmisle tiim baglart koparilmistir. Bu sayede, Okyanusya
halki iginde bulunduklart durumun iyi olduguna inandirtlmstir: “Gegmisi “denetim altinda tu-
tan, gelecegi de denetim altinda tutar” (Orwell, 2019: 45) disiincesiyle, iktidar kendini giivence
altina almustir. Tarihini ve dilini unutan vatandaslarin aralarindaki sevgi bagi da zamanla kopar
ve partiye baglilik tek yasam bi¢im olur. Tiim medya organlar1 yoneticilerin kontroliindedir ve
Biiyiik Birader’in istegi dogrultusunda haberler degistirilip halk kandirilmaktadir.

George Orwell’in kurgusunda ceza-odiil sistemine dayali bir egitim vardir. Okyanusya halki
her sabah tele-ekrandan mecburi jimnastik dersleri ile giine baslarlar: “Kadimn, “Kollar1 biikiin ve
uzatin!” diye giirledi. “Benim gibi yapacaksiniz. Bir, iki, li¢, dort!” (Orwell, 2019: 42). Zorunlu
spor derslerinden kagmaya calisan Winston, tespit edilir ve tele-ekrandaki dgretmen sinirlenir:
“Smith!” diye bagirdi sirret bir sesle. “6079 Smith W! Evet, sen! Biraz daha egilir misin, Litfen!
Bence daha iyisini yapabilirsin. Kendini vermiyorsun ki. Az daha egil, litfen!” (Orwell, 2019:
47). Benzer sekilde, Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca distopyasinda, baski altinda
tutulan karmcalarin asimile edilmesi 6n plandadir. Otoriter sistem ve baskici filler sultani ve yo-
neticiler, karincalarin diline, inanigina, yasam bigimine ve tiim degerlerine de miidahale ederler:

Simdi dinle beni ulukepez kardesim,” dedi. “Zinhaaar, ilk isimiz karmncalara filceyi
ogretmek olacak. Karincalarin kendi dilleri yoktur, varsa da yetersizdir, anladin m1?
Varsa da ii¢ bes sozciiktiir. Ug bes sozciikle de bu diinyada yasanmaz. Diinyada bir tek
dil vardir o da fil dilidir. (Kemal, 1983: 51-52)

Karincalarin 6z kimliklerini unutturmak i¢in onlarin dilini degistirten filler sultan birlik duy-
gusunu zedelemek i¢in karinca tiirlerini birbirine diigman eder. Orwell’in distopyasinda uydurulan
anlamsiz kelimeler gibi Kemal’in anlatisinda da “filce” ad1 altinda yeni kelimeler tiiretilir. Ustelik
karincalar fil olduklarma inandirilir ve tembel yaratiklara doniisler: “Her karmca bir fildir... Bunu
giinde yiiz kere sdyleyeceksiniz. Boyle sdyleye sdyleye belki siz de fil olursunuz, olmazsaniz bile
kendinizi sonunda fil olmus, hi¢ olmazsa fil kadar olmus gériirsiiniiz” (Kemal, 1983: 46-47). Ka-
rincalar1 kandirmak i¢in fil sultan1 eskiden kendilerinin de karinca oldugunu ve “sonsuz bir ¢aba”
(Kemal, 1983: 83) ile file doniistiiklerini s6yler. Buna inanan karinca toplulugu sultana inanir ve
gururla boyun egerler ¢linkii onlar da artik “Filkar, karfil” (Kemal, 1983: 84) olmugslardur.

Yasar Kemal’in distopyasinda da hatiralarindan silinen karincalar, romanin sonuna dog-
ru eski bir karinca tiirkiisiinii duyduklarinda ge¢mislerini hatirlamaya baslarlar. Biitiin karin-
calar bu birlesme ¢agrisina kulak verir ve fillerin zulmiine karsi birlik olurlar: “Yeryiiziiniin
biitiin karincalar1 birlesiniz” (Kemal, 1983: 212). Bu kolektif ezgi, karincalarin bastirtlmis
bellegini uyandirir ve onlart direnige yonlendirir. Karincalarin azminden korkmaya baslayan
fillerin gdzlerine uyku girmez olur:

Diinyanin bu delirmis ¢ag1 da bu alcalmig, bu obur, bu bencil ¢ag1 da gececek... Ney-
di bu kadar c¢aba, bu kadar bencillik, algalma, zuliim, iskence? Delirmislerdi bu filler...
Karmcalari karmnca kadar bile gérmiiyorlard: ya, gene de korkudan goézlerine uyku girmi-
yordu... Ambarlar yiiz yillik yiyeceklerle, hazineleri bin, on bin y1l yetecek kadar altinla
dolu olmasina karsin, yarin a¢ kalacaklarmig gibi korkuyorlardi. (Kemal, 1983: 206)
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Bu boliimde, Yasar Kemal okuyucularina somiiri yonetiminin tehlikesini aktarirken bir
yandan da daha iyi bir gelecek i¢in umut verir.

Ideolojik hedefleri i¢in kullanilan yontemlerin en basinda egitimin sekillendirilmesinin
geldigi evrensel olarak kabul goren bir gergektir: “toplumda egemen iligkileri dogrudan veya
dolayl olarak iireten bu araglarin iginde egitimin rolii ¢ok 6nemlidir” (Gok, 1999: 2). Siyasi
sistemin basinda olan ydneticiler, bu baglamda, dncelikle toplumun egitim seklini ve igeri-
gini degistirir. Ustelik bunu ezilen kismin kendi tercihi ve iyiligi seklinde yapmaktadirlar
(Gok, 1999: 1). Filler Sultan: ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca romaninda, fil okullarinin
acilmasiin en 6nemli nedeni karincalar1 asimile etmek ve onlara “eskiden karincalarin fil
olduklari ancak tanr1 tarafindan cezalandirildiklar1” fikrini agilamaktir. Cok ¢aligip sultana
hizmet ettikleri takdirde, tekrar fil olabileceklerine inandirilan karincalarin beyni fil okulla-
rinda yikanir. Filler sultaninin hiidhiid kusuna verdigi emirlerden biri de su sekildedir:

Karinca iilkelerinde bizden yana olanlarla bir 6rgiit kurmak, giinii giiniine karmcalardan
haber almak, karincalarin soluklarini bile dinlemek en can alic1 bir igtir. Her isin bas1
budur. Bu igten orgiitlenme, ¢iiriitme isini ele alirsak, insanlar buna beyin yikama di-
yorlar, karicalarin beyinlerini yikayabilirsek, onlara karmcaliklarini unutturabilirsek,
her seyi kazandik demektir. Bu diizen kiyamete kadar siirer, siz de biz de karincalarin
sirtindan, onlarin alin terleriyle cennet bir diinya yasariz, degil mi? (Kemal, 1983: 40)

3. 2. Gozlem mekanizmalar1

Romanda, Orwell’in distopyasinda oldugu gibi, iktidar sahipleri denetim, yonetim ve
asimilasyon hedeflerine gelisen teknoloji sayesinde ulasirlar. Halki kontrol edebilecek en
etkin orgiitler olarak kabul edilen kitle iletisim araglar1 ve propagandalar totalitarizmin vatan-
daslara kars1 kullanabilecegi en biiyiik silahlardir (Friedrich ve Brzezinski, 1965: 17). Yazili
ve gorsel basin araciligiyla yonetimdekiler devrimin yiiceligini anlatmakta ve isyan edenlerin
ibretlik hikayelerini gostermektedirler. Kemal ve Orwell’in romanlarinda da karakterler sii-
rekli propagandaya maruz kalirlar, sdylemlerine sansiir uygulanir, takip edilirler ve yagadik-
lar1 ortam1 normallestirmeye baslarlar. Her iki eserde de ezilen topluluklar, medya, gazete,
dergi, televizyon gibi araglara maruz birakilip diisiinme yetilerini kaybederler.

Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort romaninda da ayni sekilde, Biiyiik Birader’in grubu, giiniimiiz
televizyonlarina benzeyen ve vatandaslarin evlerine yerlestirilen tele-ekranlar ile vatandasla-
rin hareketler, yiiz ifadeleri ve sdylemlerini gece giindiiz izlemektedirler ve insanlarin bu aleti
kapatma sans1 da yoktur. Romanda totaliter rejimin gelecegini ve halkin karsilasabilecegi teh-
likeleri gostermeyi amaglamistir. Winston iskence odasinda O’Brien’in bu denli zulme ragmen
insanlarin neden iktidar1 destekledigi sorusuna cevap veremeyince, su cevabi alir:

Parti, iktidarda olmay1, yalnizca kendi ¢ikart igin istiyor. Baskalarinin iyiligi bizim umu-
rumuzda degil, bizi ilgilendiren yalnizca iktidardir. Servet, liiks, uzun yasamak ya da mut-
luluk degil, yalnizca iktidar, salt iktidar. Salt iktidarin ne demek oldugunu birazdan anla-
yacaksin... Alman Nazilerinin ve Rus Komiinistlerinin yontemleri bizim yontemlerimize
cok yaklagmisti, ama onlar kendi gidiilerini tanimay1 higbir zaman géze alamadilar...
Iktidar bir arag degil, bir amagtir. Kimse devrimi korumak i¢in diktatorlitk kurmaz; dikta-

torliik kurmak igin devrim yapar. Zulmiin amac1 zuliimdiir. iskencenin amaci iskencedir.
Iktidarin amaci iktidardir. Simdi anlamaya basladin mi1 beni? (Orwell, 2019: 284)
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Bu durumda, halk ezildiginin ve gozetlendiginin farkinda olsa da iktidara kars1 gelmekte
zorlanmakta ama direnise gegmek konusunda pasif konumdadir.

Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca romaninda filler sultani karincalari goze-
tim altinda tutmak i¢in teknolojik aletler ve propaganday1 kullanir. Amag, onlarin diisiinmele-
rini engellemek ve oyalamaktir. Borazanlar ve propagandalar yolu ile filler sultan1 karincalari
takip etmektedir: “Televizyonlar, radyolar, sinemalar, borazanlar bir sabah hep bir agizdan:
“Diinya yok, evren yok, bir tek sultan var, filler var” diyorlar, “karincalar da durmadan hep
bu sozleri kutsal sozler olaraktan ha babam yineliyorlardi” (Kemal, 1983: 183). Borazanlar
ve ormanda yankilanan seslerle karincalara durumlarmin ne kadar iyi oldugu hiidhiid kusu
ve ulukepez araciligi ile sik sik hatirlatiliyordu. Bu yiizden, filler sultan1 “somiiri” kelimesini
yasaklayarak yerine “6zgiirlik” kavramini koyar: “Diinyanin en dzgiir, esitlik i¢inde yasayan
yaratiklart kim?” Karincalar” (Kemal, 1983: 113).

Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért romanindaki ve Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Ka-
rinca eserindeki halki diktatérce ezen yoneticilerin gii¢lerini ellerinde tutmak icin uygula-
diklari stratejileri aynidir: topluluklari birbirine diigman etmek. Yasar Kemal’in romanindaki
Filler Sultan1 i¢in ilk adim karincalar1 birbirine diistirmektir:

Muradim su ki karincalar i¢inde bana bagli bir karincalar soyu bulacaksin, o karincalar
bana dylesine bagli olacaklar ki benim 61 dedigim yerde dlecekler, kal dedigim yerde
kalacaklar. Bir de dylesine oteki karmcalara diisman olacaklar ki, gozlerinin 6nlinde
tekmil karincalar ulusunu ezsem, oh diyecekler. Bir de bize bagli ¢ok karinca bulacagiz,
her tiir karincadan. (Kemal, 1983: 39)

Boylece, karincalar, kirmiz1 sakalli karinca 6liisii isteyen filler sultanina, sar1 sakalli ka-
rincalarin sakallarint boyayip oliilerini filler sultanina getirirler.

Ayni sekilde, Orwell’in eserinde, “goniillii casusluk” halk arasinda devlete asil gorev
olarak kabul edilir ve aile i¢indekiler bile diigiince su¢lularini Diisiince Polisi’ne ihbar eder-
ler. Diisiince sucu isleyenler hapsi atilir ve korkung iskencelere maruz kalirlar. Ozellikle, ro-
manin biiyiik bir kismint kaplayan “Nefret Haftas1” etkinligi de halk arasindaki sevgisizlige
ornektir. Insanlar birbirinden nefret ederek, hainleri yonetime sikayet ederek ve bagkalarinin
oliimlerine sebep olarak hayatta kalmaya calisirlar. Winston’in komsusu ideoloji ve Biiyiik
Birader’in sadik ¢alisan1 Parsons, 6rnegin, kendi ¢ocuklarmin ihbari tizerine diislince sugu
sebebiyle tutuklanir ¢iinkii ¢ocuklarimin ifadesine gore uykusunda “Kahrolsun Biiytik Bira-

1>

der!” diye bagirmigtir.

3. Karakterler

Distopik anlatilarda bagkisiler, yazarin toplumsal elestirisini somutlagtiran tipik proto-
tiplerdir. Her iki eserde de is¢i sinifi aslinda esas gii¢ sahibidir ve devrimi baslatan onlardir.
Okuyucuyu uyaran, halk: ayaklandirmak adina 6rgiitlenen ve iktidara karsi ¢ikan birer cesur
yiireklerdir. Yasar Kemal’in romanindaki kirmizi sakalli topal karinca, direnigin ve umudun
sembolii olan ve is¢i sinifindan demirci bir karincadir:
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Romanda eserin bagkisisi meslegi demircilik olan kirmizi sakalli topal karincadir. Filler
sultaninin istilasi tizerine karinca iilkesinden kagarak uzun bir siire iilkesini bu durum-
dan kurtarmak i¢in ¢areler arar. Distopik romanlarin bagkisisi kurtulus ¢areleri ararken
kendi gibi sorunun farkinda olan baskalarina da ihtiya¢ duyar. Distopik romanlarda
oldugu gibi bu romanda da ilk direnigten kisa bir zaman sonra kirmiz1 sakalli karinca-
larin bir kisminin kirmizi sakalli topal karincanin direnisine katildiklar1 goriilmektedir.
(Teksan ve Demir, 2023: 1649)

Fillerin saldirisindan sonra isyan eden kirmizi sakalli topal karincanin fil sultani ile ko-
nusmasinda okuyucuya su mesaj aktarilir: “hakli azinlik, haksiz gogunluktan daha giiglidiir”
(Kemal, 1983: 15). Var olan ve istenmeyen diizeni yikacak bir felaket, savag veya isyan ro-
manlarin atmosferinde okuyucuyu rahatlatacak olaylardir. Bu sekilde okuyucuya huzur ve re-
fah icin degisimin sart oldugu aktarilir. Yagar Kemal, Filler Sultan ile Kirmizi Sakalli Topal
Karinca romaninda, yikimi anlatirken hem karamsar bir sahne yaratir hem de savasin bazi
Ozgiirliiklerin baslangict oldugu vurgusu yapar. Romanin en yogun béliimlerinden biri olan
fillerin karincalara actig1 savas, distopya edebiyatinin ne denli bir “uyar1 edebiyati” (Cigek,
2018: 32) olarak da kabul edildigini gosterir.

Ayni sekilde, Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort distopyasinda, Winston parti i¢in ¢alisan bir
memurdur. Benzer sekilde, Orwell distopik bir diinyada, somiirii ve totaliter rejimin tek kur-
tulusunu savag olarak gordiigii mesajini Winston araciligi ile verir. Sistemi degistirebilecek
gliclin proleterlerde (is¢i sinifinda) oldugunu diisiinen Winston, geceleri sokakta onlarin ara-
sinda dolassa da kendi gii¢lerinin farkinda olmadiklarimi goriip umutsuzluga kapilir. Diistin-
celerini not defterine artik yazmaktan ¢ekinmeyen Winston, okuyucu i¢in hem baskaldirinin
romandaki sembolii hem de Orwell’in sesi olur: “Tekdiizen ¢agindan, yalnizlik ¢agindan,
Biiyiik Birader ¢cagindan, ¢iftdiisiin ¢agindan selamlar... Diisiincesugu 6limi gerektirmez:
Diisiincesugunun KENDISI 6liimdiir” (Orwell, 2019: 38). Yasar Kemal’in alt metinde aktar-
dig1 sistemdeki aksakliklar is¢i sinifinin ve emekgilerin degistirebilecegi mesaji, Orwell’in
distopyasinda da belirgin bir sekilde gdzlemlenir. Her iki romanda da okuyucu i¢in baskaldi-
rinin sembolil ezilen bireylerdir.

iki distopik romanin ortak bir diger noktasi da hikdyelerin alegori ve ironi icermesi-
dir. Distopya, alegoriye en uygun olan roman tiirii olarak kabul edildiginden, Bin Dokuz
Yiiz Seksen Dért ve Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca anlatilarinda zaman ve
mekan diger kurmaca eserlerden farklidir. Cogu distopik romanda zaman gelecekte gegiyor
gibi gorlinse de yazarlar, yasadiklari zamana atifta bulunurlar. Amac su anda olan ama fark
edilmezse gelecekte daha kotli duruma gelebilecek sistemi elestirmektir. Bir bagka deyisle,
okuyucu gelecekteki muhtemel felaketlere karst uyarilir. Orwell ve Yasar, mesajlarint disto-
pik bir evrende yarattiklari yerler, karakterler, olaylar ve semboller araciligiyla okuyucuya
hikaye seklinde aktarmiglardir. Bu baglamda, Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért ve Filler Sultant
ile Kirmizi Sakalli Topal Karmnca romanlart sadece distopya ornekleri degil, ayn1 zamanda
alegorik eserler olarak da kabul edilebilir. Distopik roman yazarlari, yazar toplumsal sorun-
lar1 ve sistemin yanlisliklarini elestirmek ve okuyucuyu aktif alicilara donistiirmek adina
alegorik karakterler, hayali bir mekan ve diizensiz zaman dilimleri kullanir.
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Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort distopyasinda, bakanlilarin ad1 alegorik bir sekilde
secilmistir: Sevgi Bakanlig1, Baris Bakanligi, Varlik Bakanligi ve Gergek Bakanlig: gibi. Fil-
ler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca eserinde, karakterlerin hayvan olmasi alegorik
bir secimdir. Baskilanan, kontrol altina alinan ve ezilen halkin miicadelesini karincalar tize-
rinden aktaran yazar, somiiren ve zulmeden tarafi temsilen fili seger. Tiirk halk anlatilarinin
cogunda karincalar ¢aligkan ve {ireten grupken filler iri yapilarindan dolay1 sémiiriicii olarak
bilinir. Yagar Kemal filleri ezen taraf karincalari ezilen taraf olarak yansitirken ayni zamanda
giicsiizli ezen insanlardan da anlatida siklikla bahsetmektedir:

O kadar agr isler yiikleyecegiz ki onlara, diisiinecek bir anlik bile zamanlar1 olmaya-
cak. Bu karincalara hicbir zaman baslarini bile kastyacak bir siire tanimayacagiz. Hep
is, hep ¢alisma, hep aglik, hep yoksulluk, hep gelecek korkusu iginde olacaklar. Bu kor-
kular onlar1 kor, sagir, sersem, beyinlerini islemez yapacak. Insanfiller, insankarincalara
hep bunu yaparlar. (Kemal, 1983: 172)

Ayni1 baglamda, etkiyi artirmak i¢in, bir seyin tersini sdyleyerek alay etme sanat1 olan
ironi iki distopyada da vardir. Siiphelilere iskencelerin yapildigt yer “Sevgi Bakanlig1”; sa-
vaglari takip eden “Baris Bakanlig1”; insanlara kitlik olduguna ve bu sebeple tasarruf yapma-

9

ya zorlayan “Varlik Bakanlig1

2

ve tiim haberlerin yonetimin istegi dogrultusunda degistiril-

digi “Gergek Bakanlig1” ironi sanatina 6rneklerdir.

Yasar Kemal’in distopyasi1 da somiiriiciiliiglin ve emperyalizmin tehlikelerini alegorik bir
anlatida okuyucuya aktarilir. Anlatici, karincalarin giictiniin filleri bile yenebilecegine inanir
clinkii: “Bu diinyanin ortasindaki mavi elmas kayasini ¢ikartanlar, saray yapanlar, su daglarin
altin1 yiyecekle, balla, bugday, ¢ekirdek, ¢igek 6ziiyle dolduranlar isteseler, azicik diisiinseler,
yiirekli olsalar, neler neler yapmazlardi ki bu diinyada” (Kemal, 1983: 117). Romanin sonlarina
dogru filler sultanina savas agmaya hazirlanan kirmizi sakalli topal karincaya basbug karinca
kurulu diizeni bozamayacagini ve buna giiciiniin yetmeyecegini su sekilde anlatir:

Bu diinya oldu olali kim gérmiis karincalarin filleri yendigini? ...Filler yonetecek, on-
larin isleri bu, karincalar ¢alisacak, filler yan gelip yatacak, en giizel yiyecekleri onlar
yiyecek, en giizel giyitleri onlar giyecek, en gorkemli saraylarda onlar oturacak... Ka-
rincalarsa, iste boyle, halleri duman, yil on iki ay ¢alisip sonunda ellerindeki avuglarin-
dakini fillere verecek, kendileri de agliktan kirilacaklar. (Kemal, 1983: 148)

Bu ironik anlatida, yazar, okuyucunun elestirel bir bakis agis1 ile durumu degerlendirme-
lerini beklerken, despot iktidarin halki ezerek gii¢ sahibi olmaya devam edecegini hatirlatir.

Kemal’in distopyasinda, 6rnegin, zaman belirsizdir ve karmcalarin giizel giinleri geriye
doniis teknigi ile hatirlatilir. Mekan olarak Kemal, ormani segerek bagimsiz bir yerde mevcut
diizeni elestirmistir. Filler Sultan1 ve ordusunun istilasindan énce cennet gibi bir mekanda
yasayan karincalarin istiladan sonra nasil bir cehenneme maruz kaldiklarini tasvir eden yazar
gelecekte olabilecek felaketlere atifta bulunur. Mevcut diizen elestirisi, gelecegin gegmis ve
simdiden beslendigi, hayali olarak tasarlanan {itopya ve distopyalarin aslinda yasanmis bir
gerceklikten hareketle olustugu temalarit Kemal ve Orwell’in distopyalarinda dne ¢ikarilmis-
tir.
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Ayni sekilde, Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort distopyasinda halk var olmayan bir mekanda
(Okyanusya) yasamaktadirlar ve zaman belirtilmemistir. Baskenti olmayan Okyanusya as-
linda Ingiltere’nin kendisidir: “Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért bir yoniiyle 1939°da baslayan
savas sirasinda Britanya’da yasayan herhangi birine tanidik gelen bir diinya hakkindaydi.
Istihkaktaki diisiik, igren¢ yemekler, bazen bulunamayan ve hakikiligi daima siipheli olan
icecek, kitap ortaya ¢iktiginda bunlar hala bizimleydi” (Kumar, 2006: 467).

George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort ve Yasar Kemal’in Filler Sultani ile Kirmizi
Sakall: Topal Karinca distopyalarinm sonu farklidir. George Orwell Ingiltere’nin iginde bulun-
dugu durumunun ehemmiyetini géstermek ve okuyucular1 gerceklesme ihtimali daha yiiksek
olan hegemonya diizenine kars1 tedbirli olmalar1 konusunda uyarmak adina romanin sonunda
Winston’1 maglup gosterir. Yasar Kemal’in romani ise, karincalarm zaferi ile biter ¢linkii ro-
manda haklinin azmlik olsa da ¢ogunluktan daha gii¢lii oldugu vurgusu bulunmaktadir.

Sonuc¢

Insanoglu asirlardir hem gercek hayatta hem de kurguda yitirdigi cennetinin arayisinda-
dir. Thomas More’un Utopia eseri ile baslayan “litopya” gelenegi ne yazik ki gelisen teknolo-
ji, makinelesme, diinya savaslari, ekonomik ¢alkantilar ve sosyo-politik doniisiimler sonucu
yerini distopik gergeklige birakmistir. “Anti-litopya”, “karsit itopya” veya “kara iitopya”
olarak da tanimlanan distopyalarin ¢ikis noktasi da iitopyalarla aynidir: ideal topluma ulas-
mak. Ancak, distopya yazarlar1 bunu karamsar bir diinya cizerek elestirel bir diizlemde yap-
muslardir. Farkl kiiltiirleri ve toplumlari yansitsalar da tiim distopyalarin amaci okuyucuyu
gelecek tehlikelere karst uyarmak ve aydmnlatmaktir. Distopya, iitopyanin 20. yiizyilda ya-
sanan olumsuz olaylarla fark edilen karanlik tarafidir. Utopya olumlu ideal toplum diizenini
ortaya koyarken, distopyada en kusursuz olumsuz senaryo kurgusu olarak ortaya ¢ikar. Bu
siniflama okuyucunun bakis agisina gore degisiklik arz etmektedir. Her kiiltiiriin, inancin
ve insanin diisiince sistemine gore litopyast/distopyast farklilik arz eder. Bu noktada iitopya
ve distopya arasindaki ayrimi insan belirler. Bu yiizden goreceli olarak her iitopya iginde
bir distopya barindirir. George Orwell’in iitopya tarihindeki en 6nemli eseri Bin Dokuz Yiiz
Seksen Dort, sosyalist bir yonetimin totaliter ideolojisi altinda ezilen pasif ve sorgulamayan
Okyanusya halkinin hikayesidir. Kabus gibi bir diinya ¢izen Orwell’in elestirisinin amaci
insanlarin esit, 6zgiir ve mutlu olabilecegi adil diizen ve ideal topluma génderme yapmaktir.

Bu ¢alismada yer alan George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort ve Yasar Kemal’in
Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca eserleri de bu baglamda, ortak unsurlar barin-
dirir. Orwell ve Kemal, totaliter rejimi, emperyalizmi ve baskici siyasal sistemleri elestirmek
ve yasadiklar1 toplumlar olasi tehlikelere karst uyarmak adina ideal toplum hayallerini iro-
nik bir sekilde ele almislardir. Yarattiklari distopyalarda parti yoneticileri ideolojileri dogrul-
tusunda halk1 ezer, propaganda ve kitle iletisim araclar1 ile gozetler, bireylerin dillerini, tarih-
lerini, degerlerini ve benliklerini yok eder, insanlari tiim sevgi gibi duygulardan arindirarak
birbirine diigman eder, kendi ideolojilerine uygun sekilde egitir ve asimilasyon hedeflerine
gelisen teknoloji sayesinde ulasirlar. Zaman ve mekan agisindan hayali hikayeler sunan Bin
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Dokuz Yiiz Seksen Dort ve Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca romanlarinin ama-
c1 toplumu mevcut diizenin nasil degisebilecegini ve kotiiye doniisebilecegini gdstermektir.
Distopya, cehennem, kabus veya kara iitopya olarak adlandirilsa da diinya edebiyatlarinda,
Orwell ve Kemal gibi toplumu aydinlatmay1 goérev edinmis yazarlar, karanlik gergeklerin
daha aydinlik geleceklere doniisebilecegi umudunu okuyucularina her daim vermislerdir.
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