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15 Kasim 1980 Cumartesi sabah1 aramizdan ayrilan A.U. Dil ve Tarih Cografya Fakiil-
tesi, Halkbilimi profesorii Sedat Veyis Ornek yazdig1 oyunlarla Tiirk tiyatro edebiyat: tari-
hine de adin1 gegirmistir. Onun bir uzun, iki tek perdelik oyununun zaman iginde degerini
yitirmeyecegine ve tiyatrolarimizin repertuvarinda kalacagina inaniyorum. Sedat Veyis
Ornek’in, oyun yazarligindaki basarisi ile halkbilimi arastirmalarindaki basarisi birbirine
baghdir. Ciinkii bu iki alanda da, gézlerini yagayan degerlere dikmis, bu kiiltiir degerlerini
hem bilim adami olarak, hem de yaratici bir yazar olarak degerlendirmistir. Sedat Veyis
Ornek halk yasamini oyunlarinda malzeme olarak kullanirken, geleneksel bigim kaliplari-
na tutuklu kalmamis, halk malzemesinden yararlanan yazarlarin ¢ogu kez yaptig1 gibi, bu
malzemeyi kent gogunlugunun hosuna gidecek bigimde garpitmamustir. Sedat Veyis Or-
nek, toplumumuzun i¢inde bulundugu degisim siirecini gézlemlemis olan ve bu degisimin
yaratti1 ¢eliskileri oyunlarinin atesleyici giicii olarak kullanan bir yazardir. Onun oyunla-
rinda malzemenin kendi i¢ dinamik giicii dramin gereksindigi hareketi gergeklestirir. Onun
i¢in bu oyunlarin dramatik kurgusu yapay ve zorlama degil, dogal ve organiktir.

Sedat Veyis Ornek’in oyunlarinda biraz da kendini goriiriiz. Sedat Veyis Ornek, hal-
kin en olumlu, en evrensel degerlerini damitarak kisiligine sindirmis bir halk ¢ocugu
idi. O ayn1 zamanda gordiigii egitimin dogrultusunda Bati kiiltiiriinii 6ziimlemis uygar
bir insandi. Bat1 egitiminin getirdigi kiiltlir degerleri ile halk kdkeninden gelme kiiltiir
degerlerinin c¢elistigi noktalar1 gérmiis, bu celiskiyi irdelemis ve kendi kisiliginde uz-
lagtirarak mitkemmel bir uyuma ulagmisti. Onun olgunlugu da, sevimliligi de bu uyum-
dan kaynaklaniyordu. Oyunlarinda gézlemlenen dengeli karsitliklar ile kendi kisiliginin

1 Sedat Veyis Ornek’in yakin arkadaslarindan biri olan, 2014 yilinda kaybettigimiz Ankara Universitesi DTCF
Tiyatro Boliimii 6gretim iiyesi Prof. Dr. Sevda Sener’in “Cumhuriyet Dénemi Tiyatrosunun Bir Aydin Yazari: Sedat
Veyis Ornek” bashikli bu makalesi ilk kez Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii
Tiyatro Arastirmalar: Dergisi’nde yayinlanmistir (1993, Say1 10, 27-36).
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karsitlar1 dengeleyen uyumu- arasindaki kosutluk dikkati ceker. Sedat Veyis Ornek’in
halkimiza 6zgii bir agirbaghiligi, bir kapaniklig1 vardi. Fakat giiliinglestir ilmege yatkin
ikircilikli durumlart da gozden kagirmazdi. Oyunlarina yanstyan 6l¢iilii ironi bu 6zelli-
ginin iiriiniidiir. Sedat Veyis Ornek kisiliginde de, sanatinda da akil ve duygu dengesini
korumus bir aydin kisi olarak eserlerinde ve onu taniyanlarin anilarinda yasayacaktir.

Sedat Veyis, halkinin toresine, giyenine, yemeklerine, sakasina, niiktesine 6zellik-
le de sanatina tutkundu. Ayni zamanda ¢agdas yasam bi¢imlerinin, ¢agdas akilciligin,
sorumluluk duygusunun, 6zgiirliikk tutkusunun, adalet anlayisinin, sanat iiriinlerinin de
bilincindeydi. Halk kiiltiirii ile ¢agdas diinya kiiltiiriiniin ¢akistig1 noktalar1 buldukca
mutlu oluyordu. Oyunlarinda bu mutlu benzerliklere degindi, bilimsel yapitlarinda on-
lar1 gosterdi. Halk sanatini, toresini ¢cagdas nitelikleri ile ortaya ¢ikardi. Onun oyunlari
da bu dogrultuda bir ¢abanin {iriiniidiir. Bu oyunlarda halk yagaminin dramatik anlarinda
ortaya ¢ikan verimli ¢eligkilere isaret etmistir.

Sedat Veyis Ornek, Sivas’in Zara ilgesinde dogdu. 1948°den baslayarak Sivas Hal-
kevi tiyatro ¢aligmalarina katildi. Onun tiyatroyu tanimasinda ve yaratici giiciinii ge-
listirmesinde Halkevi temsil ¢alismalarinin biiyiik pay1 vardir. ilk kez Faruk Nafiz
Camlibel’in Akin adli oyununda sahneye ¢ikmis, daha sonra Cevdet Kudret’in Riiya
icinde Riiya, Beaumarchais’nin, Figaronun Diigiinii oyunlarinda rol almigtir. Sedat Ve-
yis Ornek sahneye koyucu olarak da gorev yapmistir. Sahneye koydugu Cahit Atay’in
Pusuda adli oyununu Sivas’in Pirginlik kdyiine gotiirmiis, orada kalabalik bir halk top-
lulugu 6niinde oynanmasini saglamistir. Sedat Veyis Ornek ilk oyununu Sivas Halkevi
tiyatrosunda yazdi ve sahneledi. Bu bir perdelik oyun Modern Lokanta adin tasiyordu.
1948-49 yillarinda Sivas’da yayinlanan Hakikat gazetesine, 1950-51 yillarinda Y editepe
dergisine tiyatro elestirileri yazdi. Ayrica Varlik, Degisim, Y elken, Tiirk Dili, Su dergile-
rinde dykdileri yayinlanmistir.

Sedat Veyis Ornek, Varlik’da yaymlanmis olan “Pilligilin Kurt” dykiisiinii 1963
yilinda Kurt adi altinda oyunlastirdi. Bu oyun 1964- 65 mevsiminde Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nda sahnelendi. 1966 yilinda tamamladig1 Piringler Yeserecek 1969’da Anka-
ra Devlet Tiyatrosu Oda Tiyatrosunda sergilendi. Tek perdelik Manda Gézii adli oyunu
ise 23 Mart 1970’te Radyo Tiyatrosunda oynanmuistir.

Tiyatro i¢in ceviriler de yapan yazarin Tankred Dorst’dan ¢evirdigi Sur Dibinde adli
tek perdelik oyun 1962 yilinda Devlet Tiyatrosunda, Mrozek’ten ¢evirdigi Polisler adli
oyun 1964 yilinda Devlet Tiyatrosu ve Gen-Ar tiyatrosunda sergilenmistir. Yazarin Rad-
yo tiyatrosu i¢in yaptigi ¢eviriler de vardir.

Sedat Veyis Ornek’in Varlik’da yaymladigr “Pilligilin Kurt” adli ykiisiinden oyun-
lastirdigr Kurt adli oyunu yasanmis bir olaya dayanmaktadir. Yazar, bir halkbilimci
duyarlig1 ile bu olaym derininde yatan toplumsal degismeyi ve deger yargilarindaki
catismay1 yakalayrvermistir. Oyunda Feodal diizenin son temsilcilerinden bir Aga ile
sonradan zengin olmus bir kasaba varsili ¢ekisirler. Halil Aga eski diizenin yiiceltilmis
kahraman imgesini, yasatma ¢abasindadir. Ancak devir degistigi i¢in giiciinii hayvanlara
kars1 kanitlama durumunda kalir. Bu da Aganin trajik boyutunu ister istemez budamis,
onu giiliing duruma diiglirmiistiir. Ancak oyunun sonunda Aga’nin kasabanin yeni efen-
disi Carke¢1’nin iistesinden gelmesi, seyircinin kolay ¢oziimlemelerden kaginmasi ve eski
ve yeni degerleri bir kez daha irdelemesini saglayacaktir.
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Oyun soyle kurulmustur: Kahve konugmalarindan anlagildigina gore, Halil Aganin
agilina bir kurt dadanmis, aganin koyunlarini, 6zellikle de onun ¢ok sevdigi mor ko-
yununu par¢alamistir. Halil Aga bunu otoritesine yoneltilmis bir saldir1 sayar ve kurdu
unutamayacag: bigimde cezalandirmaga karar verir. Isin bu denli ciddiye alinmasina bir
tiirlii akil erdiremeyen, fakat babalarinin buyurduguna kars1 koyamayan ogullari ve ya-
nagmasi, Halil Aga ile beraber agilda ndbet tutmaya baslarlar. Halil Aga’nin kurt avi ve
bu ugurda soguk kis gecelerinde nobet tutmasi kahvede alayli konusmalara yol agmustir.
Ozellikle varsil oldugu halde heniiz Halil Aga gibi itibar kazanamamis olan, karanlik is-
lerle para kazandigi sik sik yiiziine vurulan Carke1, Halil Aga’y1 giiliing diisiirme firsatini
kacirmaz. Kahvede sakali konugmalar siirerken Halil Aga’nin kurdu diri diri yakaladigi
haberi gelir. Alaylar korkuya, sonra da hayranliga donisiir. Cilinkii Halil Aga diri diri
yakaladig1 kurdun boynuna zilli bir tasma geg¢irmis ve onu daglara salmistir. Kasabanin
giin gormiis kisileri kurttan bu ¢esit 6¢ almada bir yakigiksizlik sezerler ve Halil Aga’y1
giinah islemekle suglarlar. Gene de Halil Aga yeniden sayginlik kazanmis, Carkei sin-
dirilmistir.

Oyunun ikinci bolimiinde Antik tragedyalara 6zgii bir gelisim goriiliir: Halil Aga
kahramanca bir is yapmis, kurdu yakalamakla cesaretini kanitlamig fakat sonra gurura
kapilarak asiriliga diigmiistiir. Kurdun boynuna zilli tasma takilmasi, onun agliktan 6liime
mahkum edilmesi demektir. Bu da geleneksel inanca gore doganin ve tanriin diizenine
kars1 gelmek demektir. Halil Aga diismani saydig1 kurdu dldiirebilir fakat onun rizkini
kesmege, doganin geregine karsi gelmege hakki olmamalidir. A¢ kalan kurdun geceler
boyu ulumasi kasabalinin huzurunu kagirmustir. Onceki hayranlik 6fkeye déniisiir. Halk
Halil Aga’y1 elestirmege baslar. Kahvede Halil Aga’nin yaptigi is delilik olarak nitele-
nir ve babasinin da bdyle garip isler yapan bir deli oldugu animsanir. Onun da vaktiyle
atina 6fkelendigi ve 6liimiine neden oldugu anlatilir. Aga ailesi kurbanin1 hayvanlardan
segmektedir. Halk kahramani kiigiilmiis, dedikodu malzemesi olmustur artik. Cark¢i bu
durumdan génliince yararlanir. Ote yandan Halil Aga da vicdan azabi1 cekmekte, gece-
leri rahat uyku uyuyamamaktadir. Bir gece yasadigi bir karabasandan sonra daga ¢ikip
kurdu bulmaga ve tasmasini ¢ikarmaya karar verir. Bu, 6ncekinden daha da tehlikeli bir
girisimdir. Halil Aga ¢ok soguk ve karl1 bir kig gecesi dag yollarina diiser. Olaylarin ge-
lisimini gene kahvedeki konugmalardan izleriz. Giinler gegmis Halil Aga donememistir.
Yolda bulunan kiirklii kalpagi Aganin 6lmiis olabilecegini diisiindiiriir. Meydan Cark¢iya
kalmistir. Carke1, Aganin ogluna hakaret eder, kahvede diizenledigi igki aleminde “taki-
ver de zillerin tekini” tiirkiisiinii ¢aldirir. Eglencenin orta yerinde kahvenin kapis1 agilir
ve Halil Aga girer. Herkes donup kalmistir. Aga, kurdu buldugunu, 6lesiye zayif diismiis
hayvanin boynundan tasmayi ¢ikardigini anlatir. Zilli tasma elindedir. Cark¢1’nin yalvar-
malarina kulak asmayip tasmay1 onun boynuna gegirir ve onu kasabadan kovar.

Goriildiigi gibi oyunda asil sorun Aga’nin kurt ile olan iliskisi degil, bu iliskinin ag1-
ga vurdugu Aga-Carke1 karsithigidir. Halil Aga eski giinlerin, dedigi dedik, gii¢li yanlis
yapmaz ve elestirilemez aga imgesini yasatma c¢abasi i¢indedir. Fakat onun kurt avi, kisa
bir siire i¢in hayranlik uyandirsa bile genel olarak giiliinglestirilmis, elestirilmis, hatta
ayiplanmistir. Agalik giiciinii kurtla inatlasarak gostermesi biraz da agalik kurumunun
parodisi sayilabilir. Gene de Aga’nin davraniglarinda kahramanca bir seyler vardir. Ne
var ki bu gii¢ gosterisi eski islevini yitirmis, bir ¢alim olmaktan &teye gidememistir. Ote
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yandan kasabada Aga’ya kars1 baska bir gii¢ filiz vermektedir. Bu, yeni zenginin giicii-
diir. Carke1 bu giicli simgeler. Varlig1 babadan kalma degildir. Firsatlardan yararlanarak,
yasak ve kirli isler ¢evirerek zengin olmustur. Heniiz Halil Aga gibi sayginlik kazanama-
mis olsa da kahveciye ve kahve halkina s6z gecirmege baslamistir. A§a’nin kibirli davra-
niglarindan bikmig olanlar ister istemez Carkg¢i’nin yaninda yer alirlar. Kahve toplulugu,
orfii ve adetleri ile toplumun aynasidir. Ne var ki Carkei torelere saygt duymaz. Yalnizca
kendi giiclinii pekistirmege yarayacak olan adetleri korur. Kahvede bas kdsede oturma
hakkin1 bir yanagmaya kaptirmayacak kadar siif bilincine sahiptir. Halil Aga’dan bosa-
lacak yere kendi oturacaktir. Fakat kahve halkina girin goriinmek, onlarin onayini kazan-
mak i¢in onlarla yiyip igmekten, sakalagmaktan, onlara kars1 demokrat bir tavir almaktan
da geri kalmaz. Oyunun sonunda Halil Aga’nin, Carke¢1’y1 yenip kahveden kovmasi eski
diizenin gegici bagarisidir. Ciinkii kahve halki bir kez Agay1 elestirmeyi, onunla alay
etmeyi 0grenmistir. Aga giicliiyken ona okkali kahve yapip bas kosede agirlayan, giig-
siiz diislince ona sayg1 gostermeyen Ocake1 degisen diizenin temsilcisidir. Kasabay1 ve
giderek tim toplumu simgeleyen kahve toplulugu, toplumdaki degisimi, ¢eliskileri ve
catismalari i¢cinde barindirir.

Sedat Veyis Ornek Kurt adli oyununda éncelikle gergekgi bir toplum portresi yapmak
istemistir. Orta Anadolu’da bir kasaba kahvesi ayrintili olarak anlatilmig, oyuncularin
“asirtya kagmayan bir Orta Anadolu sivesi ile” konusmalari istenmistir. Daha sonra yaz-
di1g1 Manda Gézii oyununda da belirttigi gibi yazar, tiyatroda sive farkliliklarinin giildiirii
araci olarak kullanilmasina karsidir. Ayrica, oyunda yansitilan 6ykiiniin belli bir yorenin
0zel gergegi olarak sinirlandirilmasini istemez.

Kurt, dramatik gerilimi olan, aksiyon birligi gézetilerek yazilmis bir oyundur. Krizler,
doniim noktalan, siirprizler yerli yerinde kullanilmistir. Birinci ve ikinci boliimiin gelisi-
minde kosutluk gozetilmistir. iki béliimde de Halil Aga’nin kurtla olan savasiminin sonu
merakla beklenir. Birinci boliim Aga’nin kurda tasma takmasi, ikinci b6liim ayni tasmanin
Carker’nin boynuna gegirilmesi ile son bulur. Her iki béliimde de bekleyis siiregleri gii-
liinglii konusmalarla 6riilmiistiir. Bu konugmalarla halkin mizah yetenegine 1s1k tutulmus
olur. Oyunun konusunun dramatik bir anlam1 olmasina ve bu konunun zaman zaman tra-
jik boyutlara yonelmesine karsin bir komedya iisliibu i¢cinde yazilmig olmasi ilgingtir. Gii-
liinciin kullanilmasi, dramatik gerilimin rahatlatilmasinda islevsel olmakla birlikte fazla
vurgulandig1 zaman etki giicliniin zayiflamasina neden olabilir. Kurt oyunu sahnelenir-
ken bu tehlike gdozden uzak tutulmamali, yazarin uzunca tuttugu sakali, alayli, takilmak
konusmalarin dramatik etkiyi, yipratmayacak bir 6l¢iiliikk icinde kullanilmasina 6zen
gosterilmelidir.

Sedat Veyis Ornek’in Piringler Yeserecek adli bir perdelik oyunu daha énce yayinla-
dig1 “Yelpaze” Oykiisiinden gelistirilmistir. Bu oyunun konusu yazarin Kore’de yedeksu-
bayligimi yaparken edindigi izlenimlere ve gdzlemlere dayanmaktadir. Yazar 1964 yilin-
da Viyana’da doktora yaparken basladig1 oyunu 1966 yilinda tamamlamistir. Sedat Veyis
Ornek, bu oyunu baslangigta bir iigleme olarak diisiindiigiinii, {iclemenin Cocuklar admni
tagimasini, iic oyunun A¢ Cocuk, Hasta Cocuk, Korkak Cocuk olarak adlandirilmasini
tasarladigini, bu tasari gerceklesemeyince ortaya Piringler Yeserecek adl tek perdelik
oyunun ¢iktigimi agiklamistir. Yazarin 1980°de yayinlanan “Tiirk Folklorunda Cocuk”
adli bilimsel incelemesi bu ilginin daha sonra halkbilimi alanina kaydirildigini ve o alan-
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da tiriin verdigini gostermektedir. Piringler Yeserecek 1955 yillarinda Koreli bir Saksi
kadinla bir Amerikali askerin iliskisini ele almakta, bu iligki aracilig1 ile savasin neden
oldugu cesitli mutsuzluklar sergilemektedir. Yazar, insanin temelde yumusak ve 6zveri-
li oldugunu, insandaki olumlu egilimlerin savas yiiziinden asindigin1 gosterir. Insanca
degerler, 6zellikle doga ile baglantisini koparmamis olan halk kesiminde yasamaktadir
ve savasin yikici giicline karsin yasayacaktir. Koreli Kadin’in “Piringler Yeserecek™ tiir-
kiisii bu umudu dile getirir.

Olaylar soyle geligir: Kore savasi sirasinda a¢ ve umarsiz kalan gen¢ kadinlar
karargaha yakin yerlerde isletilen evlerde sermaye olarak ¢aligtirilmaktadirlar. Askerler,
yasak oldugunu ve hastalik kapma olasiligini da bildikleri halde bu evlere gelirler. Oyun-
da tamdigimiz Kadin, Saksi denilen sermayelerden biridir. Kocasini savasta yitirmistir.
Yasayabilmek i¢in bu yoldan para kazanmak zorundadir. Oyunun basinda bir Koreli as-
ker kagagi kadim tehdit eder. Adamin ne yolla olursa olsun para bulmasi gerekmistir.
Daha sonra eve Amerikali askerler gelir. Bunlardan biri Kadin ile kalacaktir. Evi isleten
Mamasan aracilif1 ile pazarlik edilir. Paray1 Mamasan alir. Asker daha once iliski kur-
dugu bir Saksi kadinin anisi ile tedirgindir. Ciinkii inceligini ve sicakligini sevdigi bu
kadin onun parasini ¢almistir. Bu aninin baskisi ile Kadin’a bazan sevecen, bazan kaba
davranir. Igerden gelen bebek aglamasi Asker’in dfkesini arttirir.

Parasini geri alip gitmek ister. Oysa bebek hastadir ve doktora gétiiriilebilmek icin
para gereklidir. Asker’in, parasin1 geri almasi ve gitmesi Mamasan’in da hosuna git-
meyecektir. Kadin’in yalvarmalari sonug vermez. Adama parasini geri vermek zorunda
kalir ve umutsuzluk i¢inde Asker’i odasindan kovar. Bu kez adam duraksar. Kadin’a
bir ¢ocukluk anisini anlatir: Babasiz biiyiimiistiir. Annesi ¢alismaya gittiginde durmadan
aglayan kardesine bakmak zorunda kalmistir. Bir giin bebegin aglaya aglaya 6ldigiinii
gormiistiir. Boylece Asker’in, bebek aglamasina neden o kadar sert tepki gosterdigi an-
lagilmis olur. Askerin Oykiisiinii dinleyen Kadin onun savastan ve 6liimden korktugunu
sezinler. O da kendi ¢ocuguna olan sevgisini, onun 6lmesinden endige ettigini anlatir.
Aralarinda filizlenmeye baglayan insanca iliski Kadin’in bebegine soyledigi “Piringler
Yeserecek” tiirkiisii ile vurgulanir. Asker, Kadin’a ¢ocugu Alayin doktoruna gétiirmele-
rini teklif eder. Ancak bu tehlikeli bir istir. Ciinkii gecenin gec saatinde askerlerin digarda
olmasi yasaklanmistir. Adam doktoru bulmak iizere gittikten sonra Kadin Mamasan’a
onun iyiliginden soz eder. Yiireginde yeni umut 1siklart uyanmistir. Mamasan ise ka-
ramsardir. Olen bes yetiskin oglunu animsar. Bu sirada bebegin aglamasi kesilmistir.
Igerideki odaya giden geng kadin gocugun lmiis oldugunu goriir. Act sessizligi Asker’in
neseli seslenisi boler. Doktor ¢ocuga bakmaga razi olmustur. Bir silah patlar. Oyunun
basinda tanidigimiz Koreli Asker kacaginin Amerikali Asker’i vurdugu anlagilir. Kadin
olityli iceri tasir ve bagint tipki bebegi gibi kucagina yatirarak ona “Piringler Yeserecek”
tirkiistinii sdyler.

Oyun bir oda i¢inde ve oyun siiresine denk bir zaman dilimi iginde gegmektedir.
Asker’in vurulmasi ile noktalanan sonug¢ 6n hazirligi ilk sahnede yapilmig, Kadini tehdit
eden kacak asker tehlikeyi sezdirecek bi¢imde tanitilmistir. Bu girig uzunca bir orta bo-
l[iim izler. Orta boliim Kadin ile Asker arasindaki ¢atigmalar oriilmiistiir. Ayrica Askerin
i¢ ¢atigmalar1 oyunun dramatik anlamini yogunlastirir. Asker’in doktora gidisi ile din-
ginlik i¢inde baglayan son boliim ise iki 6liimle noktalanir. Bebegin 6liimii, savas yliziin-
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den yasamadan 6len bunca insani1 animsatan Asker’in vurulmasi ise kavganin 6liimciil-
ligilinti somutlastirir. Kadin da, bebek ve Asker de savagin kurbanlaridirlar.

Oyunda yakici giicii temsil eden savas, paranin giicii ile isbirligi i¢indedir. Bu gergek,
cesitli bigimlerde belirtilmistir: Koreli Asker kagaginin para bulsa kagip kurtulabilecegi,
Koreli geng kadinin para bulmak icin Saksilik yapmak zorunda olusu, Koreli yash kadin
Mamasan’in bes oglu 6ldiiriildiikten sonra yasayabilmek i¢in ev isletmesi, Amerikali
Asker’e Kore’de savastigi i¢in para vermesi ve onun para karsiliginda canini tehlikeye
attig1 bilinci iginde parasal degere karsi daha hirsli olmasi, Kore’de savasan askerlerin
izinli olarak gittikleri Japonya’dan mal getirip karaborsada satmalar1 ve bu vurgunun,
paranin 6nemini arttirmasi.

Paranin bunca egemen oldugu bu 6liimciil ortamda korkmus bir Asker ile yilgin bir
Kadin insan sicakligina siginmak istemislerdir. Erkek Kadinda sevecenlik, Kadin Erkek-
te glivence aramaktadir. Fakat savas insanlar1 hem igten, hem distan diigman bolmelere
ayrrmustir. Ozlemler ve tedirginlikler 6fkeli patlamalarla disa vurulur. Oyun kisilerinin
i¢ catigmalari sergilenir.

Yogun dramatik yapisina, oyun kisilerinin ruhsal derinligine ragmen Pirin¢ler Yese-
recek en ¢ok siirselligi ile dikkati gekmektedir. Bu siirlilik yazarin insanca duygular1 6n
plana ¢ikarmasindan, onlar1 sezdirmesinden gelir. Insan sevgisi ve 6liim korkusu zengin
imgelerle verilmistir. Askerin, aglaya aglaya olen bebek kardesi ile Kadin’in aglayan
ve oyunun sonunda Slen ¢ocugu ayni imgeyi biitiinlerler. Kadin’in vurulan kocasi ile
Asker’in vurulmasi arasinda da kosutluk vardir. ikisi de, “yiireginin iistiinde kiigiik bir
gelincik agmig gibi” gogiislerinden vurularak oliirler. Piringler Yeserecek tiirkiisii yalin,
duru siiri ile cocuksu bir umudu dile getirir. Oliimiin kat1 gercegine kars1 sdylenen bu
umut sarkisi oyuna buruk bir tat katar.

Manda Gozii radyo tiyatrosu olarak yaymlanmis, ayn1 zamanda sahnelenmege elve-
rigli tek perdelik bir oyundur. Yazar Kurt’ta oldugu gibi bu oyunda da gercek bir olay-
dan esinlenmistir. Kurt’ta oldugu gibi, halkin deger yargilar irdelenir. Cagdas insanlik
anlayist ile ¢elisen geleneksel deger 6l¢iilerinin 1srarla uygulanmasi korkung sonuglar
dogurmaktadir. Yazar, halk yasantisinda gozlemledigi bu ¢atigmanin dramatik anlamini
gormiis ve bu malzemeden dram giicli yogun bir tiyatro eseri yaratmisgtir.

Oyunun konusu sdyledir: Koy Ihtiyar Heyeti bir sorunla kars1 karsiya kalmustir. Ko-
yiin zenginlerinden Mecit Aga, gozii kor edilen mandasinin 6ciinii almak istemektedir.
Oysa mandanin goziine kazara tag gelmistir ve tasi atan, manday1 bostanindan ¢ikarma-
ga calisan on yaslarinda bir cocuktur. K8y Ihtiyar Heyetinin uzlastirma cabalar1 bosa
gider. Mecit Aga mandasini yiiceltmekte, onu, ne gozleri saglam baska bir mandayla
degistirmege, ne de ¢ikarilan goze karst para almaya razi olmaz. Aga’nin direnmesi koy
yaslilari ile Aga arasinda kiigiik catigmalara yol agar. Biisbiitiin 6fkelenen Aga mandasi-
nin gdziline karsin tag1 atan ¢cocugun boynundan kan ¢ikartmaga and iger. Bu yemin sas-
kinlik dogurur. Ailenin tek evladi olan ¢gocugun boyle bir ceza gdrmesi akla ve vicdana
aykiridir. Ne var ki kdyiin Agasinin yemininden déonmesi de s6z konusu olamaz. Agalar
araya girerek ¢ocugun babasini razi etmege ¢aligirlar ve cocuga hic zarar gelmeyecegini,
yalnizca yeminin yerine gelmesi i¢in kiigiiciik bir ¢izik gekilecegini anlatirlar. Cocugun
babasi tedirgindir. Cocugu karisi ile sakladiklar1 yerden ¢ikarmaga razi olursa da boy-
nundan kan ¢ikartilmasi diisiincesine icten i¢e direnir. Agalar kefil olsalar bile Mecit’in
ofkeyle ¢ocuga zarar vermesinden korkar. Anne daha da kuskuludur. Kocasina kars1 ge-
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lemezse de, cocuga bir sey olursa onu evden igeri sokmayacagina yemin eder. Cocuk
hazirlanip kéy odasina gotiiriiliir. Koy yaslilart durumu ¢ocuga agiklar, korkmamasini
ogiitlerler. Mecit Aga elinde usturasi ile beklemektedir. O da, ¢gocuga hi¢ zarar verme-
yecegini yalnizca boynunu hafifce ¢izecegini sdyler. Huzursuzlugu gegmemis olan baba
disar1 ¢ikartilir. Mecit Aga tam usturasini ¢cocugun boynuna yaklastirirken ¢ocuk korku
ile bagirmaga baslar. Odanin kapisi acilir. Ug el silah patlar. Cocugun sahiden kesildigini
sanan Baba Mecit Aga’y1 vurmustur. Koy ihtiyarlar1 sagkinlik ve {iziintii i¢inde adalete
nasil hesap vereceklerini diigiiniirler.

Yazar bu oyunda da Antik tragedyalara 6zgii dengeli bir karsithigi ele almig, torelerin
uygulanmasinda agiriliga diismenin getirdigi yikimi islemistir. Karsit giiclerden biri olan
Mecit Aga, Agalik kurumunun otoritesini, giiciinii, dokunulmazligini temsil eder. Bu giice

kars1 islenecek en masum hata bile agir bicimde 6denecektir. Aga’nin kanina kan ister-

ken bilyiik yemin etmesi oyunun korosu durumunda olan K&y Ihtiyar Heyetini baglar.
Ciinkii onlar da torelere, inanglara, yerlesik diizenin deger yargilarina kars1 ¢ikamazlar.
Mecit Aga’nin karsisinda ¢ocugun babasi Rafet vardir. Rafet, Aga degildir fakat babadir.
Koyde babanin da haklar1 ve sorumluluklari bilinir. Rafet’in ¢ocugunu korumasi, ona zi-
yan gelmemesine ¢aligmasi dogaldir. Hele annenin yemini ile agirlasan sorumlulugu ona
Mecit Aga’ya denk bir karsit gii¢ yapmustir. Catisma ikisinin de yenilgisi ile sonuglanir.
Mecit Aga’nin dliisii gomiilmek tizere hazirlanirken Rafet de hapisaneye gitmek icin ha-
zirlik yapar. Bu ¢ifte hazirlik daha dnce gocugun bayramliklarini giyerek d¢ alma toreni-
ne hazirlanmasini animsatir. Mecit Aga’nin basina gelecek yikimin 6n hazirligi oyunun
basinda yapilmis, Aga’nin kana kan istemesinin kendine zarar verecegi sdylenmistir.
Aga’nmin yemini onun trajik hatasidir. Ote yandan Mecit Aga’nin yemini ile ¢ocugun
annesinin yemini arasinda kosutluk kurulmustur. ilk yemin Aga’y1, ikinci yemin Babay1
baglamis, kaginilmaz sona hazirlanmistir. iki yemin oyunun kriz noktalarini olusturur. Bu
kriz noktalar1 ayn1 zamanda olay dizisindeki doniim noktalaridir.

Oyunun kurgusunun Antik tragedyalarin oyun kurgusunu animsatmasina karsin,
Manda Gézii gagdas, toplumsal bir anlamla donatilmistir. Koy toplumunda agalik diize-
ninin giiclinii korudugu, insanlik dis1 uygulamalara neden oldugu sergilenmistir. Yazar,
kdy gercegini ve sorunlarini gercekei bir tutumla sahneye getirir. Ozellikle kdy odasinda
gegen eglenceli konusmalar, anlatilan dykiiler, koyliilerin birbirlerine takilmalar1 oyu-
na giincellik kazandirir. Yazar, tipki Kurt’'ta oldugu gibi dramatik durumun ortasina bir
hayvan yerlestirmistir. Koy yasaminda hayvanin 6nemi bir halkbilimci olan Sedat Veyis
icin siradan bir gergektir. Kent seyircisi i¢in yazdigi iki oyunda da hayvana verilen 6ne-
mi, hem ciddi olarak, hem de kent halkinin goriis agisindan giiliinglestirerek yansitmay1
basarmistir. Yazarin dikkati ¢eken 6zelliklerinden olan eglenceli dialog 6rme ustaligi bu
oyunda da goriiliir. Bu oyunu sahnelerken de giildiiriicii boliimlerin dramatik agirlig
bozmamasina 6zen gosterilmelidir.

Sonug olarak, Sedat Veyis Ornek’in, oyunlarinda bilimsel gdzlemlerinden yararlan-
digini, yoresel gergeklerde toplumsal geligkileri gézlemleyebildigini ve bu celiskileri
bat1 tiyatrosunun ustalikli bigimleri i¢inde yansitmayi basardigini sdyleyebiliriz. Sedat
Veyis Ornek’in oyunlar1 ydreselde evrenseli yakalayan saglam bir dramatik yapiya sahip
olan, cagdas anlamda ilging eserlerdir. Sedat Veyis Ornek, bu oyunlari ile Tiirk tiyatro
edebiyatiin unutulmamasi gereken isimlerinden biri olmustur.
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Sedat Veyis Ornek Kore’deyken
(Seher Horasanli 'min albiimiinden)
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