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Sedat Veyis Ornek’in Oykiilerinde “Mekan” Algisi

Tugce Erdal’

kiiltiir kodlarini i¢inde barindirir. Bu kodlar dinleyiciye ya da okuyucuya bazi

semboller vasitasiyla aktarilmaktadir. Iste bu semboller, pek ¢ok sozlii ve yazi-
I1 tirlinlin bigimsel ve anlatimsal yapisina da yon vermektedir. Giilnaz Cetinkaya, “Dede
Korkut Hikayelerinde Sembol Olarak Meydan” baglikli makalesinde sembollerden hare-
ket ederek dini sembollerin, renklerin, sayilarin, dogadaki unsurlarin (bitki, hayvan vb.),
mekanin, zamanin, soyut kavramlarin farkli edebi metinler igerisinde sembollestirilerek
kullanildigina ve bu unsurlarin da anlamsal derinlik, bigimsel farklilik, akicilik ve akilda
kalicilik islevleriyle anlati icerisinde yer aldigina isaret etmektedir (Cetinkaya, 2013, s.
74). Halk edebiyat1 veya edebi bir iirlin bu sembollerden beslenirken yaratilan toplu-
mun etkisi kadar ferdi yaraticisinin da bireysel algisi, kiiltiirii ve ruh hali meydana gelen
iiriinii etkiler. Sedat Veyis Ornek’in dykiilerinde yer alan mekanlar, yalnizca fiziksel 61-
clileri olan topografik bir yer olma 6zelligi tagimaz, ayn1 zamanda yazarin diinyay1 ve
yasamu algilayis seklini, olaylara ve durumlara bakis agisini, duyusal gelisimlerini yan-
sitan etkin bir yap1 6zelligi tasirlar. Yazar, mekana somut baglamiyla yasanilan bir yer
olma 6zelliginin disinda kendi i¢ diinyasindaki manevi anlami somutlagtiran anlamlar
da yiiklemistir. Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven adli ¢calismasinda mekéanlari,
gostergebilimsel anlayisa gore degerlendirerek onlar1 birer metin olarak kabul eder ve
burada yasayan insanlari ise bu metinleri okuyan, yorumlayan ve anlamlandiran okuyu-
cular olarak yorumlar (Barthes, 2005, s. 206-217). Barthes’in bu yorumundan hareketle
her mekanin, igerisinde yasayan insanlarin yarattig1, anlam yiikledigi “s6zsiiz metinler”
oldugu sdylenebilir. Hatta bu “sdzsiiz metinler”, yiizlerce yillik kiiltiirel birikimin farkl
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unsurlarla gliniimiize aktarildig1 alanlar olarak anlam kazanmaktadir. Dolayisiyla her
kiiltiirel unsur, belirli bir baglamda anlam kazanmaktadir. Cetinkaya, yukarida ad1 gegen
makalesinde s6zli kiiltiir ortami igerisinde s6z ve goriintiiniin en énemli 6grenme arag-
lar1 olduguna ve mekanlarin da, s6ziin ve goriintiiniin bir araya geldigi yerler olduguna
dikkat ¢ekmektedir (Cetinkaya, 2013, s. 75).

Var olus kaygisiyla ilgili bir duraksamanin imi halindeki mekan algisini, ¢cevresel ve
olgusal olarak ikiye ayiran Ulkii Eliuz, “Kemal Tahir Oykiilerinde Labirent Mekanlar”
baslikli makalesinde ¢evresel mekani, olay merkezli anlatilarda kullanilan ve {izerinden
gegilen yer olarak tanimlar ve sadece vestiyer niteligi tagidigini belirtir (Eliuz, 2004,
s. 9). Mehmet Narli, Siir ve Mekdn adli ¢aligmasinda asil olanin 6zne kadar yonlendi-
rici, yol gosterici olan olgusal mekan olduguna dikkat ¢eker (Narli, 2002, s. 99). Bu
baglamda Eliuz, bahsi gegen makalesinde olgusal mekan1 “disaridaki igerdelik” olarak
tanimlar ve bdylece Richard Sennett’in Goziin Vicdani adli eserinde belirttigi “eger igler
gozlenebilseydi, mekan (kisi) ¢oziimlemelerine gerek kalmazdi” (Sennett, 1999, s. 38)
climlesini akillara getirir.

Her nerede olursa olsun insan, mekana baglamsiz diisiiniilemez. Hatta sadece insan
degil dogada hicbir sey, doga bile bir mekana baglantisiz diigiiniillemez. Mekéan, canli-
larin ya da nesnelerin kendilerini ifade bigimleridir. Doganin bu baglayici kurali karsi-
sinda kag¢inilmaz bir hal alan mekan1 tanimlamak hatta tasnif etmek icin yapilan birgok
¢alismanin temelinde mekanin insan i¢in fonksiyonu ve ne anlam tasidigi yatmaktadir.
Insanmn bulundugu mekan sekillendirmesi ya da mekanin i¢inde/iizerinde barindirdig
insanlar1 sekillendirmesi karsilikli bir etki-tepki davranis siirecidir. Mekén ylizyillarin
her doneminde farkli 6zellikler ve karakteristik kaliplar gostermistir. Bu baglamda Mic-
hel Faucoult, “Baska Mekana Dair” baslikli makalesinde, Ortacag, Ronesans ve modern
mekan anlayiglarinin birbirinden farkli oldugunu belirtmektedir (Foucault, 2005, s. 292).
Bu farklilik modern bilgi ve kuramlar ¢ercevesinde sekillenmektedir. Bir donemin bir
oncekine gore daha fazla gelismesine ya da baska bir ifadeyle daha modernlesmesine
bagl olarak zaman ekseninde, insanda baglayan degisim etkisi mekéna ve mekanin ya-
ratilmasina kadar uzanmaktadir.

Edebiyat tarihinde varlik ve mekan kavramlarini birlikte ele alan pek ¢ok tanim ya-
pilmigtir’. Mekanin zamanla olan siki iligkisine yukarida adi gegen ¢alismasinda degi-
nen Mehmet Narli, modern bilgi ve kuramlarin, mekani zamanla birlestirerek, biyolojik,
sosyal, politik ve kiiltiirel degisim ve gelisim ¢dziimlemeleri yaptigina deginir ve Neil
Smith, Katz Cindi’den aktararak, bu ¢oziimlemelerin, yalnizca, mutlak mekan diyebi-
lecegimiz, “bir alan, bir kap ya da birbirinden ayr1 ve birbirini diglayan mekanlardan
olusan bir koordinatlar sistemi”’ne ayrilmis olmadigina isaret etmektedir (Smith, Cindi,
1993, s. 76’dan alintilayan Narli, 2007, s. 14). Henri Lefebvre, mekanin yukaridaki bag-
lamim {i¢ ayr1 kavramla agiklamaya ¢aligmaktadir: Mekansal pratik (spatial practise),
mekanin temsilleri (representations of space), temsili mekanlar (represantational spa-
ces). Bu kavramlar dizisi sirasiyla, yasanilan (lived), diisliniilen (concevived), algila-
nan (perceived) yerleri gosterir (Lefebvre, 2001, s. 38-39 alintilayan Narli, 2007, s. 14).
Lefebvre’nin ii¢ ayr1 kavramla agiklamaya ¢alistigt mekan, baglaminda ¢ok farkl yer-

2 Korkmaz, Ramazan (2007). Edebiyat ve Dil Yazilart Mustafa Isen’e Armagan, “Romanda Mekanin Poetigi”, (Ed.
Aysenur Kiilahlioglu Islam, Siier Eker), s. 399-415. Ankara: Grafiker Yayinlar1.
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lere gobnderme yapmaktadir. Baska bir degisle yaganilan, diisiiniilen ve algilanan mekan
tasavvurlan o kadar fazla ya da i¢ ice gecmistir ki, tabloyu daha net gérmek agisindan
bir tasnifleme yapmak zorunlu hale gelmektedir. Bu amagla Narli, yukarida ad1 gecen
calismasinda mekéanlari, insanin hayat i¢indeki uygulamalari, diisiinceleri ve hayalleri
ile tasnif etmege ¢aligmistir.

Diizenlenmis yerler: Kirsal yerler, sehirler, evler, odalar, oteller, hapishaneler, mey-
haneler, parklar, sokaklar, mahalleler, semtler, {ilkeler

Dogal yerler: Daglar, denizler, nehirler, goller

Kozmik yerler: Gokyiizii, giines, ay, yildiz

Mitolojik yerler: Kaf Dagi, Olympos Dag1

Var olduguna inanilan kutsal yerler: Cennet, cehennem, sirat, ahret

Hayal edilen yerler

(Narl1, 2007, s. 16)

Mekén iizerine ¢alisan baska arastirmacilar da tasnifleme denemeleri yapmiglar-
dir. Yukarida verilen tasnif daha ayrintili i¢cyapilarina inilmis mekan tasnifi iken Sengiil
Oymen Giir’iin Mekdn Orgiitlenmesi adli ¢alismasinda yer alan tasnif, mimari yapilar
ve kentlesme olgusu g6z Oniine alinarak yapilmis bir tasniflemedir. Bu tasnifin temsi-
li mekan/sensory-motor mekan, matematiksel mekan/olgusal mekan, duragan mekan/
devingen mekan, objektif mekan/subjektif mekan, dogal mekanlar/yapay mekanlar, i¢
mekanlar/dis mekanlar seklinde oldugu goriilmektedir (Giir, 1996, s. 44-45).

Bu tiir bir tasnifleme ¢aligmasi anlat1 tiirlerindeki mekan algisi i¢in ¢ok mekanik ola-
bilir. Zira anlat1 tiirlerindeki mekan kurgusaldir. Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekéanin
Poetigi” baglikli makalesinde anlati tiirlerindeki mekanlarin kurgusalligina isaret ederek
mekanin iginde yasayan insanlarin bakig acilari, alg1 kapasiteleri ve duygusal gelisme-
leri dogrultusunda sekillendirildigini; siirekli yeniden yaratildigini, bigimlendirildigini
ve mekanin etkin kurucu bir deger olarak tizerindekileri etkiledigini, onlari tinsel dogus
ve oluslara hazirladig1 ifade etmektedir. Korkmaz, makalesinde inceledigi romanlarda-
ki mekanlar1 ontoloji baglaminda degerlendirmis ve bu minvalde kelimenin kdkeninin
Arapga “kevn” den “olma”, “var olma” anlamlarina gelmesi ile ontoloji arasindaki yakin
iligkisine dikkat ¢gekmistir (Korkmaz, 2007: 400).

Korkmaz ayni makalesinde yukaridaki tasnif ¢aligmalarindan farkl bir tasnif yap-
migtir:

Anlatma (narration/tahkiye)’nin agirlikta oldugu eserlerdeki ¢evresel mekan,

Betimleme’nin agirlikta oldugu eserlerdeki olgusal mekan,

II. a. Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekéanlar,

II. b. Smurlar1 sonsuza agilan mekanlar; agik ve genis mekanlar,

olmak tizere mekani iki ana 6geye ayirmaktadir (Korkmaz, 2007, s. 402).

Eliuz’un, bahsi gecen makalesine gore; karakterin diinyadan koparip kendilestirdigi ve
sorunsal duraklamalar yasadig1 tiretilmisi imgeleyen olgusal mekanlar, kisi-mekan iligki-
sini tinsel agidan yansitan, anilari, diisleri barindiran bir deger halindedir. Bu kategorideki
mekanlar, iglevsel durumlar1 bakimindan kapali-dar ve agik-genis olmak {izere iki grupta
toplanir. Karakterin kendisi, ¢cevresi ve biitiin evrenle uyusum i¢inde bulundugu agik-genis
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mekanlar, koruyucu ve gegirgen niteliklidir; glivenin, uyumun ve huzurun simgesidir. Ya-
litik ve tek boyutlu olan kapali-dar mekanlarda darlik ve kapalilik fiziksel degil, karakterin
kendini orada sikistirilmis hissetmesinden kaynaklanir. Kapali ve dar mekanlar, labirent
temalidir ve karakterin varolussal agilimlarini engeller (Eliuz, 2004, s. 9).

Sedat Veyis Ornek, dykiilerinde agik-genis boyutlu cevresel mekanlar olan hapisha-
ne, meyhane, kahvehane, mezarlik, tarla, ahir, meydan, kuliibe, matbaahane, mahkeme
salonu, sehir, sokak, park, apartman dairesi, magaza, sinema, kale, kilise, camii, diikkan,
lokanta, tren istasyonu, oda, lise bahgesi, pastane, kdy, dag gibi mekanlar ile isimleri ve-
rilmis Erzincan, Giiriin/Malatya gibi sehirler ile Cin ve Kore {ilkelerinin ad1 gegmektedir.
Bunun yaninda gurbet, yoksulluk, iletisimsizlik, yalnizlik, cinsel a¢lik gibi yalitik ve tek
boyutlu olan kapali-dar mekanlarda gegmektedir. Bu mekénlarin kapali ve dar hissiyati
okuyucuya oOykiilerdeki kisilerin karakterleri, i¢ diinyalar1 ve psikolojik durumlari vasi-
tasiyla aktarilmaktadir. Karakterlerin kendi i¢ diinyalarindaki sikigmisliklari, anlagila-
mamalar1 onlarin psikolojilerini dar ve kapali mekanlar olarak anlatmaktadir.

Mekéan’in ¢esitli bakis acilarina goére siniflandirilmasinda mekana, kozmolojik, on-
tolojik ve epistemolojik alanlardan bakildig1 goriilmektedir. Biitiin bu bakis acilar1 ger-
¢evesinde bu galismada Sedat Veyis Ornek’in 1947-1965 yillar1 arasinda yaklagik yirmi
yil ¢esitli gazete ve dergilerde yaymlanmis tespit edilebilen kiigilirek (minimal) 6ykil adi
verilen ana izlegi birey ve bireyin i¢ diinyas1 olan toplam 19 kisa dykiisii “mekan” tasav-
vuru baglaminda incelemeyi amaglamaktadir.

1947- Tabut

1947- Bir Kahpeden

1947- Bilmem

1948- Giinliik Kokusu ve Ispirto

1949- flonka

1949- Gece Yarisindan Sonra

1949- Giinahkarlara Dair

1949- Mezarliktan Bir Kacis

1949- Park

1949- Yakinlasmak Sevmektir

1951- {lonka, Saat Dordii Bilir Misin?

1957- Pilligilin Kurt

1962- Sabah

1962- Tlonka’ya Mektup

1962- Cam Oniinde

1962- Suda Oynar Baliklar

1962- Ac1 Bal

1964- Dikenli Tel

1965- Kopekli Kadin

Sedat Veyis Ornek’in dykiilerinde hem ¢evresel hem de olgusal mekanlar1 gérmek
miimkiindiir. Bilhassa Ornek’in Sykiilerindeki genel anlatim 6liim, yalnizlik ve melan-
koliklik {izerine kurulu oldugu i¢in olgusal mekanlarin alt kategorilerinden kapali ve dar
ya da “labirent izlekli” (Korkmaz, 2007, s. 437) olanlar ise dykiilerdeki karakterlerin ruh
durumu ile dogrudan baglantili bir yapiya sahiptir. Sedat Veyis Ornek’in dykiilerinin bii-
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yiik bir kisminda insanin i¢sel kaoslarmi anlatmada bir vasita olan mekanlar, bu sebeple
oykiideki kisilerin karakter ¢oziimlemelerinde 6nemli rol oynamaktadir.

Bir yazarin kisiligini yazilarindan saklamasi ya da yazilarina yansitmamasi diisiinii-
lemez. Aslinda bir yazarin 6ykii, roman ya da siirleri fark etmez hangi eseri incelenirse
incelensin oncelikle mutlaka 6zel hayati da bilinmelidir. Zira 6zel hayatindaki tiim de-
taylar dogrudan ya da imali bir sekilde eserlerinde kendini gostermektedir. Bu durumu
Sedat Veyis Ornek’in de dykiilerinde gérmek miimkiindiir. Oykiilerine verdigi basliklar
bile yazarin kendi i¢ diinyas1 hakkinda okuyucularina ya da arastiricilara ipuglart ver-
mektedir. Nitekim yazarin tespit edilerek incelenen 19 dykiisiiniin hemen hemen hepsi
kendi i¢ diinyasindaki melankolikligi, karamsarlig1 ve yalnizlig1 yansittig1 sdylenebilir.
Bu baglamda oykiilerdeki karamsar ruh hali mekan tasvirlerine de yansimis olmakta-
dir. Mekanin 6ykiiniin hareketli ya da duragan kurgusu ile yakin iliskisi bilinmektedir.
Ornek’in dykiilerinde gegen mekéan, Korkmaz’in yukarida mekani iki ana 6geye ayirdig
sekliyle kurgulamig yani, 6ykiideki olayin gectigi cevresel mekan ile kisinin olay1, kendi
i¢ diinyasinda yasadigi kurgusal mekan seklinde gegmektedir.

Sedat Veyis Ornek’in hikdyelerinde gecen mekanlar aslinda &ykiilerdeki kahra-
manlarin kendilerini toplumsal yasamdan soyutlama isteklerini yansitmaktadirlar. Bas-
ka bir ifadeyle dykiilerdeki mekanlar herhangi birisinin giinliik hayat i¢inde yer alma-
yacagl ancak bazi durum ve olaylar karsisinda bireyin kendisini bulundugu baglama
yabancilastirdig1 ve benzer sartlar altinda olanlarin bir arada oldugu yerleri somutlar.
Burada Foucault’un 6teki mekénlar bigiminde adlandirdigi mekén degerlendirmesini
hatirlamak yerinde olacaktir. Meyhane, hapishane, mezarlik, otel gibi sehir mekanlari,
anlamlar1 ve islevleri bakimindan bir arada anilacak mekanlar gibi goriinmeseler de,
aslinda ortak bir paydalar1 olan yerlerdir. Oncelikle bu mekanlar, herkesin degil, bazi-
larinin mekanlaridirlar. Biitiin sehirliler bir eve gidebilir; sokaklarda dolasabilir; kahve-
lerde, parklarda oturabilir; ama herkes meyhaneye gidemez. Hapishane de bazilarinin
mekanidir; sadece suglular ve onlara nezaret edenler hapishanede bulunabilirler. Otel,
sehre yabanci olanlarin ya da evsizlerin kaldig1 yerdir. Mezarlik ise 6liilerin mekanidir.
Kisaca bu mekanlar, sehrin evlerine, sokaklarina, mahallelerine gore “6teki mekanlar”dur.
Foucault’un “heterotopya” dedigi mekanlar da, aslinda bir anlamiyla “6tekiligi” i¢erdik-
leri i¢in “Oteki mekanlardir”dir. Onun heterotopik dedigi mekanlarin i¢inde mezarliklar,
hapishaneler, yash evleri, psikiyatri klinikleri, tiyatrolar ve aynalar (Foucault, 2014, s.
299) vardur.

Bu mekanlar, gercek ve ortak anlami olan biitiin mekanlar gibi bir anlama ve isleve
sahiptirler. Fakat bu mekanlar, biitiiniiyle diglanmis ya da iitopik olarak diisiiniilmeseler
de cesitli sebeplerle yadsinan “6telenen” mekanlardir. Meyhane, hapishane, mezarlik,
otel gibi mekanlar; evler, sokaklar, mahalleler, semtler ve diger kamusal alanlar kadar,
ortak ve mesru imajlar olusturmazlar. Meyhane ve benzer igkili eglence yerleri, sehrin
igindeki mesru duruslarina ragmen, ickili bir lokantadan farkli gériinen ve belli 6l¢iilerde
yadsinan mekanlardir. Bu mekanlarin belli yerlerde toplanmasi, su veya bu oranda tecrit
etme diigiincesinin yansimasidir. Hapishaneler, sehrin hem en mahzun hem de dislanan
yerleridirler. Mezarlik, eninde sonunda herkesin mekani olarak algilansa bile, sehrin di-
sina dogru itilen bir mekandir. Sehirlesmenin kaginilmaz mekéni olan otel, ayn1 zaman-
da yabancinin, yalnizin mekanidir. Sokak, park, mahalle karsisinda igine kapanan otel,
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odalarinda barindirdig: binbir ¢esit insanla disartya agilir. “Heterotopyalar her zaman bir
acilma ve kapanma sistemi gerektirirler; bu sistem onlar1 hem tecrit eder hem de niifuz
edebilir kilar. Bu tiir mekanlardan olan kislalar da ve hapishaneler de ya zorla kalinir ya
da bu mekanlarin kurallarina ve arinmalarina boyun egmek gerekir” (Foucault, 2014, s.
295-299).

Narlr’'nin “6teki mekanlar” olarak adlandirdig: yerlerden biri de meyhanedir. Ister
tasavvuf simgeselliginin bir pargasi; ister kalender mesrepligin i¢tenlik mekani; isterse
giinliik hayatin eglence yeri olsun; meyhane her tiir edebi eserdeki mekanlardan biri
olmustur. Ancak meyhane her edebi eserde ayni algiyla aktarilmamaktadir. Zira divan
siirinde meyhane ve meyhaneye giden insanlar daha uhrevi metaforlar igerirken; diger
tarz siirlerde modern meyhane tipi ve insanlari ise imasiz ve dolayimsiz anlami ile daha
nesnel bir yapiya sahiptir. Meyhaneye gelenlerin psikolojisi toplum tarafindan anlik dahi
olsa “Otekilestirilmislik™ hissi ile doludur. Bu sebeple meyhane miidavimleri dertlerini
paylasacak, benzer dertler yasamis insanlarla hem ayn1 mekanda olmak hem de kalaba-
lik icinde kaybolmak isterler ki, meyhaneleri kendilerini en iyi ifade edebildikleri ve en
iyi anlagildiklar1 yer olarak diisiiniirler.

Sedat Veyis Ornek, 1962 yilinda yazmis oldugu Cam Oniinde adli dykiisiinde mekan
olarak meyhaneye farkli bir formatta yer vermistir. Oykiiniin genis mekaninin iilke ola-
rak Almanya; 6zel mekaninin ise yazarin “kahve” (kahvehane) olarak, Tiirkiye’deki
kahve(hane)lerden farkli, meyhane tarzinda igki icilen bir mekan oldugu anlagilmakta-
dir. Ancak Sykiiniin ilerleyen kisminda dykii adi da meyhane olan bir yere tagmir. Oykii
kahramani, burada iyice sarhos olana kadar icer. Zaten amaci da iyice sarhos olmak
yaptig1 ve yapacagi higbir seyi hatirlamamaktir. Igkileri pes pese devirir ve soguk, tenha
sokaklarda tek basina ylirlimeye baglar. Bu sirada bir kilisenin ¢anini duyar, kapali ve ka-
ranlik diikkanlarin vitrinlerinden iceri bakar. Sedat Veyis Ornek’in bu dykiisiinde yalniz
bir adamin ge¢mis ve gelecekle hesaplagsmasi kendisini 6nce meyhaneye oradan da tenha
sokaklara atmasinda gostermektedir.

Narli’nin yukarida adi gegen ¢alismasina gore; hapse diisen insanin dogal davrani-
s1, digarida biraktiklarini aramasidir. “Igeri”, insam biitiin yapip ettiklerinden ayiran bir
cezadir. Fakat disaridan soyutlanmig bir hayatin, her mahkiim tarafindan ayni sekilde
algilanmadig: da bir gercektir. Hapishane, bazen kanunlarin 6ngdrdiigii bir ceza; bazen
“baga gelen cekilir” kabilinden bir sabir mekéni veya kotii kaderin, zorba diizenin ku-
yusudur. Bazen de “igerdeki insan”, mekani, biitiin bunlarin bileskesi olarak algilar ve
“icerdeki” hayatini, insan1 ve hayati derinden kavrama yolunda bir deneyime doniistiirtir.
Bu algilar, insanlarin i¢inde dogup biiytidiikleri sosyal ve ahlaki sartlara gore, gordiik-
leri egitim diizeyine ve bigimine gore, inandiklari siyasi diisiinceye gore degismektedir.
Yazinin devaminda bu durumu 6rneklendiren Narli, bu farkli algilamanin mekanin ad-
landirilmasinda da kendini gosterdigini belirtir ve drnekler siralar: Cezaevi, mapushane,
kodes, dam, Yusuf’un kuyusu, duvar, zindan gibi (Narli, 2007, s. 271).

Bir diger “Steki mekan”lardan hapishane mekam Sedat Veyis Ornek’in 1947 yilin-
da yazdig1 Bilmem adli 6ykiide gegmektedir. Hapishane mekani, bu dykiide “mahpus”
olanlarin af hayalleri kurmalar1 iizerine anilmaktadir. Hapishane mek&n1 ayn1 zamanda
Ormek’in 1949 yilinda yazdig1 Giinahkérlara Dair adli dykiisiinde de gegmektedir. Geng
bir kizin yitirdigi umutlarinin ve diistiigii kotii durumlarin yazarin kendi i¢ diinyasindaki
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yansimalarmin anlatildig1 bu dykiide, yazarin aklina kizi boyle kotii durumlara diisii-
renler gelir ve onlarin demir parmakliklar arkasinda “hapishane ¢esmesi yandan akiyor
yandan” tiirkiisiinii mirildanarak ¢ile doldurduklarini tasavvur eder. Bu dykiide hapisha-
ne mekan1 yazarin i¢inde bulundugu bir mekan degildir. Oykiide sadece bir tiirkii sdzii
icinde gecen mekan olarak yer almaktadir. Hapishanenin gegtigi diger 6ykii ise Ornek’in
1962 yilinda yazmis oldugu Sabah adl 6ykiisiidiir. Bu 6ykiide de hapishanedeki iki ar-
kadagin, infaz1 gergeklestirilen bir kisi hakkindaki konugmalar1 ve bu durumun kendileri
iizerindeki psikolojik etkileri yansitilmaktadir.

Mekén olarak yogun duygularin yasandigi hapishanenin yaninda mezarlik da 6nemli
yere sahiptir. Zira mezarlik, doniisii olmayan bir gidisin ikametgah yeridir. Yukarida ad:
gecgen calismasinda Narli’ya gore; mezarlik, obiir diinyanin buradan goriinen ucu; diin-
yanin gegiciliginin ibretli ispati; 6liimiin siirekli var oldugunun ikazi; ¢iiriimenin ya da
dogaya geri doniisiin simgesel mekani; 6liim ve 6ldiirme isteginin imgesi 6liim ve agk
arasindaki cagrisimlart harekete gegiren gerilimli ritmin mekani olarak, siirin iliskide
oldugu bir “6teki mekan”dir. Otekidir; ¢iinkii hem herkesin mekani, hem de herkesin
kactig1 mekandir. Otekidir; ¢iinkii hem uhrevi hem de diinyevidir (Narl1, 2007, s. 286).

Sedat Veyis Ornek’in bes dykiisiinde mezarlik mekani gegmektedir. Bu dykiilerden
ilki 1947°de yazmig oldugu Bilmem adli dykiisiidiir. Yazar, bu Oykiisiinde uyuyan bir
kadini tasvir ettikten sonra kadiin iizerinin agik oldugunu gormiis ve kadinin tizeri-
ni ortmesi gerektigini aksi halde iisiiterek 6lebilecegini ve tabutta mezarliga tasindigini
kurgulamistir. Yazar, kadinla konusur gibi 6ykiiyii kurgulayarak iste o zaman geride her
seyin yalan oldugunu ve sadece riizgarin kadinin mezarimin basinda gergek olacagini
anlatmistir. Yazar, bu oykiisiinde “kefen”, “tabut”, “mezarlik” gibi mekanlar1 bir arada
kullanmis adeta divan edebiyati edebi sanatlarindan “tenasiib” sanatina génderme yap-
mistir. “Tabut” kelimesini dogrudan kullanmamis ancak “dort kisi omzunda gitmek”
ifadesi ile tabutu kastettigi goriilmektedir.

Ikincisi 1948’de yazmis oldugu Giinliik Kokusu ve Ispirto adli ykiisiidiir. Ornek,
oykiisiinde mezarlikta ¢alisarak ge¢imini saglayan alkolik yasl bir adami anlatmaktadir.
Oykii, adamm i¢inde bulundugu maddi ve manevi durumunu anlatmaktadar.

Ugiinciisii 1947 yilinda yazmis oldugu Tabut adli Sykiidiir. Ornek, bu dykiisiinde so-
kaklarda yasayan Yusuf adl1 geng bir adamin fakirlik ve yalnizliklarla dolu hazin sonunu
anlatmaktadir. Yusuf’a bir adam tarafindan para karsiligi mezarliktan alip camiye tasi-
mast i¢in i¢i bos bir tabut verilir. Tabutu tagimaya baslayan Yusuf, bir siire sonra sirtinda
tasidig1 bos tabutun i¢inde taginan oliinlin bir zamanlar yasayan biri oldugunu diistindii-
giinde iirperir. Yusuf, ancak nasil olsa elbet bir giin tagimasi istenen o tabutta kendisinin
de taginacagimi diisiinerek yiiksiinmez ve tabutu camiye gotiiriir. Beklenen giin gelir ve
Yusuf’un da cenaze namazi giiniin birinde kilinir:

“-Senelerden sonra bir giin hocayla beraber yedi kisilik bir cemaat camiden ¢ikti.
Hepsi de pejmiirde kilikta soluk yesil bir tabutu gotiiriiyorlar. Tabutun {izerinde ne bir
atlas ne bir sal. Cir¢iplak!.. i¢indekinin fakir oldugu ne kadar da belli!”

Yazarin ifadelerinden “Her can oliimii tadacaktir.” (29/Ankeblt-57) ayeti akillara
gelmekte ve aslinda hayat kosturmasi i¢inde insanlarin bu gergegi unuttuklaria ve diin-
ya islerinin bos, her seyin gecici; gercek olanin bu olduguna isaret edilmektedir. insan
diinyaya geldigi gibi yani “cir¢iplak” gidecektir. Yusuf’un yasam bicimi ve Yusuf’un
cenaze toreni bunun bir canlandirmasi ve hatirlatmasi niteligindedir.
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Yazar, bu dykiisiinde de “mezarlik” mekaninin yani sira “camii” ve “tabut” kelime-
lerini de bir arada kullanmis bdylece “tenasiib” sanatina gonderme yapmustir. Bu dykiide
aslinda en ¢arpict mekan yazar igin “tabut” olarak goriilebilir. Zira tabut yasamin yitiren
bir insanin topraga kavusmadan onceki son mekanidir. Bu sebeple tabut, insanin toprak
olmadan 6nce yasarken ki seklinin son haline de taniklik etmektedir. “Bir tabutluk émiir”
eninde sonunda herkesin o tabuta girecegi bir hayat yasayacagi basi ve sonu belli bir haldir.
Yazar, Yusuf’a tabut tasitarak adeta kendi ruh halini de yansitmistir. Herkesin tirktiigii an-
cak herkesin gidecegi yere vasita olan tabut, insanda 6liimii hatirlatan en 6nemli mekandir.

Ornek’in mezarlik mekaninin gegtigi dordiincii dykiisii ise 1949 yilinda yazmus ol-
dugu Mezarliktan Bir Kag¢is adli dykiisiidiir. Ornek’in bu dykiisiinde kahraman bir me-
zarhiga gider. Sebebini agiklayamadigi bir i¢giidiiyle gittigi mezarlikta yine sebebini
aciklayamadigi lalettayin bir mezar taginin {izerindeki yaziy1 okur. “Aptullah’in Ruhuna
Fatiha. 1327-1945” Mezar tasinin basinda bir siire durduktan sonra orada uykuya dalar
ve kendisini orada 6lmiis olarak diisler. Uyandiginda oradan hemen uzaklagsma istegi
hasil olur. Oliim korkusunu bedeninde hatta tiim ruhunda hissetmis ve bundan kagmak
istemistir. Bu sebeple sehrin kalabalik sokaklarina hayatin capcanli devam ettigi yerlere
karismustir. Oykiiniin sonunda 6liimii, 6liimiin soguklugunu hatirlatmak maksatli yaz-
digin belirttigi bu dykii aslinda Ornek’in de iginde bulundugu ruh halini ve 6liim ile
yiizlesmesinin bir mizanseni niteligindedir.

Ornek’in mezarlik mekanmin gectigi besinci ve son dykiisii 1962 yilinda yazdig
Act Bal adh dykiisiidiir. Oykii Giiriin-Malatya’da gegmektedir. Orada bulunan bir kyii
aragla gezerek anlatan yazar kdyiin dagindan, tarlalarindan ve mezarligindan geger. Me-
zarlhiga geldiginde mezarligin arazinin biiyiik olduguna su sozlerle dikkat ¢eker.

“- Ve mezarlar koylerden biiyiik, biiyiik, vay biiyiik!”

Yazar, mezarlik niifusunun koy niifusundan fazla oldugunu fark etmistir. Bilinme-
yen bir yolculuga ¢ikanlarin sayisinin gorece bilinen bir yolculuktan fazla olmasi yazari
efkarlandirmig olmali ki, “vay” nidasi ile bu hayretini belki de saskinligini ya da gergek-
le yiizlesmenin vermis oldugu soguklugu yansitmaktadir. Gelenin gidenden az oldugu bu
kdy, oykiinilin yazarinda yine “6lim” mefthumunu hatirlatmaktadir.

Mezarliklar ne kadar yasam alanlarindan itilse de ne kadar uzak, iicra koselere ya-
pilsa da eninde sonunda insanoglunun gidecegi yerdir. Belki de insanin kendi eliyle inga
ettigi ancak asla gormek, yasamin yitirmek suretiyle gitmek istemedigi yerlerin baginda
mezarhiklar gelmektedir. Sedat Veyis Ornek, dykiilerinde 6liim, yalnizlik konularini gok
fazla islemis buna paralel olarak da mezarlik, sokak gibi mekanlar1 kullanmistir. Ta-
but, Gece Yarisindan Sonra, Mezarliktan Bir Kagis, Park, Yakinlagsmak Sevmektir, Cam
Oniinde, Ilonka ya Mektup, Suda Oynar Baliklar dykiilerinde kahramanlar yalnizliklari-
n1 kéh gecenin bir vakti kah giiniin farkli zamanlarinda yiiriidiigii sokaklarda fark ederler.
Kahramanin yasadigi ruhsal karmagiklik ayni zamanda dykiide zamana ve mekana yan-
simaktadir. Boylece, dykiide labirent mekéanlar olugsmaktadir. Bu mekéanlar, kahramanin
kendi i¢ diinyasindaki buhranlarin, karmagikligin dykiideki akisleridir.

Oliimiin, yalnizligin, cinselligin, umutsuzlugun, dzlemin, beklentinin, daralmishigmn
kiskacinda kalmig bir 6ykii kahramaninin kendi i¢ diinyasindaki akisleri labirent mekan-
lar olarak Ornek’in 1962 yilinda yazmis oldugu Suda Oynar Baliklar adli dykiisiinde
gecmektedir. Oykiide yasam, birey i¢in amagsiz, belirsiz ve sikint1 verici bir hal almstir.
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Boylece fiziksel olarak genis ve acik olan bu uzam, gerceklerle beklentilerin gatigtigi
titkenen umutlar1 imgelemesi bakimindan ironiklesir. Baska bir ifadeyle sokak ortasi ya
da koca bir sehir gibi topografik acidan acik ve genig bir mekanda olunmasina ragmen
bireyin kendini sikismis ve daralms hissetmesidir. Oykiideki kahraman iki defa intihar
girisimde bulunur. lkini bir baskas1 engeller ancak ikincisinde sonuca ulasir ve intihar
eder. Oykii bir tren istasyonunda baslar. Tren istasyonu insanlarin sevenlerine gittikleri
ya da sevenlerinden geldikleri giden ve gelenlerin sdzlesilmemis bulusma mekanlaridir.
Gitme veya gelme eylemlerinin her ikisinde de bir yolculuk vardir. Oykiiniin kahramani-
nin bilinmeyene dogru yapmak istedigi kendi yolcugu igin tren istasyonunu se¢mesi bu
bakimdan manidardir. Insanin igindeki kars1 konulmaz “gitme” arzusu 6ykii kahramani-
ni1 da etkilemistir. Ancak onun yolcugu, doniisii olmayan bir yolculuktur. Zira tren, istas-
yona her girisinde bekleyenler icin umutlar yeserir. “Ozlenen” geldigi icin. Bu sebeple
tren istasyonlari, garlar, terminaller, hava alanlar1 her zaman hiiznii ve sevinci bir arada
barindiran iki yiizii olan mekanlardir. Ornek, bu dykiisiinde tren istasyonunu &biir diin-
yaya gitmek isteyen, yalniz bir adamin son duragi olarak islemistir. Baska bir ifadeyle
mekanin vermis oldugu seving ya da hiiziin 6ykii kahramani i¢in farkli sekilde tezahiir
etmistir. Oykii kahraman1 kendini raylara atarak &biir, bilinmeyen diinyaya gitmek iste-
mis ancak biri tarafindan son anda engellenmistir. Bu esnada 0ykii kahramaninin gozii
tren kopriislinlin her iki tarafindaki kalin tel 6rgiilerin iizerinde asili kuru kafa isaretli
6liim tehlikesi uyarilarma iligmistir. Aklina Shakespeare’in Hamlet adl1 iinlii oyunu gel-
mistir. Oyunun bir sahnesinde Hamlet’in elinde ¢ocuklugunun soytarist olan Yorick’in
kafatasinin oldugu bir tirad1 vardir. Hamlet, bu sahnede meshur sézleri olan “olmak ya
da olmamak, iste biitiin mesele bu” sozlerini sdyler ve 6liim iizerine uzun bir konugma
yapar. Konugmasinda adeta 6liimle yiizlesir ve 6liimiin kendisine yakinligini ve uzakli-
gin1 hatta gerekliligini tartisir. Oykiiniin kahramani kendisini i¢ diinyasinda Hamlet’in
oliimle yiizlesmesi gibi bir yiizlesme ile kars1 karsiya bulur. Kahraman gergek ile hayal
arasinda gidip gelmeye baslamis ve bu bakimdan kendisini Hamlet ile 6zdeslestirmis-
tir. Oykii kahramaninin i¢ diinyasindaki bunalimlar, ¢ikmazlar ve monologlar dykiideki
labirent mekanm Sedat Veyis Ornek’teki izdiisiimleridir. Oykiiniin anlatiminda gegen
Almanca konusmalardan olayin Almanya’da gectigi anlagilmaktadir. Almanya’nin yag-
murlu sokaklarinda dolastiktan sonra kiigiik bir meyhanede dinlenen kahramanin yanina
gelen bir kisi kaza sonucu kaybettigi kolunun hikayesini anlatirken kahraman aniden
kalkar ve kosar adimlarla odasina ¢ikar. Yazar, dykiide kahramani odasina ¢ikartir. An-
cak bu oda ifadesi apartman dairesi mi yoksa bir otel odast m1 belli degildir. Ancak
hikayeden anlasildig1 kadartyla bir otel odas1 kuvvetle muhtemeldir.

Otelin, cemaatin degil, bireyin; yerlinin degil yabancinin mekani oldugunu belirten
Narly, hanlarin, kervansaraylarin, mekanin gegici misafirlerini tanistiran yapisinin, ba-
gimsiz odalarla kayboldugunu, otelin, sadece sehre gegici olarak gelen insanlarin mekani
olmadigini, sehrin iginde yasayan, modernizmin “ev’lendiremedigi ya da “evsiz” birak-
t181 yabancinin da mekan1 olduguna hatta higbir yerlesik degere sahip olamayan (olmay1
tercih etmeyen) ya da modernizmin yerlesen her seyi hizla degistirmesine ayak uydu-
ramayanlarin “sectigi” bir mekan da olabilecegine deginir ve bu yaniyla “yurtsuz”larin
yurdu olduguna ama bu sekilde otelde kalanlarin bir “yurt” edinebildiklerinin bilinir bir
sey olmadigmi ifade eder (Narli, 2007, s. 283). Oykiiniin kahramani kagti§1 odasinda
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nihai kararini uygular. Bu andan sonra kahraman i¢in zaman ve mekan methumlari kay-
bolmaya kendi zaman ve mekanina gitmeye baslar. Boylece, mekénin fiziksel nitelikle-
rinden ¢ok algisal niteligi 6n plana ¢ikmigtir.

Korkmaz bahsi gecen makalesinde labirent izlekli mekanlara agiklik getirmeye ca-
lisarak labirent izlekli anlatilarda mekanin, ¢evreden merkeze akan bir darlagsma imge-
siyle karsimiza ¢iktigina mekanin darlagmasi psikolojik olan ¢ikmazda olan karakterin,
tizerine diinyanin yiiriidiigiiniin hissetmesi olduguna bunun sonucunda da anlat1 kisisinin
kendini kusatilmis, sikistirilmis buldugu her durumda, mekan darlastigina isaret eder.
Boylesi hallerde yer, adeta karakterin ayaklar1 altindan kagiyor gibidir. Labirent izlekli
anlatilardaki psikolojik derinlik ve ¢atigma, ¢giitiicii nitelikteki bu ige akigtan beslenir.

Olgusal anlamda kapali ve dar mekanlari; bungunluk/bunalti mekanlari, sizofrenik
mekanlar, sinirlayict mekanlar, yalitik mekanlar, yitim mekanlari, umutsuzluk mekénlar
vb. seklinde alt bagliklarda toplamak miimkiindiir (Korkmaz, 2007, s. 406).

Labirent izlekli anlatilardaki kapali ve dar mekanlarin genel 6zelliklerini Korkmaz,
sOyle siralamistir:

- Kapal1 ve dar mekan kavramu, fiziksel anlamdaki kapalilik/agiklik durumunu iger-
mez; algi nitelikli ve goreceli bir kavrayigsa gonderme yapar.

- Bu mekanlarda kisi zaman, mekan ve onun tiim elemanlari ile ¢atisma durumunda-
dir. Mekan, kum saati gibi distan i¢e dogru ve tiiketici bir nitelikte akmaktadir.

- Roman kisilerini ciddi anlamda sinayan bir anlati kurgusu vardir. Bu nedenle za-
man sorunsaldir ve olaylar, zamanin gegmesine gore degil ama karakterin i¢sel gelisme,
olgunlagsma ve degisme siireglerine gore bicimlenir. Romanda sorunsal zamani igeren
kapali ve dar mekanlar veya labirent izlekli mekanlar, anlati kisilerinin ruh diinyalarini
en iyi yansitan dgelerdir.

- Anlatidaki mekanin yalitici niteligi, i¢inde yasayan kisiyi dis diinyadan ve diger
insanlardan hatta kendi giiglerinden bile koparabilir. Bu durum, yasama ait 6limciil giig-
lerin kahramanin ruhsal biitiinliigiinii parcalamasi ve onu yok etmek i¢in {izerine yiik-
lenmesine karsilik gelmektedir. Bu sorunlar karsisinda ¢aresiz ve acizce direng noktalari
arama; mutsuzluk mekanlarini anlati bas kisisinin kendine ve yagama olan inancini yitir-
mesi; bungunluk veya bunalti mekanlarini, yagsamin agir ve acimasiz kosullar1 karsisinda
benliginin pargalanmasi gibi durumlar ise sizofrenik mekanlar1 iiretir.

- Kapali ve dar mekanlarda karakter genellikle tek boyutlu olmaz fakat kendi tek
boyutlulugunu fark etmis ve bunu asmaya ¢alisan bir kiginin dykiisiinii de anlatabilir.
Zaten kapali ve dar mekanlar, genellikle mutsuz bilincin trajik bir siirecte gelisen tiikkenis
oykiisiinii yansitir (Korkmaz, 2007, s. 410).

Suda Baliklar Oynar adli 6ykiide de 6ykiiniin karakteri kendi igine sigmamakta, bir
i¢ ¢ekisme yasamaktadir. Korkmaz’in yukarida siralamis oldugu 6zellikleri bu dykiide
gormek miimkiindiir. Asagidaki ifadeler 6ykii kahramanin gergek diinya realitesini kay-
bettiginin, etrafini artik kendi ruhsal durumuna gore algiladiginin bir gdstergesidir.

Cadde insanlari, 1s1klari, otomobilleri, magazalariyla biiyiiyor, kiigiiliiyor, uzayip,
kisaliyor...

Karakter kendisini psikolojik olarak ¢ikmazda hissetmis ve bir kagig noktasi arama-
ya karar vermistir. Ancak bu kacis yerini bu diinyada bulamayan karakter kararini ver-
mis, bir siire devam eden i¢ hesaplagsmalardan sonra diinyanin {izerine yiiridiigii hissine
son vermek i¢in 6liimii tercih etmistir.
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Ornek’in kapali ve dar mekanlarinin yani sira gevresel mekanlarin da gegtigi dykii-
leri bulunmaktadir. Boyle mekanlarin gegtigi dykiilerden biri de Ornek’in 1964 yilinda
yazdig1 ve Almanca’ya gevrilmis olan Dikenli Tel adh dykiisiidiir. Oykii, savas orta-
minda ge¢mektedir. Zira, Oykiide silah deposu, karakol, asker cadiri, tepe gibi askeri
mekanlar bulunmaktadir. Bu 6ykiide savagin beraberinde getirdigi korku, her tiirlii aglik,
sefalet, acimasizlik ancak bunlarin yaninda biraz da olsa umut gibi ruh halleri de yansi-
tilmigtir. Pastane, kafe, park, sehir, kasaba, ev, sokak gibi mekanlarin yaninda meydanlar
da Oykiilerde mekan olarak yerlerini almiglardir. Meydanlar, caddeler ve sokaklar bir-
cok yonden farkli ve kalabalik insan topluluklarini bir sahne igerisinde barindirabilme
imkanlar1 bakimmdan 6nemli mekanlardir. Bu mekénlardan 6zellikle meydanlar, kah-
ramanlarin sahsi tarihleri kadar, ait olduklar1 toplumun ve milletin kaderlerinde énemli
degisikliklerin gelmesine de uygun mekanlardir. Cetinkaya, mekén olarak meydanin pek
cok tanima yer verirken birbirini taniyan insanlarin ortak paylasimlarinin yer aldig, ya-
bancimin taninandan ayrildig1 alanlar olarak meydanlari, bir toplumun sosyal yasantisi,
gelenek ve gorenekleri hakkinda bilgi veren kamusal mekanlaridir seklinde toparlayici
bir tanimin1 da yapmustir (Cetinkaya, 2013, s. 76). Ayn1 yerde yasayan insanlarin gesitli
vesilelerle (6liim, eglence, yarigsma vb.) bir araya geldikleri yerler olarak meydanlar;
kolektif yasamin en 6énemli alanlarindan birini olusturmaktadir. Ayse Demir, Mekdnin
Hikayesi-Hikdyenin Mekdan: Tiirk Hikdyesinde Mekan (1870-1922 donemi) adl1 ¢aligma-
sinda meydanlar, sokalar ve caddeler gibi kalabalik insan topluluklar i¢inde barindira-
bilen mekéanlari siralarken biiyiik toplantilarin, gosterilerin ya da protestolarin bu sahne
icerisinde gergeklesmesinin bu tiir mekanlarin hem unutulmazligini hem de tarihselligini
sagladigina isaret etmektedir. (Demir, 2011; 350) bu tiir kalabalig1 oldugu mekanlardan
belki de 6nemli fonksiyona sahip toplumsal yasamin, iletisim halinde olmanin baska bir
ifadeyle toplumsallagsmanin, 6nemli gostergelerinden biri olan ve gegmisin sehir mer-
kezleri durumunda olan meydanlardir. Grek ve Roma medeniyetlerindeki sehirlesme
planlarinda ilk olarak gbze ¢arpan meydanlar, bu cografyanin adeta toplanma, kanun
yapma yerleridir. Sezai Karakog, “Meydanlarin Sabr1” baslikli yazisinda Islamiyet’te-
ki meydan algisina deginerek savas hazirliklarinin son halini aldig1 savasa ¢ikis ani-
n1 tespit eden anlik goriiniisten bir kesit olduguna ve meydanlarin bu kiiltiirde barigin
ve aydinligin sembolii olduguna isaret etmektedir (Karakog, 1969, s. 244). Bu sebeple
bagl oldugu toplumda en 6nemli olaylar, genellikle gozler 6niinde olabilmesi herkesin
gormesi, duymasi hatta konusabilmesi i¢in meydanlarda gergeklesmektedir. Ornek’in
hikayelerinde meydan dort yerde gegmektedir. 1947 yilinda yazmis oldugu Yakinlasmak
Sevmektir adl1 dykiisiinde mekan olarak meydan hiikiimet meydani adiyla gegmektedir.
Sokakta yiiriiyen bir adamin hiikiimet meydanindan ge¢gmesine deginen yazar, meydan
aydinlik bir bosluk olarak tanimlar. Oykiide gecen meydan baglamsal olarak gevresel
mekanlardan biridir. Diger mekan, 1951 yilinda yazmis oldugu Ilonka, Saat Dérdii Bi-
lir Misin? adli 6ykiide gegmektedir. Bu 6ykiide bir sehirde bulunan ve adi da “biiyiik
meydan” olan bir meydandaki saat kulesinin sabaha kars1 dordii géstermesini ve yazarin
bu saatte hala uyanik olmasini fakat dykiiniin kadin kahramam flonka’nin bu durumun
belki de yazarin bile farkinda olmamasini anlatmaktadir. Bu 6ykiide de goriildiigii gibi
meydan, saat kulesi gibi sehri simgeleyen bir yapi ile birlikte gegmektedir. Bir diger
oykii Ornek’in 1957 yilinda yazmus oldugu Pilligilin Kurt adli 6ykiidiir. Oykiide Halil
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Aga’nin ahirma saldiran ve kiigiikbag birka¢ hayvanmni telef eden bir kurt ile girdigi
intikam miicadelesini anlatmaktadir. Halil Aga, 6ykiide kahvehanede herkesin i¢inde ye-
min ederek kurdun 6liisiinii k6y meydanina getirecegini, listelik kurdu canli yakalayarak
bu isi yapacagini soyler. Nitekim uzun bekleyis ve ugraslardan sonra kurdu yakalar ve
kdy meydanina getirir. Meydanda kurdun boynuna zilli tasma takar ve kurdu salar. Bir
stire sonra agliktan 6len kurdun 6lisiinii meydana getirirler ve Halil Aga’y1 da ¢agirirlar.
Aga meydana geldiginde kurdun 6liimiiniin kendi yiiziinden oldugunu goriir ve vicdani
sizlayarak sessizce goziinden yaslar siiziiliir. Burada gecen meydan, koy halkinin toplan-
dig1 orada hep birlikte konusup tartistigi yer olarak islenmektedir. Buna benzer bir islev,
Oykiide kahvehane mekéaninda goriilebilir. Kahvehaneye giren Halil Aga ¢ok sinirlidir
zira kurt birka¢ hayvanini telef etmistir. Kahvehane halki Halil Aga’y1 dinlerken kimisi
iziiliir kimisi ise Aga’ya saka yapmak ister ancak Aga saka yapmak isteyenlere kizar
ve onlar siddetli bir sekilde azarlar. Bu 6ykiideki meydan da Halil Aga i¢in adeta bir
namus meselesi haline getirdigi kurdu yakalama isinin Karakog¢ un ifadesiyle bir cihadin
baslangicinin ve bitisinin yeri olarak sembollesmistir. i1k sdziin ve son soziin sdylendigi
bir meclis olmustur. 1962 yilinda yazilmis olan /lonka 'ya Mektup adli Sykiide de mekan
olarak meydan gegmektedir. Bu dykiide meydan, ¢cevresel mekan baglaminda yer almig-
tir. Ornek, bu dykiisii 6lmiis olan Ilonka adinda bir kadina yazdigi mektubun kendisidir.
Ancak dykiide yazar, [lonka’nimn 6lmiis oldugunu belirtmesine ragmen mektubu onunla
konusur gibi yazmstir. Meydan da dykiideki mektupta Tlonka’nin dliimiinden sonraki
sehrin ve hayatin aldigi ruh halini anlatan mekan unsurlarindan biridir.

Insan topluluklarmm ancak 6zellikle de erkekleri biinyesinde bir arada barindiran
mekanlardan biri de kahvehanelerdir. Pilligilin Kurt adl1 6ykiide gegen kdy kahvehane-
si de koOy erkeklerinin toplandigi, erkek meclisinin tartismalar yaptigi, kararlar verdigi
hatta “erkek dedikodulari”nin yapildig1 mekénlardandir. Bilindigi {izere kahvehanalere
kadinlarin girmesi hos karsilanmaz hele de kdy kahvehanelerine kadinlarin girmesi uy-
gunsuz davranislar arasindadir. Bu sebeple kadinlar, kahvehanelerde alinan kararlardan
her zaman saf tutulmus, s6z hakki verilmemistir. Kahvehaneler, Osmanli zamanini isaret
eden, ilk agildiklar1 donemlerde toplumun nabzini tutan giiniimiiz sosyal aglar1 gibi bir
forum merkezi durumundadir. Daha ziyade edebi bir mekén niteligine sahip olan kahve-
haneler sonralar1 sosyal, glincel ve siyasi meselelerin de konusuldugu, tartisildig: bir yer
héline gelmistir ki, kapatiimasinda da en biiyiik etki bu olmustur. Oyle ki kahvehanelerin
sosyal bir forum 6zelligine sahip olmas1 ve herkesin her seyi konusmasi iktidar1 huzur-
suz etmis ve kapatilmasina sebep olmustur.

Sonug olarak, Sedat Veyis Ornek’in 19471965 yillar1 arasinda yazmis oldugu 19
oykiisii mekan baglaminda incelenmistir. Ornek’in bu dykiilerden altisi1 1949, besini
1962 ve digerlerini muhtelif tarihlerde yazdig1 bilinmektedir. Ornek’in, bu dykiilerin-
de yukarida da belirtilen gevresel ve olgusal mekanlara siklikla yer verdigi goriilebilir.
Mekéna yiiklenen anlam ve mekanin islenisindeki yogunluk, yazardan yazara farklilik
gosterir. Mekanin roman, 6ykii hatta halk hikdyesi ve tam kurmaca olan edebi iiriin-
lerden masal i¢indeki 6nemi ve alacagi sekil, yazarin oncelikleri ve sanata bakisi ile
ilgilidir. Bazen de ayni yazarin farkli eserlerinde, mekanin 6nem derecesi degismektedir.
Mekénin, daha ¢ok yer aldig1 edebi tiiriin igerigine gore sekil alan bir yapisinin oldu-
gu soylenebilir. Ornek’in olay agirlikli dykiilerinde mekan, genis bir cercevede gecer
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ve farkli sekillerde genisleyerek, dykiiniin isleyisine yardimci olur. Diger taraftan so-
kak, meydan, kuliibe, ev, koprii, kasaba kogus, sehir, pavyon, sinema gibi dis mekanlar
Ornek’in hemen hemen tiim dykiilerinde gegmektedir. Ancak durum agirlikli Sykiile-
rinde bu mekanlar oykiiyii anlatanin gittigi yerler veya dykiiniin tamaminin ya da bir
kesitinin gectigi yerler olarak degil sadece ismen anildig1 yerler olarak gegmektedir. Bu
sebeple psikolojik yoniin agir bastig1 dykiilerinde ise mekan, darlagir. Darlastig1 olgiide
derinlik kazanir. Mekanlara 6ykii kisilerinin psikolojik yapilarina gore yeni anlamlar ve
islevler yiiklenir. Oykii kisilerinin konumlarma ve ruhsal durumlarma gore duragan bir
mekan retorigi ile karsilasilabilir. Ornek’in, kimi yerde mekan1 sembolik bir kimlige
biirlindiirdiigii goriilebilir. Bu tiir 6ykiilerinde genellikle karamsarlik ve melankolik bir
ruh halleri yaninda 6liim, mezar, intihar diisiincesi, yalnizlik, korku, pismanlik, aclik,
yasam miicadelesi gibi kavramlara yer verilmigtir. Bu sebeple Tabut, Bilmem, Giinliik
Kokusu ve ispirto, Mezarliktan Bir Kagis, Sabah, llonka ‘ya Mektup, Suda Oynar Balik-
lar, Dikenli Tel dykiilerinde bu ruh halini ve beraberinde getirdigi hayat secimlerini gor-
mek miimkiindiir. Bu tiir kelime ve kavramlarin nasil veya hangi amacla kullanildiginin
saglikli bir tahlilinin yapilabilmesi i¢in yazarin hayatini bilmek gerekmektedir. Bu tiir bir
degerlendirme sadece yazarlar i¢in degil sairler i¢cin de ¢ok gecerli bir durumdur. Zira,
edebi bir eser kendisini olusturan kigiden bagimsiz sekillenemez. Bu noktada Sedat Ve-
yis Ornek’in hayati da dnem tagimaktadir. Ornek, bilindigi iizere genellikle halk bilimi
alaninda akademik ¢aligmalar yapmis; bunun yaninda 6ykii, tiyatro gibi edebi nitelikli
eserler ortaya koymus ve Almanca’dan ¢eviriler yapmistir. Bu bakimdan sadece aka-
demik degil edebi tarafiyla da ¢ok yonlii bir kisilige sahiptir. Sedat Veyis Ornek, uzun
yillar Almanya’da bulunmustur. Orada yagamis oldugu bir takim sikintilar ve bagka bir
iilkede yabanci biri olarak yasamanin zorluklari ile bir sekilde karsilasmis olmalidir. Bu
sebeple dykiilerindeki kahramanlarin hep yalniz ve siirekli bir monolog iginde oluslarini
Ormek’in kendi ruh halinin birer yansimasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Diger
taraftan babasim kalp krizinden kaybeden Ornek de yasaminda ii¢ defa kalp krizi gegir-
mis ve iiclinciisiinde vefat etmistir. Babasinin kalp krizi gegirisi, birinci derece yakinini
kaybettigi bir hastaligin kendisinde olusu da onun eserlerine 6liim, mezarliklarda dola-
san ve uyuyakalan kahramanlar, yalnizlik, hayatin anlamsizlig1, duygusal bosluk gibi bir
takim karamsar duygular, bir anlamda yazarin 6limii 6ykiilerindeki kisiler araciligiyla
anlamlandirigi biciminde okunabilir. Bu anlamda eserlerindeki mekanlarin kullanimi da
hayatinin bir izdiistimii olarak yorumlanabilir.
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Oz

Halkbilimi alaninda ¢alisan hemen her arastirmaci Sedat Veyis Ornek adini ve eserlerini bilir.
Sedat Veyis Ornek, 1927-1980 yillarindaki 53 senelik dmriinde pek ¢ok bilimsel ve edebi calis-
maya imzasini atmustir. Ornek’in birgok kitab1 ve makaleleri alana nemli katkilar saglamaktadir.
Ancak Sedat Veyis Ornek’in halk bilimine bilimsel katkilar saglayan akademik kisiligi yaninda
belki de herkes tarafindan bilinmeyen bir de edebi kisiligi vardir. Ornek’in giin yiiziine pek ¢ikma-
mis Oykiileri, elestiri yazilari, kisa oyunlari, ¢evirileri de bulunmaktadir. Akademisyenliginin yani
sira edebi metinleri Sedat Veyis Ornek’in ¢ok yonliiliigiinii ortaya koymaktadir. Bu ¢alismada
Sedat Veyis Ornek’in basta Sivas Hakikat Gazetesinde olmak iizere 1947—1965 yillar1 arasinda
yazdig1 toplam on dokuz dykiide gegen mekéan tasvirlerine ve kullanimlarina deginilecektir. Edebi
eserlerde ve halk edebiyatinin s6zlii anlati tiirlerinde dahi mekanin eserden bagimsiz diisiiniilmesi
miimkiin degildir. Hatta mekan ve eser baglantisinda en 6nemli yeri eserin yaraticis1 almaktadir.
Zira mekanlarin tasavvurunda yaraticinin karakteristik ve psikolojik izleri bulunur. Bu sebeple
metinlerde gecen mekanlar incelenirken yazari hakkinda ipuglarina ihtiya¢ duyulabilir. Bu bag-
lamda incelenecek olan on dokuz 6ykiide Sedat Veyis Ornek’in gerek hayatindan gerekse hayata
yanstyan psikolojik akislerden bahsetmek gerekmektedir. Ornek’in dykiilerinde gegen meyhane,
kahvehane, hapishane, meydan, mezarlik gibi mekanlar bu bakis agisina gore degerlendirilecek-
tir. Bu ¢alismada ele alinan mekanlar yazarin muhayyilesine ve dykiide kullandigi baglama goére
incelenecektir.

Anahtar Sézciikler: Sedat Veyis Ornek, 6ykii, mekan, alg1, halkbilimi
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“Space” Perception of Sedat Veyis Ornek’s in Stories

Abstract

Name of Sedat Veyis Ornek and his works are recognized by almost everybody that works
in the field of folklore. Sedat Veyis Ornek, who lived for 53 years, signed a lot of academic and
literary works between 1927 and 1980. Ornek’s studies contributed significant knowledge to the
field of folklore. However, he had a literary character that was not known by everybody besides
contributing signitific knowledge to the field of folklore. Ornek did many story critiques and short
theatres that were not well known by everybody and also translations. Beside of his academic cha-
racter, his literary texts were revealed his versatility. In this study, we mentioned about description
and usage of places in which passed the nineteen stories that were written by Sedat Veyis Ornek
on the Sivas Hakikat Newspaper between 1957-1965. Thinking is not possible for that places
independent from stories in the literary works and verbal story of folk literature. In fact, creators
of works take significant places on the connection of place and works. Because Characteristic
and psychological signs of creator exist on the descriptions of the places. For this reason, when
places that are mentioned in the works are examined, clues about author should be necessary.
In these nineteen examining stories, it is needed that Sedat Veyis Ornek’s life and pyscological
reflection to the life must be mentioned. Taverns, coffee houses, prisons, squares, cemetery, and
etc places which were mentioned in the Ornek’s story are evaluated according to this aspect. The
places which were mentioned in the works are evaluated according to author’s imagination and
used context.

Keywords: Sedat Veyis Ornek, story, space, perception, folklore
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