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MYTHEN, MARCHEN UND TRAUME ALS
TYPISCHE MERKMALE DER POSTMODERNEN
LITERATUR IN MARTIN MOSEBACHS

ROMAN ”DIE TURKIN” IM VERGLEICH

MIT PETER HANDKES “/MEIN JAHR IN DER
NIEMANDSBUCHT” UND ORHAN PAMUKS” DIE

WEISSE FESTUNG"

Sedat ince’

1. Einfiihrung

goes®, der seinen Literaten uneingeschriankte Freiheit zu verleihen scheint
(vgl. Fiedler 1968: 14-39), sondern produziert in einem bestimmten
Schema mit bevorzugten Elementen (Baumgart 1994). Mythen, Méarchen und Traume
sind beliebte Erzdhlstoffe mit denen die postmoderne Literatur arbeitet (Asutay 2000),
denn hiermit lassen sich Gegensitze jeder Art verschmelzen. Realitdt und Traum sind
keine unterschiedlichen Erzdhlebenen mehr und menschliche Erfahrungsmoglichkeiten

Die postmoderne Literatur hilt sich nicht nur an ihren Leitsatz ,,anything
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konnen aus allen Perspektiven betrachtet werden, wie auch Robbe-Grillet in seiner Rede
(1992) unterstreicht (siche dazu auch Robbe-Grillet 1989: 19ff). Eine Bereicherung, die
die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts in die Literatur mit einbringt. Einige von den
genannten Elementen wurden bei dieser Untersuchung als Anhaltspunkt aufgegriffen
und in Martin Mosebachs Roman ,,Die Tirkin“ untersucht. Die daraus resultierenden
Ergebnisse wurden dann mit dem Roman ,,Mein Jahr in der Niemandsbucht“ vom
osterreichischen Autor Peter Handke und dem Roman ,,Die weifle Festung®“ vom
tiirkischen Schriftsteller Orhan Pamuk zum Vergleich herangezogen.

Im Weiteren soll nun eine kurze Zusammenfassung des im Zentrum dieser
Untersuchung stehenden Romans von Martin Mosebach ,,Die Tiirkin“ gemacht werden,
um den theoretischen Forschungsrahmen dieser Arbeit zu stecken.

2. Martin Mosebachs Roman ,,Die Tiirkin*

Martin Mosebachs 1999 veréffentlichter Roman ,,Die Tiirkin® nimmt die Tradition
der Morgenlandfahrt wieder auf, und ldsst seinen Protagonisten einer Tiirkin in ihr
Heimatland nachreisen. In Deutschland — Frankfurt, war er ein frisch promovierter
Akademiker am Beginn einer steilen Karriereleiter. Sein Doktorvater Ryschen stellt
ihn ,,Doktor Hirsch, der »weltweit bedeutendste, weltweit einflufreichste, weltweit
erfolgreichste Antiquar«‘ (Mosebach 1999: 17) vor und dieser mochte ihn als Nachfolger
fiir sein Antiquititengeschift nach New York mitnehmen.

Fiir die letzte entscheidende Besprechung mit Hirsch, gedenkt der Ich-Erzéhler sein
schickes englisches Hemd anzuziehen, das er aber erst von der Wéscherei — drei Hauser
von seiner Wohnung entfernt gelegen — abholen muss. Doch die Wischerei wird von
einem Tiirken betrieben und zeigt nicht die deutsche Arbeitsdisziplin. So kommt es,
dass das gewiinschte Hemd zum Abholtermin nicht fertig ist und nicht einmal gefunden
werden kann, wofiir diesmal die erwédhnte Tiirkin geradestehen muss. Nach einer kurzen
Auseinandersetzung mit ihr verldsst er auf gutes Zureden vom Besitzer den Laden und
macht sich dann auch schon Vorwiirfe fiir sein Verhalten.

Der Drang, die Tiirkin wieder zu sehen und sich von ihr zu entschuldigen wird zur
Obsession. Eigentlich eher das Wiedersehen, denn sie hatte mit ihrer perfekten Schonheit
diesem fast ausgetrockneten Akademiker zugesetzt. Alles an ihr, jede kleinste Bewegung
und alle Details ihres Aussehens, wurden nun eingehend beschrieben und fiihrten beim
Protagonisten direkt ins Herz. Er hatte sich Hals iiber Kopf in die Tiirkin verliebt —
die iibrigens Jasmin genannt wird, aber in Wirklichkeit Pupuseh heif3t, jedoch wegen
komplizierten Erkldrungen {iber ihren Namen fliichtend lieber den ersteren benutzt.

Es kommt tatsdchlich zu einem Treffen zwischen den beiden und zwar wieder in der
Waischerei. Aber schon ihr Anblick lésst ihn vollig bewegungslos und handlungsunfahig
nur vor ihr stehen. Sie ergreift die Initiative und gibt ihm {iber verschliisselte Zeichen zu
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verstehen, dass er in zwei Tagen in den Friseurladen ihrer Cousine kommen soll, um mit
ihr zu reden. Obwohl er diese komplizierte Botschaft richtig verstanden hatte, kommt die
erwartete Geliebte aber nicht. Er wird von der Cousine in ein Geheimnis eingeweiht und
erfahrt, dass sie in die Tiirkei zuriickgebracht wurde.

Der Tag seiner Abreise nach Amerika naht. Er hat auch schon alle seine existenziellen
Lebensbedingungen, wie zum Beispiel seine Wohnung, aufgeldst und fiahrt mit drei
Reisekoffern — sein einziger Besitz, wie er feststellen muss — zum Flughafen. Mit einem
plotzlichen Entschluss kauft er sich am Flughafen ein Ticket nach Antalya anstatt nach
New York und tiberldsst sich von nun an dem schicksalhaften Treiben in einem fremden
Land.

Im Flugzeug lernt er einen dlteren Herrn kennen, der in Deutschland jahrelang
als Ubersetzer titig war. Dieser hilt ihn fiir einen Archéologen und hilft ihm, in ein
Pupusehs Aufenthaltsort nahe gelegenes Dorf namens Yakakdy zu kommen. Dort wird
er von Nihat und seiner Familie aufgenommen. Von dort aus startet er auch schon einen
Versuch, in Pupusehs Dorf Girmeler zu kommen. Seine Wanderung endete letztlich mit
vielen Wunden an den Fiilen, aufgerissener Kleidung und dem Ergebnis, dass er sich
verlaufen hatte und dazu noch einem weiflen Ochsen ratlos gegeniiberstand. In dieser
Not steht ihm plotzlich ein grofer glatzkdpfiger Mann namens Palm gegeniiber und hilft
ihm aus seiner verzwickten Lage.

Herr Palm entpuppt sich als ein ehemaliger akademischer Archdologe, dem seine
Dissertation, wegen seines vormiindigen Charakters, zuriickgewiesen wurde. Als
Aushilfe bei archdologischen Grabungen in Antalya titig, lieB er sich dann als Einsiedler
hier nieder. Aulerdem wird er ihm zum Vertrauten und Ratgeber iiber seine Situation
mit Pupuseh. Palm rét ihm, die Finger von ihr zu lassen, doch unserem Helden ist die
Liebe zu ihr so liber den Kopf gestiegen, dass er alle Ratschldge nur véterlich auffasst
und verwirft.

Nach mehreren kulturellen Ereignissen, die in der kleinen Ortschaft stattfinden,
wie zum Beispiel die Versammlung zu Atatiirks Todestag am 10. November, oder das
Opferfest, welches nach dem Mondkalender bestimmt, im Winter stattfand, bekommt er
endlich ein Zeichen von Pupuseh, dass sie sich mit ihm in einem antiken Grab in zwei
Tagen treffen mochte. Diese Nachricht wurde diesmal auf Deutsch in einem Moment des
kurzen Aneinadervorbeigehens von ihr iibermittelt.

Das Treffen gelingt nach miihevoller Wanderung, da er von seinem bisherigen
Revier aus Sicherheitsgriinden in ein néchstliegendes Dorf ziehen musste, und um nicht
gesehen zu werden. Auch Pupuseh kommt wie vereinbart und sie umarmen und kiissen
sich zum ersten Mal. Er schenkt ihr eine goldene Kette und macht eine Liebeserklarung.
Doch dieser romantische Augenblick wird durch einen Eindringling in diese intime
Atmosphire gestort. Der Wischereibesitzer, der ebenfalls in die wunderschone Pupuseh
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verliebt ist und wegen dem sie in die Tiirkei zuriick musste, weil er — obwohl noch
verheiratet — um die Hand von ihr bei ihrem Onkel angehalten hatte, war der Storenfried.

Pupuseh rennt sofort weg, der Protagonist dagegen bleibt wie versteinert stehen.
Hiissein, der Wischetiirke, hélt ihm die Taschenlampe direkt ins Gesicht, so dass er
den Eindringling im ersten Moment nicht erkennen kann. In der anderen Hand hélt der
Feind eine scharfe Sichel, die den Ich-Erzéhler eine mogliche Ermordung seiner selbst
befiirchten ldsst. Doch als er sich schon mit diesem Gedanken abgefunden hatte, fallt die
Sichel plotzlich auf den Boden und Hiissein wackelt riickwérts auf eine Mauer und setzt
sich dort, das Herz haltend. Hiissein opfert seine letzten Krifte fiir die Erklarung seiner
Situation und Liebe zu Pupuseh und der Protagonist hilt ihm dabei verstéindnisvoll die
Hand, da er vor dem Sterben Angst hat und ihn bat, bei ihm zu bleiben.

Unwiderruflich findet die Hochzeit Pupusehs mit dem Architekten Unal statt, die der
Protagonist auch besucht. Ein Bild, das er niemals vergessen wird. Noch am selben Tag
reist er ab, und bringt aus dieser Liebesexpedition nur eine Narbe an der Stirn mit, die
er sich am niedrigen Pfahl des Toilettenhduschens antut, und ein Kiichenmesser aus dem
vorigen Jahrhundert, welches ihm die Stiefmutter von Pupuseh geschenkt hat.

Im folgenden Teil dieser Arbeit sollen nun die angegebenen Erzéhlelemente anhand
von Zitaten aus demselben Roman untersucht werden.

3. Untersuchung der Erzihlelemente Mythen, Mérchen und Triume im
Roman ,,Die Tiirkin*

Die typischen Merkmale der postmodernen Literatur sind bei Martin Mosebachs
Roman ziemlich offensichtlich zu verfolgen. Die Neigung zum Traditionellen und zur
Geschichte (wenn auch nicht zur eigenen) dienen dem Autor als historischer Hintergrund
fiir seine gegenwirtige Liebesgeschichte. Eine Neuaufarbeitung der Mythen und ihre
Integration in das gegenwértige Handlungsgeflecht, fordern einen wissenden, aktiven und
forschungsfreudigen Leser (Iser 1979). Oft vermischt sich die Phantasie mit der Realitit
auf geheimnisvolle Art und Weise wie auch an den angegebenen Zitaten festzustellen
ist. Dazu schildert Mosebach die Schliisselerfahrungen seines Protagonisten nach der
Unbestimmtheit, Pluralitdt und Spontaneitit, die seine eigene Kultur eher negativ
betrachtet.

Martin Mosebach ldsst ,Die Tiirkin®, nach einer fremdlédndischen Einfithrung, in
ihrem authentischen Umfeld, ihrem verzauberten orientalischen Hintergrund spielen,
denn hier laufen Realitdt und Mythos noch auf gleicher Strecke. Er sucht nach einer
passenden Haut flir den Kulturpessimismus seines Protagonisten.

,In einer alten Geschichte, einem Mdrchen oder einem Roman begibt man
sich zum Haus eines bestimmten Mannes, man klopft dort an, und er dffnet die Tiir.
In einer modernen Geschichte wdre das unglaubwiirdig, ein Verstoff gegen die
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Wahrscheinlichkeit. * (Mosebach 1999: 42)

... hat er — nicht mit Unrecht — an seiner Heimat, die im Namen von Modernisierung
und Individualisierung, verunmenschlicht wurde, auszusetzen. Aus diesem Grund
womdglich, nimmt sich der Protagonist die Freiheit, an die, das menschliche Leben
lenkende Macht zu glauben.

., Dafs uns von auflen Zeichen zugesandt werden, dafs aus dem Unbelebten Botschaften
an uns ergehen, die man aufnehmen kann und die sich auf uns beziehen, habe ich immer
fiir méglich gehalten.... und nach Hilfen, nach prophetischen Vorbedeutungen und
Omina habe ich zu meiner Entlastung stets Ausschau gehalten, und sie sind mir immer
wieder auch gewdhrt worden. ** (ebd.: 51)

Auf der Spur nach seiner schonen Geliebten glaubt er stets vom Schicksal gelenkt
zu werden, was sich thm am Schluss in Form einer Bilanz seiner Reise in die Turkei
offenbart.

,, Auf meinem Weg nach Deutschland hatte ich noch einmal Gelegenheit zu staunen,
wie genau ich gefiihrt worden war. Mein Flugschein sah als Tag der Riickreise den Tag
nach Pupusehs Hochzeit vor. Ich hatte mich mit den Erlebnissen dieser Liebesexpedition
im genauen Rhythmus einer genormten Ferienreise gehalten. Und so blieb denn auch
die Ausbeute dieser Tage in Grenzen, ich brachte eine kleine Narbe an der Stirn und
ein franzosisches Kiichenmesser aus dem vorigen Jahrhundert nach Deutschland mit.
Zuriick liefs ich eine Zukunft. © (ebd.: 2391)

In den Bergen Lykiens, verfdllt er der Landschaft, den fremden Brduchen, dem
Zauber aus 1001 Nacht. Aber noch in Frankfurt wird er mit einer Situation konfrontiert,
die ihm die Relation zwischen Traum und Wirklichkeit hinterfragen I&sst.

., Dies war ein Erlebnis wie ein Traum. Ich konnte alles, was ich dort sah, auch heute
noch fiir einen Traum halten. Aber gibt es Trdume, deren Folgen sich in die Wirklichkeit
hinein erstrecken? “ (ebd.: 54)

Die beste Antwort auf diese Frage gibt er wieder selbst, indem Mosebach seinen
Protagonisten — in Symbolen verkleidet — den Ausgang seiner verzwickten Situation erst
traumen, und dann Wirklichkeit werden ldsst (siche dazu ebd.: 205-208 Traum).

Uberhaupt ist unser Protagonist sehr von Triumen geplagt, womdglich weil er
Pupuseh nicht wirklich nahe kommt, obwohl er sehr nah an ihrem Lebensort verweilt.
Aber die ldandlichen Sitten und Brauche machen es ihm unmdoglich, mit ihr in Kontakt
zu treten. Dies wire viel zu gefdhrlich und ein falscher Schritt, konnte flir beide
todliche Auswirkungen haben. Deswegen begniigt sich sein Unterbewusstsein mit einer
imagindren Zusammenkunft im Traum.

., Nachts sah ich mich im Traum mit Pupuseh am Meer. Sandbdnke bildeten flache
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Becken, dievom tiefen Wasser getrennt undvon der Sonne aufgeheizt waren. Da planschten
wir nackt herum, lieffen uns in dies warme Wasser hineingleiten und schwammen darin
Korper an Korper wie zwei Aale. Der Sonnenuntergang brachte Farbenpracht, das
Meer wurde dunkel und unergriindlich, und auch unsere flachen Lagunen schienen
unergriindlich tief. »Du weif3t, worin wir schwimmen?« sagte Pupuseh, und ich wufSte es
sofort, es war ihr lauwarmes, stiffwiirziges Blut, in dem wir uns bewegten und das uns
ganz einhiillte. * (ebd.: 133f)

Die urplétzliche Entscheidung, Pupuseh in die Tiirkei zu folgen, in ein Land, das
ihm vollig fremd war, ldsst ihm an der Realitdt seines befindlichen Ortes zweifeln.

,,Man versteht bereits, daf3 ich diese ganze Ankunft als zauberisch, als Vorstof3 ins
Unwirkliche hinein begreifen mufite, als Aufenthalt in einer Wolke, die sich erst heben
wiirde, um den Anblick auf Pupuseh freizugeben. “ (ebd.: 89)

Dem Zauber unterliegt aber auch sein Hausherr Nihat Kocabas, der dulerst
verwundert ist, wie man sich mit einem kleinen Worterbuch so gut unterhalten kann.

., [-..] wie seltsam es war, daf3 man sich mit solch einem winzigen Biichlein, einem
Zauberbiichlein, so verstindlich machen konnte. “ (ebd.: 91)

Die Sprache ist ein Zauber fiir Mosebach, natiirlich auch fiir die ganze Menschheit.
Darum gibt es auch viele Mythen dariiber, wie dem Menschen die Sprache gegeben
wurde. Mosebach vermittelt hier die Version aus dem Islam, wie sie im Koran vorkommt.

,, Gott habe Adam aus Erde gemacht, das wiifiten sie doch? ... Aber dann habe er
noch ein Zweites getan, mit der Erde sei der Mensch noch nicht fertig gewesen. Er
habe ihm durch die Nase die Elohim eingeblasen. ... Zwei Schritte also, sagte der Onkel
Senator. Erst der Evdklumpen und dann die Elohim. Und das erste, was der geisterfiillte
Adam getan habe, das sei gewesen, allen Tieren und allen toten Dingen Namen zu geben.
... Aber was sei dieses Namengeben anders als das Sprechen? Das Einblasen der Elohim
sei nichts anderes als das Einblasen der Sprache gewesen. “ (ebd.: 117)

Mosebachs Erzéhlen ist auch reich getrinkt an griechischer Mythologie, da die
griechische Kultur lange auf anatolischem Boden Spuren hinterlassen hatte. Diese
kommen meist aus dem Munde oder im Bezug auf den ehemaligen Archédologen Palm.

, Ein Leben im Kampf mit der Institution, der wahren Chimdre — er erinnerte
mich jetzt daran, dafs die griechische Mythologie in diesen Landstrichen den Kampf
Belleronphons mit der Chimdre angesiedelt hatte-, der Heros safs dabei allerdings auf
dem Pegasus, fiihrte also eine Art Helikopterangriff auf des Ungeheuer, konnte nach
Jjedem Schlag wieder in die Hohe entkommen und von dort hinunterstofien, wihrend Herr
Palm niemals aus dem stinkenden Atem des Monstrums herauskam, davon bestindig
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halb benommen war und viele Fehler machte. ** (ebd.: 153)

Aber er vergleicht sich auch selbst mit griechischen Gottern, findet es jedoch nicht
immer passend und verwirft den Gedanken.

,, Wie war ein Leben ohne Betrunkenheit? Die Frage klingt aus meinem Munde etwas
heuchlerisch, denn ein tanzender Dionysos bin ich wahrlich nie gewesen. *“ (ebd.: 165)

Sein fabelhaftes Erleben in der neuen Welt ldsst ihn viele orientalische Mérchen
assoziieren und daraus zur eigenen Situation Lehren ziehen.

,, Erinnern Sie sich an Ali Baba und die vierzig Riuber? Das erstaunlichste an diesem
Mdrchen ist sein Schluf3. Ali Baba hat die Rduber getotet, er gebietet allein iiber die
ungeheuren Schdtze. Beutet er sie nun aus? Wird er mit ihrer Hilfe einer der Grofien des
Reiches? Nein. Das Wissen, sie zu besitzen, gentigt ihm. Manchmal besucht er die Hohle
und nimmt etwas Kleines daraus mit: etwas, das nicht beschwert und doch begehrt und
von hohem Wert, wie es heifst, aber im ganzen ldsst er den Schatz unversehrt. Gerade
weil alles zur Hand ist, braucht nichts mehr genommen zu werden. *“ (ebd.: 158f)

Und als letzte Rettung seiner Geliebten vor der Hochzeit mit Unal, phantasiert er iiber
Ala-ed-Dins Wunderlampe. Aber er hatte sich schon zu sehr dem Schicksal ergeben, als
dass er noch hitte Wunder wirken wollen, selbst in dieser herzzerbrechenden Situation.

,,Und dennoch — widre ich jetzt im Besitz von Ala-ed-Dins Wunderlampe gewesen,
die den allmdchtigen Mahrid herbeirufen konnte, ich hdtte wohl doch nicht wie Ala-
ed-Din gehandelt, der den Sohn des Wesirs in der Hochzeitsnacht aus dem Bett der
Prinzessin Badr-el-Budur auf den Abtritt befordern liefs. Ich hiitte Unal dieses Schicksal
nicht bereitet, obwohl man nicht fiir sich garantieren kann, wenn man allmdchtig ist. "
(ebd.: 239)

Anhand von Zitaten aus dem Roman ,,Die Tiirkin“ wurde hier gezeigt, wie der
Autor Martin Mosebach Mythen, Mérchen und Trdume nutzt, um die Handlung in
vielen verschiedenen Erzéhlebenen darzustellen. Die mehrfach benutzten Erzdhlstoffe
lassen Realitdt und Phantasie verschmelzen und erweitern somit die Moglichkeiten der
Verarbeitung von Erlebtem.

Im Folgenden werden diese Erzéhlelemente nun mit den zwei bereits erwéhnten
Autoren Peter Handke und seinem Roman ,,Mein Jahr in der Niemandsbucht und Orhan
Pamuk und seinem Roman ,,Die weifle Festung* hinsichtlich postmoderner Erzahlstoffe,
aber hauptsichlich der Mythen, Mérchen und Traume verglichen.

4. Martin Mosebachs Roman ,,Die Tiirkin*“ im Vergleich mit Peter Handkes
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»Mein Jahr in der Niemandsbucht* und Orhan Pamuks ,,Die weifle Festung*

In der postmodernen Literatur wird oft das Neue dem Alten angepasst und das Alte
neu verarbeitet. So stehen auch die drei erwéhnten Autoren ihrem schriftlichen Tun
gegeniiber. Pamuk lésst seine Geschichte iiber die verbliiffend dhnlichen Doppelgénger
ganz in der Vergangenheit — in der osmanischen Zeit ihre Erlebnisse durchstehen,
wiahrend Mosebach in ein ldndliches Gebiet der Tiirkei reist, wo noch nach alten
Sitten und mythischem Aberglauben gelebt wird. Handke findet nur bis zur eigenen
Vergangenheit zuriick, 14sst jedoch hier und da auch Visionen aus dem Mittelalter in sein
gegenwirtiges Weltbild treten. Solch ein Erzdhlhintergrund verlangt vom Leser natiirlich
ein Geschichtekenner zu sein.

Dementsprechend bedienen sich alle drei Autoren auch intensiv der Mythologie;
Handke sich vorwiegend der européischen, Pamuk eher der orientalischen und Mosebach
verbindet diese beiden Mythologien, da der geografische und kulturgeschichtliche
Hintergrund der Tiirkei beider Volker Mythen beinhaltet.

Einen wichtigen Platz in ihrem Erzdhlen nehmen auch der Traum und die
Traumdeutung ein. Jeder von den drei Schriftstellern ldsst seinen Protagonisten
(néchtliche oder Tag-) Traume haben, die dann auf die gegenwértige Situation interpretiert
werden oder die sich tatsdchlich als Vorausschau auf die Zukunft entfalten. Mosebach
bearbeitet den Traum in seinem Werk meistens als Zeichen fiir bevorstehende Ereignisse.
Situationen, die noch nicht stattgefunden haben, werden erst im Traum des Protagonisten
in Zeichen chiffriert, die dann in der Wirklichkeit erlebt werden (Mosebach 1999: 51,
54, 133). Pamuk benutzt den Traum fiir die Auseinandersetzung mit dem Doppelgédnger
und dem eigenen Charakter (Pamuk 1998: 13, 21f, 83). Er dient ihm aber auch als
Quelle fiir kreative Schreibvorhaben seiner Protagonisten. Handkes Trdume haben etwas
Psychoanalytisches. Er ldsst somit seinen Helden, der librigens stark autobiographisch
dargestellt ist, sein Unterbewusstsein erkunden und sich ein genaueres und bewussteres
Weltbild anfertigen (Handke 1994: 36, 122, 418).

Die Individualisierung durch einen Namen bei den Helden, scheint allen dieser
drei Autoren schwer gefallen zu sein. Handke erwidhnt die Namen seiner Charaktere
erst fast zum Schluss und spricht sie mit ihren Berufen an. Pamuk gibt seinen beiden
Protagonisten keine Namen, sondern lasst den einen — aufgrund seines Berufes — ,Hoca *
nennen, und den anderen wegen seines Herkunftslandes , Venedikli‘. Mosebachs Ich-
Erzdhler bekommt {iberhaupt keinen Namen, wahrend aber alle anderen Randfiguren
interessante Namen haben. Vor allem seine Geliebte hat einen Namen (Pupuseh), der in
der Tiirkei eher selten vorkommt und eigentlich Pupuze geschrieben wird. Aus dieser
problematischen Haltung der Literaten hinsichtlich der Namen geht der Gedanke hervor,
dass die Dechiffrierung der Romanhelden als ihre Erfinder unerwiinscht ist und sogar zu
vermeiden versucht wird. Die starke Identifikation der Autoren mit ihren Protagonisten
soll durch diese Unbenanntheit verschwimmen und verdeckt bleiben, und Rétsel im
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Kopf der Rezipienten ausldsen.

Ein weiterer gemeinsamer Punkt dieser drei Autoren ist die Vereinigung grundsitzlich
verschiedener Kulturen; ndmlich der orientalischen und der europiischen. Extrem
ausgearbeitet und sogar beabsichtigt ist dies bei Mosebachs Roman. Er ldsst seinen
iiberaus europdisch orientierten und veranlagten Protagonisten in die Tiirkei ziehen,
um ihn dort mit dem Orient zu konfrontieren. Mit seinem okzidentalen Kopf versucht
dieser nun die Welt des Orients zu verstehen, und das mit Hilfe eines winzig kleinen
Worterbuchs, aus dem die wenigen erwéhnten tiirkischen Worter auch noch falsch
ibersetzt werden (Mosebach 1999: 42, 89, 91). Pamuk ldsst die Kulturvereinigung
auf ganz kuriose Art und Weise geschehen. Seine Doppelginger, die sich im AuBeren
absolut gleich sind und sich nur im Charakter unterscheiden, stammen aus zwei
unterschiedlichen Kulturkreisen; ndmlich der eine aus dem europédischen und der andere
aus dem orientalischen. In einer Lebensbeziechung von Herr und Knecht, dhneln sie
sich immer mehr, bis auch die unterschiedlichen Charakterziige behoben sind und sie
letztendlich ihre Rollen austauschen und ihr Leben jeweils in des anderen Kultur und
Land weiterfiihren, ohne dass es auch nur eine Menschenseele bemerkt (Pamuk 1998:
46, 91, 128).

Im Vergleich mit Handkes und Pamuks Werken weist Mosebachs Roman mehrere
Gemeinsamkeiten auf. Als gravierendes Merkmal der postmodernen Literatur zeigen
alle Werke den Verlust des autonomen Subjekts als rational handelnde Einheit mit dem
namenlosen Erscheinen der Hauptfiguren. Letztlich verlaufen alle drei Handlungen
mehr oder weniger (bei Handke weniger [197f], bei Pamuk und Mosebach mehr) in der
Tiirkei, was als weitere Gemeinsamkeit festgehalten werden kann.

5. Abschlielende Betrachtung

Nach den aus dieser Untersuchung hervorgehenden Erkenntnissen, weist der
Roman ,,Die Tiirkin“ von Martin Mosebach eine starke Tendenz zur griechischen und
— wegen des Handlungsortes — zur orientalischen Mythologie auf, woraus Geschichten
immer wieder in die Handlung eingeflochten werden. Auch mérchenhafte Elemente
sind im Erzéhlstil reichlich vorhanden, sogar weltbekannte Mérchen werden wieder
aufgegriffen. Die Trdume benutzt Martin Mosebach zur Verarbeitung der Erfahrungen
seines Protagonisten oder um ihm seine Wunschvorstellungen erleben zu lassen.

Letztendlich kann behauptet werden, dass der Autor Martin Mosebach in seinem
Roman ,,Die Tiirkin“ neben vielen anderen postmodernen Erzdhlelementen sich auch
reichhaltig der Mythen, Mérchen und Trdume bedient hat, um neue Erzdhlebenen zu
schaffen und die Wahrnehmung der Wirklichkeit zu relativieren. Auch die zum Vergleich
gezogenen Autoren Peter Handke in ,,Mein Jahr in der Niemandsbucht* und Orhan
Pamuk in ,,Die weille Festung nutzen diese literarischen Erzdhlstoffe. Denn somit kann
eine neue Auffassung von Realitdt und Irrealem erreicht werden, was der tatsachlichen
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Wahrnehmung der menschlichen Sinne von jedem Individuum und der ihn umgebenden
Welt nur ndher kommt.
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MARTIN MOSEBACH"IN “DIE TURKIN” ROMANINDA MIT, MASAL VE
RUYALARIN POSTMODERN EDEBIYATIN BELIRGIN OGELERI OLARAK
PETER HANDKE’NIN “MEIN JAHR IN DER NIEMANDSBUCHT” VE ORHAN
PAMUK’UN “BEYAZ KALE” ROMANLARIYLA KARSILASTIRILMASI

Ozet

Giliniimiiz postmodern yazarlari, eserlerinde mitoloji, masal ve riiya ogelerini sik sik
kullanmakta ve boylece anlatim iginde zamanlarin i¢ ige gegmesini ve bununla da gergegin
hayal, masal veya riiya ile birbirine karismasini saglamaktadirlar. Bu sekilde gergegi goreceli
kilip fantastik 6geleri gergekei bir anlatim diizleminde aktarabilmekte ve duyularin yaniltict
bilgi aktarimim ortaya koyabilmektedirler. Postmodern edebiyatta tercih edilen bu sinirsiz
anlatim 6zgiirligii giinlimiiz yazarlarin eserlerinde, zitliklarin yaratict bir sekilde bir araya
getirilmesi yoluyla disa vurulmaktadir. Yine de belli bir ¢er¢evede kullanilan bu gergek dist
anlatim Ogeleri, yazarin gerceklik anlayisimi 6zgiirce dile getirme imkani saglamaktadir.
Bunu nasil yaptiklaria dair bir 6rnek sunmak amaciyla Alman yazar Martin Mosebach’in
1999 yilinda yayinlanan ”Die Tirkin® isimli romani incelenmistir. S6z konusu romanda
geng bir Alman akademisyen, akademik kariyerinin zirvesinde iken Almanya’da yasayan bir
Tiirk kiza asik olur ve kariyerinde ilerlemek i¢in Amerika’ya gitmek yerine, kizin pesinden
Tirkiye’ye gider. Boylece roman, dogu ile bati kiiltiiriiniin ¢akistig1 anlatim diizlemleri
yaratmakta, gerceklik algisini degistirmektedir. Caligmada bu roman, anlatimda basvurulan
tarihi mitler, masallar ve riiyalar gibi gercek tstii olgulardan yola cikilarak eser odakli
incelenmistir. Roman kisaca tanitildiktan sonra mitoloji, masal ve rilyanin agirlikli olarak ele
alindig1 boliimler incelenmis ve alintilarla desteklenmistir. Ardindan benzer anlatim dgeleri
Avusturyali yazar Peter Handke’nin ”Mein Jahr in der Niemandsbucht* ve iilkemiz yazari
Orhan Pamuk’un ”Beyaz Kale* adli romanlarinda da tespit edilerek karsilastirilmis ve s6z
konusu postmodern 6gelerin ortak ya da benzer kullanimlar1 yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Martin Mosebach, Orhan Pamuk, Peter Handke, Die Tiirkin, Beyaz
Kale, Mein Jahr in der Niemandsbucht.

MYTHEN, MARCHEN UND TRAUME ALS TYPISCHE MERKMALE DER

POSTMODERNEN LITERATUR IN MARTIN MOSEBACHS ROMAN “DiE

TURKIN”IM VERGLEICH MiT PETER HANDKES “MEiN JAHR iN DER
NiEMANDSBUCHT” UND ORHAN PAMUKS “DiE WEIBSE FESTUNG”

Abstract

Contemporary postmodern writers often use elements of myth, fairy tales and dream, and
as a result, it enables them to interwine between different time periods or to create a mixture
of reality, fairy tale and dream. In this way, they are able to transmit fantastic elements into
a realist narration by making reality relative and put forth illusory knowledge transfer of

169



folklor / edebiyat

our senses. This unlimited freedom of narration, mostly preferred by postmodern writers, is
expressed in the works of contemporary writers by way of putting together all the contrasts
creatively. Nevertheless, these unrealistic narrative elements used in a particular frame help
the writer to reflect his sense of reality freely. As an example of this, Martin Mosebach’s 1999
novel “Die Tiirkin” is analyzed here. In this novel, a young German academician who is on
the peak of his career, falls in love with a Turkish girl who lives in Germany and instead of
going to America for furthering his career, he comes to Turkey after her. Thus, novel creates
levels of narration where cultures of east and west collide with each other and this changes
the perception of reality. In this study, the novel is analyzed by focusing on these historical
myths, fairy tales and dreams used in the narrative. After a brief summary of the plot, the
sections related to mythology, fairy tale and dreams are selected, quoted and interpreted.
At last, the same narrative elements of “Die Tiirkin” are compared to the Austrian novelist
Peter Handke’s novel “Mein Jahr in der Niemandsbucht* and the Turkish novelist Orhan
Pamuk’s novel “White Castle ”. The common or similar usages of postmodern elements in
these novels are analyzed.

Keywords: Martin Mosebach, Orhan Pamuk, Peter Handke, Die Tiirkin, Beyaz Kale,
Mein Jahr in der Niemandsbucht
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