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GILGAMIS DESTANI VE TITANLARIN SAVASINDA
KAHRAMANIN YOLCULUGU

Serdar Giircay"

Giris

Kahraman ve Canavar Kavrami

Kahraman ve canavar terimleri insanlik tarihi kadar eski kavramlardir. Bu kavramlar
hem toplum hem de edebiyatta daima var olan birer unsurdur. En temel anlatimla, kahra-
man; 6zgiir iradesiyle, tehlikeye atilan ve karsiliksiz olarak iyilik yapan fedakar bireydir.
Canavar ise; zararl veya korkutucu hayvanlara veya tirkiitiicli fantastik varliklara verilen
isimdir. Cevresine maddi veya manevi biiyiik zararlar veren kisiler de toplumca cana-
var sifat1 ile karsilanir. Kahraman ve canavar kavramlart ayni zamanda birer arketiptir
(Campbell, 2013: 49). Gorsel olarak resmedilisleri cagdan ¢aga degisse de akillardaki
tanimi hep aynidir.

Tarih boyunca kahraman olarak anilan bireyler var olmustur. Bu bireyler kimsenin
basaramadiklarini bagararak, toplumlarin hayatina etki etmis, diger insanlara biiyiik fay-
dalar saglamig insanlardir. Bu kisiler toplumun dimaginda yer edinirler. Halkin tarihinin
ve kiiltiirtiniin pargasi haline gelirler. Tiirk tarihindeki Nene Hatun™, Kurtulug Savagi’nin
yilmaz erleri bagat 6rneklerdir. Diger yandan, tarih i¢inde halka biiyiik zararlar veren

* Ars. Gor., Istanbul Aydin Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, El-mek: serdar-
gurcay@aydin.edu.tr

** Nene Hatun: 1877 yilinda (yani Osmanlida, Rumi olarak 1293 yilinda) “93 Harbi” olarak anilan Osmanli-Rus
savasinda, 3 aylik bebegi oldugu halde, 20 yasinda Erzurum’un savunmasinda ¢arpisarak ve halki da bir araya geti-
rip sivil halde diismanla savasarak adini tarihe yazdiran Tiirk kadin1 (Nene Hatun, [2015]).
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kotii bireyler daima mevcuttur ve onlarda asla unutulmazlar.

Kahraman ve canavar kelimeleri Tiirk¢eye Fars¢adan ge¢mistir. Kahraman kelimesi
Pers” mitolojisinden Sah Tahmasp’mn oglunu tahttan deviren Kahtarasp’tan gelmektedir.
Tespit edilen en eski Tiirk¢e kaynak; Kaptan-1 Derya Seydi Ali Reis’in 1557 yilinda
yazdig1 Mirat-iil Memalik eseridir (etimolojiturkce.com, [2016]).

Canavar ve kahraman kavramlar1 toplumsal kiiltlirlesme ile nesilden nesile aktaril-
mistir. Bu onlarin ¢aglar gectik¢e daha da zenginlesmesini saglamistir. Bu zenginlesme
siiresince bir¢ok arketipi de beraberinde getirmistir. Kahramanin yani sira ona destek
olan bir “bilge”; 6rnegin, Gilgamis’in 6liimsiizliik otunu ararken danistigi aksakalli Ut-
napistim (Campbell, 2010: 117) ve “gizli bir yardime1” sifath karakterler gibi ¢ok cesitli
arketipler bulunur; 6rnegin, Perseus’u her zaman gizlice gozeten lo (Campbell, 2010:
117) gibi.

Kahraman ve canavar hikayelerde birbirini tamamlayan karakterlerdir. Biri olmadan,
digeri de olmaz. Canavar bir insan karakter de olabilir (Campbell, 2010: 26). Canavar
kahramanin psikolojik golgesi olma niteligi de tasir (Campbell, 2010: 273). Kahramanin
istesinden gelmek istedigi amag bir erginlenme yolculugu ise; canavarlar da engelleyici
olarak bu yolculugun temel unsurlarindandir.

“Golge, en ug dallarinin, hayvan atalarimizin iilkesine uzandigi, dolayisiyla bilingdi-
sinin biitlin tarihsel goriinlimiinii kapsayan, genellikle asag1 ve suglu, gizli ve bastirilmis
kisiliktir. Bugiline dek insan golgesinin, biitiin kotiiliigiin kaynagi olduguna inanilmigsa
da daha yakindan incelendiginde, insanin bilingdis1 yani golge, yalnizca ahlaksal agidan
hos goriilmeyen egilimlerden olugmaz; ayni zamanda normal iggiidiiler, uygun tepki,
gercekei goriisler, yaratici igtepiler de soz konusudur” (Jung, 1997: 407).

Golge bilingdist benligin karanlik tarafidir ve insanin bastirdigi, kisiligin istenmeyen
Ozelliklerini barindirir. Bu arketipin en yaygin tiirevi, kisiligin ortaya ¢ikmamig karanlik
yarisinin tehlikeli tarafini temsil eden seytandir. Edebiyatta bu arketipin taninmig temsil-
cileri Shakespeare’in Othello’sundaki fictional character lago’su™, Milton un seytant™ ve
Goethe’nin Mefistofeles’idir™"".

Hem toplumsal agidan hem de edebi agidan kahraman—canavar savaslar1 bir anlam-
da dilin, edebiyatin, yasanin ve uygarligin vahsi icgiidiilerle olan miicadelesinin sahne-
sidir (Heaney, [2016]).

Diger yandan, riiyalarla da ilgilenen Jung’a gore diislerdeki canavarlar bazen bizim
bastirdigimiz yonlerimizdir ve bunlar bazi zamanlar diislerde agiga ¢ikar. Bilincimiz,
bastirilan bir duygu veya diisiinceyi sembolize etmek i¢in kendine gorsel bir motif seger

* Persler; Anzan-Giiney Elam civarinda yerlesiktiler ve baskentleri Sus sehriydi. Arapcada “p” sesi olmadigin-
dan Araplarca “Pars/Pers” olarak degil, “Fars/Fers” olarak adlandirilmislar ve sonrasinda da genel olarak bu adla
amlmislardir. Giiniimiiz iranlilarini atalar1 olarak kabul edilirler. Antik iran’da kurulan en énemli iki imparatorluk
Ahamenisler ve Sasaniler, Persler tarafindan kurulmustur (Persler, [2015]).

** Shekespear’in Iago’su: Othello adli eserdeki baskarakter olan Othello’yu kiskanan kotii karakterli yaveridir.
*#% John Milton’un 1667 yilinda kaleme aldig1 “Kayip Cennet” (Paradise Lost) isimli epik siiri.

*xxx Mefistofeles: Goethe’nin Faust adli eserinde var olan kotii karakterdir.
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ve o bastirdigimiz yon bir simge olarak biling disimizda kurgulanir ve biz bunu diislerde
korkutucu varliklar olarak goriiriiz. Yilan, ejderha ve cesitli canavarlar bu gorsel simge-
lere 6rnek olarak verilebilir (psikolik.com, [2016]).

“Mitoslarla arketipler arasindaki bagintiy1 kavramanin, bireyin ve insanligin evrimi-
ne yonelen bir yol oldugu, Jung ve Campbell gibi otoritelerin yapitlarinda acik ve kesin
bir sekilde belirtilmistir” (Tecimer, 2005: 83).

Ote yandan Ismail Gezgin’e gore, riiyalar ile antik mitolojiler birbirleri ile drtiis-
mektedir. Diislerdeki benlik ile gélgenin miicadelesi mitlerde kahraman ve canavarlarin
savagt olarak beden bulmustur. “Mitler ve riiyalar aynt sembolik dizgeye sahip olan, ayn1
kaynaktan tiiremis tirtinlerdir. Mitler toplumsal bilingdisinin disavurumu iken, riiyalar
kisisel/bireysel bilingdisinin digavurumlari olarak tanimlanirlar. Toplumsal biling¢dis bi-
reysel bilingdist ile i¢ ige gegmistir. Mitlerin icerigindeki her sey toplumsal alana aittir.
Mitlerdeki kahramanlarin toplumu temsil ettigi sdylenmelidir. Bu durumda buradaki rii-
yalarin toplumsal olduklarini sdyleyebilirim” (Gezgin, 2009: 255).

1. Kahramanin Yolculugu

Caligmamizin ana konusu “Gilgamis Destani” ve “Titanlarin Savasi "ndaki kahra-
man ve canavarlarin incelenmesi oldugundan “Kahramamn Yolculugu” kavrami iize-
rinde de durmak gerekir. Hikayelerde her kahraman bir seriivenin tagtyicisi olmasi ba-
kimindan yazarin iirettigi bir varliktir. Kahramanin yolculugu illaki bir yerden bir yere
gitmesi degildir, bu yolculuk onun “kisiliginin” ve “yasadiklarinin” siirecidir; mesaj bu
stire¢ tizerinden okura aktarilir.

1949°da Joseph Campbell tarafindan iiretilen bu kavramda kahramanin yolculugu-
nu; “karakter arketipleri” ve “karakter cemberi” kavramlar lizerinden agiklayabiliriz
(Campbell, 1949).

Once bu kavramlar anlatildiktan sonra, ¢alismanin ilerleyen béliimlerinde her iki
eser bu kavramlar acisindan incelenmistir.

1.1. Karakter Arketipleri

Arketipler, bir 6ykiide yer alan karakterlerin {istlendigi islev ya da rolii belirler. Sayi-
ca fazla olmakla birlikte sik sik karsilagilan arketiplere ve dncelikli islevlerine genel bir
bakig soyle 6zetlenebilir (Tecimer, 2005: 109).

1.1.1. Arketipler ve islevleri
Kahraman: Hizmet ve fedakarlik yapan karakterdir.

Akl hocasi: Kahramanin yol gostericidir. Onu tesvik eder, korku ve tasalarini azal-
tict ogiitler verir, egitimine yardim eder. Onu yolculuk i¢in hazirlar. Cogunlukla akil
hocalar1 bu yolculuga daha dnce ¢ikmis karakterlerdir.

Esik bekgisi: Kahramanin adanmishigini ve degerini siayan, “6zel diinya”nin giri-
sini ve gizlerini koruyan bir karakter, kap1, gecit, gizli bir yol, hayvan veya doga olay1.

Miijdeci ya da haberci: Oykiiniin devamini saglayan bir haber ya da bilgiyi kahra-
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mana ulastiran karakter, nesne, diis ya da olay.
Big¢im degistiren: Kahramanin aklimi karistiran karakter, nesne, diis ya da olay.

Golge: Biling disinda, reddedilen duygu, diisiince ve 6zelliklerdir. Bunlar kotii
de olabilir faydali da. Ya da ehlilestirilmesi gereken gizli bir 6zellikte olabilir.

Oyuncu ya da hileci: Sululuk yapan karakterlerdir. Kahramanin komik bir arkadasi
olabilir. Ya da kahraman diismanlar1 alt etmek i¢in bu maskeyi edinebilir.

Bu arketipler karakterlerin bir nevi maskeleridir ve hikdye sirasinda bir karakter
birden ¢oguna sahip olabilir. Karakterleri daha iyi anlamak i¢in sunlara dikkat etmek
gerekir:

e Karakterin “yolculuktaki islevi” nedir? (yani diger karakterlerle birlikteyken, on-
lart nasil etkilemektedir)

e Karakterin kisisel amaci nedir?
*  Amacma ulagsmak icin karakter hangi eylemi gerceklestirmelidir?

“Arketipler, bir dykiide yer alan karakterlerin iistlendikleri islev ya da rolii belirler. Bu
bakimdan arketipi, belirli bir sahnede karakterin giydigi maske olarak diistinmek gerekir.
Bir karakter, 6ykii siiresince, oncelikle akil hocasi olarak islev goriip, yolculugun biiytik
boliimiinde yalnizca bu maskeyi takabilir. Ancak, yasam boyunca listlendigimiz sayisiz
role benzer bigimde ve hatta tek bir giin icinde bircok maske degistirdigimiz gibi, dykiide
yer alan karakterler, arketip maskelerinden herhangi birini dykiiniin gereklerine uygun ola-
rak degistirme olanagina sahiptirler” (Voytilla, 1999).

1.2. Karakter Cemberi

Kahramanin yolculugu ve hikaye paraleldir, birbirlerinden beslenirler. Bu yolculuk
veya slire¢ 12 agamada incelenebilir (Tecimer, 2005: 113). Tecimer’e gore bu ¢ember,
yolculugun asamalarmi simgelemektedir; lakin bizi yanilgiya siiriikleyip; bunun fiziksel
bir yolculuk oldugu kanisina kapilmamiza da neden olabilir. Kahramanin yolculugunun
fiziksel bir seyahat asamasi elbette olabilir ama aslinda yolculuk manevidir. Kahramanin
karsisina ¢ikan olaylara nasil tepki verdigi, 6grendikleri, duygular1 ve diisiinceleri; oykii
ile paralel akar, kahramanin karakteri gelisirken bir yandan hikayedeki (varsa) fiziksel yol-
culuk da ilerler.

“What is character but the determination of incident? What is incident but the illust-
ration of character?” —Nedir karakter? Vaka nin saptanmasidw: Nedir Vaka? Karakterin
cizimidir (James, 1884).
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Déniis /—\ Ayrilig

Giindelik
Diinya

iksirle Doniis Seriivene Cagrt

Cagrinin Reddi
Dirilis

Olagan:Diinya Akl Hocast

Doniis Yolu @@ === ----=-==t=mmmmmmmmmes Esigi Asmak

Ozel Diinya Smavlar,
Dostlar ve

Diigsmanlar

Odiil

Atesten Magaraya
Gomlek Dogru

Inisiyasyon Inis

Resim 1: Karakter Cemberi (Tecimer, 2005: 132)

Karakter; hikayeye, kisisel gelisimine ve fiziksel yolculuga hayatinin normal sey-
rettigi glindelik diinyadan serlivene ¢agirilisi ile baslar. Bu ayrilistir. Sonra inig agamasi
gelir, ardindan “inisiyasyon” yani karakterin olgunlasmasi ve daha sonra macerayi ta-
mamlayip doniis sathasina yonelmesinden ibarettir. Yolculugun kisimlar1 ve asamalari
su sekilde tanimlanabilir.

1.2.1. Kisimlar ve Tanimlar

a. Olagan Diinya: Giindelik diinya bu kisimdadir. Kahramana ¢agri1 bu diinyada
gelir ve akil hocast da kahramani burada bulur.

b. Ozel Diinya: Kahraman esigi asarak olagan diinyay1 terk eder. Asil macera bu-
radadir.

1. Ayriis: Kahramanin olagan diinyay: terk etmesi.
2. Inis: Kahramanin 6zel diinyaya gegisi.
3. Inisiyasyon: Kahramanin erginlenmesi.

4. Doniis: Amacina ulagmasi ve olagan diinyanin diizenini geri getirmeyi basar-
masi (Tecimer, 2005: 132—195).

1.2.2. Asamalar

Giindelik Diinya: Kahramanin siradan yasami, yuvasi, ailesi, yurdu. Egilimleri, bek-
lentileri, sorunlari ve kusurlari. Bunlar “6zel diinyaya” geg¢ince farklilagabilir. Giindelik
diinya her zaman iyi olmayabilir ama kahramanin alisik oldugu ve yasadigi diinyadir.
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Her Oykiide, glindelik diinyanin huzurunu bozan bir etmen vardir ve kahraman 6zel diin-
yaya gegerek, yolculuga adim atarak bu soruna ¢6ziim aramaya girisir (Tecimer, 2005:
132-195).

Seriivene Cagri: Haberci arketipi tarafindan kahramana sunulur. Kahramanin giin-
delik yagsamini bozarak dykiiniin akisini baglatir.

Cagrinin Reddi: Cesitli duygular nedeniyle kahramanin ¢agriy1 reddetmesi. Kahra-
man giindelik diinyay1 tercih eder. Okurlarin ilgisini genellikle tehlikeli bir macera ¢eker.
Cagrinin reddi esnasinda bu tehlikeler vurgulanabilir. Kahraman reddettikge ¢agri degi-
sik sekillerde tekrarlanabilir ve kahramanin yagamakta oldugu giindelik diinyanin diizeni
daha ¢ok bozulur ve en nihayetinde diizeni saglamak i¢in kahraman ¢agriya kulak verir.

Akl Hocasi: Kahramana destek olan karakterlerdir. Diger yandan bu bir harita, giin-
liik, antik bir metin hatta anilar olabilir. Akil hocas1 yash bir kisi olarak ortaya ¢iktigin-
da ise “yaslilik” ile simgelenmek istenen yasliligin kendisi degil; “bilgi ve erdemdir”.
Hikayelerdeki tiim akil hocalarinin ortak 6zelligi, 6ykiiniin bir noktasinda geriye cekile-
rek, kahramanin tam anlamiyla kahraman olmasina sebep olmasidir.

Esigi Agmak: Giindelik diinyanin ardinda, bilinmeyenler ve tehlikeler vardir. Sira-
dan insanlar giindelik diinyanin smirlar i¢inde kalmayn tercih ederler. Inanglar ve sdy-
lenceler, onlar1 bilinmeyenden uzak tutmak igin gerekli her seyi bilinglerine kazimistir
(Tecimer, 2005: 128). Kahramanin giindelik diinyadan ¢ikip giindelik diinyay: tehdit
eden sorunun ¢dziimiinii bulabilmesi i¢in 6zel diinyaya adim atmasi gerekir. Bu esik
fiziksel olmak zorunda degildir, aksine psikolojik bir esik olabilir. Esik bekgisi ise ka-
rakterin 6zel diinyaya gegmesini engelleyen bir varlik ya da unsurdur. Bu bir karakter,
canavar ya da sadece toplumsal 6gretilerin digina ¢ikmak istemeyen bir biling durumu
olabilir. Karakter bunu ¢agrinin kuvveti, akil hocasinin destegi ve amaca ulagsma azmi ile
basarir. Bazense amacin kutsalligi ugruna kendini feda eder, buna 6rnek olarak sevilen
birinin zarar gdrmesi olabilir. Esigi asmak, kahramanin sonunda yolculuga kendini ada-
digin1 gosterir. Kahramanin esigi asmasi bir anlamda “6liim ve yeniden dirilistir”. Kah-
raman eski hayatini geride birakir ve eskisinden tamamen farkli yeni bir yasama baslar.
Bu asama kahramanin yasamasi gereken 6nemli agamalardan birisidir. Baz1 hikayelerde
kahramanin esigi gecmesini takiben kocaman bir canavar tarafindan yutuldugu tasvir
edilir. Joseph Campbell “canavarin karnini” ana rahmine benzetir. Yunus’u yutan ba-
lina buna giizel bir 6rnektir. Kahramanin yutulmasi su anlama gelir; kahraman esigi
tam olarak kendi giiciiyle asmamustir ve bu nedenle bilinci karmasaya diiser. Girdigi
yeni diinyay1 6ziimsediginde ise canavarin midesinden ¢ikar. Bilinci eski hayatinin 6liip
yeni hayatinin basladigini kavrayip, kabul edebilmistir ve boylelikle kahraman amacina
odaklanabilir (Tecimer, 2005: 132—195).

Stnavlar, Dostlar ve Diismanlar: Esigi asip, eski hayatini1 geride birakan kahraman,
artik siavlar ve miicadelelerin icene girer. Bu ugurda gercek dostlarini ve diismanlarini
daha iyi tanimaya baslar. Ozel diinyay1 enine boyuna dgrenmeye baslamigstir. Kahraman
“atesten gdmlegi” giymeden once kendini hazirlamaya baslar. Eger hala yan yanalarsa,
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akil hocasindan daha fazla bilgi edinir. Diigmanlar, kahramanin varligindan tam olarak
emin olurlar ve biling olarak ona kars1 gizli veya agik eylem ve saldirilara baslarlar. ilk
baslarda zayif goriinen kahraman giderek giiclenir. Bu asamayi atlatirsa, bedensel ve
psikolojik olarak bir kahramanin kuvvetine erisecektir. Kahraman gizli yonlerini ortaya
c¢ikaracaktir. Bu bir anlamda kendini tanima, bilinglenme, farkli kosullar altinda kendi-
ni degerlendirme siirecidir. Kahraman olmak demek her zaman gii¢ gostermek demek
degildir, kimi zaman zihinsel olarak da zorluklar1 agabilmektir. Bu agamada, akil ho-
casindan 6grendigi bilgilerden, sahip oldugu gereclerden ve yoldaslarindan destek alir.
[lerleyen zamanlarda ise onlar1 yitirebilir.

Magaraya Dogru: Kahraman “atesten gomlegi” burada giyer. Tehlike giderek bii-
yiir. Burasi bazen yer alt1 veya cehennem olarak da simgelenir.

Atesten Géomlek: Bu agsama, tehlikenin en biiyiik oldugu an, kahramanin en biiyiik
korkusu ile yiizlestigi andir. Gergek 6liim kalim ile yiizlesir, basarisizligin sinirlarinda
yiirlir. Kahraman bazen ¢ok sevdigi birinin 6liimiine sahit olur. Bu onun kisiligini tekrar
daha ileri bir asamaya ilerletir ve onu kahraman yapan karakterine siki sikiya baglanr,
onunla bir olur. Burada kahraman ya macerasini basarili olarak tamamlayacaktir ya da
kaybedecek ve giindelik diinyanin diizeni tamamen tehlikeye girecektir. Kahraman bura-
da golge-diismani ile yiizlesir. Kahraman burada “6liim” ile kars1 karsiya kalir. Gérevin
basarisizliga ugramasi, bir iliskinin sona ermesi, hocanin ya da sevgilinin yitirilmesi, en
biiyiik korkuyla yiiz yilize kalinmasi; hep “6lim” ile simgelenir. Yer altina inis kahrama-
nin yasaminin en derin noktasidir; onda derin psikolojik ve fiziksel izler birakir. Kah-
raman basaril1 olursa kendisini ¢ok daha iyi tanimis bulunacak ve daha da olgunlagmis
olacaktir.

Odiil: Kahraman yeraltinda karsilastig1 en biiyiik tehlikeyi atlatabilirse, basaril ol-
mus olur. Bu bazen en biiyiik korkuyu yenmektir, i¢ huzuru kazanmak, sevgiliye ka-
vusmak, bazense en biiylik diisman1 yenmek, bir nesneyi ele gegirmek ya da en biiyiik
sorunun ¢ozimini bulmaktir.

Déniis Yolu: Kahraman, yolculugunu tamamlamak i¢in “giindelik diinyaya” eger
geri donmesi gerekiyorsa donmelidir.

Dirilis: Bu asama, kahramanin “giindelik diinyaya” geri donebildigini kanitlar.

Iksirle Déniis: Zorlu miicadeleleri atlatan kahraman “giindelik diinyanin” diizenini
bozan etkiyi ortadan kaldirmistir ya da kaldiracak olan nesne ya da seyi beraberinde ge-
tirmistir. Karakter artik gercek bir kahraman olmustur. Karakter artik bir esigi gegmesi
gerektiginde korkmamasi gerektigini kavramistir (Tecimer, 2005: 132—-195).

2. Gilgamis Destani

Epik siir tiiriinde, Mezopotamya bolgesindeki Siimer toplumunun mitolojik bir des-
tanidir. Bilinen ilk yazili edebiyat eserlerindendir. Ayn1 zamanda bilinen ilk yazili epik
siirdir. Yazimi MO 2100’lara dayanmaktadir (Epic of Gilgamesh, [2016]). 12 kil tablet

73



folklor / edebiyat

lizerine Akad ¢ivi yazis1 ise yazilmistir. Calismada Ismail Gezgin’in 2009 basiml “Gil-
gamis — Kiiltiirlenme Stirecinin Mitik Kahramani” isimli eserinde kullandig1 Gilgamis
Efsanesi varyanti esas alinmistir.

2.1. Hikaye

Gilgamis, Siimerlerin Uruk sehrinin kralidir. Giiglii olsa da, halkina sikinti veren bir
kralken, halkinin tanrilara yalvarigi sonucu gonderilen Enkidu sayesinde dostlugu 6gren-
mis, ona Once yenilmis, sonra dostu olmus, onunla tiirliit maceralara ¢ikmis ve Enkidu’ya
olan sevgisi dogrultusunda farkl bir insan oluvermistir.

Enkidu ormanda yasayan vahsi bir insanken, Gilgamis ile yilizlesmek i¢in sehre git-
mesiyle zamanla sehirli bir insana doniigmustiir. Gilgamis ise son derece maceraperest
ve giiciinii stnama arzusu icinde bir yapidadir.

Giinlerden bir giin, giliclinii sinamak admna, Gilgamis Enkidu ile birlikte, dev
Humbaba’ya, (Sedir ormaninin koruyucusuna) meydan okumaya gider. Humbaba kor-
kung sesi ile bile insan1 6ldiirebilen bir varliktir. Enkidu, Humbaba’nin sesi ile telagtan
dona kalir. Gilgamis ise devi 8ldiiriir. Bunun iizerine ask tanrigasi Istar, Gilgamis’a asik
olur ve onunla evlenmek ister. Gilgamus ise Istar’1 (herkesle, hatta hayvanlarla bile ilis-
kiye girmesinden dolay1) begenmemektedir ve onu reddeder. Bunun iizerine tanriganin
onuru kirilir ve intikam i¢in Goklerin Bogasini {izerine yollar. Gilgamis, Enkidu’nun da
yardimiyla bogay1 yener ama gene intikam amaciyla Enkidu, tanrilar tarafindan lanetle-
nir ve dlecegini rilyasinda goriir.

Enkidu zaman i¢inde hastalanip 6liir. Bunun iizlintlisiine dayanamayan Gilgamis bir
siire kendini kaybeder ve Enkidu’nun varligini yasatmak i¢in onun bir zamanlar oldugu
gibi goriinmek adina hayvan postu giyer ve ormanda yasar. Ardindan 6liimsiizIiigiin ar-
dina diiser. Bilge Utnapistim’in yardimiyla “6liimsiizliik otu”nu bulur. Ama uyurken bir
yilan, otu calar. Iste bu yiizden “yilanlarin her y1l deri degistirdikleri rivayettendir. Bu
durum degisikligi yenilenmenin, yeniden dogusun ve sonsuzlugun simgesidir” (Tokyay,
2015: 34). Riizgar tanris1 Enlil’in 6giidii sayesinde; ger¢ek dliimstizliigiin iyi isler yapa-
rak yasayanlarin akillarinda iyi bir kisi olarak hatirlanmak oldugunu 6grenir.

2.2. Gugamig Destani’nin Analizi
2.2.1. Arketipler

Arketipler ve Hikdyedeki Karakter:
Kahraman: Gilgamis, Enkidu.

Akl hocast: Gilgamis i¢in; annesi ve Enkidu, daha sonra dliimsiiz bilge Utnapistim.
Enkidu i¢in ise; hayat kadin1 Samhat ve Gilgamas.

Esik bekg¢isi: Humbaba.
Miijdeci ya da haberci: Gilgamis’in Enkidu’yu gordiigii riiya.
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Bigim degistiren: Enkidu’nun vefat1.

Golge: Gillgamis’in 6liimsiizliik arayis1 (daha sonra gélge olmaktan ¢ikip Gilgamis’in
gergek diinyada pesinden kostugu yegane amaci haline geliyor)

Oyuncu ya da hileci: Enkidu igin ilk baslarda Gilgamis’in kendisi.

2.2.2. Karakter Cemberi

Asamalar:

Giindelik Diinya: Kralligia hiikiim stirmesi ve halkina zuliim etmesi.

Seriivene Cagri: Diisiinde Enkidu’yu gérmesi.

Cagrinin Reddi: Gilgamis reddetmemistir.

Alal Hocast: Once annesi sonra Enkidu. Ardindan, riizgar tanris1 Enlil.

Egsigi Asmak: Humbaba’y1 yenmesi.

Stnavlar, Dostlar ve Diismanlar: Humbaba’y1 yenerek giiciinii kanitlamasi. Tanri-
ca Istar’1 reddetmesi ise diismanligini kazanmasi.

Magaraya Dogru: Goklerin Boga’si ile doviisiip, Enkidu’nun da destegi ile onu
yenmeleri.

Atesten Gomlek: Enkidu’nun vefat1 ve 6liimsiizliik otunu aramaya koyulup bulma-
st ama uyuyakalmasi. Uyandiginda otun bir yilan tarafindan yenilmis olmasi.

Odiil: Tanr1 Enlil’in tavsiyeleriyle, insanin ardinda ancak biiyiik bir isim birakarak
olimsiizliige ulasabilecegini kabul etmek zorunda kalir.

Doniis Yolu: Gilgamis’1 geri donmek igin engelleyen bir husus bulunmamaktadir.

Dirilis: Halkina zuliim eden o eski hayatina geri donmeyecektir.

Iksirle Déniis: Oliimsiizliigiin ancak biiyiik bir isim birakmak oldugunu bilerek
yasamina devam etmistir.

2.2.2. Kahramanlar

2.2.2.1. Gilgams

Glicii, hirs1 ve ihtiras1 temsil etmektedir. Tutkuya dayali, meydan okuyucu sevgi;
sehirli insanin ilkel insana doniisiimii, hayata meydan okuyus s6z konusudur.

Gilgamis’in erginlenmesini esasen Enkidu ile olan arkadagliginin baglangici meyda-
na getirir diyebiliriz. Enkidu hakkinda gordiigii ritya ve onunla tanismak i¢in duydugu
heyecan, onu evine gotiirmesi, onunla maceralara ¢gikmasi ve en nihayetine ele avuca
sigmayan simarik bir kraldan gercek bir kahramana doniismesini saglar. Enkidu’nun ve-
fatiyla ise; derin psikolojik bunalimlara girer; ama maceraci karakteri hep var olur.

2.2.2.2. Enkidu

Enkidu, insan ve hayvanlarin yasamlarindaki ilkel benzerlikler, primitive insanin
sehirli insana doniistimii ve sadakate dayali saf sevgiyi temsil eder.
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Enkidu’nun erginlesmesi Gilgamis’in yolladig1 kadin ile birlikte olmasi ve ardindan
Gilgamuis ile tanigmast ile baslar. Gitgide sehirli bir insana doniisiir ve hayvansi davranig-
larin1 terk eder. En nihayetinde Gilgamis’in en yakini ve macera ortagi olur.

Anlatinin igeriginden yola ¢ikan bir sav ise; “birey topluma uyarken kendi 6ziinii
ister istemez yitirmeye baslayabilecegidir.” Ozii kotii dzellikler igeriyorsa, yitirilmesi
faydalidir. Ozii zararsiz, kisiye 6zel ise; toplumla uyusmak adina &ziinii yitiriyorsa bu
olumsuz sonuglar ortaya ¢ikarabilir. Enkidu, hayvanlarla bir arada siirdiirdiigli vahsi ya-
samini terk edip sehirli oldukc¢a aslinda kendisinden bir parcay1 da yitirir. Enkidu, zaten
ozlinde 1yi bir insandir, sadece farklidir ve dogal hayatla i¢ ice yasar. Bu farklilig1 yani
Oziinil yitirmesi onun savasg¢iligini da etkiler ve o korkusuz, atilgan kisi, yer yer doviigler
sirasinda i¢ini korku kaplayabilen bir kisiye doniistir. Gilgamis’ta ise boyle bir durum
yoktur, o hep 6z benligini korur. Bu nedenle i¢indeki gii¢ hi¢ sonmez. Lakin simarik ve
topluma zararl biridir; bu 6zelliklerini Enkidu ile ¢ikt1g1 maceralarda terk eder; fakat
bu durum onu giigsiiz kilar. Ciinkii 6zl aslinda gii¢lii olmak, giiciinii kanitlamaktir. Bu
sebeple halkina zuliim etmeyi birakmasi onu gii¢siizlestirmez, bunu farkli bir yone ¢evi-
rerek canavarlarla miicadeleye doniigtiiriir.

2.2.3. Canavarlar
2.2.3.1. Humbaba ve Gdoklerin Bogasi

Mitolojilerdeki canavarlar genellikle insanligin siklikla miicadele ettigi aclik, hasta-
lik, 6liim, dogal afetler ve savaglarin edebi yansimalaridir.

Ornegin; Humbaba sedir ormanimin koruyucusu ise temsil ettigi olgu, yerlesik ha-
yata gecmis insanlarin yaban hayat karsisindaki miicadeleleri, bir bakima golgeleridir
diyebiliriz.

Bir diger canavar olan Goklerin Bogas1 “giicii, boynuzlar1 ve giirlemesiyle one ¢i1-
kan varliklardan biridir. Baskin yonleriyle 6ne ¢ikan bogaya kutsallik atfedilir. Yerle
gbgiin birlesmesi, tarlalarin goklerin yagmuruyla verimli hale gelmesi ileride ortaya ¢1-
kacak mitolojilerin rnegin gok tanrist Zeus’la toprak tanrigast Demeter’in evliligi ya da
Babil’deki bahar bayramlarinin temelinde boga kiiltii vardir. Boganin hilale benzeyen
boynuzlan da ayla eslestirilir. Mit diinyasinda tanrisal gii¢, bereket, yeniden dogum, ye-
nilenme ve ruhsal gii¢ boganin boynuzlan arasindaki diinyadadir” (Kogak, 2016: 174).

Goklerin Bogasi hem karada yasayan insanlarin hem de gemicilerin derdi olan sid-
detli firtinalar1 temsil edebilir. Bir gk canavarini yenmek aslinda “firtinadan sag ¢ikmis
olmanin efsanelesmis halidir” seklinde yorumlanabilir.

2.2.4. Tanrica star

Tanriga Istar, Veniis gezegenini temsil eder. Bereket, ask, savas ve cinsellik tanriga-

* Veniis, Glinese ikinci, diinyaya ise en yakin gezegendir, Veniis Giines’e gore diinyanin ilerisinde Mars ise diinyanin
gerisindedir. Veniis diinyaya, sanilanin aksine mesafe olarak Mars’tan daha yakindir. Gezegenin bir diger ad1 ise
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sidir. Veniis, antik Yunan’da ise Afrodit tarafindan temsil edilir. Veniis, Giines ve Ay’dan
sonra diinyadan goriilen “en parlak™ gok cismidir. Bu sebeple antik ¢aglarda insanlarin
dikkatini ¢ekmis ve agk gibi tutkulu ve enerji yiikli kavramlar ile 6zdeslestirilmis olabi-
lir sav1 tiiretilebilir (Istar, [2015]).

Yasam; yemek, miittefik, mutluluk ve hayat sunarken; aglik, diisman, dert ve dliim
de veren karmasik bir yapiya sahiptir. Tarih boyunca, insanlar diinyaya, doga olaylarina
ve yasama bir anlam getirmeye ¢abalamiglardir. Doga inanislarindan politeizme gegisle
birlikte yasamin i¢erdigi unsurlar dogaiistii varliklara baglanmigtir. Mitolojide titanlar,
tanrilar, tanrigalar, devler, periler ve diger mistik varliklar yasami ve yasamin igerisin-
deki kavramlari temsil etmekteydiler. Yeri gelince comert, yeri gelince zorlayiciydilar ve
kendi aralarinda da miicadele i¢indeydiler. Bu 6zellikleri yagamin parcalayici, ayristiric
ve bitiinlestirici yapist ile uyusmaktadir. Mitolojik olaylar ve varliklar; hayata ait kav-
ramlar hakkindaki yorumlamalarin bin yillar boyunca ge¢irdigi edebi yansimalar olabilir
(Armstrong, 2005: 17-18).

“En erken mitolojiler, insanlara elle tutulur diinyaya bakarak bagska bir sey temsil
hi¢hir fark yok gibiydi. Bu ilk insanlar bir tasa baktiklarinda cansiz, niteliksiz bir kaya
par¢ast gormezlerdi. Giicii, kaliciligi, dayanikliigi ve insanin incinebilir durumundan
epey farkli mutlak bir varligi temsil ederdi tas. Onu kutsallagtivan bu ézelligiydi. Ayrica,
kendini yenileme yetenegine sahip olan agac¢lar ve 6liimlii insanlarda olmayan mucizevi
veniden yenilenmeyi ortaya koyardi. Ayin kiigtilmesiyle biiyiimesini seyrederken insanlar
ise; kutsal gii¢lerin yeniden diriligine, kati ve acimasiz, bagislayici ve iirkiitiicii oldugu
kadar avutucu da olan bir yasanin varligina tanik olurlardi” (Armstrong, 2005: 17-18).

3. Titanlarin Savast Filmi

Teknoloji ve kitle iletisim araglari halk bilgisinin, mitolojinin azalip yok olmasina
sebep gorlinse de aslinda halk bilgisinin nakledilme hizin1 arttirarak ve farkli duygu
organlarini da isin i¢ine katarak bilgiyi kalict kilmakta, evrensele hitap etme siiresini ki-
saltmaktadir (Dundes, 2006: 32). Gelenek ve yeniligin kesistigi bu ¢ok yonlii perspektif
g6z oniinde bulundurularak, bu ¢alismanin tamamlayici 6gesi olarak Gilgamig destani
ile Titanlarin Savasi filmi kiyaslanmistir.

Perseus efsanesi diinyanin baska bir¢ok folklorlarinda bulunan masal motifieriyle
siisliidiir (Erhat, 1996: 433).

“Titanlarm Savas1” filmi MO 700’lere uzanan Perseus efsanesini konu almaktadir
(Perseus and Medusa, [2016]). Perseus antik Yunan mitolojisinin en 6nemli kahramanla-
rindan kabul edilir (Kerenyi, 1959: 75). Film ilk kez 1981 yilinda Ingiliz yonetmen Des-
mond Davis tarafindan ¢ekilmis ve sinema tarihi igerisinde kendine yer edinmistir. 2010
yilinda ise Fransiz yonetmen Louis Leterrier tarafindan ikinci kez sinemaya uyarlanmis-
tir. Bu uyarlamanin senaristleri Travis Beacham, Phil Hay ve Matt Manfredi’dir. Perseus’u
Sam Worthington, lo’yu Gemma Arterton, Prenses Andromeda’y1 Alexa Davalos, Zeus’u

bazen Giines dogmadan dnce goriildiigii i¢in Sabah Yildiz1 ya da Coban Yildizidir (Venis, [2015]).
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Liam Neeson, Hades’i Ralph Fiennes ve Medusa’y1 ise Natalia Vodianova canlandirmustir.
Yapim sirketleri ise Legendary Pictures, The Zanuck Company ve Thunder Road Pictures
iken dagitim girketi Warner Bros Pictures’tir.

3.1. Hikdye

Tanrilar, ebeveynleri olan Titanlart devirir ve diinyaya hilkmederler. Zeus tanrilarin
krali olarak gokleri, kardesi Poseison denizleri, diger kardesi Hades ise yer alt1 diinyasi
yonetmektedir. Zeus ve diger tanrilar Hades’1 yer alt1 diinyasina terk etmis ve diglamislar-
dir. Zamanla insanlar tanrilarin zalimliklerine baskaldirirlar. Baskaldiran krallardan birine
ceza olarak tanr1 Zeus, kralin karist ile kralin kiliginda birlikte olur. Bunu &grenen kral,
karisini ve dogan bebegi bir sandigin i¢inde ugurumdan denize atar. Kadin 6liir ama oglu
yasar.

Sandik denizin ortasinda bir balik¢1 tarafindan bulunur. Baliker ve karis1 bebegi evlat
edinir ve kendi 6z ogullar1 gibi severler. Yillar sonra tanrilara isyan eden insanlar Zeus’un
bir limandaki dev heykellerinden birini yikarlar. Zeus’un diizenbazlig1 ile bilinen karde-
si Hades ise bunu yer alti diinyasindan fark edip o insanlari éldiiriir. insanlarm tanrilara
isyanin1 Zeus ile barigmak icin bir firsat olarak kullanir. Hades heykeli yikan askerleri
oldiirdiigli sirada, denizde balik tutan Perseus ve ailesinin gemisi Hades’in bir alev topu
ile darbe alip batar, livey ailesi bogularak 6liir. Bunun {izerine Perseus tanrilardan intikam
almak ister. Hades gittikten sonra sag kalan askerler Perseus’u bulup sehirlerine gotiirtirler.

Hades Zeus’tan insanlar yola getirebilecegini ve bunun i¢in izin vermesini ister. Kar-
desini ikna eder, Zeus un heykelini yikan ordunun geldigi sehir olan Argos’u basar, tiim
halki yok etmekle tehdit eder; ancak kralinin kizi Andromeda’y1 kurban ederlerse ve tan-
rilara tekrar boyun egerlerse bagislanacaklarini sdyler. Andromeda halki i¢in bunu kabul
eder ama babasi izin vermez. Hades insanlar1 birbirine diisiirmek i¢in Perseus’un, Zeus un
oglu oldugunu aciklar. Insanlar Perseus’u hapsederler. Perseus’u émrii boyunca gizlice
takip eden lo, insanlar1 ikna eder ve insanlar Perseus’u affeder. Kars1 karsiya olduklari
sorunlara bir ¢6ziim bulmak i¢in kralin askerlerinden bir grup, lo ve Perseus tehlikeli bir
seriivene ¢ikarlar. Yolculuklarinda onlara dost cinler de katilir.

Bu seriiven sirasinda Perseus ve yol arkadaslar tiirlii canavarlarla savasir. Insanlarm
sevgisi ve tapinmast gokteki Olimposlu tanrilar beslerken, korku yer altindaki Hades’i
beslemektedir. Olimposlu tanrilar nceleri bunu fark edemez. Ilerleyen siirede Hades’in
kigkirtmastyla tanrilar Argos sehrini yok etmemesi i¢in dev deniz canavari Kraken’i uyan-
dirirlar. Hikayenin ileriki safhalarinda goksel tanrilarin giicii azalirken, yer alt1 tanrist
Hades’in giicii Kraken’in geligini 6grenen insanlarin korkusundan beslenerek artar. Zeus
ve diger tanrilar gligsiiz kalirlar. Zeus elinde kalan imkanla, Hades’i ve Argoslu insanlari
kurtarmak konusunda ogluna yarimei olmasi i¢in ugan at Pegasus’u ve sihirli bir kilig
gonderir.

Maceranin ilerleyen sathasinda, Perseus ve sag kalan arkadaglari bakani tasa ¢eviren
yari-yilan, yari-kadin Medusa isimli canavarla karsilasir. Yolculuk sirasinda yol arkadasla-
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rinin bir kismu 6lmistiir, kalan1 ise Medusa tarafindan oldiiriiliir. Perseus Medusa’nin yer
alti magarasinda, tek bagina atesten gomlegi giyer. Medusa’ya bakmadan onunla ¢arpisir.
En nihayetinde kalkanindaki yansimasi yardimiyla Medusa’nin bagini bakmadan kesmeyi
basarir. Bu mitoloji tarihindeki 6nemli olaylardan biridir. Kraken’in yaklastigini 6grenen
Argos’lu bazi fanatikler Andromeda’y1 ele gecirip dev canavarin gelecegi yonde kurban et-
meye hazirlarlar. Perseus ucan atiyla son anda yetisip, Medusa’nin kesik bagini kullanarak
Kraken’i taga ¢evirerek 6lmesini saglar. Sehir halkinin korkusu ortadan kalkar ve Hades
giiclinii yitirir. Zeus, oglu Perseus’a tesekkiir etmek i¢in onu tanr1 olmaya ve Olympos’ta
oliimsiiz olarak yasamaya davet eder; fakat oglu insan olmay1 seger ve halkiyla birlikte
kalir (Titanlarin Savasi, 2010).

3.2. Titanlarin Savasi’nin Analizi
3.2.1. Arketipler

Arketipler ve Hikayedeki Karakter:
Kahraman: Perseus.

Alal hocasi: Oncelikli olarak Balik¢1 babasi ve Io. Ayrica, Hades’i yenebilmesi igin
ona Pegasus’u ve sihirli bir kili¢ veren Zeus. Savasci kisiligini ortaya ¢ikarmasi i¢in onu
tesvik eden Argos’lu muhafizlarin komutani Draco.

Esik bekcisi: Hades.
Miijdeci ya da haberci: Ailesinin bogulmasi. Hades’in Argos’ta Perseus’a herke-

sin Onilinde, “sen Zeus 'un ogullarindansin” demesi. lo’nun Perseus’u hapishanede ikna
etme cabasi ve onu hapisten ¢ikarisi.

Bigim degistiren: Hikaye boyunca Perseus’un aklini karistirip onu yanlig yola sii-
riikleyen bir olgu olmadi.

Golge: Savasgl oldugunu reddetmesi.

Oyuncu ya da hileci: Yolculuk sirasinda Perseus’a sululuk yapan bir karakter olmadi.

3.2.2. Karakter Cemberi

Asamalar:

Giindelik Diinya: Ailesi ile birlikte balik¢ilik yapmast.
Seriivene Cagri: Babasimin yakinmalart.

Cagrinin Reddi: Siradan bir balik¢1 oldugunun kabulii.

Akl Hocasi: 1o, Zeus ve Argos’lu muhafizlarin komutani Draco.
Egsigi Asmak: Hades’e kosarak saldirisi.

Stnavlar, Dostlar ve Diismalar: Andromeda, lo, Argos’lu asker, Cinler dostlari. Zeus
ve Pegasus kendisine yardim edenler. Annesinin canavarlagmis kocasi ve ¢esitli yaratiklar
diismanlaridir. Kendisinden daha biiyiik yaratiklarla doviismesi karsilastigi sinavlardir.
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Magaraya Dogru: Medusanin yer alt1 inine girmesi.

Atesten Gomlek: Yolculuk boyunca sag kalan son yoldaslarmin da Medusa tarafin-
dan tasa ¢evrilmesi. Medusa ile karsilasmasi ve ona bakmadan basini kesmesi.

Odiil: Medusa’nin bast.
Doniis Yolus Pegasus ile Argos sehrine hizlica geri donebilmesi.
Dirilis: Perseus artik bir kahramandir; ama tekrar halktan biri de olabilmektedir.

Iksirle Doniis: Medusa’nin bakani tasa ¢eviren kesik basini kullanarak Kraken’i 61-
diirip Andromeda’y1 ve sehri kurtarmasi hadisesidir. Artik kim oldugunu ve neler ya-
pabildigini bilmektedir; ama yine de kibirli davranip kendisine teklif edilen tanrilarin
yaninda yer almay1 reddetmis halktan biri olmay1 segerek karakterinin tamamen olgun-
lastigin1 gdstermistir.

3.2.2. Kahramanlar
3.2.2.1. Perseus

Antik Yunan mitolojisinde bilinen “ilk” kahramandir. Antik Yunancadaki “pertho”
(nepbow) yani “yok etmek” kelimesinden geldigi diisiiniilmektedir (Perseus [2016]). Per-
seus Online ¢ikan engelleri bertaraf etmekte, canavarlari yenmekte, hem de tanrilarin
zalimliklerine baskaldirmaktadir. Maddi bir ¢ikar giitmeden sorunlarin {izerine gitmek-
tedir. Ayrica, yetimdir ve babasiz bir bebek olarak bulunmustur. Bu 6zelligi babasiz do-
gum temasinin ve su tizerindeki bir sandikta bulunan bebek temasinin gosterenidir. Bu
efsaneden yiizyillar sonra ortaya ¢ikan Musa Peygamber’in hikayesi baz1 yonleriyle bu
efsane ile benzesir. Su, yaratilisi, ayrismay1 ve birlesmeyi sembolize eder. Bu baglamda
Perseus’un bir balik¢1 tarafindan suda bulunmasi ve Gilgamis’in dliimsiizliikk otunu go-
liin icerisinde bulmasi suya atfedilen sembolik 6zelliklerle biitiinlesir.

Cogu mitolojik kahramanlar gibi Perseus karakteri de insanlarin zorluklarla miicade-
lesini temsil etmektedir. Bu tip efsanelerde ciddi hatalar yapan benzer karakterlere naza-
ran Perseus hem cesurdur hem de dikkatlidir. Biiyiik acilar ¢ektigi i¢in intikam hirstyla
dolu ve bitmeyen bir azme sahiptir; lakin erdemsizce davraniglardan da kaginmaktadir.

3.2.2.1.1. Yardimcilar:

Yari-tanri lo, Argoslu askerler ve Cinler. ikileme diistiigii icin babasi tanr1 Zeus da
Perseus’a yardim etmektedir. Ona ucan at Pegasus’u ve sihirli bir kili¢ yollar. To ise
Perseus’u bebekliginden beri gdzetmektedir, onun bir kahraman olacagini iimit ederek
bliylimesini uzaktan izlemistir ve Argos’ta yari-tanr1 oldugu 6grenilip hapishaneye diis-
tiigiinde askerleri ikna edip onu hapisten ¢ikarttirmistir. Argoslu askerler de bundan son-
ra Perseus ile yolculuga ¢ikmis ve birlikte savasmiglardir. Maceranin ilerleyen boliimle-
rinde onlara Cinler de yardim etmistir.

3.2.2.1.2. Engelleyicileri

Yer alt1 diinyasinin tanris1t Hades en biiyiik engelleyicidir. Amac1 Zeus’u devirmek
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olan Hades 6nceleri Zeus un goziine girmek icin Perseus ve Argos halkini tanrilara bo-
yun egmeleri i¢in tehdit eder. Hik@yenin ilerleyen sathalarinda ise Zeus Hades’in gercek
niyetini 6grendikten sonra, Hades bu sefer kendisine ve planina zarar vermek isteyen
Perseus’u ve yoldaslarimi kisisel olarak durdurmayi amaglamistir. Perseus’un iizerine
annesinin babas1 Acrisius’u yollar. Acrisius’u canavarlastirmistir. Ayrica, Perseus ve as-
kerlerin 6niine dev akrepler ve en nihayetinde Medusa ¢ikacaktir.

3.2.2.1.3. Kahramanin Erginlenme Safhalar

Perseus, balik¢r tarafindan bulunup yetistirilirken; aile ve insan sevgisi gorerek
biiyiir. Ekmegini alin teriyle kazanmay1 dgrenir. Ailesi ona asla iivey evlat muamelesi
gostermedigi icin yeni dogan kardesini kiskanmay1 degil; aksine onu korumay1 6grenir.
Balik¢1 babasinin ona “sen de bizim evladimizsin” demesi kisiliginin hem doniim hem
de erginlenme noktalarindan biridir. Bir diger donemeg ise ailesinin Perseus’un gozleri-
nin 6niinde bogularak dlmesidir. Bu vakia onu tamamen intikamci bir insana doniistiiriir;
ama ¢ocukken sahip oldugu ahlaki degerleri yitirmez. Yari-tanr1 [o’nun ise onu hep go-
zetmesi ve yeri gelince ona yol gostermesi de Perseus’un ileri yaglarinda da olsa ergin-
lenmesinde bir etken olur. En nihayetinde Argoslu askerler ve Cinler ile beraber ¢ikilan
maceralar Perseus’un kisiliginin tamamen yogrulmasina vesile olur. Zeus ona tesekkiir
etmeye geldiginde artik tamamen kisiligi olusur. Prensipleri belirlenir. Perseus artik bir
tanr1 degil; bir insan olmay1 istemektedir.

3.2.3. Canavarlar
3.2.3.1. Hades

Hades, oliiler diyar1 ve ayni zamanda bir hapishane olan yer alt1 diinyasinin tanrisi-
dir. Ismi “gériinmeyen” anlamindan tiiremistir (Hades, [2016]). Diinyanin yer alt1 kismu,
stiradan insanlarca yer iizerinden gériinmemektedir, ayrica kotiilikk kavrami “sinsilikle”
0zdes oldugundan gizli kotiiliikler genelde agikca goriilmezler. Hades, mitolojide yer
altin1 temsil ettiginden ve hikayelerde yer yer sinsi kotiiliiklere sebep oldugundan bu
isim manidardir.

Hades yeralt1 diinyasinin efendisi olmaktan mutsuzdur ve kardesi Zeus’u kandirip
devirmek istemektedir. Son derece hilebaz ve acimasizdir. Namiyla 6zdes davranislari
ve ismiyle uyumlu gizli planlar1 vardir. Bu sebeple, her ne kadar insanimsi bir gorii-
nlimde de olsa da davraniglar1 canavarcadir. Ayrica, istedigi zaman vahsi ve korkutucu
yaratiklar kiligina da girebilmektedir.

3.2.3.2. Acrisius

Zeus’a bagkaldiran bir kralken, ceza olarak karisi Zeus tarafindan hamile birakilir
ve Perseus dogar. Kral deliye doner ve karisini ve bebegi bir sandiga koyup, ugurum-
dan denize atar. Yillar sonra Hades, Acrisius’u bulur ve onu goriiniisiinii canavarlasti-
rip Perseus’un iizerine génderir. Nefret hirstyla Acrisius bunu hemen kabul eder. Fakat
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en nihayetinde Perseus’a yenilir. Oliirken Perseus’a tanrilarm oyunlaria gelmemesini
ogiitler.

3.2.3.2. Medusa

Medusa eskiden giizel bir kizdir. Zeka ve sanat tanrigasi Athena’nin tapinaklarindan
birinde yasar. Bir giin Athena’nin kocasi deniz tanrist Poseidon tarafindan 1rzina gegilir.
Athena ise hincin1 Medusa’dan ¢ikarip onu bir canavara doniistiirdii (Medusa, [2016]).

Antik Yunan mitolojisinde ve popiiler kiiltiirde oldukga bilinen bir varliktir. Medusa
yer altt magaralarinda yasar. Belinden asagis1 dev bir yilan, iist kism kadin, saclari ise
onlarca Kii¢iik yilandan olusur. isminin kelime anlami antik Yunancada “planlamak”
ve “bir yolunu bulmak’ anlamlarina gelen “medomai”den (pedopon) tiiremistir (Medusa,
[2016]). Yilanlar sinsi varliklar olarak bilinirler. Ayrica, efsanede Medusa magara-
sina gelenleri kurnazliklariyla gafil avlayip tasa ¢evirmektedir. Savasirken, gercek bir
yilan gibi gizlenen, kivrak hareketlerle diigmanin saldirilarindan kagman ve hizli geri
saldirilar yapabilen bir varliktir.

Eski ¢aglarda Medusa kafasi islenmis “Gorgoneion” isimli taglar koruyucu tilsim
olarak kabul edilirdi. Nasil ki Perseus Kraken’i Medusa’nin kesik bagini kullanarak
oldiirmiisse, Medusa basi seklinde oyulmus taslar evlerin kapilariin {izerine yerlesti-
rilirdi boylece kotii insanlarin igeriye giremeyecegine inanilirdi. Istanbulda Yerebatan
Sarnici’'nda da iki adet biliylik Medusa kafali stitunlar bulunmaktadir. Medusa’nin mi-
tolojideki in’i de Yerebatan Sarnici’na benzer bir yer oldugundan bunu o hikayeye atif
yapmak i¢in tasarlamig olabilirler. Siitunlarda kullanilan kafalar Roma’dan getirilmistir.
Medusa’nin lanetini kirmak i¢in ise kafalar kasitli olarak ters yerlestirilmistir.

Carl Gustav Jung’a gore rilyalarda yer alti anne karnini sembolize etmektedir. (Kon-
cu, 2003: 316). Medusa’nin canavara doniismesinin ardindan yeni bir hayata baslar ve
yer alt1 da yeniden baska bir hayata dogmay1 sembolize eder. Diger yandan, riiyalarda
insanlarin bastirdigi hisleri olan golge bazen bir yilan olarak da belirebilmektedir. Ayri-
ca, Jung’a gdre yer yer canavarlar kahramanin golgesidir. Perseus, Medusa ile yer altinda
savagir. Jung’un anlatimlari ile antik Yunan sembolizminin benzestigi bir yondiir.

“Kahraman, artik en derinlerdeki magaraya ulagmak icin gerekli son hazirliklar
yapmalidir. Magara, yolculugun yiiregi, atesten gomlegin giyilecegi yerdir. Kahrama-
nmumiz simdi ejderhanin inine girmek tizeredir. Simdi tehlikenin sinirinda, magaranin
ontinde durur. Cogunlukla bu asamada eylem akisi bir siireligine yavagslar; hazirliklar,
planlar yapilir” (Lee, 2005).

3.2.3.3. Kraken

Hades’in Zeus’un izni ile insanlar1 yildirmak i¢in gonderdigi dev deniz cana-
varidir. Hades, tanrilara bagkaldiran Kral Cepheus ve Kralice Cassiopeia’nin kizi
Andromeda’nin kurban edilmesi sart1 ile Kraken’in durdurulabilecegini dile getirmistir.
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Annesi Andromeda’nin tanrigalardan bile daha giizel oldugunu iddia etmesini bahane
olarak kullanmigtir ama Hades’in asil plan1 Zeus un giivenini kazanip sonra da onu de-
virmektir. Zeus dualardan gii¢ alirken, Hades korkular ile beslenmektedir. Insanlar, tanri-
larin zalimlikleri karsisinda dua etmeyi birakmisken, Hades ¢ikagelip tanrilart kandirmis
ve insanlarin korkutulurlarsa boyun egecegini sdyleyerek planini baslatmistir.

Perseus, Medusa’nin basini kestikten sonra, bakani tasa ¢eviren bu basi Kraken’e tu-
tarak onu yenmistir. Bu sayede hem bagkaldiran kralin sehrini, hem kizin1 hem de Zeus’u
kurtararak hem tanrilarin hem de insanlarin takdirini kazanmistir. Kraken ve Hades ise
yenilmislerdir.

Filmde Kraken olarak gecen bu isim antik yunan mitolojisinde Ketos olarak gec-
mektedir (Cetus, [2016]). Ketos ismi bu filmde degistirilmis ve iskandinav mitolojisin-
deki dev ahtapot olan Kraken’in ismi kullanilmistir (Kraken, [2016]). Ketos orijinalinde
dev bir balina ve yilan balig1 karigimi bir varlikken, filmdeki Kraken ise birden ¢ok kolu
ve uzun dokunaci olan dev dinozor benzeri bir varlik olarak tasvir edilmistir.

Diger yandan MS 52-68 yillarida yazildig: diisiiniilen Matta Incil’inde de bu varlik-
tan Hz. Yunus’u yutan dev balik olarak s6z edilmektedir (Cetus, [2016]).

3.2.4. Zeus

Zeus" isminin Cilali Tas Devri’nin sonlar1 olan MO 4000°1i** yillardaki ilk-Hint-
Avrupa toplumlarindaki gok tanrisi olan “Dyeus”tan geldigi diistiniilmektedir.™

Ebeveynleri olan Titanlart yenerek babasi Kronos’u yer alt1 diinyasina hapsetmis ve
tanrilarin lideri konumuna yiikselmistir. Burada baba-ogul catismas1 goriilebilir. Diger
tanrilar gibi giicli elinde tutmak ister. Hades kadar acimasiz olmasa da tamamen sefkatli
degildir. Perseus ilk baslarda bilmese de onun ogludur. Perseus’un annesi ise bir insandir.
Perseus ile Zeus arasinda da bir baba-ogul ¢atigmasi vardir. Perseus, diger tanrilar gibi
Zeus’un da zalimliklerine kizgindir. Lakin Perseus, Hades’i yenerek Zeus’un tahtinin da
sarsilmasinin 6nlenmesine vesile oldugu i¢in baba-ogul ¢catigmalar1 orada son bulmustur.
Perseus tanrilarin arasina ¢agrilmis ama o insan olarak kalmay1 istemistir ve gene de
tanrilara muhta¢ olmadan yasamay1 se¢mistir. Bu da bir oglun babasi olmadan ayakta
durmayi istemesi kavrami ile ortiismektedir.

3.2.5. Diger Karakterler ve Varhklar
3.2.5.1. Andromeda

Argos sehrinin prensesi ve Hades tarafindan kurban edilmeye zorlanan kizdir. Bu
karakter ayn1 zamanda; kahramanin tamamlayicisidir. Diger yandan ise bir canavar tara-
findan oldirtilecekken kahraman tarafindan kurtarilma motifinin bir 6rnegidir.

* Zeus, [2015], https://en.wikipedia.org/wiki/Zeus#cite note-Zeus-16.
** Proto-Indo-Europeans, [2015], https://en.wikipedia.org/wiki/Proto-Indo-Europeans.
*H% Zeus, [2015], https://ahdictionary.com/word/search.html?q=Zeus.
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Isminin etimolojik anlam1 “insanlarin yéneticisidir” (Andromeda, [2016]). Hikayede
insanlar1 kurtarmak i¢in Andromeda, ailesi istemedigi halde kurban edilmeyi kabul et-
mistir ayrica hal ve tavirlari her zaman giiglii ve kendinden emindir.

3.2.5.2. Pegasus

Beyaz kanatlara sahip beyaz ve renkli ugabilen efsanevi atin ismidir. Perseus,
Medusa’nin kafasini kestiginde, sigrayan kanindan dogmuslardir. Hesiodos, Pegasos’un
dogusunu (Erhat, 1996: 426) sdyle anlatir:

“Phorkys’le birlesen Keto Graialar: dogurdu...
Gorgolart da doguran Keto 'dur...

Sthenno, Euryale ve bahtsiz Medusa...

Perseus kestigi zaman kafasini

Khrysaor’la Pegasos ¢ikiverdi kanindan.

Biri Okeanos ‘un kaynaklarindan dogdugu icin,
oteki elinde altin kili¢ tuttugu igin

almislardr Pegasos’la Khrysaor adlarini.
Pegasos birakip davarlar anasi topragi
havaland gitti 6liimsiizlere dogru.

Zeus ‘un saraymnda oturur simdi

simsekle yildirim tasyyip onun adina”.

Ancak filmde, Pegasus, Zeus tarafindan Perseus’a yardim etmesi i¢in yollanmustir.

Pegasus ismi “pinar, su kaynagi’ndan gelmektedir (Pegasus, [2016]). Pegasus hizli
bir attir ve ugabilmektedir.

“Beyaz at” mitolojide ve sanat tarihinde her zaman kahramanlarin, kurtaricilarin,
krallarin veya 6nemli kisilerin bindikleri atin rengidir. Ornegin; “Fatih Sultan Mehmet 'in
Istanbul 'un Kapisindan Girisi 'nin”’ tasvir edildigi {inlii tabloda oldugu gibi™".

Ugabilmek ise insanlarin tarih boyunca en biiyiik diislerinden biridir, imkansiz ola-
rak goriilen seylerdendir, ugabilmek ise bir anlamda imkansizi yenmektir. Ucan beyaz
bir atin, antik Yunan mitolojisinin ilk kahramani olarak diisiiniilen Perseus’u gostermesi
anlamdir.

* Fatih’in Istanbul’a Girisi, [2015], https://en.wikipedia.org/wiki/Mechmed_the Conqueror#/media/File:Zonaro
GatesofConst.jpg

woE 1912 yilinda bir Bulgar bombardimani sirasinda eserlerini kurtarmaya calisirken 6len ve sehit ressam
olarak anilan Hasan Riza tarafindan resmedilmistir daha sonra 1905 yilinda italyan ressam Fausto Zonaro tarafindan
rekonstriiksiyon olarak tekrar ¢izilmistir (trthaber.com, [2016]). (Rekonstriiksiyon: Tahrip olmus bir eseri diizeltmek
amaci ile yeniden tiretmektir).
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4. Kahramanlar ve Canavarlar Acisindan Karsilastirma

4.1. Kahramanlar

Stimer’in ve Antik Yunan’in bu her iki hikayesinin ilk ortak 6zelligi; Hikayelerin
kahramanlar1 olan Gilgamis ve Perseus’un kendi uygarliklarinin szl eserlerindeki, go-
rece olarak bilinen ilk kahramanlari olmasidir.

Gilganus ile Perseus’un ortak yanlary;

e Her ikisinin de tanrilara zalimlikleri sebebiyle baskaldirmasi.

e Giiglii, zeki ve azimli olmalart.

e lyi birer savas¢1 olmalari.

e Sevdikleri kisilere sadik ve koruyucu olmalart.

e Sevdiklerini yitirip ac1 ¢ekmeleri.

e En zor doviislerin bile iizerlerine gidebilecek kadar cesur ama bir o kadar dikkatli
ve planli olmalari.

Farklar: ise $6yle siralanabilir;
e Gilgamis tarihi bir sahis iken, Perseus kurguya dayali bir karakterdir.
e Gilgamis bir kraldir, Perseus ise yetim bir balik¢idir.

e Perseus 0zel giiclere sahip olmasa da yar1 tanri iken; Gilgamis siradan bir savasci-
dir. Anlatimlarda Gilgamis da tanr1 gibi tasvir edilir; fakat bu 6vgii i¢indir demek yanlis
olmaz.

e Diger yandan, Perseus her zaman bir kahramanin karakterine sahiptir. Gilgamis
ise Onceleri bir anti-kahramandi. Halkina zulmediyordu, kabaydi ve nefsine diiskiindii.
Buna ragmen adinin gegtigi destanin baskarakteriydi, bu durum onu anti-kahraman yap-
maktadir.

“Ugte ikisi tanri, iigte biri insan olarak tanrilarca miikemmel bir surette yaratilan
Gilgamis zamanla kaosa neden olacak davranislar sergiler” (Kogak, 2016: 176).

Lakin destanin ilerleyen sathalarinda, Enkidu ile tanismas1 ve ¢iktiklari maceralar
onun bir kahramana doniismesine vesile olur. Nefsi i¢in yasayan zalim Gilgamis, ca-
navarlarla savasan, kendini tehlikeye atan ve dostlugun degerini bilen bir kahramana
dontisiir.

Karakterleri psikanaliz acisindan incelersek, Gilgamis ele avuca sigmayan, kendi
basma buyruk bir kisilige sahiptir, gencliginde bunun hatali olabilecegine dair baskin
bir 6rnekle karsilagmadigindan olacak ki kral olduktan sonra da halkina zalim davranan
biri olmustur. Onceleri anti—kahraman vasfi tasirken, sonradan Enkidu’ya olan sevgisi,
Enkidu’nun tutum ve davranislari, ¢iktiklart maceralarin etkisiyle bir kahramana doniis-
muistir.

Diger yandan, Perseus bir yetimdir. Balik¢1 bir ¢ift tarafindan bulunmustur. Yetim
oldugunu ¢ocuk yastan itibaren bilmektedir; 1akin biiyiik bir sevgi ile yetistirilmistir.
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Ailesinin tanrilarin zalimlikleri yiiziinden 6lmesi, Perseus’ta kin duygusunun ortaya ¢ik-
masina hasil olmustur. Daha sonra bagarilari ile halka da faydasi dokunmus ve bir kah-
raman olarak anilmistir. Karakter olarak da her zaman bir kahramanin kisiligine sahiptir.

Gilgamis’in babasi ile olan iligkileri hakkinda fazla bir bilgi yoktur. Lakin, Perseus
babas1 olarak gordiigii balik¢iya sadiktir ve onu canindan ¢ok sever. Gergek babasi olan
tanr1 Zeus’tan ise zalimligi ve umursamazligi nedeniyle nefret eder. Burada goriilmek-
tedir ki, aslinda erkek evlatlar ile babalar1 arasindaki ¢ekisme tamamen kigiden kisiye
gore degigsmektedir.

4.2. Canavarlar

Her iki hikdyede de major tanrilar genellikle zalim ya da umursamazdir. Ayrica her
iki eserde de fantastik yaratiklar mevcuttur; bunlar edebi bir simgelestirmeyle canavar
olarak adlandirilmaktadir. Gergek hayattaki yirtict hayvanlarin aslinda canavar olmadik-
lar1 gergegi, mitolojik veya giiniimiiz fantastik eserlerde mevcut degildir. Bu eserlerdeki
canavarlar birer tiptir. Neden bdyle olduklar1 cogunlukla belirtilmez. Eser igindeki var
olus amaglar1 kahramanlar ile déviismek ya da onlar1 engellemektir.

“Kotiiliik, varligin iyilikten mahrum (privatio boni) olmast anlamina gelen bir nok-
san olarak anlasilir. Dolayisiyla diinyada bir kotiiliik varsa, bu olsa olsa insan eylemi-
nin sonucu olabilir. Bu nedenle Augustinus™ kotiligin kaynagi meselesi yerine, insanin
kendi iradesiyle kabahat islemesinin kaynagi meselesine odaklanir. Kotiiliigiin nedeni
kozmojenide degil, iradi bir eylemde arar, ‘kétii niyette’” (Kearney, 2012: 109).

Gilgamis, hikdyenin baslarinda kendi halkina eziyet eden bir kraldir. Bu sebeple
o da canavar karakterlidir denilebilir. Enkidu ile olan birlikteligi ve maceralari ile bir
kahramana doniismektedir. Diger yandan, Enkidu ilk yaratildiginda vahsi bir hayvan
tarzinda yagamaktadir; fakat zamanla sehirli bir insan gibi modern davranmaya baslar.
Bu sebeple onun igin canavardir denmesi dogru olmaz.

Gilgamis anlatisindaki Humbaba yilan sagli—sakallidir. Efsanenin bakis agisina gore
Humbaba kétiidiir, vahsi ve korkutucudur. Lakin ayn1 zamanda sedir ormaninin savunu-
cusu; yani doganin koruyucularindan biridir. Sehir i¢in sedir isteyen ve bunun i¢in doga-
ya zarar veren Gilgamis ise efsanede kahraman olarak betimlense de orman s6z konusu
oldugunda bu durum goreceli olmaktadir.

Diger yandan, bir Gorgon olan Medusa, Hades’ten sonra Perseus efsanesinin asil
canavar / engelleyicilerinden biridir. Medusa’da goriilen yilan motifi Humbaba’da da
mevcuttur (Wilk, 2000: 64). 1914 yilinda Arkeologist Eduard Meyer’in anlatimina gore,
antik sanat eserlerinde yiizii tam olarak betimlenen {i¢ figiir bulunmaktaydi; Gorgon,
Bes™ ve Humbaba (Wilk, 2000: 64). Ayrica, Humbaba’nin kendisini gizleyen ve koruyan
aura’lar1 bulunmaktaydi (George, 1999: xxxii). Bu durum Medusa’nin yer altinda gizli

* MS 354-430 yillarinda yasamis, Pagan bir baba ve Hristiyan bir anneye sahip, Afrika dogumlu, Roma’li Hristiyan
azizi ve filozof (Augustine of Hippo, [2016]).
** Antik Misirda yuva, anne ve ¢ocuklari koruyan tanri (Bes, [01.09.2016]).
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ve sinsi bir hayat slirmesini saglar.

Medusa ve Kraken arasinda, her ikisinin de kaos disi-iblisinin veya diinya-ananin
cocugu olmalari; birden ¢ok insan dis1 uzva sahip bulunmalari benzerligi bulunmaktadir
(Fontenrose, 1959: 359).

Aslinda Humbaba ve Medusa’y1 canavarlastiran da yine dis faktorlerdir, bu baglam-
da onlar sadece insanlarin bakis acisina gore canavardir.

Ote yandan, Hades, diisiince ve amaglari itibariyle canavarca davranmaktadir. Erkek
kardesi Zeus’unda aklini ¢elerek onu da kotiiliiklere alet etmektedir.

Sonu¢

Kahraman ve canavar kavramlari, yazinin icadindan 6ncesine dayanan sozlii anla-
tilarda ve onlardan da 6nce insanlarin bilinglerinde anlam kazanmis kadim olgulardir.
Vahsi hayvanlar sadece avlanan ve i¢giidiileriyle hareket eden canlilardir. Mitolojik ve
fantastik yaratiklar ise edebidir. Bu sebeple kahraman ve canavar; insanlarin zihinlerin-
dedir; onlarin kisilikleridir, yaptiklaridir, tutum ve davraniglaridir.

Gilgamis ve Perseus kendi ¢aglarinin en 6nemli kahramanlarindandir. Perseus her
zaman iyi karakterli iken; Gilgamig sonradan kahramanlagmistir. Lakin her ikisi de birer
tip degildir; aksine ge¢misleri, duygulari, dogru ve yanlislart olan birer karakterdirler.
Her birinin yardimcilart ve engelleyicileri bulunmaktadir. Giiniimiizdeki ¢ogu eserde
gordiigiimiiz temel 6gelerin bazilarina bu karakterlerin efsanelerinde rastlamak miim-
kiindir.

Sahip olduklar1 kiymetli 6zellikler ve zamanla toplumlar arasinda dogan kiiltiirles-
menin etkisi; Perseus ve Gilgamis’t gelecek zamanlarin efsane ve karakterlerine esin
kaynag1 yapmustir. Binlerce yil sonra bile Perseus ve Gilgamis’in edebiyatin ve popiiler
kiiltiiriin igerisinde goriilmesinin bir nedeni de budur.

Gilgamis destan1 bilinen ilk yazili eserlerden biriyken, Titanlarin Savasi filmi Per-
seus efsanesinin modern zamanda yanki bulmus halidir. Bu boylamdan bakildiginda her
iki eser de edebiyat tarihi zaman ¢izergesinde adeta iki farkli ucu temsil etmektedirler.
Bu iki u¢ edebiyatin yiikiinii sirtlayan gerilim ve dinamik noktalaridir.
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OZET

GILGAMIS DESTANI VE TITANLARIN SAVASINDA =KAHRAMANIN
YOLCULUGU

Bu calisma, karsilastirmali mitolojide “Gilgamis Destani”nin ve “Titanlarin Savast
Filmi”nin “kahramanin yolculugu” agisindan incelenmesini igermektedir. Gilgamig Destani
MO 2100’lerden kalma, bilinen ilk yazili epik siir olarak kabul gériir. Gilgamis ve en yakin
dostu Enkidu’nun baglarindan gegen maceralar anlatir. Gilgamis; Mezopotamya’da yasayip
hiikkiim siirdiigiine inanilan Uruk kralidir. Uruk ise bir Siimer sehridir. Gilgamis zalim bir
kralken, zamanla bir kahramana doniisiir. Endiku isimli primitive gen¢ adam ona yoldaslik
eder, aralarinda derin bir bag kurulur. Enkidu ilerleyen zamanlarda doga ile olan uyumunu
yitirir, gligten diiser ve dliir. Gilgamis ise daha sonra Sliimsiizliigiin pesine diiser ve hayatin
gercekligi ile yiizlesir. Diger yandan, Titanlarin Savasi filmi MO 700’lere uzanan Perseus ef-
sanesini konu almaktadir. Perseus antik Yunan mitolojisinin en 6nemli kahramanlarindan biri
kabul edilir. Bu efsanede tanrilar zalimdir, insanlarsa aci ¢cekmektedir. Efsanede Argos sehri-
ni dev bir canavar araciligiyla yok edilmekten kurtarmak i¢in Medusa ile yiizlesmesi gereken
Perseus’un, ucan at1 Pegasus ve yoldaslar ile ¢iktiklar1 macera anlatilir. Gilgamis Destani
icin Ismail Gezgin’in kitab1 baz alinmisken, Titanlarin Savas1 filminin ise Louis Leterrier’e
ait 2010 tarihli en son ¢ekimi se¢ilmistir. Caligmanin girig boliimiinde “kahraman ve cana-
var” terimlerine deginilir. [lk boliimde ise 1949 yilinda Joseph Campbell tarafindan iiretilen
“Kahramanin Yolculugu” kavrami agiklanir. Bu boliimde “karakter arketipleri” ve “karak-
ter cemberi” ifadeleri detaylica irdelenir. Ardindan, Siimer mitolojisine ait olan “Gilgamis
Destan1” sonraki boliimde ise “Titanlarin Savag1” isimli filmdeki kahramanlar ve canavarlar
incelenir. Her iki eser de “karakter arketipleri” ve “karakter cemberi” agisindan analiz edilir.
Son bolimde ise Gilgamig Destani ile Titanlarin Savasi’ndaki kahramanlar ve canavarlarin
kiyaslamasi yapilir. Bu eserlerin se¢ilme nedeni; biri gegmise aitken digeri modern zaman-
lardaki versiyon olmasidir. Antik caglarin sozIii edebiyati ile modern ¢agin sinema sanati
arasindaki ahenk inceleme konusu olmustur.

Anahtar Kelimeler: Kahraman, Canavar, Gilgamus, Perseus, Mitoloji.
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ABSTRACT

HERO’S JOURNEY IN THE EPIC OF GILGAMESH AND
THE CLASH OF THE TITANS

This work is about the interpretation of “Epic of Gilgamesh” and the movie named
“Clash of the Titans” in comparative mythology from the view point of “hero’s journey”.
Epic of Gilgamesh is the first known epic poetry from BC 2100. It tells the adventures of
King Gilgamesh and his best friend Enkidu. Gilgamesh believed to be Uruk king lived and
ruled in Mesopotamia. Uruk is a Sumerian city. Once a tyrant, Gilgamesh turned into a hero.
A savage young man Enkidu becomes his companion, a deep bond occurs between them.
Later on Enkidu loses his synergy with nature, becomes week and finally dies. In return, Gil-
gamesh begins to seek immortality and faces the facts of life. On the other hand, the movie
Clash of the Titans covers the legend of Perseus which is recorded from BC 700s. Perseus
is accepted as one of the most important heroes in ancient Greek mythology. In this legend
the gods are ruthless and humans are in distress. It tells the adventures of Perseus, his flying
horse Pegasus and his companions in a quest for saving the city of Argos from being destro-
yed by a giant monster. For the Epic of Gilgamesh the book of Ismail Gezgin (2009) is used
as the source material and the latest movie of Clash of the Titans directed by Louis Leterrier
(2010) is selected. In the introduction section of this work, the terms of “hero and monster” is
covered. In the first section, “the journey of the hero” concept is explained. In this part “cha-
racter archetypes” and “character cycle” concepts are also involved in detail. In the following
sections, heroes and monsters of “Epic of Gilgamesh” and the movie “Clash of the Titans”
are studied respectively. Also each work is analyzed in terms of “character archetypes” and
“character cycle”. The final section is about the comparison of heroes and monsters in the
epic and the movie. The reason —why these works of art are chosen— is; one belongs to the
past where the other is an echo of a modern variant. The harmony between oral literature of
ancient times and cinema art of modern times became a subject of study.

Keywords: Hero, Monster, Gilgamesh, Perseus, Mythology.
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