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Oz

Ali Teoman’m (1962-2011) Uvkuda Cocuk Oliimleri (2002), Karadelik Giincesi
(2007), Gecenin Atlart (2011) adli romanlarindan olusan Konstantiniyye Uclemesi;
metinlerarasi niteligi, dil kullanimi ve hayal giicliniin derinligiyle katmanl bir yapiya
sahiptir. Uclemenin her cildinde baskarakterler ve olay orgiisii degisir fakat {ic roman
da iki ortak niteligi paylasir: Bunlardan ilki, riiya ve gercekligin birbirine kaynastigi
gergekiistiicii diizlem; ikincisi ise mekanlarin yeraltindaki konumudur. Konstantiniy-
ye Uglemesi*nin birbirini destekleyen bu iki niteligi, kurgunun diger unsurlartyla bir-
leserek bilinci 6zgiirlestirmeyi amaglayan gergekiistiiciiliiglin 6n kabulleriyle 6rtiisen
bir kurgu dinamigi olusturur. Bu nedenle tasnifi ve tanim1 zor olan bu romanlardaki
yeralti mekanlarinin ¢dziimlenmesi, romanlarm gercekiistiicii niteliklerinin belirgin-
lesmesi bakimindan faydali sonuglar {iretmeye elverislidir. Bu sonuglara ulagmak
amaciyla her biri oldukg¢a hacimli romanlardaki mekanlarin dékiimiinii sunmak yeri-
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ne metinlerdeki mekanlar barmdig1 nesneler ve zamansalligiyla birlikte incelenmis-
tir. Nitekim gercekiistiiciiliik, riiya ve gercekligin kaynastigi “harikulade”ye ulas-
mak ister. Psikiyatri literatiiriindeki “tekinsiz”in siirrealist karsilig1 olan bu kavram,
kendisini en ¢cok romantik harabelerde ve modern mankenlerde gésterir. Uglemenin
yer altindaki romantik harabelerinin ve gercekiistiicii nesnelerinin ¢dziimlenmesi,
kurgunun gergekdstiiciiliikle kesigimini belirginlestirmektedir. Bu ¢alisma, gergekdis-
tiicii teknik ve kavramlar 1g1ginda roman tiiriinde de 6nemli eserler veren ilk siirre-
alistlerin edebi metinlerinden ve kuramsal yazilarindan yararlanarak Konstantiniyye
Uglemesi’nde kurgunun yeraltina inisini, bilincin 6zgiirlesmesini ve gergekligin ka-
zand181 yeni diizlemi belirginlestiren sonuglara ulasmaktadir.

Anahtar sézciikler: A/i Teoman, Konstantiniyye Uclemesi, gercekiistiiciiliik,
mekdn, harikulade

Abstract

The Trilogy of Konstantiniyye (1962-2011) comprises three novels titled Uykuda
Cocuk Oliimleri (Deaths of Children in Sleep, 2002), Karadelik Giincesi (Black
Hole Diary, 2007), and Gecenin Atlar: (Horses of the Night, 2011). It features
a complex structure characterized by intertextuality, innovative language,
and profound imagination. Each volume of the trilogy features distinct main
characters and evolving plots; nonetheless, all three novels possess two shared
characteristics: Surrealist realm where dream and reality synthesize, and their
settings situated underground. The two mutually reinforcing aspects of The Trilogy
of Konstantiniyye, along with other fictional elements, create a pattern that aligns
with the fundamental principles and artistic techniques of surrealism to emancipate
consciousness. Consequently, examining the subterranean places in these books,
whose classification and characterization are contentious, yields valuable
insights into elucidating the surrealist attributes of these works. To achieve these
conclusions, rather than providing a detailed analysis of the extensive spaces in the
books, the underground spaces were analyzed in conjunction with the items they
contained and their historical context. Surrealism seeks to attain the “marvelous”
at the intersection of dream and reality. This notion, analogous to “uncanny” in
psychoanalytic discourse, is most prominently manifested in romantic ruins and
modern mannequins. The examination of the underground romantic ruins and
surreal artifacts of the trilogy elucidates the convergence of the fiction with surrealist
techniques. This study aims to clarify the path of fiction into the underground, the
liberation of consciousness, and the surrealist domain created in The Trilogy of
Konstantiniyye, by employing surrealist techniques and concepts, drawing on both
literary texts and theoretical writings from surrealists who have made substantial
contributions to the novel genre.

Keywords: Ali Teoman, The Trilogy of Konstantiniyye, surrealism, the space, the
marvelous
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Extended summary

Surrealism, formalized by André Breton’s “Surrealist Manifesto” in 1924, is predicated
on the core principle of liberating the mind from logic and reason and seeks to synthesize the
functions of the unconscious with the conscious mind. Surrealists, who are influenced by
Freud’s theories, does not aim to transcend reality or ignore it as Dadaist do, rather it seeks to
explore the unexplored facets of reality. An illustration of this surreal domain “marvelous”,
which is the surreal equivalent of the psychiatric term “uncanny”, manifests itself in two
ways: convulsive beauty and objective chance. These notions are articulated in the theoretical
writings of the surrealists and shown in their novels of Andre Breton and Louis Aragon.

The surrealist writing style is also evident throughout Ali Teoman’s trilogy. Ali Teoman’s
(1962-2021) The Trilogy of Konstantiniyye (Konstantiniyye Uglemesi) comprises the novels
Uykuda Cocuk Oliimleri (Deaths of Children in Sleep, 2002), Karadelik Giincesi (Black Hole
Diary, 2013), and Gecenin Atlari (Horses of the Night, 2023), each with distinct plots and
unique character ensembles. Nonetheless, each novel possesses two shared characteristics:
The novels are set underground in Istanbul, where all temporalities converge, and despite the
varying plots, they maintain an ambiance of authenticity where dreams and reality intersect.

This trilogy has been categorized within various movements, including science fiction,
fantasy, or postmodernism. Conversely, Ali Teoman opts to abstain from participation in
any methodology, orientation, or movement. Yet his writing technique, known as “automatic
writing” possesses a surrealistic quality. This method, employed by Breton to explore the
essence of inspiration and emancipate the subconscious, serves as arealm where idea manifests
itself, unencumbered by aesthetic or ethical considerations, rendering any logical constraints
ineffective. However, to clarify Ali Teoman’s surrealist disposition, it is imperative to extend
beyond merely demonstrating the similarities between his writing style and surrealism, and
to illustrate the degree to which the fictional dynamics of the The Trilogy of Konstantiniyye
intersect with the tenets of surrealism.

The examination of Ali Teoman’s trilogy should be conducted in a context where dream
and reality intertwine, and from spatial perspective. Cataloging underground locations
such as basements, tunnels, passageways, caverns, or other underground structures in the
trilogy requires comprehensive and unattainable enumeration. It is crucial for the outcomes of
this study to demonstrate the degree to which these “underground” align with the “uncanny/
marvelous”. Spaces become uncanny to the degree that they intersect with the surrealistic
“marvelous” so transforming into realms of the subconscious or unconscious. The descent of
the main characters underground means the production of not only a grotesque place, but also
a piece of fiction where “dream” and “reality” merge and thus the “marvelous” comes into
being. Breton commences his critique of the book governed by logic, specifically realism,
focusing on spatial descriptions. Upon citing the passages that depict Raskolnikov’s room in
Crime and Punishment, he asserts that they are only “a collection of catalog images”. The
synthesis of dreams and reality in Surrealism, characterized as “marvelous” is most evident
in “romantic ruins” and “modern mannequins”.
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Ali Teoman’s extensive trilogy, over fifteen hundred pages, provides substantial material
in this context. Consequently, via the provision of examples and an analysis of the defining
characteristics of these materials, the extent to which the trilogy aligns with the dynamics of
surrealism has been demonstrated. The initial item is a “yemeni” (flat-heeled cotton shoe)
adorned with a nalga (heel iron) made out of silver and belongs to a “kdcek” (effeminate
looking male dancer) suspended from a pole. This object, which lacks significant utility
within the narrative, possesses traits akin to the bronze glove in Breton’s Nadja. The “yemeni”
possesses traits akin to the bronze glove, which not only represents the human figure in a
deadly mold but also evokes a fetishistic reaction to castration. Furthermore, the “yemeni”
belongs to an individual seeks to bridge the divide between the two genders. It suspends from
the pole, exhibiting a surrealist momentum through its (in)action. The silver “nal¢a” at the heel
juxtaposes its usefulness and character, rendering the Yemeni an item of “convulsive beauty”.

The second item in the underground is the tripartite encyclopedia. This encyclopedia,
displaying linguistic characteristics from various periods of Turkish, emphasizes mythology
and history of religions. One section of the encyclopedia is a “found object” aligned with
surrealist terminology, another is authored by a trash collector, and the final section is composed
by the protagonist using the automatic writing technique. The encyclopedia obliterates the line
between the “historical” and the “present”, aligning with the dynamics of surrealism that seeks
to dissolve the boundaries between reality and dream, as well as between life and art.

The fact that the encyclopedia’s author was a trash collector is no accident. Trash holds
significant importance for surrealists, enabling the disruption of conventional relationships
between objects and offering an alternative perspective on the world. The “lost object” serves
as the locus of the “revolutionary energy”, a term which Walter Benjamin uses for describing
surrealist attitude, pursued by surrealists, characterized by its impracticality, whereas a dump
of trash comprises items that have not only gone out of favor but also forfeited their utilitarian
worth. The trash site is a significant element of the narrative in each volume of the trilogy.
Surrealism challenges the supremacy of reason in everyday existence by disassociating objects

113

from their context. The images, exemplified by Lautréamont’s “‘sewing machine and an umbrella
on an operating table” are present in the trilogy, where a character create giraffe sculptures
from refrigerator parts, akin to surrealist artists. The characters who dress cattle carcasses in
costumes and play in chess with them exemplify the psychic energy of the surrealist notion
of “modern mannequins” more effectively than the original surrealists. The surrealism in 7he
Trilogy of Konstantiniyye pertains more than surrealist elements, objects, characters, or plot.
To the extent that the dynamics of fiction move underground, it transcends reality, liberates the

conscious, and constructs a new reality where dream and reality are synthesized.

Giris

André Breton’un 1924’te yayimladig1 “Siirrealist Manifestoyla (2009: 7-35) kurumsal-
lasan gercekdistiiciiliik, “zihnin mantik ve akildan ayristirilmast” temel savi {izerine yiikse-
lir ve bilingdisinin faaliyetlerini bilingle sentezlemeye calisir (Baldick, 2008: 882). Birinci
Diinya Savasi sonrasinda “higlik¢i bir anlatimla her seyi temelden yadsiyan yikici bir goriis”
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olarak nitelenebilecek Dadaizm’in bir devami olarak ortaya ¢ikan gercekiistiictiliigiin bu
akimdan ayrilis nedeni Louis Aragon, André Breton ve Philippe Soupault gibi Dadaistle-
rin Sigmund Freud’un ¢alismalaria duyduklart ilgi sonucunda biling altini 6zgiirlestirecek
yeni bir anlatim ve varolus tarzina duyduklari ihtiyactir (Inal, 2003: 266-273). Fakat gerge-
kiistiiciilerin bilingalt/bilingdisi, psikiyatri ve psisik siirrealiteyle tanigmalari, kuramsal bir
okumanin sonucu degildir ve Freud’un teorileriyle tanismalarindan daha erken tarihlere uza-
nir. Hal Foster, gercekiistiiciiliigiin psikolojik kdkenlerine dair 6nemli bir kaynak olan kitabi
Zoraki Giizellik’e (2011) bir tip 6grenci olan Breton’un Birinci Diinya Savagi’nin ortasinda
bir noropsikiyatri klinigindeki asistanlig1 sirasindaki tecriibelerine deginerek baslar. Yarali
bir asker; savasin sahte olduguna, yaralilarin makyajla iiretildigine, 6liilerin tip okullarindan
6diling alindigina inanmaktadir ve Breton, bu askerin bakimini Gistlenmistir. Breton, daha
sonra bagka bir néroloji merkezinde staj yapar ve yine bir tip 6grencisi olan Louis Aragon’la
burada tanisir (Foster, 2011: 11-25). Hal Foster, Breton’un gergekiistiiciiliigiin baglangicina
dair bu yasantiy1 gelistirmedigi icin akimin kdkenlerine dair yapilan tarih incelemelerinde bu
anekdotun anilmadigindan bahseder ve gergekiistiiciiligiin kdkenlerini varsayimlarda degil
cagin travmatik yasantilarinda buldugunu gostermek amaciyla kitabiin hem 6n s6ziinti hem
de ilk boliimiinii gercekdistiiclilerin bu deneyimlerine yaptig1 vurguyla baslatir.

Diisler, goriinen gergeklerden uzaklasmak, bilgi ve usun yok sayilmasi gibi izleksel or-
takliklarina ragmen gergekiistiiciiliigiin i¢inden dogdugu Dadaizmle ayrisma noktasi biling-
tir. Dadaizm, bellek ve akilla birlikte bilinci tiimiiyle reddederken gergekdistiiciiliik bilinci
ozgiirlestirmeye caligir. Yvonne Duplessis’e gore Dada geleneksellesmis insan kavramini yi-
kar ve yeni insan tipini yaratmak gercekiistiiciilere diiser (1987: 16). Ikinci 6nemli ayrim su
sekilde aciklanabilir: Dadaizm anarsist bir resim/sanat akimi olarak ortaya ¢ikmasina ragmen
gergekiistliciiliigiin neredeyse kendisini bir edebi akim olarak konumlandirmistir (Hopkins,
2020: 38). Breton’un ilk manifestoda gercekdistiiciiliik icin yaptig1 tanimda dncelik, sdze ve
sozciiklere verilmistir. “Sozle, yaziyla ya da baska bir bicimde, diisiincenin gergek igleyisini
ortaya koymak kullanilan katkisiz ruhsal otomatizm” (Hilav vd., 1962: 27).

Her ne kadar gergekiistiiciiliik; kat1 akilcilik, Birinci Diinya Savasi ve kapitalizmin dayat-
malarina karsi yeni bir sanatsal duyus ve yasam bi¢imi olsa da bugiin edebiyat sozliiklerinde
“Insan zihninin dniindeki biitiin engelleri ve smirlamalar1 kaldirarak muhayyel diinyay alabil-
digine genisleten ve diisiincenin tamamen 6zgiirlesmesine zemin hazirlayan edebiyat akimi”
(Karatag, 2007: 176) olarak tanimlanir. Bu nedenle giiniimiizde eserlerin gergekiistiicii bir aki-
ma dahil olmasimdan daha ¢ok gergekiistii 6gelere yer verip vermediginden veya gergekiistii
bir duyusa sahip olmadigindan bahsedilmektedir. Ali Teoman’in Konstatiniyye Uglemesi ise
sadece gergekiistii olay veya ogelerle agiklanamayacak bir kurgu dinamigine sahiptir.

2011°de hayata veda eden Ali Teoman’in (d. 1962) roman, dykii ve anlati tiirlerindeki on
sekiz kitabindan iicii; Konstantiniyye Uglemesi’ni olusturan Uykuda Cocuk Oliimleri (2011
[2002]), Karadelik Giincesi (2020 [2007]), Gecenin Atlari (2023 [2011]) adli romanlaridir.
Bin bes sayfay1 asan bu hacimli {igleme, kesintisiz bir kurgu akigmna sahip degildir. Uglemeyi
olusturan her roman, farklt bir olay orgiisiinden ve sahis kadrosundan olusur. Uykuda Cocuk
Oliimleri, sirkette ¢alisan memur X’in (Xeno) masasinda buldugu bir dosyay1 sahibine ulastir-
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ma macerasidir. Karadelik Giincesi’nde, dava vekili Ibrahim Nemrut, aldig1 bir dava dosyasi
geregi kayip bir varisi bulmaya ¢alisir. Gecenin Atlart 'nda ise psikolojik kazibilim boliimiinde
profesor olan Bahtiyar Bahtikara; Uruklari, 6grencisi Mustafa Mushaf’1 ve hastaliginin tedavi-
sini arar. Her romandaki bu farkli olay 6rgiilerinin ayni karakteristik 6zellikleri paylastigi gorii-
liir. Bu ortakliklar kisaca su sekilde zetlenebilir: a) Her romanda kurgusal mekén Istanbul’dur
(Konstantiniyye). Fakat iiclemedeki sehir, farkl1 zamanlara ait Istanbullardan olusan bir zaman
kolajina sahiptir. Bununla birlikte romanlar, bu melez sehrin istiinde degil altinda (tiineller,
dehlizler, magaralar ve yeralt1 yapilar) gecer. b) U¢ roman da kendisine has bir gerceklik anlayi-
sin1 paylasir. Zaman i¢indeki hareketlilik, birbiriyle ilgisiz nesnelerin yan yana gelisi ve olay 6r-
giistindeki atonal sapmalar, kurgunun gergeklik zeminini riiyalarla kaynastirir. Tiim bu nitelik-
ler, Ali Teoman’in bilimkurgu tiiriine dahil edilmesine (Imamoglu, 2021) veya postmodern bir
yazar olarak degerlendirilmesine neden olur ve Ali Teoman herhangi bir yontem, yonelim veya
akima dahil edilmemeyi tercih eder (Usta, 2006: 136). Buna ragmen Ali Teoman’in yapitlari
ve ozellikle Konstatiniyye Uclemesi’ndeki “gerceklik”, onu farkli tanimlasalar bile arastirma-
cilarn ilgisini ¢ekmistir. Ali Teoman’in romanlar1 ve dykdileri dort farkl yiiksek lisans tezine
konu olmustur ve bunlardan ilki dogrudan “Ali Teoman’in Eserlerinde Gergeklik Algist” (Er-
giil, 2023) bashgim tagimaktadir.! Ali Teoman’in eserlerinde postmodernist unsurlari arastiran
baska bir tez (Ipek, 2020); postmodernizmin gergeklikle iliskisini sorgulayarak Ali Teoman’m
kullandig1 parodi, ironi ve iistkurmaca teknikleriyle yaratmaya calistigi yeni gerceklige dikkat
ceker. Yazarin oykii kitaplarina odaklanan baska bir yiiksek lisans caligmasi ise (Ulger, 2019)
Oykiilerin teknik bakimindan gercekiistii unsurlara yer verdigini gozlemler. Yazarmn hayati ve
sanat1 lizerine yapilan ilk tezde (Ghofoorian, 2017), yazarin farkl bir gerceklik anlayisina sa-
hip oldugu tespit edilmistir. Bu ¢aligma ise Ali Teoman’1n eserlerinin ger¢ekiistiiciiliigiin temel
on kabulleriyle biiyiik oranda ortiistiigii gerceginden hareketle Konstantiniyye Uclemesi’ndeki
gerceklik insasini izah etmeyi ve mekanin bu insadaki iglevini ¢dziimlemeyi amaglamaktadir.

1. Gergekiistiiciiliik: Tanimi ve roman tiiriiyle iliskisi

1924°te bir sanat akimi ortaya ¢ikan ve ilk kez Apollinaire tarafindan 1917°de tiiretilen
(Hopkins, 2020: 38) surréalism sozciigliniin Tiirkgede kabul goren “gercekiistiiciiliik” seklin-
deki karsiligimi eksik bulan Ozdemir ince, bu kavramin “gergegi asan/gercegin otesinde/ola-
ganiistii” anlamlarimi 6ne ¢ikaran “gergekiistiiciiliik” yerine “ger¢egin devami olan en {ist kat-
mandaki bir gerceklik”e vurgu yapan “iistgerceklik” olarak ¢evrilmesi gerektigini sdyler (Oz-
demir Ince, 1992: 129°dan akt. Yeniay, 2013: 9). Ozdemir Ince’nin bu tespitini aktaran ve aym
zamanda bu c¢eviri tercihinin surréalizm’in Tilrk edebiyatindaki anlam alanini da etkiledigini
de sdyleyen Miiesser Yeniay (2013), ince’ye hak vermekle birlikte surréalizm karsilig1 olarak
“gergekiistiiciilik” s6zcligiinii kullandigini belirtir. Bu ayrim elbette sadece bir ¢eviri tutarligi
bakimindan degil “gercekiistiiciiliikiin anlagilmasi bakimindan farkinda olunmasi gereken bir
ayrimdir. Selahattin Hilav, Engin Ertem, Onat Kutlar’in gevirip hazirladiklart Gerg¢ekiistiiciiliik
(Hilav vd., 1962) kitab1 ve Tiirk Dili dergisinin 1981 yilinda yayimlandig1 “Yazin Akimlar1” sa-
yisinda benimsedigi gercekiistiiciiliik kullanimindan sonra geviride ortak bir mutabakata varil-
dig1 agiktir. Nitekim gergekiistiiciiliiglin “ger¢egin ne kadar listiinde oldugu” sorusundan daha
cok gercegin akil ve bilingle kurdugu iliskiye odaklanmak gerekir. Bu baglamda gercekdistiicii

438
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Ahmet Ferhat Ozkan

sanati, Breton’un sozliik tanimindan hareketle, “usun denetiminden kurtulmus, gecerli estetik
ve ahlak kaygilarina bagl kalmaksizin iiretilen deneyim” olarak adlandirmak miimkiindiir. Us,
bu noktada 6nemli bir dl¢iittiir, nitekim “Diinyanin ve insanlarmn yikilisindan umutsuzluga diis-
miis, hicbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan kimselerin ruhsal durumunun sonucu
olan” (Duplessis, 2013: 256) Dadaizm’in akl1 yok sayan anarsist tavrindan sonra gergekiistiicii-
lik “bilimin sinirh nesnellik ve akil anlayisina kars1, “karart1 bilmeyen gercek bir akli’ ve ‘orta-
ya ¢ikarilmasi gereken evrensel bilgiye karst duyulan aghigi”” (Hilav vd., 1962: 11) vurgular. Bu
bakimdan gercekiistii olanin gercekle ilgisi olmadigina veya bilingten tiimilyle yoksun oldugu-
na dair bir yanilsamaya kapilmamak gerekir. Gergekiistii; gercegin disint hedef almaz, gercegin
el atilmamus, heniiz kesfedilmemis bolgelerine uzanmaya ¢alisir. Kagis (veya reddetme) yerine
lizerine gider, uyusmadan daha ¢ok uyanik durmay1 ve uzlasmaktan daha ¢ok diklenmeyi ifade
eder (Batur, 2003: 107). “Siirrealizmin mantig1 Hegelciligin mantigidir; iki ¢eliskili durum,
her ikisini de igeren yeni bir anlayista sentezlenir. Dogrusal verilerin zihinsel diinyas1 ve hayal
diinyasinin, rityalarin ve yanilsamalarin diinyasi, gercekiistii ad1 verilen daha derin bir zihin-
sel alan tarafindan emilir” (Gauss, 1943: 38). Aragon, gercekiistiiciiliigiin gergeklik diizlemini
gergekdiistii romanin temel metinlerinden biri olan Paris Kéyliisii'nde (Le Paysan de Paris) su
sekilde sloganlastirir: “Gergeklik, bariz yoklugudur geliskinin. Harika? [harikulade] gercegin
icinde beliren ¢elisidir” (2017: 164).

Bir akimdan daha ¢ok yasam tarzi iddiasiyla ortaya ¢ikan gercekiistiiciiliik, kendisini en
¢ok resim ve roman tiirlerinde gostermistir. Armand Hoog, gercekiistiiciiliik ve romana dair
oncii makalelerden biri olarak kabul edilen ¢aligmasinda bunun sebebini “alabora edilmis bir
diinya”nin, baska bir ifadeyle yikilmis ve yeniden insa edilmis yikintilar veya baskalasim alan-
larmin plastik sunumunun en ¢gok bu iki tiirle miimkiin olmasiyla agiklar (1951: 17). Bircogu
ressam olan ilk gercekiistiiciiler bu nedenle roman tiiriine biiylik bir ilgi gostermistir ve bu
akimin oncelikli yazinsal tiirii/mecrasi, roman olmustur. Gergekiistiicii ilk edebi metin olarak
heniiz gergekiistiiciiliik manifestosunun yayimlanmasindan dort yil dnce yayimlanmis olsa da
André Breton’un Philippe Soupault ile yazdig1 ve 1920°de yayimlanan Manyetik Alanlar (Les
Champs Magneétiques) gosterilir (Watz, 2023: 7). Gergekiistiiciilerin iizerinde ¢ok duracakla-
11 “otomatik yaz1” yontemiyle yazilan bu metin, parcali yapist ve kurgusuyla bir roman ola-
rak adlandirilmaz ama sonrasinda birbiri ardina yayimlanacak gercekiistii romanlara bir kap1
acar. Yine Breton, gercekiistiictiliigiin en 6énemli romani olarak kabul edilen Nadja’y1 (1928)
ve 1937°de Nadja’nin devam metni Cilgin Ask’1 (L amour fou) yazmustir. Breton, 1945°te sa-
vag sonrasi yerlestigi Amerika’da, roman ii¢clemesinin son pargasi olan Arcane 17’yi yayimlar.
Aragon heniiz 1921°de Anicet ya da Panorama’y1 (Anicet ou le Panorama), 1926’da Paris
Koyliisii'ni (Le Paysan de Paris) yaymmlar. Sadece 1920’lerdeki gergekiistiicii roman bibli-
yografyasi bile hacimli bir kiilliyata isaret eder. Gergekiistiiciiliigiin ortaya ¢iktig1 ilk yillarda
sanatcilar, sokaklardaki insanlara resim yerine gercekiistii metinler yazip dagitmistir. 1969°da,
Breton’un dliimiinden ii¢ y1l sonra, gercekiistiicli yazar Jean Schuster, gergekiistiiciiliigiin resmi
olarak sona erdigini ilan etse de gergekiistiiciiliik, sanatin tiim alanlarinda gegerli bir ifade tar-
71 olarak siirekliligini devam ettirmektedir (2023: 7). Tiirk edebiyatinda ise gergekiistiiciiliik,
kendisini siir ve oykiide gostermistir. I. Yeni siiri ve 1950 kusagi olarak adlandirillan Feyyaz
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Kayacan, Orhan Duru, Ferit Edgii, Demir Ozlii, Onat Kutlar ve Leyla Erbil’in dykiileri, Tiirk
edebiyatinda gergekdistiiciiliigiin 6ncii ve temel metinleridir. Ne var ki Tiirk siiri veya dykiisiine
oranla Tiirk romaninin hem edebi eser hem de akademik ¢alismalar bakimimndan 6ykii ve sii-
re kiyasla zengin bir literatiire sahip olmadigini ve gergekiistiiciiliik ¢alismalarmin gergekiistii
Ogelerin tespitine veya Tiirk romanmin fantastik/ biiyiilii gergekeilik akimina dahil edilen ya-
pitlarinda bu akimlarin gergekiistiiciiliige uzanan koklerine (Oranli, 2021) yogunlagtigini ifade
etmek gerekir. Konstantiniyye Uclemesi, bu nedenle Tiirk romam ve gergekiistiiciilik bagla-
minda incelenmeye deger nitelikler barindirmaktadir.

2. Konstantiniyye Uglemesi ve gergekiistiiciiliik

Ali Teoman, Konstantiniyye Uclemesi hakkinda verdigi bir sdyleside bu romanlarda ger-
cekiistii 6geler oldugunu, 6rnegin Xeno’nun asansor beklerken arkasindan gergedan gegme-
sinin siirrealist oldugunu kabul eder ama tiglemenin son romaninda goriilen Sultanahmet’te-
ki doksan dokuz katli bir adliye binasinin gelecekte miimkiin olabilecegini de ekler (Ceren
Caligkan vd., 2019: 91). Baska bir soyleside “fantastik” baglaminda sorulan soruya yine
“gergedan” 6rnegini verip sokaktan insanlarin veya tasitlarin gegmesini de tuhaf buldugunu
belirtir. “Insanlar yasami kanikstyorlar, olagan karsiliyorlar, yadirgamryorlar; oysa -siz ne
diistiniirsiiniiz, bilmem, ama- yasam aslinda ¢ok tuhaf bir siirectir bence” (Atamert, 2019:
113). Bu ifade, giindelik yasam1 gercekiistiicli goren bir sanat¢inin tavrinit yansitir. Rilya ile
gercek arasindaki siirt yikmaya calisan gergekdistiiciilik ayn1 zamanda siradan olan ile sira
dis1 arasindaki bariyeri de yok sayar. Yves Duplessis, “Gergekiistiicii Teknikler” baslikli ya-
zisinda humour’li “Diinyaya, nesneler arasindaki beylik bagintilar1 koparip baska bir agidan
bakmamizi saglar.” (1987: 33) diyerek agiklar. Humour, siradan diinyaya “tuhaf bir yenilik,
sanrisal bir goriiniim, alayli bir 6nem” kazandirir. Boylece sokaktan arabalarin gecmesi de
asansor bekleyen bir adamin arkasindan gergedan gegmesi kadar sagirtict hale gelir ve ger-
cekistiiciiliik, estetik bir akimdan teye gecerek “yasama kendince yeni bir anlam ve bigim
veren” (Inal, 2013: 275) bir diinya gériisii ve hayat1 algilama bigimine doniisiir.

Ali Teoman’in diinyay: algilayis tarzi kadar “otomatik yazi” adi verilen yazim yontemi
de gercekiistiictiliikle uyugur. Duplessis tarafindan “homour” ile bir “teknik” olarak incelen-
mesine ragmen “otomatik yazim”, ger¢ekiistiiciiliiglin varolusunu saglayan bir etkinliktir. Ali
Teoman ise “dil engeli”ni agsmak i¢in uyguladig1 yontemi su sekilde agiklar:

Simdilik bunun i¢in $6yle bir yontem uyguluyorum: Sabah 8.00-8.30 arasi1 kalkip, yarim
saat ila bir saat, daha 6nce hicbir sey okuyup higbir seyle mesgul olmadan, yani dupduru
bir kafayla, aklima gelen herhangi bir konuda otomatik yazi (Teoman, 2017: 93-94).

Otomatik yazi (écriture automatique), gergekiistiicii bir metnin 6n kosuludur. Hatta ger-
cekiistiictiliigiin ortaya ¢ikis tarihi olarak 1924’teki “Gergekiistli Manifesto” degil Breton’un
1919°da otomatik yaziy1r bulmasi gosterilir (Aspley, 2010). Breton, gergekiistiicli sanatcilarin
ilhamm dogasin1 kesfedebilmek ve bilingaltin1 6zgiirlestirmek icin kullandiklart bu teknigi
1919°da bir aksam uykuya dalmadan hemen 6nce zihninde beliren tuhaf bir climlenin farkina
varmastyla kesfeder. Breton, zamanla bilincin 6zgiir bir sekilde kagida aktarilmasini saglayacak
bir regeteye de ulastir. O, bu yazim yontemi hakkinda Philippe Soupault’un da yardimina bas-
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vurur ve bdylece gergekdistiicii bir metnin alametifarikasi olarak kabul edilebilecek bu “teknik”
araciligiyla verilen ilk metin Les Champs Magnétiques (1920) ortaya ¢ikar. André Breton, 1924
tarihli bu ilk manifestoda gercekiistiiciiligii soyle tanimlar: “Kisinin, diisiincenin gergek isleyi-
sini sozel, yazili ya da baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi sectigi katiksiz ruhsal otomatizm
(felsefe, 6zdevinim). Estetik veya ahlaki kaygilardan arinmig olarak, mantik tarafindan uygula-
nan higbir kontroliin gecerli olmadigi, diisiincenin kendini ortaya koydugu bir diizlem” (Breton,
2009: 31). Octavia Paz ise diinyay1 daha 6zgiirlestirici bir agidan géren gergekiistiictiliigiin 6z-
neyi nesnelestirdigini ve bunun i¢in icat ettigi en dikkate deger ve etkin yontemin otomatik yazi
oldugunu soéyler: “[K]endini ahlaki, aklin ya da sanatsal begeninin vesayeti altina sokmayan,
yonetilmeyen diisiince diigiince eyleminin dikte edilmesi” (Paz, 1987: 125). Bu anlamda otoma-
tik yazi, “daha iyi/nitelikli yazmak™ i¢in kullanilan bir teknik degil yaziyla ve bilingle kurulan
iliskide izlenilen yol bakimindan bir “diigiince eylemi”dir. Ali Teoman, bu yazi pratigini Dorot-
hea Brande’den 6grendigini sdylese de (Teoman, 2017: 93-94) kendi yaz siiregleriyle verdigi
her bilgi, onu gercekiistiicli yaklagima biraz daha yakinlastirir. Nerede ve ne zaman yazdigini
aciklayarak basladig1 Alacakaranlik Giince’sinin (2017) heniiz ilk climlelerinde, sabah yataktan
kalkar kalkmaz -yiyip igmek, el yiiz ytkamak da dahil- hicbir is yapmadan masaya oturup bir-
kag saat yazdigini sdyler. “Kafamda higbir tasari yoktu. Higbir seyi 6nceden planlamiyordum.
Yalnizca, o anda aklima gelenleri hizli hizli kagida dékiiyordum. Bu tam anlamuiyla bir écriture
automatique sayillamasa da (¢link{i gramer kurallarini ¢ignemiyordum), ona olabildigince ya-
kind1” (s. 9). Ali Teoman, Britanya Defterleri’nde yazi aliskanlhigini agiklarken yine ritiieli farkli
sekillerde ve “cabuk ¢abuk ve kendini denetlemeden” ifadelerini kullanir ve bu sekilde aldigi
notlarm 2008 itibartyla yetmis cilde ulastigini belirtir (Ali Teoman, 2011°den akt. Yigitler, 2024:
433). Ne var ki Ali Teoman’in gergekiistiicli tavrini agiklamak i¢in sadece yazi pratiginin ben-
zerligini gostermekten ileri gitmek ve Konstantiniyye Uglemesi’nin kurgusal dinamiklerinin ger-
cekiistiictiliigiin prensipleriyle ne derece ortiistiigiinii gdstermek gerekir. Bu nedenle ¢alismanin
“Tekinsizlik ve Koktesleri” basliginda gergekiistiiciiliigiin anahtar kavramlart agimlanacak ve
sonra Ali Teoman’n tiglemesindeki romanlar, bu 6lgiitler 1s181inda incelenecektir.

Gergekdistiiciiliigiin kurucu ve anahtar metni “Gergekiistii Manifesto”da otomatik yaziya
yapilan vurgu ne denli siddetliyse roman tiiriine dair goriisler de o denli belirgindir. Breton,
ilk dnce pozitivizmden ilham alan gercekei bakis agisindan duydugu nefreti, daha sonraysa
bu bakis agisiyla yazilan romanlardan ne denli uzak oldugunu anlatir. Ona gore tutkulari akil-
la kisitlanmis yazarlarin basmakalip romanlari, mantigin saltanatiyla yazilmistir ve “OLUS-
MUS? insan tipi”ne aittir (Breton, 1962, s. 21). Mutlak rasyonalizmin sonucu olan romanlara
tepkisini dile getiren Breton, bilingaltinin agiga ¢ikarilmasi gerektigini belirtir. Bunun igin
Freud’a bagvuran Breton, bilingaltinin disa vuruldugu riiyalarin “aslinda sir olmayan sirlarin
biiylik Sir’in ¢oziilmesi’ne* (André Breton, 2009: 18) yardimci olacagini ifade eder. Fakat
burada ortaya ¢ikan sorunu da yine Breton teshis eder: Riiya ve gerceklik zit anlam alanlari-
dir. Buna kars1 ¢oziim ise “gercekiistii”diir. “Riiya ve gergeklik olmak iizere, ilk bakista ¢ok
celiskili gibi goriinen bu iki halin gelecekte, tabiri caizse bir tiir mutlak gergeklik olan siir-
reallikte biitiinlesecegine inantyorum. iste ben bu siirreallik arayisinin pesinden gidiyorum”
(Breton, 2009: 22). Bu nedenle gercekiistii roman1 dncelikle gercekei romana tepkiyle, sonra
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ise rityalar veya otomatik yaziyla ulagilabilecek bir alana duyulan arzuyla diisiinmek gerekir.
Breton’un “masalsi/harikulade” olarak niteledigi bu romanda; mantik gereklilikleri kaybol-
mus, zaman ve mekan algist bagka bir diizlem kazanmuistir.

Uykuda Cocuk Oliimleri’nin heniiz ilk boliimlerinde Xeno, asansor beklerken arkasindan
bir gergedan gecer (Teoman, 2011b: 51). Xeno’nun ilk 6nce sasirdig1 bu durum, gece bekgisi-
nin olay1 olagan karsilamasiyla ve sonrasinda yasanan olaylarla “gergek disilik”tan uzaklasir
ve romanin farkli gergekliklerin kaynagmasiyla olusan bir gerceklik diizlemine sahip oldugu
belirginlesir. Bu nedenle bagkarakterin metrodaki ¢opte bulup 1sirdigr hamburgerden ¢ikan
bir mecidiyeyle disinin kirilmasi “riiya ve gergeklik gibi iki celiskili halin biitiinlesmesi”nin
baska bir 6rnegi haline gelir. Ayakkabi boyacisi ¢ocuk; akademik seviyesi yiiksek, felsefi bir
lugatle konustuktan sonra misterisinin ayakkabisini yalayarak temizlemeye baslar (Teoman,
2011b: 391). Karadelik Giincesi’ndeki Perendebaz Dergahi’nin iman Gergeklik adinda bir
futbol takimi ve erkek su balesi takimi vardir. Dergahin islami hassasiyetleri yiiksek olan
miiritlerinin su balesi kiyafetleri ve bedenleri, bu etkinlige uygun héale getirilir. Miiritler,
agda yapilmis bacaklarina erguvani salvarlar gegirirler (Teoman, 2020: 112-115). Cadde-i
Kebir’de sira sira Cin lokantalar1 dizilmistir (s. 34), siirreal yemek tarifleri de artik sasirtict
degildir (s. 77). Gecenin Atlarr’nda tiniversitenin iki hizmetlisi, Miinker ve Nekir, yetmis
yasinda oldugu halde estetik ameliyatlarla otuzlarda gosterir ve Orta Anadolu sivesiyle ko-
nusan bu karakterlerin jeoloji, astronomi ve ilahiyat doktoras1 yapma gerekgelerini anlattig
boliimler (Ali Teoman, 2023: 203-205) sadece “absiirt”le degil gergekiistiiciiliigiin anahtar
kavramlarindan olan “harikulade”likle agiklanabilecek durumlardir.

3. Tekinsizlik ve koktesleri

Hal Foster’a gore gergekiistiiciilerin varmak istedigi ve pek de ele avuca gelmeyen
“harikulade” kavrami, bir anlamda Freud’un “tekinsiz” kavraminin farkh tarifidir (s. 33).
Freud, 1919 tarihli “Tekinsizlik Uzerine” (Das Unheimlich) makalesinde “tekinsiz”i, Ernst
Jentsch’in bu kavram iizerine yazdig ilk psikanalitik makaleyi tartisarak tanitir. Jentsch, te-
kinsizligi ruhsal belirsizlikte arar. Ona gore tekinsizlik, canli bir varligin gergekten canli
oldugundan veya cansiz bir nesnenin canli olmadigindan siiphe edildiginde ve bu siiphe zi-
hinde anlagilmasi gii¢ bir his biraktiginda goriiliir. Jentsch’in psikanaliz literatiiriine dahil
ettigi bu kavrami agiklamak i¢in kullandigi balmumu heykel, oyuncak bebekler veya oto-
mat ornekleri gercekiistiiclilerin de gézde nesneleridir. Freud ise tekinsizligi, hayal giicii ile
gerceklik arasindaki ayrimin silindigi yerde arar. Freud, “tekinsiz” s6zciigiiniin Almanca
etimolojisinden baslar. Almancadaki heimlich sozciigi; “tanidik, agina olan” anlamina gelir
ve unheimlich s6zcigi bunun karsitidir. Fakat Freud’a gore “Tekinsiz, aslinda ne yeni ne
de yabanci bir seydir, yalnizca zihinde asina olunan, eskiden beri yerlesik fakat bastiriima
siiresinde yabancilasilan bir kavramdir” (2019: 60). Bu iki kavramin kesigme noktalar1, Hal
Foster’in da isaret ettigi lizere, gergeklik ve diis arasinda, canli ile cansiz arasinda, bilindik
olanin bastirilarak yabancilasarak geri doniisiinde yasanan zihinsel karmagadir.

Psikiyatri terimi olan “tekinsiz”’in gergekiistii karsiligi olan “harikulade” ise kendisini iki

sekilde gosterir: “sarsintili glizellik” ve “nesnel rastlant1”. Bunlardan ilki, “canli ve cansiz du-
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rumlarin tekinsizce birbirine karismasi”, ikincisi ise “ani karsilagmalar ve buluntu nesnelerde
goriildiigii gibi tekrara zorlanmanin tekinsiz hatirlaticist olarak’ (Hal Foster, 2011: 50) ortaya
cikar. Foster, bu agiklamanin ardindan iki terimin de “sok™u akla getirdigini sdyleyerek bu iki
tecriibenin de travmatik tecriibeyle ilgili oldugunu belirtir. Gascoyne’nin siirrealizm i¢in yapti-
&1 “birbirinden farkli iki gergekligin kaynasmas1” tanimini kullanan Stockwell de Breton’un bu
tiir anlamsal anomalileri, ani ve soke edici gergeklikleri “sarsintili giizellik” seklinde kavram-
sallastirdigini ifade eder (2017: 17-18). Hal Foster, Breton’un kavramsallastirdigi bu durumlara
yine Breton’un verdigi 6rnekleri siralar: yumurta seklinde bir kiregtasi ¢okeltisi, yontulmus
manto gibi oriilmiig kuvarstan bir duvar, lastikten bir nesne ve heykelcilere benzeyen bir ada-
motu kokii (s. 51) veya “yillarca bakir bir ormanin deliryumunda terk edilmis bir lokomotifin
hizlanisinin fotografi (s. 53). Tiim bu &rnekler, fotografik bir anin goriintiileridir. Nesnel rast-
lant1 i¢in verilen ornekler (Nadja’daki bronz eldiven, Jacqueline Lamba’nin “Aycigegi” siiri,
Breton ve Giacometti’nin bitpazarinda buldugu kasik ve maske), gecmis veya hayal iiriinii bir
olayin imgelenmis tekrarlaridir. Bastirilmig olanin geri doniisii; nesneler iizerinden yasam ve
6liimiin, i¢ katiyet ve dis nedenselligin travmatik tezahiirleridir. Nadja’daki eldivenin {irper-
tici cazibesi, insana ait bir beden pargasini donuk, 6liimciil bir kalipta sunmasinda saklidir.
Foster’in bu tiir buluntu nesnelerin psisik ekonomilerini ayrintili bir sekilde inceledigi bu tiir
buluntu nesneler, yine “tekinsiz”in veya “harikulade”nin goriiniigleridir (Foster, 2011: 58).

Breton, “harikulade”nin tarihin higbir déneminde ayni olmadigini, bugiin ise romantik
harabelerde, modern insan modellerinde veya insan duyarligini bir donem etkileme yetenegi-
ne sahip baska herhangi bir sembolde bulundugunu séyler (Breton, 2009: 20). insanoglunun
onulmaz huzursuzlugunu tasvir eden “romantik harabeler” ve “modern mankenler’’den ilki,
dogal ve tarihi olani; ikincisi ise insani ve insani olmayani bir araya getirir (Hal Foster, 2011:
50). Konstantiniye Uclemesi’nde ise kurgunun riiya ve gergeklik karisimiyla (harikulade) insa
ettigi kendisine has gerceklik diizlem yer altinda ve yer altindaki nesnelerde kendisini gosterir.
Karanlik mekanlar, bu mekanlarin esya repertuvarlari, bunlarin iist iiste binen zamansalliklart
ve kurgunun travmatik dontigleri Ali Teoman’in tiglemesinin gergekiistiicii alimlanmasina dair
onemli ipuglar1 sunar. Konstantiniyye Uglemesi, Nadja’nmn son ciimlesi [“Giizellik ya CIR-
PINMALI [sarsintili] olacak ya da hi¢ olmayacaktir” (Breton, 2019: 139)]; kavramsallasan,
bastirtlmis olanin geri dondiigii travmatik anlar bakimindan oldukga zengindir.

4. Mekan ve onun gercekiistiicii ¢oziimlemesi

Breton, mantigin saltanati altindaki romani, baska bir ifadeyle realizmi, kiiciimsemeye
mekan tasvirlerinden baslar: Su¢ ve Ceza’da Raskolnikov’un odasinin anlatildig: satirlari alinti-
ladiktan sonra bunlarmn “bir y1gin katalog resmi”nden ibaret oldugunu sdyler (Breton, 2019: 21).
Breton’un realizm elestirisini romant olusturan birgok unsura ragmen 6ncelikle mekanla baglat-
masinin bir tesadiiften ibaret olmadigi, manifestonun ilerleyen satirlarinda, “harikulade”ye ve
onun kendisini gosterdigi romantik harabelere yaptig1 vurguyla belirginlesir.

Hal Foster’a gore “harikulade”nin Orta Cag’daki anlam1 kadar ruhgu gergekiistiicii ha-
rikuladenin de amaci agiktir: “biiyiisii bozulmus diinyay1, acimasizca akiler hale gelmis ka-
pitalist toplumu yeniden biiylilemek™ (s. 48). Gergekiistiiciilerin psikanalistlerce “tekinsiz”
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dedikleri “harikulade”yi bulduklar ilk yer ise “romantik harabeler” ve “yarisi illaki harabe
halinde olmasi gerekmeyen bir sato”dur (Matheson, 2023). Walter Benjamin ise “Gerge-
kiistiictiliik” baglikli makalesinde Breton’un gergekiistiiciiliigiinii anlatmanin en iyi yolunu
Nadja’nin yakilik duyduklarinin toplamimi vermekte bulur:

Gozden diigmiis” seylerde, ilk demir konstriiksiyonlarda, ilk fabrika binalarinda, en

eski fotograflarda, nesli tiikenmek iizere olan nesnelerde, kuyruklu piyanolarda, bes y1l

oncesinin kostiimlerinde, artik modast gegmeye baslayan, bir zamanlarin gézde lokal-

lerinde beliren devrimci enerjiyi ilk fark eden odur. [...] Sefaletin, yalnizca toplumsal

degil, ayn1 zamanda mimari sefaletin, i¢ mekanlarin sefaletinin, kélelestirilmis seylerin

birden nasil bir devrimci nihilizme doniistiiriilebilecegini ilk gérenler bu kahinler, bu

miineccimlerdir. (Benjamin, 2012: 159)

Walter Benjamin’in gercekiistiiciiliigiin diisiinsel kdkenlerini anlamak igin en iyi kay-
naklardan biri olan Pasajlar’inda ise “pasajlar, i¢ mekanlar, sergi salonlar1 ve panoramalar’in
gercekiistlicli donemin iiriinleri (kesifleri) oldugunu sdyleyerek bunlart “bir diisler diinya-
sinin kalintilar1” (2014: 104) olarak tanimlar. Bu bakimindan Konstantiniye Uglemesi’nin
gercekiistiicli bir karaktere sahip mekanlarinin gogunlukla yer altinda olmasi dikkat ¢ekici-
dir. Uvkuda Cocuk Oliimleri bazen Konstatiniye bazense Bab-1 Ali olarak anilan Istanbul’da
gecer. Ali Teoman’in kendi ifadesiyle “[N]e tam Bizansli ‘Konstantinopolis’, ne tam Tiirk
‘Istanbul’, ama ikisinin karisimi, bir hibrit, bir pi¢, ‘Konstantiniyye’”dir (Teoman, 2019:
16). Kurgunun kendisine mekan olarak belirledigi sirket binasi, yerin altindadir ve roman
ilerledikce karakter, “arzin merkezi’ne biraz daha yaklasir. Uglemenin bu cildinde baska-
rakter birkac kere yer iistiine ¢ikar ve her ¢iktiginda yine baska bir yer altina iner. Karadelik
Giincesi’nin baskarakteri olan Ibrahim Nemrut’un biirosu, Yerebatan Saray1’ndadr. Ibrahim,
Nemrut biirosunda vakit gegirmese de Sazinus adli ¢gocugu bulmak i¢in Konstantiniye’nin
altim {istiine getirirken sehrin altinda daha fazla vakit gecirir. Uglemenin son kitab1 Gecenin
Atlar’nda yer Gstliniin agirligt, diger iki romana oranla daha belirgin olsa da kurgunun énem-
li diiglim ve ¢ozlimlerindeki mekanlar yine yer altindadir.

Uglemenin yer alt: mekanlarini zetlemek uzun bir dokiimii gerekli kilar. Nitekim bu ¢a-
lismanin sonuglari i¢in daha da 6nemli olan ise bu yer alti mekanlariin “tekinsiz/harikulade”
ile ne derece uyustugunu ve boylece onlarin gergekiistiicii ve psisik niteliklerini gostermektir.
Zira mekanlar, gergekiistiicii “harikulade™yle ortiistiigii 6l¢tide tekinsizlesir ve bdylece bilin-
caltinin/bilingdiginin mekani haline gelir. Bagkarakterlerin yer altina inisleri sadece grotesk
bir mekanin degil ayn1 zamanda “riiya” ile “ger¢ek”in kaynastigi, travmatik bir etki uyan-
diran bir kurgu pargasmin da iiretimi anlamia gelir. Mekanin gergekiistii kurulumu, ayni
zamanda zamanin da insasini etkiler.

4.1. Sarsitih giizellikler

Uvkuda Cocuk Oliimleri’nin baskarakteri Xeno’nun isim benzerligi oldugunu diisiin-
diigti bagka bir Xeno’yu aradigi® ama sonunda zaten tek bir ¢alisana sahip oldugu anlasilan
sirket, yer altina dogru genisler. Xeno, romanin baslarinda “minare merdiveni denli dik ve
dar, dehlizimsi servis merdivenleri’nden agagi dogru iner (Teoman, 2011b: 10-11). Buldugu
sifreli bir yazinin randevu pusulasi olabilecegini diisiinerek gece vakti (Yunancada labirent

444
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 122- Ahmet Ferhat Ozkan

anlamina gelen) Lavirentos Meyhanesi’ne gider. Eski bir Ceneviz zindani olan meyhanenin
“romantik harabe”ligi sadece eski ve aklin egemenliginin askiya alindig1 bir amagla kullani-
lan bir yap1 olmasindan daha ¢ok orada yasanan travmatik andan kaynaklanir. Falin sonun-
da Xeno, kafasmni karistiran uzun sdyleve dair soru sormaya hazirlanirken goziine takilan
bir goriintiiyle donakalir: “Uzerinde kdgegin oynadigi podyumun hemen yanindaki kalin bir
direkte, dkeesi glimiis nalgali bir yemeni teki asili[dir]” (s. 44). Bu fotografik sahne, kur-
gunun ilerleyisi bakimimdan ne denli islevsizse metnin gercekiistiicli dinamigini gostermesi
bakimindan o kadar énemlidir. Uzun bir tiradin ardindan ve kdceklerin oynadig1 giriiltiili
meyhanede kafa karisikligi yasayan Xeno, bir anda bu yemeniyi goriir ve kurgunun akist,
gercekiistiictilerin “sarsintili giizellik”inin geregi olan bir “fotografik sok”la kesilir. “Hayati
olanin vahsice yakalanmasi, canli olanin aniden askiya alinmas1” (Foster, 2011: 55) sayesin-
de bu nesne heniiz tasidigi muglakliktan 6nce sunum bigimiyle bile gercekiistii bir nitelik
kazanir. Breton’un Nadja’sindaki bronz eldiveni anistiran yemeniler, gergekiistiicii bir nesne-
nin olabilecek en yakin es degeridir. Kadinlarin basa bagladig1 ve erkeklerin ayaklarina giy-
dikleri iki tiir yemeni bulunmaktadir ve bir kdgekten bahsedilirken bunun ikisinin de olmasi
olast goziikmektedir. Ne var ki yemeninin giimiis nalgasi ve tekinden bahsedilmesi, bunun
ayaga giyilen bir yemeni oldugu gosterir. Genellikle tulumbacilarin da giydikleri yemeniler,
rahat bir kullanim igin alt1 yumusak deriden yapilir (Kogu, 1967: 246). Bu durumda nesne
bozulmus, onun varligina aykirt bir nitelik de eklenmistir. Hal Foster, gegmis kaybin veya
gelecekteki 6liimiin tekinsiz hatirlaticilarina 6rnek olarak verdigi iki 6rnekten birinin “bir¢ok
muglak nesneden biri olan bronz eldiven” oldugunu sdyler ve onun psisik dinamigini su
sekilde agiklar:

Nesnenin tirpertici cazibesini ¢ozmek zor degil; zira bir insan formunu dliimciil bir

kalip i¢inde gostermekle kalmayip, igdis edilmeye verilen fetisistce bir yanit1 da yaka-

liyor; ki Breton bunu kabul de edebilir (“kopmus” elin yerinden edilmis bigiminden),

inkar da (i¢i bos oldugu halde katilagsmis eldiven elde kaliyor, olabilecek bir yoklugu

orter gibi). Dolayistyla bu, hem ilksel cansizlik halinin hem de ¢ocuksu igdis edilme

fantezisinin iki kat tekinsiz bir hatirlaticisidir. (Foster, 2011: 61)

“Uykuda Cocuk Oliimleri” dosyasini vermek iizere meslektasinin izini siiren Xeno, bu
sirada gengken sair olmak isteyip bunu meslegiyle telafi etmeye karar veren gece bekgisiyle
karsilasir ve bekei, onu Bizans Devri’nde insa edilen, Galata ile Hali¢’i baglayan tonoz-
lu dehlizlerden gegcirerek igeri alir. Kendisine ulagan pusula geregi amiriyle goriismek i¢in
bodrum kattaki 999 numaraya giden Xeno, bu odanin bir hamam oldugunu, igeride yikanan
ve sonrasinda Xeno’ya mihmandarlik edecek sarisin adamin ayak tirnaklarmin kirmizi ojeli
oldugunu goriir ve boylece gocukken gittigi hamamlari hatirlar (s. 67-68). Hamam sahnesi
boylece “tekinsiz” denilebilecek bir libidinal atmosfer kazanir. Bu durum, yemeninin goriin-
diigii sahneyle zaten baslamistir. Nadja’da bronz eldiven “igdis edilmeye verilen fetigistce
bir yanit”tir ve Uykuda Cocuk Oliimleri’ndeki yemeni ise iki cinsiyet arasindaki farki ka-
patmaya ¢alisan bir insana aittir. Ustelik bu yemeni direge asilir ve hareket(sizlik)iyle yine
gercekiistlicli bir momentuma sahiptir. Bagli oldugu halde diismez ama ne denli siki baglh
oldugu bilinmeyen nalg¢ali yemeni, nihayetinde yercekiminin etkisindedir.
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EEINNT3

Breton, “sarsintili glizellik”i “biiytli-sartl”, “ortiili-erotik” ve “sabit-patlayic1” olarak
tanimladigini sdyleyerek bunlari “sarsintili giizellik”in kategorileri olarak degerlendirir. Bu
li¢ kategorinin ilki, canli olanin cansiz olana yakinligini; ikincisi, 6liim ve arzunun ayril-
mazligini ve sonuncusu ise hareket ve hareketsizligin tekinsiz bir bilesimini imler. “Sabit-
patlayict” i¢in Breton’un iki 6rnek sundugunu sdyleyen Foster’a gore bunlardan ilki, Cilgin
Ask’taki “Yillarca bakir bir ormanin deliryumuna terk edilmis bir lokomotifin hizlanigini
gosteren fotograf” ciimlesi; ikincisi ise “Viicudu ve elbisesi bulanik yakalanmig bir tango
dansgisinin goriildiigi bir Man Ray fotografi”dir (Foster, 2011: 51-53). Bu anlamda kdgegin
yemenisi hem canli olanin cansiza karistigl, hem cinsiyetler arasi sundugu travmatik etki
hem de zaman/mekandaki muglak konumuyla “sarsintili giizellik”in belki de Breton’un sun-
dugu 6rneklerden daha iyi bir 6rnegi haline gelir.

4.2. Ansiklopedi ve mekinin zamani

Yeraltin1 “harikulade” ortaya ¢iktigi mekana doniistiiren nesnelerden birisi de ansiklope-
didir. Xeno, daha 6nce odasinda bulup sadece kiinyesini okudugu BILANS’1 (Batini {limler
Ansiklopedisi) agip okumaya baslar. XIX. yiizy1l Osmanli nesrini andiran bir dile sahip olan
bu “mufassal Ansiklupedik Ligat™in kiinye sayfasinda, Gazzalizade Iskender Zuktiri Bey’e
ait oldugu ve 1344’in Tesrin-i Sani’sinde nesredildigi yazilidir (Ali Teoman, 2011b: 61). X
harfiyle baslayan ansiklopedinin maddeleri; “Coleridge’in iitopyas1 Xanadu”, “Eleal: filozof
Xenon” ve “Azteklerde Taze Misir Ilahesi Xilonen” ile devam eder. Uclemenin ilk cildindeki
tek ansiklopedi bu degildir. Sirketteki ¢op ayiklayici, kendi yazdigi ICBILGEN’i (I¢rekgi
Bilimler Genbiligi) Xeno’ya okutur. BILANS’1n aksine A harfliyle baglayan bu ansiklopedi,
madde segimleri bakimidan BILANS ile tutarlilik gosterir. Fakat dil kullanim1 bakimindan
yirmi birinci yiizy1l Tiirkiye Tiirkgesine daha yakindir ve Xeno, ¢op ayiklayicisinin yayimlat-
masi i¢in kendisine verdigi bu ansiklopedinin “gerci dil ve iislup bir hayli farkli” (s. 178) olsa
da son boliimiinii buldugu ansiklopedinin ilk boliimii oldugunu diisiiniir. Ansiklopedideki
eksiklikleri tamamlayabilirse memur X’i bulabilecegini varsayan Xeno, ansiklopediyi “Al-
lah” maddesinden baslayarak yazar. Xeno’nun bu maddeyi nasil yazdigini anlattigi ciimleler
yine otomatik yazinin tanimryla ortiismesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. “Son noktay1 koyup
kalemimi kaldirdigimda, ter i¢inde kalmistim. Kalemim, gizli bir el tarafindan ydnetiliyor-
musgasina, hi¢ durmaksizin, bir hamlede diisiivermisti bu sozciikleri papiriise” (s. 231). Bu
noktada bilgiyi, usu, Kartezyen mantig1 ve sozciik ekonomisini gerektirmesi bakimidan bir
ansiklopedi maddesinin otomatik yaziya en elverissiz metin pargalarindan birini oldugunu
hatirlamak, bilginin yeniden tiretilmesinde gergekiistiicii bir tavrin varligina isaret eder.

Uc pargali ansiklopedi, birden fazla nedenle metnin gercekiistiiciiliigiinii destekler.
Papiriise daktilo edilen ansiklopedi, dilsel tutarliliktan da yoksun olusuyla zaman igindeki
muglakligini canli tutar ve insanliktan ¢ekilen tiim alanlar1 (mitoloji, din, ezoterik inaniglar)
konu edinir. Bdylece ansiklopedi igerigi, muglak bir dosyanin hayali bir kisiye ulastirilmasi
sirasinda yer altinda ortaya ¢ikan ve Foster’in tanimiyla “yeniden elde edinilen yitirilmis”
(2011: 57) bir “buluntu nesne” kimligi kazanir. Yitirilmistir ¢iinkii ¢ogunlukla dini ve mi-
tolojik maddelerden olusur. Yeniden elde edilmistir ¢linkii farkli kaynaklarla yeniden tiretil-
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mektedir. “Yenilik” ve “yilan” gibi digerlerine gore “giincel” maddeler yine dini ve mitolojik
baglamlarda agiklanir. Ustelik bu ansiklopedi, dili bakimimdan da giincelden geriye gider.
BILANS’1n dili (miladi takvime gore Harf Devrimi’nin yapildigi 1928’e tekabiil eden) nesir
tarihiyle uyumlu olsa da eskicil bir nitelik tasir. I(CBILGEN ise adindan da anlasilacagi iizere,
modern Tiirk¢eye yakin olsa da “6nbili”, “6teacun”, “bagin”, “erselik” gibi Dil Devrimi ¢iz-
gisindeki 6z Tiirkge sdzciikler barindirir. Bu noktada gergekiistiiciiliigiin tarihle ve gegmisle

kurdugu iligskiye deginmek yararli olacaktir.

Gergekdistiiciilerin tarihle iliskisi, gerceklikle kurdugu iliskiye bagh olarak degiskenlik
gosterir. “Gergeklik, Freudyen bilincaltinin alanina dahilse tiimiiyle kavranamaz ve {izerin-
deki ortii sadece riiyalar yoluyla kaldirabilir. Peki ya tarih?” (Rabaté, 2023: 50) sorusu, bu
noktada bellekle ilintili kavramlarin (tarih, mitoloji, din) muglak konumu isaret eder. Ger-
cekiistiictilerin buna verdigi cevap yine iki farkli alani birbirine yakinlastirmak olmustur.
Yasam ve sanat arasindaki sinir1 kaldirmaya c¢alisan gercekiistiiciiler, tarihsel olanla simdi
arasindaki farki da yumusatmaya calisirlar (Tiedemann, 2014: 270-271). Bu anlamda ger-
cekiistiiciiler arasinda tarih ve mitolojinin konumuna dair bir uzlasi oldugunu sdylemek ne
kadar zorsa ge¢misi diiz anlamiyla “bu andan 6ncesi”, simdiyi ise “duyumsanan an” olarak
algilamadiklarini belirtmek o denli dogru olacaktir. Modernizmin ge¢mis ve simdi arasindaki
bag1 koparip onu hayatin disina ittigini sdyleyen Walter Benjamin, siirrealizmin iki ug¢ arasin-
daki farki doldurmasi gerektigini diistiniir.

[Walter Benjamin’e gore] Gegmis simdide yasamay1 birakmisti; burada varligini “sekii-
lerlestirilmis bir kutsal emanet” suretinde siirdiiriiyor, ¢linkii bir kusaktan 6tekine ken-
diliginden gerceklesen, neredeyse dogal bir aktarim islemiyle temelliik edilemiyordu.
[...] Bu noktadan itibaren, ge¢misi yeniden canlandirmak i¢in bir tetige yahut fiinyeye
ihtiya¢ vardi. Estetik alanda siirrealizm, ugucu an ile bellek arasindaki boslugu doldu-
rabilmek adina girisilmis en ilgi ¢ekici, en azimli tegsebbiistii. (Traverso, 2018: 280-271)

Aragon, Paris’in yikim programina alinmis kapali pasaji Opera Pasaji’ni, kapitalizmden
kendi ifadesiyle, onu bir “modern mitoloji”’ye doniistiirerek kurtarmaya caligir (2017: 99).
Konstantiniye Uglemesi’nde ise mitolojinin kendisi bir riiya ve gerceklik arasinda erir ve
gercekligin kendisi mitolojik bir hal alir. Yer altinda bulunan ansiklopedi bir geri doniigii
imlemez ¢iinkii yer altinda zamanin kendisi belirsizdir ve dogrusal bir ilerlemeden daha ¢ok
-tipki riiya ile gergekligin kaynagmasiyla ortaya ¢ikan “masalsi/harikulade”ye benzer sekil-
de tiim zamanlarin {st Gste bindigi, lineer ilerleyip yerine dolambacli bir iz iizerinde hare-
ket eden bir zaman kurgusu tercih edilmistir. U¢lemede, kupa arabalar1 ve metrolar birlikte
kullanilir. Kredi kart1 ve mecidiyeler ayn1 anda tedaviildedir. Yine Karadelik Giincesi’nde;
papiriis, kamis kalem, hokka, fotokopi makinesi ve glivenlik kamerasi ayni sahnenin farkl
esyalaridir. Sayisi artirilabilecek bu drnekler tiim kurgularda tarihin tahrif edildigini gosterir
ve liglemenin ilk romaninda bu durum, mimar tarafindan da vurgulanir. Mimar, ash “Oktate-
ukhos” olan Dekateukhos’un orijinal el yazmasini gosterir. Ne var ki Xeno, bunun ucuz bir
tiikenmez kalemle yazildigint sdyleyince mimar, bu durumda herhangi bir ¢eliski gérmez.
Mimar, sirkette belgelerin ve eski niishalarin siirekli yeniden yazildigini® anlatir ve bunun
sebebini bilmedigini itiraf ederken kendi varsayimini “tarihin ilerlemesini ya da ilerliyor gibi
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goriinmesini temin etmek” (Teoman, 2011b: 322) olarak aciklar. Tarih ve yaz1 arasinda, her
iki istikamette igleyen siki bir miinasebet oldugunu ekleyip agiklamasini su sekilde stirdiiriir:
Iste belki bu yiizden, yani tarihin bize bazen atil goriinen akisin1 bir nebze olsun siirat-
lendirmek ve insan goziine gorliniir kilmak maksadiyla, bu yeniden yazma isini iistlen-
mis olabilir Sirket. Bu sekilde tarih sadece ileri dogru degil, ayn1 zamanda da geri dogru
hareket ettirilmis olur, yeniden yaratilir, kisacasi ilerler. (s. 323)

Ali Teoman’in aslinda bir mimar oldugunu hatirlamak ve yeraltindaki sirketi inga eden,
baska bir ifadeyle mekani tasarlayan, karakterin zaman hakkinda fikirlerini belirtmesi 6nem-
lidir. Bu bakimindan eserdeki “mekan”
samina girmesi zorunlu olur. Mahzeni bilingdistyla eslestiren fenomenolog Gaston Bachelard,

(2014: 50) “Mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar.” (s. 39)

m incelenmesi sirasinda “zaman”m da aragtirma kap-

der. Bu anlamda Konstantiniyye Uglemesi’nde tarihin dogrusal akisinin bozulmasi, mekanin
yer altina inisi ve bilincin usun hakimiyetinden kurtarilmasiyla ayni ¢abaya isaret eder.

4.3. Gozden diismiis nesneler ve alistimamishklar

Ansiklopedinin ikinci bdliimiiniin yazari, bir ¢op ayiklayicidir ve “toplumun ortak du-
yuncunu tedirgin edebilecek nesneler”i (Teoman: 2011b: 183) toplayip onlar1 geri doniisiime
gonderir. Gergekiistiiciiliik, gercekligin us ve mantik hakimiyetinden kurtarilma ¢abalarina
paralel olarak “verili ahlak”tan da uzaklasir ve Konstantiniye Uglemesi, “¢op” ve “gercekiis-
tiicii ahlak™ baglig altinda incelemeye deger malzemeler sunar. Ne var ki bu ¢aligma sadece
mekana odaklandigi i¢in bu konunun sadece ¢op ayiklayiciligina deginilecektir. “Gozden
diismiise duyulan gercekiistiicii merak” (Foster, 2011: 233) nesneleri olarak ¢op, i¢ romanda
da goriiliir. Oyle ki ¢op, baskarakterleri ve kurgulari degisse de bu ii¢ romant birbirine bag-
layan en 6nemli izlektir.

Gozden diigmiis nesne ayni zamanda pratik faydadan yoksun olusuyla gergekiistiicii-
lerin aradigi “devrimci enerji’nin bulundugu yerdir ve bir ¢oplikk sadece gozden diismiis
degil ayn1 zamanda kullanim degerini de yitirmis nesneler toplamuidir. Uglemenin ilk roma-
ninda ansiklopedinin yazar1 bir ¢dp ayiklayicisidir. ikinci romanda, bir talihsizlik sonucu
tuvalette uygunsuz bir sekilde ¢ocuk yurdunun giivenlik kameralarina yakalanan Ibrahim
Nemrut, gorintiilerinin yurt ekranlarinda yayimlanmasi tizerine yurttan kagmaya calistik-
ca daha cok yeraltia iner ve sonunda bir ¢dp yiginin igine diiser. Burasi, kendilerini “Ug
Ahbap Cavus” olarak tanimlayan Muhammed, Isa ve Musa’nin yasayip ¢op biriktirdikle-
ri tiirbedir. Buradaki uzun diyalogun sonunda Ibrahim Nemrut, tiirlii kitaplar arasinda bir
tyesi oldugu Silahsorlar Kuliibii Giincesi’ni bulur. Kitaplarin nemli {iniversite deposuna,
baska bir ifadeyle “copliik”e, atildig1 iiclincii romanda bagkarakter, el arabasinin frenleri
tutmamasi1 sonucu kendisini bir ¢dp yigimin iginde bulur ve ¢op ayiklayicist Kamil Arif
Vakaniivisogullarigiller’le” tanigir. Zengin semtlerin ¢oplerinde antika toplamaktansa fakir
bir mahalledeki ¢oplerle “kifaf-1 nefs” eden ¢op ayiklayici, bunlari geri doniisiime gonderip
iilke ekonomisine katkida bulunmaktan gurur duyar. Kosele ayakkabi tabanlar1 kaynatilip
yumusatilir ve ¢dvene bulanip pastirmaya doniisiir; ayakkabilarin eski derileri, yiiz gerdirme
ameliyatlarinda kullanilir (Teoman, 2020: 203-228).
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Cop ayiklayiciligi cogunlukla geri doniisiimiiniin giniimiizdeki anlamindan farkli bir do-
niistimle ilgili olsa da her zaman bagli oldugu iki durum vardir: Hepsi bir sekilde yaziyla ilis-
kilidir ve hep yerin altindadir. Gergekiistiiciiliigiin nemli kavramlarindan biri olan buluntu
nesne (found object), giindelik kullanim nesnelerinin pratik faydadan soyutlanarak bir estetik
obje héline gelmesi ve anonimligiyle® (Demir, 2012: s. 19) gercekiistiiciilerin otomatizminin
gerekli tiim temel gerekliliklerini karsilar. Buluntu nesnelerin baglamindan koparilarak sa-
nat eserine doniisiimii, gergekiistii plastik sanatlarin ayirici vasiflarindandir. Fakat ayni tek-
nik, yazinsal hélde, iglemenin ti¢iincii kitabinda da goriiliir. Bahtiyar Bahtikara’nin kitaplik
yaptirmak istedigi marangoz, ¢opten buldugu atik parcalardan (bisiklet karkasindan ziirafa,
buzdolab1 pargalarindan gergedan, elektrikli siipiirge aksamindan karincayiyen) kitaplig1 ya-
par (s. 256). Bu heykeller; su borularindan tanrica yapan Morton Livingston Schamberg’i,
pisuvardan ¢esme yapan Marcel Duschamp’t hatirlatir. Gergekligi sarsmanin bir yolu olarak
“alistlmamis” kavramini kullanan Octavia Paz’a gére bunu saglamanin yolu, “Normal bir
nesneyi hep ait oldugu yerden alip baska bir yere koymaktir” (Paz, 1987: 124).

Konstantiniyye Uclemesi’'nde baglamindan koparilanlar sadece nesneler degildir. Ta-
rih ve dil de baglamidan koparilir. Her ii¢ romanda da buna dair birgok 6rnek bulunur ve
“aligtlmanmuglik”lar zamanla “aligilmislik”a doniisiir. Uykuda Cocuk Oliimleri’nde ayakkabi
boyacisinin felsefi bir diyalogun gelistirici tarafi olarak konumlanip buna goére konusma-
st orneginde oldugu gibi karakterler, verili rollerinin disinda bir ligat kullanabilir. Gecenin
Atlari’nda, rektorle idari bir konu hakkinda goriisen profesoriin saka, rektdriin ise sultan
oldugu bir diyalog gelisir ve konusma baglamindan koparak farkli bir yone dogru ilerler.
Ansiklopedinin dili basta olmak iizere karakterlerin, kolaj metinlerin zamansallikta tutarsiz
bir kelime kadrosu kullanmasi bu gergegi gosteren drneklerdir. Bu durum; kdklerini Arthur
Rimbaud ile Lautréamont’da (1999) ve onun “beklenmedik bir anda, bir tesrih masasinda
bir dikis makinesi ve bir semsiyeye rastlamak™ (1999: s. 247) ctimlesinde bulan gerg¢ekiis-
tiiclilerin nesneleri’, dil ve tarih baglamindan koparma, hayatin her alaninda us ve mantigin
hakimiyetini azaltma ve bdylece edebiyati, sanati ve yasami dzgiirlestirme ¢abalarina isaret
eder. Konstantiniyye Uclemesi’nde, yeraltinda yasanan bu tiir alisiimamusliklarin bir 6rne-
81 de sigir govdeleriyle satrang oynama sahnesidir. Bu sahne, gercekiistiiciiliigiin baska bir
kavramina (modern mankenler) daha denk diiser. Uykuda Cocuk Oliimleri’nde Xeno, beyaz
onliiklii ve kepli bir diizine adamin sigir gévdelerini seramik zemin iizerinde siiriikledigini
goriir. Fakat daha sonra bunlara “sanki vitrin mankenleriymisgesine” sapka, pardosii, atki,
kravat giydirilmis oldugunu fark eder (2011b: 197). Kostiimlii 61t gévdeler biiyiik bir alanda
satrang tasi olarak kullanilir. Akil ve mantigin oyunu olan satrancin bu derece “akil dig1”
taglarla oynanmasi yine gercekiistii bir diizleme isaret eder. Sonrasinda ayrintili muayeneden
gecen sigirlardan birinin karn1 yarilir ve onun iginden evraklar dokiiliir. Ozel bir tozla stvanan
sigir etleri izerine rengarenk tiniformalar ve ¢esit ¢esit zirhlar giydirilip bunlar sergi mankeni
olarak kullanilir. Bu sigir cesetleriyle birtakim tarihsel olaylari birebir dlgekte canlandiran
suikast, idam ya da savag sahneleri diizenlenmistir. Hal Foster’in gergekiistli harikuladenin
bulundugu “modern mankenler”i inceledigi boliim basliginin “Leziz Cesetler” olmasi, bu
noktada animsamaya degerdir. Foster ise okurlarina gergekiistiicli La Revolution surrealiste
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dergisinin ii¢ilincii sayisinin zirhli bir manken imgesiyle a¢ildigini hatirlatir (Hal Foster, 2011:
32). Nitekim “modern mankenler”, insan olanla olmayanin kesisimi olarak “harikulade”nin
en yetkin o6rneklerinden biridir. Ali Teoman ise 6lii hayvan govdelerini satrang taslariyla
“sey”’lestirdikten sonra insan kiyafetleri giydirip insanlastirarak ona gercekiistii bir boyut
ekler. Modern mankenler, gercekiistiiciiler i¢in sadece insan olanla olmayanin karigimi oldu-
gu i¢in degil aynt zamanda Descartes’tan etkilenen ansiklopedist Diderot ve d’Alembert ile
beraber yiikselen maddeci rasyonalizmde; bedenin bir makine olarak goriilmesini ve kapi-
talizmde meta olarak yeniden insa edilmesini akla getirdigi icin de gercekdistii bir nesnedir.

Sonuc¢

Andre Breton, Louis Aragon ve Philippe Soupault gibi ilk gergekiistiicii isimler, Sig-
mund Freud’un fikirleri, kisisel deneyimleri ve otomatik yazi teknigini bulmalariyla bilinci
tiimiiyle reddeden yikict bir tavir yerine (Dadaizm) bilincin 6zgiirlesmesine odaklanmislar-
dir. Bu anlamda gergekiistiicii bir bulus olan “otomatik yazi”, bilincin metne miidahalesini
en aza indirgemesiyle 6nemli bir araca doniismiis ve roman tiirii, gorsel/plastik sanatlarla
ilgilenen ilk gercekiistiiciilerin gozde tiirii haline gelmistir. {1k “Gergekiistiicii Manifesto”da
Breton, Dostoyevski’den alintiladig1 bir pasajdan yararlanarak, romanin standart/belirli bir
kalipta olugmus insani konu edindigini ve basmakalip bir estetige sahip oldugunu ifade eder.
Ona gore roman, gerceklik ve riilyanin karisimiyla ortaya ¢ikan yeni bir “harikulade”nin ro-
mani olmalidir.

“Harikulade”, kendisini en ¢ok romantik harabelerde ve modern mankenlerde gdsterir.
Ali Teoman’in roman iiglemesi Konstantiniyye Uglemesi ise Istanbul’da gecer. Fakat iicle-
mede Osmanli’nin Konstantiniyye’siyle ne denli uzak oldugu bile bilinemeyen bir gelecege
uzanan farkli Istanbullar iist iiste binmistir. Bu anlamda gergekiistiiciilerin riiya ve gergegin
birbirine karigmasiyla elde edilen “harikulade”, zaman ve mekanda kendisini gosterir. Bu-
nunla birlikte giinliikleri sayesinde “otomatik yazi”y1 diizenli bir yazi aligkanligina ¢evirdi-
gini artik bildigimiz Ali Teoman’in ii¢clemesinin gergekiistiiciiliigi bununla smirlt degildir.
Olaylar, riiya ve gergegin karistig1 Istanbul’un iistiinde degil altindaki mekanlarda geger.
Konstantiniyye Uglemesi’nde harikuladenin kendisini gosterdigi yer altindaki romantik hara-
beler hem nesne repertuvari hem de zamansalligiyla gercekiistiiciiliigiin psisik ekonomisine
dair ilk gercekdistiiciilerin verdiklerinden daha belirgin 6rnekler sunar.

Nesnelerin baglamlarindan koparilmasiyla hayal giiciine canlilik kazandirilmasini sag-
layan “alistimamigliklar”, iglemedeki romanlarin dinamizmini saglayan unsurlarin basinda
gelir. Oyle ki nesnelerle birlikte tarih ve dil de baglamindan koparilir. Hacimli ii¢c romandan
olusan ticlemenin mekan dokiimii yapilmasinin olanaksizligt ve gercekdistiicli kavramlarin
somutlastigt drneklerin ¢oklugu nedeniyle liglemenin gergekiistiicli bir yakin okumasinin
yapmak miimkiin degildir. Bununla birlikte canli olanla olmayanin, simdi ile tarihin birbirine
karigtig1 sarsitili giizellik sahneleri ve buluntu nesneler bakimindan zengin bu romanlarda
orneklem olarak segilen sahne ve durumlar, romanin yer altina indigi dl¢lide gergekiistiine
ciktig1 gergegini desteklemektedir.

Meyhanede dans eden kogege ait direge bagli, nalgasi giimiisten yemeni cinsiyet, devi-
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nim, canlilik gibi nitelikleri ziddiyla birlikte biinyesinde bulundurmasi bakimindan ilk ger-
cekiistiiciilerin verdigi 6rneklerden basarili sayilabilecek bir gercekiistiicii sarsintili gilizellik
nesnesi haline gelir. Gergekiistiiciiler, glindelik hayatin mitolojisini yaratip simdi ile mitoloji
arasindaki farki kapatmaya ¢alisirken ticlemedeki ansiklopedi, mitolojinin kendisini bir riiya
ve gerceklik ile muglak bir zamansallik arasinda kaynastirir. Bir boliimiinii ¢op ayiklayicisi-
nin yazdig1 ansiklopediyle ¢opler de hem gozden diismiis olmas1 hem de kullanim degerini
yitirmesiyle liclemedeki yeraltinin gergekiistiicii mahiyetini pekistirir niteliktedir. Bu anlam-
da Konstantiniyye Uglemesi’ndeki gergekiistiiciiliigiin sira disiliklar ve “alisiimamuslik”lar
sonucu atfedilebilecek bir nitelikten ¢ok daha fazlasini barindirdigi, kurgu dinamiginin ger-
cekiistiicii bir isleyise sahip oldugu ve yeraltina indigi 6l¢lide gercegin iistiine ¢iktig1 sonu-
cuna ulagilmstir.

Konstantiniyye Uglemesi; gercek ve riiya karisimindan olusan “masalsi/harikulade” diiz-
lemini sadece birkag “gergekiistiicii 6ge”yle degil us ve mantik cercevesini egip biikmesiyle,
atonal sapmalara sahip olay orgiisiiyle ve gercekiistiicii plastik yapitlarin yazinsal izdiisimii
olarak degerlendirilebilecek esya repertuvariyla da saglar. Konstantiniyye Ugclemesi; Tiirk
romaninda bu akimin yazi pratigi, temel 6n kabulleri ve teknikleriyle dogrudan ortiisen kap-
saml1, hacimli ve somut bir 6rnektir.

Notlar
Bu tezden tiiretilen makale i¢in bk. Kumsar ve Ergiil, 2024.

2 Gergekiistiiciiliglin anahtar sozciiklerinden olan merveilleux (Fr.); “Gergekiistii Manifestonun bir bolimil Tiirk
Dili dergisinde yayimlayan Bertan Onaran ve Nadja’y1 Tiirkgelestiren Ismail Yerguz tarafindan “olaganiistii”,
bu kavramin iizerinde duran Hal Foster’in kitabini ¢eviren Sebnem Kaptan tarafindan “harikulade”, tim gerge-
kiistiici manifestolarin yer aldig1 kitabin ¢evirmenleri Artemis Giinebakanli, Yesim Seber Kafa ve Ayse Giling6r
tarafindan “masals1” ve Aragon’un Paris Koylisi’nii Tirkcelestiren Ayberk Berkay tarafindan “harika” olarak
¢evrilmistir. Bu ¢aligmada, kavram birligi saglamak adna kullanilan “harikulade” sozctgii, ¢cevirmenlerin ter-
cihlerinin yaninda koseli parantez i¢inde verilmistir. Yine baska bir anahtar kavram olan convulsive sézctugii
Ismet Birkan tarafindan “cirpinmali” olarak terciime edilmis fakat yine ¢alismanin biitiinliigii agisindan tercih
edilen “sarsintili” s6zciigi, ilgili yerde koseli parantez iginde verilmistir.

3 Manifestonun Tiirk¢edeki bir diger ¢evirisinde bu sozciik yerine “standart” tercih edilmistir (André Breton, 2009: 12).

4  Hilav, manifestonun tamamini ¢evirmedigi i¢in manifestonun tam tercimesinin bulundugu yayima (Breton:
2009) bagvurulmustur.

5 Gergekdstiiciiliigiin ilk romani olarak da kabul edilen, Breton’un Nadja’simin (2019) gok bilinen “Kimim ben?”
(s. 9) ciimlesiyle baslamast, liglemenin gergekiistiicii dinamigi destekleyen diger bir unsurdur.

6  Sirket’in mahzenlerindeki tarihi eserlerin de imitasyonlar1 yeniden iiretilir. Glintimiize birkag tas parcasi kalmis
Artemis Tapinag eski bilgiler 15131nda yeniden insa edilir fakat igerisi, biirolara tahsis edilir ve tarih baglaminda
bir “alisiilmamishik” daha elde edilir.

7  Kamil Arif Vakaniivisogullarigiller, uzun tiradinda asil adinin Tahir Adil oldugunu ve ¢ocuklugunda arkadasla-

rinin adin1 “tarih” ve “tahrif” olarak telaffuz ederek eziyet ettigini de anlatir. “Tarih” ve “tahrif” iliskisi tigleme-
nin ilk romaninda da (Teoman, 2011b) vurgulanir.

8  Arastirmact Marangoz ayni zamanda “Anonim Yaratmanlar” adini verdigi bir gruba dahil oldugunu; sehir mey-
danlarindaki heykellerin kopyalarini ve sonra onlarin da kopyalarini yaparak degistirdiklerini anlatir (Ali Teo-
man, 2023: 256-258).

9  Buromanda sirket binasini tasarlayan yasli mimarin biirosunun yaklasik bir sayfa boyunca yapilan betimlemesi;
bambu koltuklardan seccadelere, kuyruklu piyanodan yazi masast olarak kullanilan yiiksek¢e bir musalla tagina
kadar birbiriyle ilgisiz nesnelerin dokiimiidiir (Teoman, 2011b: 295-296).
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Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir arastirma
makalesidir. Daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak iizere gonderil-
memistir. Yazar, arastirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarin katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onayi: Bu ¢alisma icin etik kurul onay1 gerekmemektedir.

Finansal destek: Bu arastirma i¢in herhangi bir finansal destek alinmamistir.
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