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Ulkii Tamer'in Alleben Oykiilerinde
Sehrin‘Oteki’ Yizleri

The ‘Other’ Faces of the City in
Ulkii Tamer’s Alleben Stories

M. Fatih Kanter

Oz

Ikinci Yeni toplulugunun poetik evrenini benimseyen Ulkii Tamer, siirlerinin yan
sira hikaye, deneme, tiyatro, ani, antoloji tiiriinde de eserler kaleme alir, terciimeler
yapar. 1937-2018 yillar1 arasinda yasayan Tamer, ¢ocukluk yillarin1 dogdugu sehir
olan Gaziantep’te gegirir. Gaziantep; Tamer’in hikayelerinde cografyasi, iklimi,
insani, gelenek ve adetleriyle bir hafiza mekani olarak yer edinir. 1991 yilinda Can
Yayinlar1 tarafindan basilan Alleben Oykiileri baslikl kitapta; “Sitti Zeynep”, “Cete
fsmail”, “Sekerci Asim” ve “Mac1 Hiiseyin” olmak iizere dort hikdye bulunmakta-
dir. Tamer, hikayelerinde karakter odakli bir anlat: yontemi tercih eder. Bu kisiler,
Tamer’in ¢ocuklugunu gegcirdigi sehirde hafizasinda kalan ve sehirle arasindaki
aidiyet baglarmi gelecege tastyan sembol kisiler olarak yer alir. Ulkii Tamer’in
Alleben Oykiileri adlh kitabindaki dort hikdyenin merkezi karakterleri, yasadikla-
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11 sehrin kimligine katki sunan icsellestirilmis otekiler ve yalitik Stekilerdir. Cete
Ismail, Sekerci Asim ve Maci Hiiseyin isimleriyle kurgulastirilan karakterler, top-
lum tarafindan “igsellestirilmis 6tekiler” olarak nitelendirilebilir. Zira onlar; sehrin
kimligine katkida bulunan, toplumsal dislanmaya maruz kalmayan ancak kendi ki-
silik 6zellikleriyle toplumun normlarindan farkli davranislar sergileyen kisilerdir.
Sitti Zeynep ise genclik yillarinda sevdigi Idris’le kacarken yakalandiktan sonra
Idris’i éldiiren Tahir’i vurduktan sonra aklini yitirmis olmasi dolayisiyla “yalitik
oteki” konumuna gelir. Ulkii Tamer’in Alleben Oykiileri kitabinda yer alan dért
hikayede de ¢ocuklar, baskisinin yasamina yon veren ve vakanin gelisimine dog-
rudan katkida bulunan karakterlerdir. Toplumun &teki olarak etiketledigi baskisi-
lerin kendilerine bir siginak alani olarak gordiigii cocuk karakterler, onlarin adeta
sifacis1 konumundadir. Makalede; sehirlerin kimligi, hafiza mekan1 olusu “sehrin
sahipleri” ve “otekileri” iizerinden ele alindi. Alleben Oykiileri gercevesinde etiket-
leme ve Otekilestirme kavramlari odaginda sehirlerin kimliginin olusmasina etki
eden ve Gteki olarak kodlanan bireylerin toplumsal yapiyla iliskileri irdelendi. Bu
cergevede “yalitik oteki” ve “igsellestirilmis 6teki” olarak iki kavramsallastirma
yapilarak Alleben Oykiileri’ndeki karakterlerin toplumla uyum ve uyumsuzluklari
metin merkezli olarak incelendi.

Anahtar sozciikler: Ulkii Tamer, Alleben Opykiileri, yalitik éteki, i¢sellestirilmis
oteki, sifaci ¢ocuklar

Abstract

Ulkii Tamer, a prominent figure of the Second New poetic movement, authored
works across various genres, including short stories, essays, plays, memoirs,
anthologies, and translations. Born in 1937 and passing in 2018, Tamer spent his
childhood in Gaziantep, a city that later became a memory space in his literary
works with its geography, culture, and people. In his 1991 collection Alleben
Stories, which includes four narratives — “Sitti Zeynep,” “Cete Ismail,” “Sekerci
Asim,” and “Mac1 Hiiseyin” — Tamer employs a character-driven narrative
approach. The protagonists, shaped by their connection to the city, are portrayed as
either “internalized others” or “isolated others.” While characters like Cete Ismail,
Sekerci Asim, and Maci Hiiseyin represent those whose differences are accepted
by society, Sitti Zeynep symbolizes an outcast lost to mental isolation. Notably,
child characters function as emotional anchors and symbolic healers, aiding
the ‘others’ in navigating alienation. This study explores how urban identity is
constructed through the relationship between “the city’s owners” and “its others,”
with a particular focus on social labeling and marginalization. By categorizing
the characters as internalized or isolated others, the article offers a text-centered
examination of their societal alignment or dissonance.

Keywords: Ulkii Tamer, Alleben Stories, isolated other, internalized other, healer
children
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Extended summary

Ulkii Tamer, who adopted the poetic universe of the Second New community, wrote
stories, essays, theater, memoirs, anthologies, and translations in addition to her poetry.
Tamer, who lived between 1937-2018, spent his childhood years in Gaziantep, where he was
born. Gaziantep appears in Tamens stories as a place of memory with its geography, climate,
people, traditions, and customs.

Tamer, who has been interested in literature since childhood, developed the habit of
reading and writing over the years. Tamer, who published her stories under the titles Alleben
Stories and Unprecedented Events in History, was awarded the Yunus Nadi Story Prize in
1991 for Alleben Stories. Ulkii Tamer, an artist who spent her childhood years in Gaziantep,
reflects the city and its spirit in the characters of her stories. Alleben is the name of the stream
that flows as a tributary of the Euphrates River in Gaziantep. This geographical space takes
its place on the fictional plane as a “place of memory” where Ulkii Tamer was born and
grew up and gained her cultural background. Published in 1991 by Can Publications, Alleben
Stories includes four stories titled “Sitti Zeynep”, “Cete Ismail”, “Sekerci Astm” and “Mac1
Hiiseyin”. Tamer prefers a character-oriented narrative method in these stories. These people
are symbolic figures who remain in Tamer’s memory in the city where he spent his childhood
and carry the ties of belonging to the city into the future.

It is the people living in cities that give them a historical and social identity. The sum or
average of people’s identities forms the identity of the cities they live in. Because every city
gains recognition from the people living in it. The uniqueness inherent in identity is a reality
that permeates the identities of cities. This uniqueness distinguishes and resembles cities just
as it distinguishes and resembles people. For this reason, each city, with its specific places and
people, takes a place in the collective memory of the people living there. In this context, cities
have symbolic places and symbolic people that are engraved in the collective memory. These
symbolic places and people are the ‘carrier columns’ that transfer the spirit of the city from
the past to the future. These people, known as the ‘carrier columns’ of cities, often come to the
forefront and are recognized for their differentiation from the homogeneous crowd of people in
the city. Sometimes these people are labeled as “the other” due to their characteristics that do
not fit the normative structure of the society. People who are labeled as the other in the city can
be handled in two categories: The internalized other and the isolated other.

In these stories, the author, who combines the memories that take root in his mind with
the memory of the city, focuses on the faces of the city that are not marginal but are ‘other’
due to their behaviour outside social acceptance, instead of ordinary or well-known people.
The central characters of the four stories in Ulkii Tamer’s Alleben Stories have internalized
others and isolated others who contribute to the identity of the city they live in. The characters
fictionalized with the names Cete Ismail, Sekerci Asim, and Mac1 Hiiseyin can be described
as “internalized others” by society. Because they are the ones who contribute to the identity
of the city, who are not subjected to social exclusion, but who exhibit behaviors different
from the norms of the society with their personality traits. Sitti Zeynep, on the other hand,
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becomes an “isolated other” because she loses her mind after shooting Tahir, who killed Idris
after being caught while running away with Idris, whom she loved in her youth.

In all four stories in Ulkii Tamer’s Alleben Stories, children are characters who shape the
protagonist’s life and directly contribute to the development of the case. Child characters,
whom the protagonists, labeled as the other by the society, see as a shelter for themselves, are
their healers. Child characters help the “others” who become lonely and alienated from the
common values of society to connect to life. In all four of Tamer’s stories, there is a child in
the closest proximity of the protagonists. In this article, the identity of cities and their being
a place of memory are discussed through the “owners” and “others” of the city. Within the
framework of Alleben Stories, the relations of individuals coded as the other and affecting
the formation of the identity of cities with the social structure were examined in the focus of
the concepts of labeling and othering. In this framework, two conceptualizations of “isolated
other” and “internalized other” were made and the harmony and disharmony of the characters
in Alleben Stories with the society were examined text-centered.

Giris

Edebi eserler, en temel anlamiyla bireyin diinyadaki yolculugunu bireysel ve toplumsal
boyutuyla anlatir. Birey hem psikolojik hem de sosyolojik yoniiyle edebi eserlerde var olur.
Diinya da hem bir mekan olarak hem de yaratt181 tiim insani duygu ve diisiincelerle edebi eser-
de kendine yer bulur. Toplumsal a¢idan bakildiginda edebiyat, toplumu anlamak ve anlamlan-
dirmak i¢in ekonomik, siyasi, kiiltiirel veriler sunar (Tiizer ve Hiikiim, 2019: 10). Birey acisin-
dan bakildiginda da insanoglunun diinyayla iliskilerinin yani sira birey olarak var olma ¢abasi,
edebiyatin temel odaklarindan biri olarak degerlendirilebilir. Bu ¢aba igerisinde duygusal ve
fiziksel olarak diinyaya tutunma gayreti her zaman basarilh bir girisim olmayabilir. insanoglu
bir 6teki olarak diinyadaki yolculuguna devam etmek zorunda kalir. Bu baglamda “teki’nin ve
ayriksi olanin hikayesi, edebi eserler agisindan ilgi ¢ekici bir miimbitlige sahiptir.

Oteki olmak varolussal bir zorunluluktur. Otekilik; bireyin toplumla, diinyayla veya kendi-
siyle ayrik diistiigli bir durumu, an1 veya uzanu ifade eder. Gasset’e gore bir 6teki olmasina rag-
men kendi benligine dalabilmesi, insani hayvandan ayiran 6zelligidir (2007: 35). Bu agidan ba-
kildiginda &tekilik sadece olumsuz bir duruma veya yalnizliga isaret etmez. Bireyin varolusunun
cizgisini belirginlestiren yoniiyle insanin diinyayla iliskisini aciga ¢ikaran bir 6zelligi barindirir.

Uzam, diinya ve daha dar anlamda fiziksel ¢evre, bir 6teki olarak insanoglunun kendi
sinirlart diginda karsilastigi ilk 6tekidir. Bu 6teki, bedene ve ruha bir saldirt olabilecegi gibi
onu sarip sarmalayan ve koruyan bir nitelikte de olabilir. Bu baglamda mekanin &tekiyi or-
taya ¢ikaran veya yersiz yurtsuzlugu ortadan kaldirip onu yerli kilan bir tarafi vardir. Sehir-
ler de icinde yasayanlariyla, temsil mekanlariyla kimlik kazanir, medeniyet tarihi igerisinde
yerini alir ve kolektif hafizanin tastyicisi olur. Sehirlerin cografi konumu, fiziksel 6zellikleri
daha ¢ok topografyanin alanina girmekle birlikte asli kimligi, kolektif hafizada edindigi an-
lam alanlari iizerinden olusur. Ciinkii “[g]iiniimiiz diinyasini, ge¢misin olaylari, mekanlari
ve nesneleri ile nedensellik bagi i¢inde algilar ve yorumlariz. Bu da, simdiki zamani, ¢esitli
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geemis yagantilarimizdan hangisi ile baglant1 kurabilirsek ona gdre yasayacagimizi belirtir”
(Connerton, 2014a: 11). Mekanin ge¢miste kazandig1 anlamlar, kiiltiirel devamliligin ve ko-
lektif hafizanin bir aktarim yontemidir.

Kolektif hafiza; bireylerin tarihsel, kiiltlirel ve toplumsal baglariyla aidiyetlik iligkileri
cergevesinde ortaya ¢ikar. Zira “Her tiirlii baglangicin iginde bir animsama dgesi yatar. Top-
lumsal bir grubun tiimiiyle yeni bir yol tutturmak iizere esgiidiimlii bir ¢aba gosterdigi du-
rumlarda bu 6zellikle gegerlidir” (Connerton, 2014b: 15). Cografi, fiziki ve toplumsal agidan
ayn1 kaderi paylasan insanlar, ayni toplumsal kaliplar ve normlar1 benimserler ve aidiyetlik
iliskilerini de bu baglamda kurarlar. icinde yasadig1 toplumun beklentilerine cevap vereme-
yen bireyler ise normlara uymama, norm digilik 6zelliklerine gére toplumsal yapinin disinda
kalirlar. Toplum disilik kimi zaman bireysel bir tercih olurken kimi zaman ¢esitli doku uyus-
mazliklari sebebiyle toplumun dayatmasi olarak bir yaptirim seklinde ortaya ¢ikar.

Birey olarak insanlarin kimligi, bir araya geldikleri toplumda ortak aidiyet unsurlartyla
o toplumun kimligini kazanmasini saglar. Birer birer farkliliklari olan her birey, ortak aidiyet
dizgelerini igeren yapinin bir pargasi olarak yasadiklart mekanim ruhunu olusturur. Mekan ve
insan arasindaki bu karsilikli durum, boylelikle gecmisten gelecege dogru uzanir. Yasadigt
toplumun bir pargasi olarak kendini var eden birey; kimligini i¢ine dogdugu toplumun norm-
lar1, gelenekleri, kiiltiirtine gore bigimlendirir. Dolayistyla igine dogulan cografya, bireyin
davranis repertuvarma etki eder. Mekan, bu agidan bakildiginda bir tutunma ¢abasi olarak
“yerli” bir perspektif sunar.

Kurmaca metinlerde de birey-toplum iligkisi ele alinirken cografyanin gercekliginin
1skalanmamasina 6zen gosterilir. Emel Kefeli, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz adli galis-
masinda edebiyat-cografya merkezli incelemeleri; 1. yazarin hayat cografyasi, 2. metnin/
yazarin edebiyat cografyasi, 3. se¢ilmis bir cografyanin farkli yazarlarin duyus tarzi ve goz-
lemlerindeki yansimalari seklinde tasnif eder. Bu baglamda yazarin hayat cografyasini ise
“Yazarin ailesinin kokenleri, dogup biiyiidiigii ve hayatinin degisik evrelerinde farkli ne-
denlerle bulundugu cografyayi inceler.” (Kefeli, 2006: 16) ifadeleriyle tanimlar. Bu nedenle
icine dogulan cografya, bireyin kendilik diinyasini kurgulamasinda basat rol iistlenir. Kim-
ligin olusumunda kendini bir adla tanimlamanin sonraki adim1 olan “yer/mekan” algisi, “bir
yere ait olmak ya da bir yer”li olmak™ diislincesinin iirtintidiir. Bu diislince, bireyin kendini
diinya igerisinde konumlama ¢abasindan kaynaklanir. Zira “Yasadigimiz mekanlar, sadece
tiiketilen bir miktar, bir hacim veya alan degil, ayn1 zamanda bireylerin kok saldigi, demir at-
t181 bir adrestir.” (Bilgin, 2007: 220-221). Ulkii Tamer’in Alleben Oykiileri’nde de bireylerin
mekanla iligkileri, toplumsal ve kiiltiirel baglar {izerinden kurguya tasinirken “aitlik” ve ait
olmama”yla “arada bir yerde olma” durumlarina géndermede bulunulur. Bu gondermelerde
Alleben’in Tamer’in ¢ocuklugunu gegirdigi bir mekan olmasi, Kefeli’nin ifadesiyle “dogup
biiyiidiigii ve hayatinin degisik evrelerinde farkli nedenlerle bulundugu cografya” (2006: 16)
ozelligi tasimas: etkilidir. Bu minvalde Alleben Oykiileri, “Okurun zihnine génderdigi gorsel
icerik sebebiyle fonografik bir hafiza olarak islev goriirken, bireysel ve kolektif hafizanin
geemisteki isleyisini gérme imkan1 sunarlar” (Burcu Yilmaz, 2019: 14). Zira mekan ve insan
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arasindaki karsilikli etkilesim, yasanilan yerin kendine ait bir kimlik olugturmasini saglar.
Dolayistyla insanlar gibi insanlarin yagadiklari mekanlarin/sehirlerin de bir kimligi olusur.
Bu kimlik, tarihsel bir siire¢ icerisinde o sehirde yagayanlarin hafizalarinda birikerek geg-
misten gelecege dogru akar.

1. Sehrin Jteki kahramanlari

Sehirler, kasabalar, koyler, hangi dlcek ve demografik yapida olursa olsun biitiin yerlesim
birimleri, insanlarin bireysel 6zgiirliiklerinin yaninda toplu yasama kiiltiiriinii de benimse-
melerini gerektiren mekanlardir. “Zaman ve mekan unsurlar: tizerinden sekillenen tecriibe,
gelenek ve tarihsellik” (Erol, 2016: 15) insan ve diinya arasinda bag kurar. Zira kendini bir
yere ait hisseden birey, kendine ait bir “diinya” igerisinde ortak aidiyet bilinci ile kendi ben-
zerleri iginde olmanin rahatligin1 duyumsar (Kanter, 2014). Ortak yasama uygun bigimde
hayatini ikame ettiren insan, belirlenen normlar ger¢evesinde hareket ederek yasadigi top-
lumda uyumlu-uyumsuz bir sekilde var olur. Ancak ortak yagsama kiiltiirii i¢erisinde genel-
likle yaziya dokiilmemis ama toplum tarafindan gizli bir mutabakatla iizerinde anlagsmaya
vartlmis normlar diginda hareket eden bireyler de o toplulugun kimligine katki saglarlar.
Bu nedenle sehirlerin ruhunu ya da kimligini olusturan toplulukta her bireyin ayn1 kisilik
yapisina, ayni mizaca, ayni davranis kaliplarina uydugu sdylenemez. Bu nedenle genellikle
toplumsal normlar1 kabullenen ¢ogunlugun yaninda farkli oldugu diigiiniilen, var sayilan ya
da bilinen kisiler “6teki” olarak nitelendirilirler. Anadolu sehirleri; kendi kimligi igerisinde
yasayan delilere, marjinal kisiliklere, kiskang ve hasis kisilere veya suclulara kendi i¢in farkli
birer konum verir. Bu 6teki konumu bazen koruyucu olabilecegi gibi bazen de dislayicidir.
Bu manada Gaziantep, kendi 6zgiin yapisiyla 6tekisini yaratan ve onu kendi biinyesinde
yasatan sartlariyla hikayelere mekan olur. Gaziantep’in 6nemli yazarlarindan biri olan Mitat
Eng de mekanin tirettigi sira dis1 kisilikleri; koruyan, kollayan bazen de onu toplumsal norm-
lar iginde eriten yonleriyle Uzun Carst 'nin Ulular: kitabinda anlatir. Eng’in kahramanlari da
Tamer’inkiler gibi 6tekidir. “Evlat katili babalar, hayirsiz evlatlar, ahlaksiz kocalar, hoppa
gelinler, kus ugurup avrat oynatan mirasyediler, escinseller, amalar, takintililar, soytarilar,
katiller ve deliler Uzun Carsi’da adeta renkli bir karnaval iginde yasarlar” (Hiikiim, 2023:
626). Eng, bu otekileri mekan, tarih ve gelenek i¢inde 6zgiin konumlariyla anlatir. Tamer’in
oykiilerinde de dteki yargilanmaz, olumlu ve olumsuz yonleriyle mekan baglami igerisinde
sunulur. Alleben Oykiileri’nde toplumsal dengelenme, &tekiler tarafindan bozulmaz. Hayatin
olagan akisi igerisinde Steki tiim yonleriyle gozler oniine serilir. Bu hikayelerde de oteki-
ler, “olusturulmus diizen icerisinde bir uzlast noktas: bulur. Fiziksel, psikolojik kusurlarin
tiimii, toplumsal diizeni savunmadan, kutsamadan” (Hiikiim, 2023: 637) gozler oniine serilir.
Ulkii Tamer’in hikdye kahramanlari, kendi anilarin1 yazdigi kitabindaki karakterlerin bir or-
tak paydasi gibidir. Tamer’in gocukluk yillarindaki sehrin kimligini ve dokusunu olugturan
karakterler, onun ¢ocuk zihninden siiziilerek sehirle biitiinlesik bir halde kurgu diinyasina
tasinir. Ozellikle Maci Hiiseyin hikayesindeki sinema kiiltiirii ile anilar kitabindaki “Nakip
Ali’nin Sinemas1” ile ilgili boliim arasinda biiyiik oranda benzerlikler yer alir (Tamer, 1998).
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Aslinda &teki en genel tanimla ¢ogunlugun digsallagtirdig, izole ettigi, yalnizlastirdigi
ozetle etiketledigi azinlik olarak nitelendirilebilir. Ancak toplumun etiketledigi baz1 bireyle-
ri oldugu haliyle kabullenerek icsellestirdigi ve kabul ettigi goriiliir. Bu nedenle bu tip ka-
rakterler, “igsellestirilmis 6teki” olarak giindelik yasamda hayatini devam ettirir. Toplumun
kendi igine kabul etmek yerine yalnizlastirmay1 ve daha izole bir hayata mahkim ettigi 6teki
bireyler ise toplumsal normlart daha zorlayict davranislarda bulunan bireylerdir. Bu bireyler
daha c¢ok suclara bulagmis katil, hirsiz vb. kisiler olabilirken yine aklini yitiren karakterler
de toplumun dinamiklerine gore bazen bu grupta yer alabilir. Ulkii Tamer’in Alleben Oy-
kiileri kitabinda yer alan baskisilerden Cete Ismail, Sekerci Asim ve Mac1 Hiiseyin toplum
tarafindan “igsellestirilmis Otekiler” olarak nitelendirilebilirler. Zira onlar, sehrin kimligine
katkida bulunan ancak kendi kisilik 6zellikleriyle toplumun normlarindan farkli davraniglar
sergileyen kisilerdir. Genglik yillarinda sevdigi Idris’le kagarken yakalanan Sitti Zeynep ise
Idris’i 6ldiiren Tahir’i vurduktan sonra aklini yitirmis olmasi dolayistyla “yalitik 6teki” ola-
rak dikkati ¢eker.

1.1. Yahtik oteki: Sitti Zeynep

Oteki kavrami, sosyal bilimlerde son dénemde birgok disiplinin ilgi alanina girmistir.
Toplum igerisinde birlikte yasama kiiltiiriine sahip olan insanlarin 1rk, din, dil, cinsiyet vb.
kaynakli temel olgularin yaninda kendi davranis kaliplarina uymayan bireyleri de “6teki”
sinifina yerlestirdigi goriiliir. Bu tutum, toplumun kategorilestirme egiliminin bir yansimasi-
dir. “Toplum, kisileri kategorize etme araglarini ve her bir kategorinin mensuplart igin sira-
dan ve dogal oldugu diisiiniilen nitelikler biitiiniini temsil eder. Diger bir ifadeyle toplumsal
cergeveler, isaret ettikleri toplumsal baglamlarda karsilasiimast muhtemel kisi kategorilerini
sabitler” (Goftfman, 2014: 30). Bu kategorilestirme igerisinde yer alan otekiler ise otekilikle-
rine yol agan sebep veya olaylarin mahiyetine gore toplumsal yapinin ¢eperlerine sabitlenir.

Ulkii Tamer’in “Sitti Zeynep” hikdyesinde 6tekilik hem bireyin hem de ¢evrenin uzlas:
icerisinde oldugu bir durum olarak goriiliir. Hikayede 6teki konumunda yer alan Zeynep,
trajik bir agk oykiisiiniin kurbanidir. Hikayenin baslangicinda Zeynep; evinde aklin1 yitirmis,
ayaklart yanmis ve sara hastasi bir kadin olarak ani 6liimiiyle sahneye ¢ikar. Ancak hikayenin
“Ek” baslikli boliimiinde onun neler yasadigina dair bilgiler sunulur. Zeynep, hikayeye bir
06lii olarak bagladigi i¢in zaten bir &tekidir. Onun hikayesi yine 6tekinin agzindan anlatilir. Bu
baglamda o6tekilik teknik olarak da hikayeye sinmistir.

Hikayenin baslangicinda Sitti Zeynep’in 6liimii ve onun sandigimin acgilmasiyla gegmise
de bir pencere aralanir. Sandik; ailesiyle, toplumla saglikli bir iliski kuramayan Zeynep’in
yalitik diinyasindaki aidiyet nesnesidir. Zeynep’in agilan eski, tozlu sandigi; onun yillar i¢in-
deki umutlarini gdmdiigh bir sigmak, bir yurt, bir “hafiza nesnesi”dir. Esyanin zaman kar-
sisindaki direnisi, anilara mesken olusu Sitti Zeynep’in sandig1 araciligiyla ortaya koyulur.
Yasadig1 “an”la uzlasamayan Sitti Zeynep’in her giin sandigini agmasi, gegmisiyle kurdugu
bag1 nesneler {izerinden devam ettirmesini gosteren bir tutumdur. Oliimiinden sonra agilan
sandikta goriilen esya kalabalig1 ise onun anilar bellegindeki sirlart igerir:
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“Daha bir siirii kumas var,” dedi ninem. “Giymezdi ki. Yaptirtmazdi da. Ne kadar iis-
teledik, giymedi. Yine sen eskileri yaktin da... “ dedi. [...] Igneler, iplikler, ti¢ digme,
bir diigme daha, biri sari, 6teki beyaz iki diigme daha, bos makaralar, kagit parcalari,
kirik bir tirnak makasi, kemik bir tarak, kirmizi bir kurdele, sayfalar1 eksik bir Radyo
dergisi, pagavralar, kese kagitlari, igneler, belki yiiz kadar igne, kolon ya siseleri,
kina, payyavsagi, boncuklar, patlamis kirmizi bir balon, babamin askerlik arkadaginin
fotografi, kagida sarili siipriintii, tahta pargalari, taslar, bir bebek, takvim yapraklari
cikti sandiktan. En alttan da bir afis: Kanli Kazak. (Tamer, 2018: 7-8)

Agilan sandiktan ¢ikan bohgalardaki renk renk kumaslar, iplikler, igneler, kagitlar vs.
Zeynep’in hafizasinda biriktirdigi olaylarin, anilarin simgeleri gibidir. Her bir nesne, 6teki-
nin benligini bu diinyaya baglayan kopriidiir. Bohgalardaki giyilmedigi halde saklanan renk
renk elbiseler ve kumaslar, onun Idris’le kurmay1 diisiindiigii ancak kuramadig1 hayatin san-
diga gdmiilmiis diisleri olarak nitelendirilebilir. Yasanmamis hayatini bir sandiga hapseden
Zeynep, kendini dis diinyadan yalitarak hayallerini ve umutlarint da kendisiyle beraber bu
sandigin i¢ine hapseder. Zeynep’in bu yalitik yasama baglangict ise adeta sessiz bir bagkaldiri
sonucunda gerceklesir. Bu durum, hikaye kurgusunda farkli bir pencere agilarak verilir. Zey-
nep baslangigta sevdigi adamdan koparilmasina karsin umudunu yitirmez. Bu yalitik hayat
aslinda hem bireyin hem toplumun dillendirilmeyen uzlasisiyla karsilikli bir sekilde isler.
Zeynep, sevgilisi 1dris’i 6ldiiren Tahir’i vurduktan sonra bilingli bir kagis ve yalmzlik duru-
munu seger. Ailesi ve ¢evresi de onun akil sagligiin yerinde olmadigi gerekcesiyle onu adeta
bir eve ve odaya hapseder.

Hikayede, Idris’e de ayr1 bir parantez acilir. Antep’in Fransiz isgali yillarinda on sekiz
yasinda olan ve gonliinii on bes yasindaki akrabasi Zeynep’e kaptiran Idris, Zeynep’in
ailesi tarafindan doviilerek uzaklastirilinca yolda dnce kendisine su vermeyen bir Fransiz’1
bigaklayarak dldiiriir, ardindan Fransizlara karsi savasan Komiser Mustafa’yla miicadele-
ye atilir. Yaklasik alti ay boyunca Fransizlara karsit miicadele eden Idris, kardesi Besir ile
Carablus’a (Cerablus) gida yardimi gotiiriirken ii¢ arkadasiyla daglara ¢ikan ve Fransizla-
ra kars1 “tek kursun atmayan” Tahir tarafindan yiyecekleri alinarak oldiiriiliir. Zeynep’in
hayatinin tamamlanmis parcasi olarak diline doladig1 “Idris” baskalar1 tarafindan onun
kanayan yaras1 olarak goriiliir. S6z gelimi anlatict konumundaki Kemal’in siradan bir anda
bile Zeynep’i kizdirmak amaciyla sdyledigi; “Idris’e ne oldu?” (Tamer 2018: 14) sdzleriyle
de yaras1 kanatilir. Kemal, 6nce ninesi tarafindan “Sitti Zeynep’le eglenme,” [...] “Idris
Idris diye de kizdirma.” (Tamer, 2018: 16) sonra da bizzat Zeynep tarafindan “Yok, bana
Idris Idris deyip durma,” (Tamer, 2018: 16) ifadeleriyle uyarilir. Kemal de ayn1 sekilde
kardesi Beyhan’1 Sitti Zeynep’i kizdirmamasi icin uyarir. Zira yalitilmis 6teki savunma-
sizdir, diinyadan kagmasina ragmen diinya, onu rahat birakmaz. Oteki olarak yasamasina
dahi izin verilmez.

Idris’in kim oldugu ¢ocuk zihninde belirsizdir. Bu nedenle Beyhan, agabeyi Kemal’e
onun kim oldugunu sorar, Kemal de sadece birlikte kagtiklarini ve sonra da dldiiriildiigiini
soyler. Cocuklar, bu konusmanin ardindan top oynamaya baslar. Anlati igeresindeki ¢ocukla-
rin diinyas ile biiyiiklerin diinyasi arasindaki bu anlik gecisler, anlaticinin diis ile gergegi bir
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potada eritme ¢abasindan ileri gelir. Ayni zamanda ¢ocuk diinyasinin yetiskinlerin diinyasi
karsisindaki 6tekiligi, bunun yarattig1 ¢ocuk acimasizligi da bu vesileyle basarili bir bigimde
yansitilir. Sitti Zeynep’in kendi diinyasina kapandiktan sonra ¢ocuklara anlattig1 masallar da
bu baglamda dnem kazanir. Artik gergeklikten kopan Zeynep igin masallar da siginak gorevi
goriir. Ozellikle yegeni Kemal’e anlattigi bu hikayeler; onu bir bakima tedavi eden, anlik da
olsa iyilestiren anlatilardir. Bu durum, hafizanin 6tekiyi diinyaya baglama islevine de gon-
derme yapar.

Kurgunun simgesel nesne ve sozler ile sekillendirildigi “Sitti Zeynep” hikayesinde,
“pencere” de Zeynep’in dis diinyayla olan baglantisini temsil eder. Pencere, bekledigi
yaz ay1 ile Zeynep i¢in umudun simgesidir: “Odanin tek penceresi bahgeden ili¢ metre
yukardaydi. Sitti Zeynep hep o pencerede beklerdi yazi.” (Tamer, 2018: 7). Ote yandan
Zeynep’in ayaklarini tandirda yakmasi da simgesel diizlemde Idris’in yangin miifrezesin-
de yer almasiyla iligkilidir. Ge¢miste yasayan Zeynep’in yalitikliginin sebebi, gergekle
bag kuramamasindan veya kurmak istememesinden kaynaklanir. Nitekim kendini bir ev
icinde kusatilmis hisseden Zeynep’in, evin bah¢esinde yapilacak kiimes i¢in oriilen duvari
kendisinin “sokaktan gelen sesleri duyma(masi)” i¢in bir bariyer zannedisi, yalitik ruh
halinin yansimasidir. Yalitik 6teki olarak dis diinyanin gergekliginden kopan, ¢evresine
yabancilasan Sitti Zeynep; annesi, kardesi ve yegenleriyle ayni evde yasamasina ragmen
kendi diinyasinin i¢indedir.

Ote taraftan 6liimiiniin adet oldugu iizere belediye hoparlériinden duyurulmamak isten-
memesi; onun ailesi tarafindan da Gtekilestirilmesinin, 6liim adetlerinin disina ¢ikarilmasi-
nin bir gostergesidir. Sitti Zeynep’in Sliimiiniin toplumsal yapidaki adet ve ritiiellere gore
duyurulmamasi ayni zamanda “Kimi yasamlarin yasi tutulabilir, &tekilerin yas1 tutulamaz.”
(Butler, 2016: 12) gergegini de ortaya koyar. Yasadiklari ¢evrede yok sayilan ve gormezden
gelinen otekiler, 6ldiikten sonra da ayni ayrimci ve dislayict davranislara maruz kalmaya
devam eder.

1.2. i¢sellestirilmis dteki/ler: Cete ismail, Sekerci Asim ve Maci Hiiseyin

1.2.1. Uyumsuz asik Cete Ismail

Toplumsal normlarla uyumsuzluk yasayan bazi bireyler, uzlasmazligina ragmen toplum
tarafindan bir bicimde kabul goriir. Sorunlu da olsa toplumsal bagin1 bir bicimde devam et-
tirir, toplumsal yapiyla mutlak bir karsithik igindeymis gibi degerlendirilmez. “Cete Ismail”
hikayesinde de toplumsal yapinin bekledigi uyumlu ve itaatkar bir birey olmayan yirmi yedi
yasindaki Ismail’in “i¢sellestirilmis 6teki” olma durumu kurgulastirilir. Kavgaci ve uyumsuz
bir tip olarak tasvir edilen Ismail ayn1 zamanda bir tutunamayandir. Heniiz dokuz yasinday-
ken “Cete” lakabini alan Ismail, her aksam Mac1 Hiiseyin’in sinemasina gider, her gidisinde
de kavga ¢ikarir. Biraz biiyliyiince bir fotograf¢inin yanina cirak girer, ilk miisteriyi dovdiigi
icin kovulur. Sehrin iki gazetesinden birini sokaklarda satmaya baslar, matbaanin makinisti-
nin bagini yarar. Sonra diger gazeteye girer; once saticilik, sonra makinist ¢irakligi yapar ve
bu gazetede kalir. Ancak “cete”ligi bu stirecte de devam eder:
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Okuldan zaten ayrilmisti. [...] On alt1 yagia geldiginde, gazeteyi o yonetiyordu. Ga-
zetenin bir odasini fotografci ditkkani yapti, saz kadinlarinin giizel fotograflarini ¢ekti.
Istanbul’a gitti. Orada da fotografcilik yapmak istiyordu, beceremedi. Evinde kaldig1
bir kadinin altin bileziklerini sattig1 i¢in karakola diistii. Kadin, Cete Ismail’i bagisladi.
Bu olaydan iki hafta sonra Cete Ismail sehrine dondii. Yaninda, Istanbul gazetelerinde
kullanilmis bir sandik klise vardi. Eski gazetesinde ¢alismaya bagladi. (Tamer, 1991:
38-39)

On sekiz yasinda evlenen ve on dokuz yasinda baba olan Cete Ismail, toplumsal norm-
lar1 umursamadan basina buyruk, sorumsuzca yasamaya aligkin bir karakterdir. Ancak onun
bu basina buyruk tavirlari, kizi Elmas’la sekillenir. “Serseri” olarak etiketlenen ve “gete”
lakabiyla cagrilan Ismail’in sekiz yasindaki kizim heniiz kiigiik oldugu gerekgesiyle okula
gondermemesi, onun normlar1 yok saymasinin gostergelerinden biridir. Elmas’la baba-kiz-
dan ziyade iki yakin dost gibi olan Ismail, hayatinin odak noktasina kizin1 koyar. Bir gece
tesadiifen barlar sokaginin 6niinden kiziyla gecerken kravat baglamay1 bilmeyen bir adamin
kravatin1 baglamasi ve Elmas’in adamdan yirmi bes kurus isteyerek bunu bir kazanca doniis-
tiirmesi, baba-kiz i¢in bir oyun seklinde devam eder:

Elmas i¢in giizel bir oyundu bu. Zamanla isi ilerlettiler. Artik sadece Menekse Bar’in
miisterileri degil, sokagin basindaki Yildiz Bar’in, karsidaki Beyaz Bar’in, bir sokak
asagidaki Fistik Baryla Sen Baryin miisterileri de geliyordu kravat baglatmaya. Herkes
herkesi taniyordu. Bir Kenan Bey vardi, her aksam kiiciik bir kese kagidinda taze fistik
getirirdi Elmas’a; bir Recep Bey vardi, “On kurusa olmaz m1?” diye pazarlik ederdi; bir
Cemal Bey vardi, “Hangi barin kizlar1 daha giizel?” diye sorardi her aksam; bir baska
Cemal Bey vardi, ii¢ kravat bulundururdu cebinde, ticiinii de teker teker baglatir, en
begendigini boynuna takardi. Kravat baglamasini bilen, yine de Cete Ismail’e kravat
baglatanlar vardi. Yanlarindakilere fiyaka yapmak i¢in. (Tamer, 1991: 37)

Hikdyede tek dteki Cete Ismail degildir. Sokagm miidavimleri de bir topluluk olarak
“oteki”dir. Kravat baglama eylemi, tekilerin kendi arasinda kurdugu bir bag olarak telakki
edilebilir. Ote yandan kizint mutlu etmek adina geceleri barlarin kapisinda kravat baglayip
buradan kazandig1 paray1 kizi Elmas’a veren Ismail’in bu savruk hayat icindeki dengesi,
eskiden tanidig1 bir kadinin onu gérmeye gelmesiyle bozulur. Kadinla bulusmasinin ardin-
dan Elmas’1 annesine birakip gazeteye gelen Ismail’in intihar etme diisiincesi icinde oldugu
goriiliir ancak bu olayin dncesinde neler yasandig1 bilinmez. Hikéyedeki bu bosluk, okurun
zihninde tamamlanmak iizere birakilir. Ismail’in intihar etme diisiincesi ve bunu gazeteye
nasil haber yapacagini kurguladigi anlar, gegmisiyle hesaplasan ancak bir sonug¢ alamayan
bireyin tutarsiz davramiglarmin yansimasidir. Ismail, 6nce kravatla kendini asarak, sonra da
tabancayla intihar etme diisiincesini ayr1 ayr1 kurgulayarak gazeteye basar. Kravatla kendini
asma diislincesinde kravat, kiziyla oynadiklart oyundan dolay1 simgesel bir anlam yiikle-
nir. Ismail’in, “Elmas’in Babas1 Kendini Tabancayla Vurdu” mansetini gazeteye dizip ken-
di fotografini yerlestirmesi de anlam alanlar1 bakimindan dikkat cekicidir. Zira mansetteki
bu ifade, kisinin kendini bir baskasina gore tanimlamasina isaret ederken otekiligin sadece
nefret ile degil kuvvetli sevgi baglariyla da ortaya ¢ikabilecegini gosterir. Ismail’in intihar
diistincesi, hikayede su sekilde aktarilir:
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Baski sona erince, gazetelerden birini alip inceledi. Basarken bakmamigti. “Siyah ¢er-

ceve glizel olmamis, keske cicekli bir ¢erceve kullansaydim,” diye diisiindii. Gazeteyi

yerine birakti. Yazihaneye gecti; ¢ekmecesindeki tabancay1 alip baski makinesinin ya-

nina dondii. Sarjorii gikardi, o tek kursuna bakti. “/nsallah elim titremez,” diye diisiin-

dii. (Tamer, 1991: 51)

Ismail’in bu diisiincesiyle boliim biter ve hikdyenin son kisminda Elmas ile Ismail’in ko-

nusmalaridan Ismail’in intihar etmedigi anlasilir. Intihara siiriiklenme sebebi belli olmayan
baskisinin intihardan vazgegis siireci, kiz1 Elmas’la ilintili bir sekilde sunulur:

Eve girerlerken Elmas’in aklina geldi.

“Sahi, kiminleydin diin gece?”

“Ben banaydim.”

“Atma be Cete.”

“Seninleydim hep. Sabah olsa da gelip seni annenden alsam diye bekledim durdum.”
“Beklerken bir sey yapmadin mi1?”

“Eksi Selim’in bastig1 dort yliz gazeteyi kestim, kirptim, ¢uvallara doldurdum. Sonra
yenisini bastim. Sabaha kadar da sark: sdyledim. (Tamer, 1991: 52)

Ismail’in Elmas’a verdigi “Ben banaydim” ve “Seninleydim hep” cevaplari, intihardan
neden vazgectigini yansitir. Gegmisiyle hesaplasan Ismail, gegmisten gelen kadini tercih et-
mek yerine gelecegini insa edecegi kiz1 Elmas’la olmayi secer. Hikdyede, Cete Ismail’in
otekiligi, gegmis, gelenek, hafiza veya toprak bilinciyle sagalacak bir tekilik degildir. Tam
tersine gegmisi, onu yalitilmis ve zararsiz 6tekiliginden intihara meylettiren bir 6zellik tasir.
Cete’yi tiim marjinal 6zellikleriyle i¢sellestirilmis 6teki konumunda tutan gelecegi ve diin-
yayla bagi temsil eden Elmas’in varligidir.

1.2.2. Yorgun vefakar asik Sekerci Asim

“Sekerci Asim” hikayesinde; Gaziantep’te sekerci diikkani olan orta yasli Asim’in genc-
lik yillarinda Istanbul’da goniil eglendirdigi bir dénemde tamstig1 gigekei Miizeyyen’in o
donem alt1 yasinda olan kizi Sabahat’1 yillar sonra geng bir kadinken Antep’teki saz evle-
rinden kurtarip Istanbul’a géndermesi islenir. Cevresi tarafindan “keyfinin aptal’” olarak
etiketlenen Asim, toplumsal yapiyla uyusmayan davraniglar sergiler. Bu tiirden etiketleri,
“Genellikle asil manalarma kafa yormaksizin giinlik sdylemimizde birer mecaz ve tasvir
kaynag olarak kullaniriz” (Goffman, 2014: 34). “Sekerci Asim” hikayesinde de Asim, dav-
ranislar izerinde kafa yorulmaksizin salt goriinenlerle degerlendirilir.

Fiziksel ozellikleri lizerinde fazlaca durulmayan Sekerci Asim, “Arefesi bayram et-
mezdi. S6z verirdi boyuna ama verdigi s6zii tuttugu goriilmemisti. [...] keyfinin aptali.”
(Tamer, 1991: 55) ifadeleriyle tanitilir. “Alleben’de ¢imerken” gériilen “Iki elini iki yum-
ruk etmis, suya vur[arak] Ulan Sabahat nerde?” diye bagiran Asim, toplumun ayrilmaz bir
parcasi olmakla birlikte yasadigi ¢evrenin normatif davranis kaliplart disinda hareket eder.
Bireysel arzu ve tutumlarini 6n plana ¢ikaran ve sdylemleriyle eylemleri arasinda farklilik
gosteren Asim’in genclik hatiralarinda yer alan Sabahat’a bakisi, toplum tarafindan farkl
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yorumlanir. Nitekim yakin arkadagi Hasirct Hamdi, onu yasini gerekce gostererek uyardigi
gibi Sabahat’1 da “Ulan, bir damari kirik i¢in ne hale diistiin!” (Tamer, 1991: 58) ifadele-
riyle etiketler:

Bana bak Hasirci Hamdi, Sabahat’a ‘damari kirik’ deme.

“Derim ulan. Kirk bes yillik dostunum senin. Ben demeyeyim de kim desin! Ocaginda
kiil gormiis adamsin sen. Zaten gittin Istanbul’a, sattin savdin, déndiin, su diikkana
sigindin. Otur artik oturdugun yerde. Bu isi de biyigma bulagtirma.”

“Biyik benim, kime ne!” diye bagird: Sekerci Asim. (Tamer, 1991: 58)

Asim’in “keyfi davraniglar’da bulunacagina olan inang, arkadast Hamdi’nin géziinden
ifade edilir. Ancak Asim, “soziinde durmamasiyla” 6n plana ¢ikarilan bir birey olarak kendi-
sinden beklenilen tavrin aksine hareket ederek herkesi sasirtir. Sekerci Asim, Sabahat’la bu-
lusma isinin olmasi halinde ¢ocuklara; “Alayiniza birer torba kagidi seker verecegim. Yeter
ki siz dua edin, su is olsun.” (Tamer, 1991: 55) derken etrafindaki diger insanlara da “(...)
and etmis, Serbetci Hidir’in tulugunu alip onun yerine bir giin Maci Hiiseyin’in sinemasinda
meyan serbeti satacak, o giiniin aksamina da Camli Kahve’nin 6niinde sebil dagitacakmis.”
(Tamer 1991: 58-59) seklinde vaatlerde bulunur. Bu vaatler, etrafindakiler tarafindan farkli
yorumlanirken Asim, gercekte yillar oncesinden tasidigi goniil yarasini telafi etmek amacin-
dadur.

Gaziantep’te saz evlerinde sahne alan Sabahat’1 yillar énce Istanbul’da heniiz alt: yasin-
da bir cocukken goren ve annesiyle bir siire birlikte kalan Asim’in Sabahat’a ilgisi, sehirde
yanlis anlagilir. Ancak Sabahat’mn Asim’la ilk bulustugu anda “Asim Amca” ifadesiyle ses-
lenmesi anlaticiy1 da sasirtir. Hikdyenin baginda “keyfinin aptali” tabiriyle yaftalanan Asim
bu kez “kesilmedik karpuz” deyimiyle 6zdeslestirilir. Bu tanimlamada da yine bir etiketleme
ve onu toplumun normlarindan farklilagtirma s6z konusudur.

Sabahat’a ¢ocuklugunda Istanbul’dan bebek alip gétiiren ve onu sevindiren Asim, simdi
onu calistig1 saz evinden kurtarmaya azmetmistir. Ancak “kesilmedik karpuz” oldugu igin
bu niyet agik¢a belli degildir. Hikdyenin sonunda Asim’in Sabahat’1 korumak igin yaptiklari
anlagilir:

Sekerci Asim ditkkanini sattiktan sonra Sabahat’t bir daha gérenimiz olmadi. Osman,
“Dayim gormiis,” diyor. Sekerci Asim onu Narli’dan Istanbul trenine bindirmis. Oto-
biisle de gitmemisler istasyona. Artik neyle gittilerse. Gizlice. Issiz eve it girer gibi.
(Tamer, 1991: 61-62)

Asim, Sabahat’1 Istanbul’a gonderdikten sonra vaadini de yerine getirir. Hem meyan
serbeti satar hem de Camli Kahve’nin 6niinde sebil dagitir. Sabahat’1 Istanbul’a génderirken
diikkani sattig1 ayrintisina yer verilmesi ise ortiik olarak Sabahat’a yiiklii miktarda para
vererek ona yeni bir hayat imkani sunmasi1 anlamini tasir. Hikdyede gerilim, Asim’1n tavrina
gore gelisebilecek farkli senaryo ihtimalleriyle ayakta tutulur. Ama bir 6teki olarak Asim’in
merhameti, iyiligin her sart altinda ortaya ¢ikabilecegi umudunu yaratir. Bu yoniiyle Tolstoy
hikayelerini animsatan yapu, iyilik ve 6teki arasindaki iligkiye yogunlasir.
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1.2.3. Diis kahraman1 Mac1 Hiiseyin
“Mac1 Hiiseyin” hikayesinde, Antep’te sinemacilik yapan Hiiseyin ile onun en yakin

dostu olarak gordiigii kiiciik yastaki Mehmet Ali’nin sinema artistleri iizerine sohbetleri,
Adana’ya film se¢gmeye gittikleri zaman doniis yolunda kaza gecirmeleri ve bu kazadan kur-
tulmalar1 anlatilir. Hiiseyin, toplumun vazgegilmez bir karakteri olmakla birlikte ayriksi ta-
vir ve davranislariyla onlardan farkl kisilik 6zelliklerine sahip bir kahramandir. Hikayenin
basinda cocuk yastaki Mehmet Ali’ye tahta tabanca yapip onunla sohbet ettigi sirada okur
karsisina ¢ikan Hiiseyin’in hac doniisii “Maci” lakabini alis hikayesi, onun toplumsal bir-
likteligi kuran adetleri oGnemsememesi tizerinden aktarilir. Hacilari karsilamaya gelen siislii
otomobillere, otobiislere binmeyisi, elinde bavuluyla dokuz kilometreyi tek basina yiiriiyiisii
onun Adetlere baskaldirisinin ve toplumsal etiketlenme siirecinin isaretleridir. Ote yandan
“Eve varinca, kapiy1 agan biiyiik ogluna, “Bu geceden sonra sinema yine benim,” ifadelerini
sarf etmesi de bagkaldiran bir tutum igerir. Zira oglu Hiiseyin’in “Sen hac1 oldun, baba,” dedi.
“Artik sinemacilik etmen yakisik alir m1?”” sdylemi, toplumun bir hacidan beklentilerini ige-
ren davranis repertuvarma yonelik ikazdir. Ozellikle din7 kaliplarin daha kat: kurallarla hii-
kiim stirdiigii ve adetlerle biitiinlestigi kiiglik yerlesim birimlerindeki davranis beklentilerinin
diginda hareket eden Hiiseyin, etiketlenerek Mac1 Hiiseyin lakabini alir:

Haciligim batsin,” dedi Hiiseyin. “Sen simdi dolmusa bin, Adana’ya var, ne kadar go-

bekli film bulursan topla getir.”

Karisini bile gérmeden sinemaya gitti sonra. Kaprya, afislerin oniine oturdu. Makinisti

yollay1p bir sise raki aldirdi bakkaldan.

s

O giinden sonra Hiiseyin’e Hac1i Maci Hiiseyin demeye basladilar. Zamanla “Hacr’
diistii, Hiiseyin’in adi Mac1 Hiiseyin kaldi. (Tamer, 1991: 67-68)

Hiiseyin’in yerlesik adetler karsisindaki tavir alisi, onun toplum tarafindan etiket-
lenmesine sebep olur. Hacca gidenlerin ibadetlerini bir tiir “gosterise” dontistiirdiiklerini
diisiinen Hiiseyin, toplumsal kabuliin “hac1” algisinin disinda hareket eder. Boylelikle o,
yasadig1 grubun Stekisi olarak sehre kendi imkanlariyla giderek “hac” ibadetinin yine top-
lum tarafindan belirlenen kurallarina/ritiiellerine de tepki gosterir. Toplumun normlarina
ve dini degerlerine aykir1 davranan kisiler, yasadiklar1 ¢cevrede “harici” olarak algilanir.

'1\”

’1‘9’
Toplumdan yalitilan ve “harici” olarak goriilen kisi de ayn1 olumsuz bakisi kendisini yargi-
oldugunu diisiinebilir (Becker, 2021: 21). Hiiseyin de

kendisini harici olarak gdren ve etiketleyenlere ayni olumsuz bakisi yoneltir, onlarin dav-

33

layanlara yonelterek onlarin “harici

rantg kaliplarini reddeder. Bu baglamda “Maci1” kelimesi; Hiiseyin’in hac doniisii hemen
“gobekli filmler” oynatma karar1 vermesi ve “bakkaldan raki aldirmas1”, “Hac1” kavrami-
nin ikilemesi olarak alayci ve kiigiimseme tonunda ve onun toplumsal kurallari ihlalini ha-
tirlatict bicimde sunulur. Yine “maci” kelimesinin “sinemac1” kelimesinin son harflerinden
olusmasi da dikkat ¢eker.

Hiiseyin, sosyal beklentiler disinda hareket etmesine ragmen onun “dteki” olarak algi-
laniginda; toplumun disina itilme, atiklastirma veya yok sayma gibi tepkiler yer almaz. Bu
gergevede o, aykiriliklariyla toplumun i¢inde bulunarak “igsellestirilmis 6teki” kategorisinde
yer alir. iginde yasadig1 toplumun yerlesik kabullerinin aksine davranislar sergileyen Maci
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Hiiseyin’in hayatin bir sinemact olarak “kurgusal diizlem” {izerine inga edisi ve bu noktada
kendine yol arkadasi olarak ¢ocuk yaslardaki Mehmet Ali’yi se¢isi de onun “igsellestirilmis
oteki” olmasina yol agar. Hiiseyin ile Mehmet Ali, o donemde ¢ikan biitiin sinema filmleri,
bu filmlerde oynayan aktor ve aktrisleri tanirlar, onlar iizerinde saatlerce konusurlar. Bu kur-
gusal diizlemdeki arkadaslik, iki arkadasin reel diinya ile kurgusal diinyayi, yani gergek ile
hayali, bir arada yasamasinin da oniinii agar. Zira hikdyede Mehmet Ali’nin gordiigii rityalara
anlam yiikleyen Maci Hiiseyin, kazadan kurtulugsunu da buna baglar:

Bu gece diisiimde seni gordiim, Hiiseyin Amca. Kaleye ¢iktin. Asagida bando ¢altyor-
du. Senin sirtinda bir pelerin vardi. Elinde de bir kilig. Ama kehribardan yapilmisti ki-
licin. Yakindan bakinca tespihe benziyordu. Bogum bogumdu. Uzaktan bakinca kiligti.
Kilicint bir salladin, Kalealti’'nda kim varsa hepsinin sakali kesildi, goge sakal yagmaya
basladi. Sen de giildiin. Kendini kaldirip kalenin burcundan attin. Iste o sirada, sen
havadayken tam on iki kisi goriindii bulutlarda. Gary Cooper, Tyrone Power, Wallace
Beery, Humphrey Bogart, Errol Flynn, Charles Laughton, Bela Lugosi, Peter Lorre,
J. Carrol Naish, Pedro Armendariz, Henry Fonda, bir de Sydney Greenstreet. Ellerini
uzatip seni tuttular. Off, Hiiseyin Amca, ne talihlisin! (Tamer, 1991: 72-73)

Mehmet Ali’nin gordiigii bu riiya; hikayenin sonunda Adana’dan film segmekten doniis
yolunda kaza yapan arabadan Mehmet Ali ile yarali kurtulan Hiiseyin’in zihinsel diinyasinda
daha da anlam kazanir ve iki arkadas1 birbirine daha ¢ok baglar. Riiya insanlarin riyakarliklar
karsisinda ger¢ek samimiyetin degerini ortaya koyar. Herkesin sakalinin kesilmesi, bu riiya-
nin ancak kuvvetli bir 6teki tarafindan ¢oziilebilecegini gosterir. Oteki bu baglamda sahte
yiizleri de ortaya ¢ikarma iglevini yiiklenir.

2. “Oteki”nin sifa(c1)s1 cocuklar

Bir agidan bakildiginda ¢ocukluk, yetiskinligin 6tekisidir. Ulkii Tamer’in Alleben Oykii-
leri kitabinda yer alan dort hikayede de ¢ocuklar, baskisinin yasamina yon veren ve vakanin
gelisimine dogrudan katkida bulunan karakterlerdir. Toplumun 6teki olarak etiketledigi bas-
kisilerin kendilerine bir siginak alani olarak gérdiigii cocuk karakterler, onlarin adeta sifacisi
konumundadir. Cocuk karakterler, yalnizlasan ve toplumun ortak degerlerine, davranigsal
beklentilerine yabancilasan “6teki”lerin hayata tutunmasini saglar. Tamer’in dort hikdyesinde
de baskisilerin en yakininda bir ¢gocuk bulunur.

Sitti Zeynep hikayesinde anlatict konumundaki Kemal, dokuz yasinda bir ¢ocuktur.
Hikayede, Sitti Zeynep’in yegeni olan Kemal’in kardesleri Beyhan ve Ayhan da yer almak-
la birlikte Kemal hem anlatict hem de bilingli bir ¢ocuk olarak aktif bir konum {istlenir.
Zeynep’in yalitik hayatinda dertlestigi, onun adina hikayeler anlattig1 biri olmasi bakimin-
dan Kemal adeta Zeynep’in yarasina da sifa olur. Zeynep’in yalniz bagmaligini giderdigi
bir tutamak olan Kemal’in kahramani oldugu hikayeler anlatmas1 bunun gostergesidir. Ayni
hikayeleri tekrar eden Sitti Zeynep i¢in Kemal; ge¢mis giinlere, anilara yapilan bir yolculuk
niteligi de tasir.

“Cete Ismail” hikdyesinde Ismail’in sekiz yasindaki kiz1 ElImas, onun hayata tutunmasini
saglayan kisidir. Ismail’in savruk ve derbeder yasamina anlam katan ve onun can yoldas1 olan
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Elmas, yasindan biiyiik bir insan tasviriyle hikayede yer alir. Elmas; sekiz yasinda, annesi ve
babasi ayrildiktan sonra babasiyla kalan, kendi istegiyle okula baglamayan, babasina tutkuyla
bagl bir gocuktur. Elmas’in babastyla konusmalari, teklifsiz iki dostun konusmalar1 gibidir.
Elmas; babasina yemek yapan, ¢cay demleyen, onun geceleri disarda baska kadinlarla vakit
gecirdigini bilen, yeri geldiginde ona hesap soran bir karakterdir. O, bu 6zellikleriyle babasi-
nin ¢ocugu, esi, annesi, dostu olma 6zelliklerini kendinde toplayan bir “sifac1” niteligindedir.
Babasina kars1 davranislarinda olgun ve anlayish davranan Elmas’m bu 6zelligi, Ismail’i
basina buyruk yasama aliskanligina karsin hayata baglar. Elmas ismiyle baba-kizin kendi
arasinda kurdugu oyun, bu baglamda baba-kiz arasinda iliskinin metaforik bir gdstergesidir.
Ote yandan gayin, gay sekerinin, gokyiiziiniin, gecenin ad1, baba-kiz arasinda “Elmas” olarak
kodlanir ve bu, onlarin arasindaki bagi daha da giiclendirir.

“Sekerci Asim” hikayesinde bagkisi Asim’in hayatina yon veren ¢ocuk Sabahat’tir.
Hikayenin hemen baginda Asim’in Alleben deresinde suya girdigi ve suyu yumruklayarak
“Ulan, Sabahat nerde?” diye bagirdiginin bir ¢ocuk tarafindan goriilmesi, onu gizemli bir ka-
din héaline getirir. Antep’te saz evlerinde ¢aligan Sabahat’la Asim arasindaki iliskinin boyutu
ise hikayenin ilerleyen boliimiinde aktarilir:

Otele dondii. Ertesi aksam saza gitti. Kapida ¢igek satan kadindan bir karanfil alip ya-
kasina takt1. icerde yedi lira harcadi. Cikinca, cigekgiyle konustu biraz. Miizeyyen. iki
giin sonra Miizeyyen’in evine gittiler. Orada Sabahat’1 tanidi. Alt1 yasinda bir kiz. Er-
tesi aksam, Japon Magazasi’ndan aldig1 bebegi gotiirdii Sabahat’a. Bir ay sonra babasi-
na telgraf ¢ekti. “Acele para gonderin.” Aslinda epey parasi vardi daha. O gece, otelde
kendisine bir telgraf buldu. Babasimnin 6liimiini bildiriyorlardi. Ertesi sabah trene bindi.
Cenazeye yetisemedi. On giin sonra yine Istanbul’daydi. Elli bin liras: vardi bu kere.
Miizeyyen’e Soganaga’da kiigiik bir ev aldi. Bu ne keyif ulan, Kurim oglunun kellesini mi
kestin? Istanbulyda isim bitti artik. Sehrine dondii. Sekerci Asim oldu. (Tamer, 1991: 60)

Istanbul’a gidip goniil eglendirdigi yillarda Cigekgi Miizeyyen’in evinde tanidigi
Sabahat’1 “kendi kiz1” gibi kabullendigi sezdirilen Asim, onun hayat yolculugunda yanlis
yonlere sapmasina razi olmayacak merhamette bir insandir. Nitekim alt1 yagindaki Sabahat’a
oyuncak bebek alan Asim, geng kiz olarak saz evlerinde ¢alisan Sabahat’a diikkanini satarak
yeni bir hayat satin almay1 kendine vazife bilmistir. Asim’in gegmiste Cigek¢i Miizeyyen’e
ev aldigi sirada yasadigi “keyif” yillar sonra Sabahat’t saz evinden ¢ikarip herkese meyan
serbeti ve sebil dagittigi sirada daha somut bir héle biiriiniir. Sabahat, bu nedenle cevresi ta-
rafindan farkli bilinen Asim’in hayatina yiiklenen deger olarak konumlanir. Bireysel anlamda
kendi disindaki bir insana yapilan iyiligin ve yardimin ig¢sel hazzini yasayan Asim, duygusal
anlamda da bir sagaltim yasar.

“Mac1 Hiiseyin hikayesinde sehirde sinemaci olan Hiiseyin’in en yakin arkadasi ve ken-
di yerine gegecegini diisiindiigii cocuk yastaki Mehmet Ali, baskisinin kader ortagidir. Hac
doniisti kafile arkadaglarinin nazina kizarak “gdsteri/s toplumu”nun bir pargasi olmay1 redde-
den Hiiseyin, kii¢lik arkadagi Mehmet Ali ile reel diinyadan filmlerin diinyasina kagigi tercih
eder. Mehmet Ali ise ileride olmak istedigi meslegin ustasinin, Maci Hiiseyin’in, yaninda ol-
maktan son derece mutludur. Mehmet Ali, riiyalarinda bile Maci1 Hiiseyin ve izledigi filmlerin
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artistlerini bir arada goriir. Olagantistiiliikler barindiran bu riiyalarla filmlerdeki olaganiistii
sahneler birlesince iki kahramanin gergek diinyadan filmlerin diinyasina sigindiklar1 anlasilir.

Mehmet Ali, sinemaya eski filmlerin afislerini alip evlerinin avlusunda sinemada hangi
filmlerin oynayacagini ilan ederek kendi kendine bir oyun kurgular. Annesi, onun bu sinema
askin arkadasina su sekilde aktarir:

Emine Hanim, “Hep boyle bu,” dedi yine. “Biitiin artistleri, biitiin filmleri bilir. Gor-
mediklerini bile... En iyi dostu Maci Hiiseyin. O koskoca adam da bununla arkadaslik
ediyor. Cocuk gibi.”

Nezihe Hanim, Mehmet Ali’ye egildi:

“Biiyiiylince artist olacaksin herhalde.”

Mehmet Ali, kaglarimi kaldirarak, “Hayir,” dedi, “sinemaci olacagim. (Tamer, 1991: 71)

Mehmet Ali’nin annesinin yadirgadigi durum, “koskoca adam”in bir ¢ocukla arkadagslik
etmesidir. Oysa ¢ocuk yastaki Mehmet Ali; “koskoca adam™n hayata bakisini kavrayabilen,
onunla ayni dilden konusabilen sayili kisilerdendir. Bu nedenle Hiiseyin, kendi dilinden an-
layan bir dost edinmenin mutluluguyla bu kiiciik arkadasla vakit geg¢irir. Mehmet Ali’nin si-
nemact olma arzusu, Mact Hiiseyin i¢in de kabullenilmis gibidir. Zira filmler ve film artistle-
ri hakkinda doyasiya konustugu tek kisi Mehmet Ali’dir. Kendi aralarinda kurguladiklari bir
oyunda film artistlerini paylasmalari, onlar1 disaridan géren Sazc1 Hanefi tarafindan yadirganir.
Sinema filmlerinin kahramanlarint kendi aralarinda paylagtiran Maci Hiiseyin ve Mehmet Ali
arasinda bir dil birligi ve goniil bagt olugsmustur. Mehmet Ali’nin gelecekte sinemaci olarak
Hiiseyin’in yerini alacag diislincesi, ikisi arasinda yapilmis bir gizli anlasma gibidir. Zira Hii-
seyin, Adana’dan sinemast i¢in film segmeye giderken yaninda Mehmet Ali’yi de gétiiriir ve
onun film ve artistler hakkindaki bilgisi, Adana’daki film saticisini bile sasirtacak derecede
sunulur: “Mac1 Hiiseyin, Mehmet Ali’yi gostererek, ‘Bak, bunu iyi tan1,” dedi. ‘Ug yil sonra
biitlin filmleri o segecek.” Nihat Bey, ‘Basimin iistiine, Hiiseyin Bey,” dedi.” (Tamer, 1991: 74)

Hiiseyin’in Mehmet Ali’ye olan bu giiven duygusu, onun hem reel diinyada hem de
kurgusal diinyada ortak dili kullanabilmesinden kaynakladir. Kendisini “Gtekilestirdigi”
toplumun aksine yine “cocuk” oldugu i¢in “6teki” konumundaki bir insanla ortak paydada
bulusmasi, onun ruhsal anlamdaki yalnizligin1 giderir. Bu baglamda Mehmet Ali de Maci
Hiiseyin’i sagaltan bir sifaci rolii iistlenir.

Sonuc¢

Sehirler, icinde yasayan insanlarla kendisine ait bir kimlik kazamr. insanlarm kimlik-
lerinin toplam1 ya da ortalamasi, yasadiklart sehirlerin kimligini olusturur. Zira her sehir,
icinde yasayan insanlarla bir taniirlik kazanir. Bu taniirlik, insanin kendi kimlik tanimla-
mast ile toplumun kendini tanimladig1; konusulan dil, yasanilan cografya, tarih ve kiiltiir gibi
aidiyetler dizgesi lizerinden olusur. Kimligin icerdigi kendine &zgiilik durumu, sehirlerin
de kimliklerine sinen bir gergekliktir. Kurmaca metinlerde de sehirlerin kimligi; bu kimli-
ge katki sunan, schirlerle 6zdeslesen insanlar, edebiyat araciligiyla okura farkli zamanlara/
anlara dair mekan deneyimleri sunar. Ulkii Tamer de Alleben Oykiileri'ndeki dort hikayede,
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cocukluk yillarinin gectigi Gaziantep’in sehir kimligini biitiinleyen sembolik mekanlar ve
kisileri reelden kurguya tasir. Zihninde kok salan anilarla sehrin hafizasini birlestiren yazar,
bu hikayelerde sehrin siradan ya da ¢ok bilinen kisileri yerine marjinal olmamakla beraber
toplumsal kabullerin disindaki davranislari nedeniyle “6teki” konumundaki ytizlerine odak-
lanir. Hikayelerin basliklarini da bu nedenle dogrudan anlattigi kisilerin ismiyle sunar. Bu
kisiler; Sitti Zeynep, Cete Ismail, Sekerci Astm ve Maci Hiiseyin’dir. Sehrin kimligini diger
kisi ve mekanlarla biitiinleyen, toplum tarafindan etiketlenen bu karakterler, “igsellestirilmis
otekiler” ve “yalitik 6tekiler” olarak konumlandirilir. Dolayistyla Cete Ismail, Sekerci Asim
ve Maci Hiiseyin her ne kadar toplumun beklentileri dogrultusunda davranmasalar da toplu-
mun dinamikleri ig¢inde yer alirlar.

Hikayelerdeki “oteki” kahramanlar, gegmisle kurdugu ontolojik bagi unutmak ya da
unutamamanin esiginde yasayarak simdi ve gelecegi insa ederek hayata tutunma gaye-
sindedir. Zeynep, geride biraktig1 as1g1 Idris; Cete Ismail, gecmisten gelen kadin; Sekerci
Asim, Istanbul’da tanistig1 Cicek¢i Miizeyyen’in alt1 yasindayken tamdigi kizi Sabahat;
Mac1 Hiiseyin, gelecekte kendi yerini alacagini disiindiigii Mehmet Ali ile hayata tutunur.
Ulkii Tamer’in hikdyelerinde odak noktada yer alan ¢ocuk karakterler, yaslarindan olgun
tavirlarla kendilerinden oldukga biiyilik baskisilerin hayatina yon veren veya sifa olan ko-
numdadirlar.

Arastirma ve yayin etigi beyami: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir aragtirma
makalesidir. Daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak iizere gonderil-
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Yazarlarin katki diizeyleri: Birinci yazar %100.

Etik komite onayi: Bu ¢alisma i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.

Finansal destek: Bu arastirma i¢in herhangi bir finansal destek alinmamuistir.
Cikar ¢atismasi: Bu ¢aligma ile ilgili herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

Research and publication ethics statement: Research it has not been previously published or sub-
mitted to any other outlet for publication. The author followed ethical principles and rules during the
research process.

Contribution rates of authors to the article: First author %100.
Ethics committee approval: Ethics committee approval is not required for the study.
Support statement (optional): No financial support was received for the study.

Conflict of interest: There is no conflict of interest between the authors of this article.

997
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.):123- M. Fatih Kanter

Kaynakc¢a

Becker, H. S. (2021). Hariciler (outsiders): Bir sapkinlik sosyolojisi calismasi (S. Genis, & L. Unsaldi,
Cev.) Heretik.

Bilgin, N. (2007). Kimlik insas:. Asina Kitaplar.

Burcu Yilmaz, E. (2019). Edebiyat sehir hafiza: Tiirk romanminda hafiza mekani olarak sehir (1940-
1960) Kesit.

Butler, J. (2016). Kirilgan hayat: Yasin ve siddetin giicii (B. Ertiir, Cev.) Metis.
Connerton, P. (2014a). Modernite nasil unutturur (2. Baski).(K. Kelebekoglu, Cev.) Sel.
Connerton, P. (2014b). Toplumlar nasil animsar (2. Baski). (A. Senel, Cev.) Ayrint.
Erol, M. (2016). Yerlilik diisiincesi. Profil.

Gasset, J. O. (2007). Insan ve herkes. (N. G. Isik, Cev.) Metis.

Goffman, E. (2014). Damga. (L. Unsaldi, Cev.) Heretik.

Hiikiim, M. (2023). Bireyi sagaltan toplum: Mitat Eng hikayelerinde yerlilik. M. E. Sonmez, M. Dag, &
1. H. Uziim (Dii.) iginde, 100. Yilinda Cumhuriyet Donemi Gaziantep. Gazikiiltiir Yayinlar1.

Kanter, M. F. (2014). Milli edebiyat dénemi Tiirk siivinde benlik algisi ve kimlik kurgusu. Kitabevi.
Kefeli, E. (2006). Edebiyat cografyasinda akdeniz.3F.

Tamer, U. (1991). Alleben éykiileri. Can.

Tamer, U. (1998). Yasamak hatirlamaktir: Dogan.

Tiizer, 1., & Hiikiim, M. (2019). Edebiyat sosyolojisi: Edebiyata sosyolojiden bakmak. Ak¢ag.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistr.
(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

998
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org






