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Biiyiik Otekinin Golgesinde: Lacanci Psikanalize Gore
Kiracrda ve Korkuyu Beklerken'de Obsesyon Nevrozu

In the Shadow of the Big Other: Obsessional Neurosis in The
Tenant and Waiting for Fear According to Lacanian Psychoanalysis

Selda Uygur’

Oz

20. ylizyilin en 6nemli psikanalistlerinden biri olarak kabul edilen Jacques Lacan
(1901-1981), Sigmund Freud (1856-1939)’un diisiincelerine yeni bir bakis agisi
getirerek ve kendisine 6zgili kavramlar gelistirerek kiiltiir, sanat, edebiyat, sinema
vs. alaninda yapilan pek ¢ok calismanin analizine katki sunmustur. Lacanci psika-
naliz ad1 verilen bu teknik, pek ¢ok edebi eserin yorumlanmasina da imkan sun-
mustur. Bunu yaparken de Lacanci psikanalizde bir¢ok kavrama basvurulmustur.
Bu kavramlardan birisi de obsesyon nevrozudur. Modern bireyde obsesyon nevro-
zunun ortaya ¢ikmasinin sebebi, babanin simgesel yasasina uyum saglanamama-
sidir. Lacan’in simgesel diizen olarak adlandirdigi topum, kiiltiir ve digerlerinin
simgesi olan “Biiyiik Oteki’yle uzlasmazlik ve yarilma duygusu kaygi, sucluluk
gibi duygularla ortaya ¢ikan obsesyon nevrozunu tetikler. 20. yilizyilin siirrealist
ve modernist yazarlarindan olan Polonya asilli Fransiz yazar Roland Topor, Kira-
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c1 adli romaninda, modern Tiirk Edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden olan Oguz
Atay, Korkuyu Beklerken adli 6ykiisiinde “Biiyiik Oteki” ile kutuplasmis, obsesif
karakterler yaratmiglardir. Yaklasik ayni zaman dilimlerinde, farkli cografyalarda
yazilmis bu iki eserin ana karakterleri obsesif yonleriyle benzesmektedirler. Incele-
menin amaci tespit edilen verilerden yola ¢ikarak her iki eserin benzer noktalarini
ele almaktir. Eserlerin analizinde Lacanci psikanaliz yontemi kullanilmistir.
Anahtar sozciikler: Kiraci, Korkuyu Beklerken, obsesyon nevrozu, Lacan, biiyiik
oteki

Abstract

Jacques Lacan (1901-1981), considered one of the most influential psychoanalysts
of the 20th century, brought a new perspective to Sigmund Freud’s (1856-1939)
ideas by developing his own theoretical framework and concepts. Known as
Lacanian psychoanalysis, this approach has significantly contributed to the
interpretation of works in various fields such as culture, art, literature, and cinema.
One of the central concepts in Lacanian psychoanalysis is obsessional neurosis,
which arises in the modern individual due to a failure to adapt to the symbolic
law of the father. A sense of rupture or irreconcilability with the “Big Other”-
Lacan’s term for the symbolic order representing society, culture, and others-can
trigger obsessional neurosis, characterized by anxiety, guilt, and internal conflict.
Roland Topor, a French writer of Polish origin and a prominent surrealist and
modernist figure of the 20th century, portrays obsessive characters in conflict
with the “Big Other” in his novel The Tenant. Similarly, Oguz Atay, a key figure
in Modern Turkish Literature, presents obsessive characters in his story Waiting
for Fear. Although written in different geographical and cultural contexts, these
two works—produced in approximately the same time period—exhibit striking
thematic parallels. This study employs the method of Lacanian psychoanalysis to
analyze.

Keywords: The Tenant, Waiting for Fear, obsessional neurosis, Lacan, the big
other

Extended summary

Jacques Lacan (1901-1981), considered one of the most important psychoanalysts of
the 20th century, contributed to the analysis of many works in the fields of culture, art,
literature, cinema, etc. by bringing a new perspective to Sigmund Freud’s (1856-1939)
ideas and developing his own unique concepts. The research method known as Lacanian
psychoanalysis contributes to the analysis of cinema and literary works. Slavoj Zizek
became one of the pioneers of this method by applying it specifically to cinema works. Many
researchers have followed in Zizek’s footsteps, using the Lacanian psychoanalysis method to
examine examples from cinema and literature. It is noteworthy that the method is used less
frequently in the analysis of literary works than in cinema. The aim of this study is to address
this deficiency and to apply the Lacanian psychoanalysis method to the literary field with the
two selected works.
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Lacan reinterprets many concepts specific to Freud, one of which is obsessive neurosis.
Defined based on Freud’s case of the Rat Man, obsessive neurosis is characterized by
repetitive behaviors. Obsessive neurosis involves a fear of alienation from one’s society and
culture, as well as a fear of death, stemming from the individual’s anxiety about fulfilling the
desires of the other. Even if the individual tries to complete their deficiency in the other, they
find themselves caught in a cycle of desire for the other’s deficiency. In other words, one of
Lacan’s most general assessments is that humans are inherently sick beings as a result of their
deficiency. Lacan schematizes the construction of this deficient subject under three headings:

99 ¢C

“neurosis,” “perversion,” and “psychosis.” In obsession, one of the subcategories of neurosis,
a memory of a specific event from childhood is easily accessible to consciousness but does

not evoke any emotion.

Roland Topor’s novel The Tenant and Oguz Atay’s short story Waiting for Fear, which
can be considered modernist examples, are suitable examples for evaluation in the context
of obsessive neurosis. In both works, it is possible to see reflections of the lack that arises
in the period based on the relationship with the mother’s breast, which Lacan defines as the
period before the mirror stage, that is, the reappearance of the repressed in adulthood with a
triggering anxiety. Thus, at the end of the mirror stage, the individual who cannot reconcile
with the symbolic law of the father tries to complete his own lack in the desire of the other. In
obsessive neurosis, unlike hysteria, a split occurs between the individual and the “Big Other”
coded as society-culture. In both works examined, the individual who is subject to the “Big
Other” and who feels guilt and inferiority as he distances himself from it, feels an increasing
obsession with being killed. The idea that the Other is trying to kill him and set traps for him
results in displacement as a reaction. The main character in The Tenant, written by Polish-
born French author Roland Topor, identifies with the woman who committed suicide before
him and symbolizes the mother, while the main character in Waiting for Fear, one of the most
important works of modern Turkish literature by Oguz Atay, identifies with the secret sect
that tries to lock him in the house and destroy him. The 20th century was a period influenced
by the existentialist movement, in which individuals developed new defense mechanisms
as a result of their alienation from themselves and society and their lack of love. In both
works, resistance to death or transformation is one of these mechanisms. The individual who
sees and suppresses himself as inferior ultimately passes from an obsessive state of mind to
madness, remaining at the level of separation from the “Great Other.” As discussed in the
study, this transformation, which has been transferred to a universal level, is exemplified in
world literature by similar literary characters.

The similarities between the two works are discussed under the headings of Madness
Strategy, The Empty Tooth, Jesus and Unbelief, The Stranger in the Mirror, Hunger, The Oral
Stage and Women, Fear of Toilets and The Anal Stage, The Pleasure of Humiliation, Anger,
Aggression and Alienation, Escape from Home to Death, Death, and Suicide. According to
the expansion of the titles, the inability to establish a loving relationship with the mother in
the pre-mirror stage turns into a fundamental void in life, while the modern individual has lost
his faith and peace of mind by breaking away from classical religion and moral judgments.
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According to Lacan’s important theory, the ego ideal in the mirror stage is fragmented, and
the individual becomes alienated from themselves. Since bodily functions such as eating and
sexual pleasure cannot be performed, regression occurs. All these situations lead to anger
and aggression, primarily directed at oneself, due to the inability to control anger. Ultimately,
death and suicide are symbolized not as annihilation but as a return to the primal.

In light of these similarities, the comparison of two examples from French and Turkish
literature within the context of obsessive-compulsive neurosis according to Lacanian
psychoanalysis serves as an example for further research in this field. Many literary works
written today are suitable for analysis using Lacanian psychoanalytic methods, as they
explore the various neurotic and psychotic disorders experienced by their characters.

Giris

Kiiltiir alaninda 20. ylizyilin en 6nemli isimleri arasinda yer alan Jacques Lacan’1 (1901-
1981), Sigmund Freud sonrasi psikanaliz kuramina yeni bir bakis agisi getiren, psikanaliz
ile felsefeyi harmanlayan ve Freud’un diigiincelerini giincelleyerek yeniden Freud’a doniis
hareketini baslatan bir diisiiniir olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Lacan, psikanalitik kuraminda Freudyen kavramlari yapisalci ya da postyapisalci bakis
acistyla yeniden ele almistir. Bunu yaparken de 6znenin olusumuna 6nem vermis; dil, arzu
ve bilingdiginin 6znenin kurulumuna dair 6neminin altini ¢izmis ve kavramlari tanimlayarak
yorumlamistir. “Lacan’a gore dilin 6zneden bagimsiz isleyen yapilar1 vardir; 6zne de adeta
oraya ilistirilmistir. . .liya, bilingdiginin sdylemi, 6znenin sectigi degil, maruz kaldig1 bir sey-
dir ve Lacan Freud’un bilin¢disinin igleyisi hakkinda ileri siirdiigii mekanizmalarin aynen
dilde de bulundugunu gésterir” (Tura, 1994: 8-9).

Lacan’in imgesel diizenle bagdastirdig: benlik ve ego evrelerinin fark edildigi ayna ev-
resi, 0znenin kurulum agsamalarindan biridir. Bu evrede babanin yasasi olarak da adlandirilan
dil, yasa, kiiltiir gibi kavramlarin hentiz islemeye baslamadig1 simgesel diizene gecilmemis-
tir. Sahika Karaca (2023: 96) bu donemi actyla heniiz karsilasmamis, mutlu bir evre olarak
degerlendirir. Cocukluktan itibaren ortaya ¢ikan boliinme 6tekinin ilk karsiligi olan annenin
varligiyla ortaya ¢ikar. Kendi goriintiisiiyle karsilasan ¢ocuk, kendisindeki ve annesindeki
eksikligi fark etmesiyle birlikte eksikligi tamamlama arayisina girer. Boylece tamamlayici
unsur olarak gordiigii babaya yonelir. Bu her iki cinsiyet i¢in de gegerlidir. Oidipus 6nceki
donemde eksikliklerin fark edilmesi benlik bilinci ile birlikte “6teki’nin de fark edilmesini
saglar (Lacan, 1994). Lacan, ayna evresini sdyle aciklar:

Uzun zaman 6nce Fransiz psikologlarin tartigmasina sundugum teori, benim iki yonlii
bir deger atfettigim bir olguyla ilgilidir. Ilk olarak, cocugun zihinsel gelisiminde belir-
leyici bir doniim noktasina isaret ettigi icin tarihsel bir degere sahiptir. ikinci olarak, be-
den-imgesiyle olan temel bir libidinal iliskiyi simgelemektedir. Bu iki nedenden otiirii
bu olgu, bireyin egonun en erken olusumunun goézlemlenebilecegi bir asamaya gegisini
acikca gostermektedir. (Lacan, 1953: 14)

Ayna evresinden babanin diizenine gegis evresinde simgesel 6zdeslesme gergeklesir.
Dylan Evans, Lacanct Psikanalize Giris SozIliigii adli ¢alismasinda, Lacan’in kuramindan
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yola ¢ikarak simgesel 6zdeslesmeyi, Oidipus Kompleksi’nin son asamasinda, 6znenin baba
figliriiyle kurdugu 6zdeslesme bi¢imi olarak tanimlar. Bu ikinci diizeydeki 6zdeslesme, ego
idealinin olusumuna temel teskil eder. Evans’a gore, bu asamada gergeklesen simgesel 6z-
deslesme, 6znenin ilk 6zdeslesmeye 6zgl saldirganligi agsmasini miimkiin kilar ve boylece
6zne belli bir dl¢lide “libidinal normallesme™ gdsterir. Her ne kadar bu 6zdeslesme “sim-
gesel” olarak tanimlansa da gergekte ilk 6zdeslesmeyi model alan “ikincil bir 6zdeslesme”
niteligi tagir. Bu sebeple, diger tim 6zdeslesmeler gibi imgesel boyuttan da pay alir. Bu
6zdeslesmenin simgesel olarak tanimlanmasimin temelinde, 6znenin simgesel diizene gegis
siirecini tamamlamis olmasi yatar (Evans, 2019: 203). Lacan’in ¢alismalarinin biitiiniine ba-
kildiginda, simgesel 6zdeslesmenin yapisina iligkin diisiincelerinde zaman igerisinde dnemli
degisiklikler meydana geldigi goriilmektedir. 1948 yilinda simgesel 6zdeslesmeyi, “ayni cin-
siyetten ebeveynin imagosunun i¢e yansitilmasi” biciminde kavramsallagtiran Lacan 1958
yilma gelindiginde, Oidipus kompleksinin {igiincli asamasinda gercek babayla kurulan 6z-
deslesme olarak tanimlamaya baslamistir (Evans, 2019: 203).

Lacan’in ilk dénem calismalarindan itibaren yorumladigi kavramlardan bir digeri de
“arzu”dur. Lacan’m arzu kavrami psikolojik olmaktan ¢ok “etik” ya da “metafizik” olarak
da nitelendirilir (Clero, 2011: 30). Bu sebeple onceleri Spinoza’nin diisiinceleri etkili olur.
Lacan /1. Seminer adli ¢calismasinda Spinoza’nin arzuya dair yiikledigi anlam1 paylasir ve
arzu insanin 6ziidiir diislincesini 6nemser (Lacan, 1998: 275). Sonrasinda ise Lacan’in ho-
cas1 olan Kojeve’den etkiler tasir. Arzu, 6znenin eksiklik deneyiminin sonucu olarak kendi
baskis1 altinda, doyurulamayan, siirekli ve bitimsizdir. Ger¢eklesecek arzu “doyurulmasina”
degil arzunun bu haliyle yeniden iiretilmesine baghdir. Arzu, 6zii itibariyle “Oteki’nin ar-
zusudur”, bu hem baskasinin arzusunun nesnesi olmay1 arzulamak hem de bir bagkasi tara-
findan taninmay1 arzulamak demektir” (Evans, 2019: 42). Kojeve’nin yorumuna gore, bir
siiriiniin toplum haline gelebilmesi i¢in yalnizca bireysel arzularin ¢oklugu yeterli degildir;
ayn1 zamanda bu bireylerin arzulariin birbirine yonelmis olmasi ya da yonelme potansiyeli
tasimast gerekir. Insan gercekligi sosyal bir gergeklik olarak ele alindiginda, toplum, ancak
bireylerin birbirini “arzu eden” 6znel varliklar olarak karsilikli tanidig1 bir arzu iligkileri ag1
cergevesinde miimkiin olur... Bu arzu hem bireylesmenin hem de toplumsallagsmanin temel
dinamiklerinden biri haline gelir (Kojeve, 1980: 6).

Birey, eksikligini 6tekinde tamamlamaya ¢aligsa da otekinin eksikligini fark ettigi
anda kendisini arzulamanin arzusuna kaptirdigi bir dongiiniin i¢inde bulur. Yani Lacan’in
en genel degerlendirmelerinden biri olan insanin dogustan hasta bir varlik olmas1 eksikli-
ginin sonucudur. Lacan, bu eksik 6znenin kurulumunu ii¢ temel kategoride sematize eder.

99 G

Fink, “nevroz”, “sapkinlik” ve “psikoz” olarak ii¢ baslik altinda ele alinan bu kategorile-
rin, “bastirma”, “inkar” ve “men etme” mekanizmalariyla birlestirildigini belirtir (Fink,
2016: 119-121). Bu yapisal yaklasim ii¢ temel yapiy1 igermektedir ancak bu yaklagimin
alt kategorileri vardir. Incelemenin de konusu olan “nevroz”; “histeri”, “obsesyon” ve fobi
olmak iizere alt kategorilere ayrilmaktadir (Fink, 2016: 121). Obsesyonun, bastirilan ige-
rigin zihinsel diizlemde geri doniisiiyle; histerinin ise bastirilanin bedensel belirtiler ara-

ciligiyla kendini gostermesiyle karakterize oldugu goriisii psikanalitik literatiirde yaygin
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bi¢imde kabul gérmektedir. Obsesif yapidaki bireyler genellikle zorlayic1 ve tedirgin edici
diistincelerle miicadele ederken histerik yapidaki bireyler zaman iginde degiskenlik gos-
terebilen cesitli fiziksel semptomlar yasarlar. Fink, Lacan’in bu iki yap1 arasindaki farki
nasil kuramsallastirdigini agiklarken histerigin 6tekinden ayrildigi her durumda nesnenin
daima eksik kaldigini ve yok oldugunu vurgular. Buna karsilik obsesif hem nesneyle hem
de otekiyle arasinda herhangi bir yakinlik kurulmasini sistematik bigimde reddeder (Fink,
2016: 179). Ayrica obsesif nevrozda oldukga yaygin olan sey drnegin ¢ocukluktaki belirli
bir olaya dair aninin, bilince kolaylikla erisebildigi halde herhangi bir duygulanim uyan-
dirmryor olmasidir. Fink, Lacan’in bu diislincesini obsesif, olay1 hatirladigi ama o sirada
olaya verdigi tepkiyi veya duyguyu hatirlamadig1 seklinde yorumlar. “Bdyle vakalarda
esas itibariyle bastirma, baglangicta bir arada bulunan diisiince ve duygulanim arasindaki
baglantiy1 kopararak faaliyet gosterir” (Fink, 2016: 172). Tura, bastirma diislincesinin ta-
kintil1 diislince nevrozunda tepkisel olusum ile de benzegen basarisiz ve dengesiz bir taslak
oldugunu belirtir (Tura, 1994: 19).

Bussiirekli tekrarlanan edim ve diisiinceler olarak tanimlanan paranoyak sanrilar Lacan’in
tammladig1 “Biiyiik Oteki nin varligini da beraberinde getirir. Simgesel diizen biiyiik dteki-
nin emrindedir ve babanin yasasina uyum saglayamayan birey, Biiyiik Oteki” ile bir yarilma
yasar. Bu noktada bireyin 6zglirliigli radikal bigimde ortadan kalkar. Ego, yalnizca “dogru”
bilgiye sahip oldugu varsayimiyla varligini siirdiirebildiginden, narsistik ve imgesel diizlem-
de konumlanan “Biiyiik Oteki’nin belirledigi “dogru” kavramini i¢sellestirmekten baska bir
alternatifi bulunmamaktadir. Dolayisiyla, ego ile “dogru bilgi” arasinda bir 6zdeslik iliskisi
kurmak miimkiindiir: ego = “dogru bilgi”. Bu baglamda, egonun hem kurulusu hem de sii-
rekliligi, simgesel diizende islev géren Biiyiik Oteki’nin mevcudiyetine ve ona atfedilen giice
dayanmaktadir (Izmir, 2020: 38-40).

“Biiyiik Oteki nin simgesel diizeydeki varlig1 sanat ve edebiyat eserlerinin degerlendiril-
mesinde de etkisini gosterir. Lacanci psikanalize gore eser ¢coziimlemesinde 6zellikle obses-

L EINT3 ER T

yon nevrozu tastyan karakterlerin analizinde “ayna evresi”, “arzu”, “Biiyiik Oteki”, “6liim”,
“utang”, “saldirganlik”, “intihar” gibi kavramlar 6nem teskil eder. Modern yasamin bireyi
yalnizlagtirmasi oteki ile birey arasindaki yarilmanin basat sebeplerinden biridir. inceleme-
nin konusu olan Fransiz yazar Roland Topor (1938-1997)’un Kirac: (1964) roman1 ve Oguz
Atay (1943-1977)’1in Korkuyu Beklerken (1975) hikayesi belirtilen kavramlar bakimindan
Lacanci psikanalizin 6zne kurulum yaklagimma uygundur. incelemede her iki eser karsilas-

tirmalara da yer verilerek, giris boliimiinde agiklanan kavramlar gergevesinde irdelenecektir.

1. “Biiyiik Oteki”yle karsilasma

Zizek, Alfred Hitchcock filmlerini Lacanci psikanalizle yorumladigi metninin moder-
nizm-realizm-postmodernizm siniflandirmasinda Hitchcock’un bu {iglii siniflandirmanin
sinirlar1 iizerinde durdugu seklinde yorumlar, 1950 ve 60’l1 yillar1 biiyiik auteurlarla 6z-
deslestirerek modernizmle iliskilendirir. Modernizm ve postmodernizm tanimlamalarinda
yorumun nesneye i¢kin oldugunu o olmadan sanat eserine erisilemeyecegini belirtir. Her-
kesin sanat eserinden keyif aldig1 geleneksel cennet kayiplara karigsmistir (Zizek, 2012: xi)
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Zizek’in isaret ettigi zaman dilimi, Tiirk ve diinya edebiyatinda da modernizm-realizm-
postmodernizm smirlarinin karisarak i¢ igi gegtigi yillardir. Makalenin konusu olan Polon-
ya asilli Fransiz yazar Roland Topor’un, Kiract ve Oguz Atay’in, Korkuyu Beklerken adli
eserleri de bu sinirlarda gezinirler. Fakat biiyiikk oranda modernizmin ilkeleriyle ortiiserek
nesnenin tekinsiz etkisine géndermeler yaparlar. Giindelik hayatin huzurunun sarsildigi, bi-
reyin travmalarin saldirisina ugradigi, toplumun genel ahlak bozuklugunun yabancilagma,
yalmizlik, korku vs. duygularma eslik ettigi modern yasama elestirel bir yaklasim sunarlar.

Kiracr’nmin yazar1 Roland Topor, 1938’de Polonyali Yahudi miilteci bir ailenin oglu ola-
rak Paris’te dogar (Calder, 1997). Topor’un kara komedisi, II. Diinya Savas1 sirasinda zuliim
goren bir Yahudi olarak ¢ocukluguyla sekillenir; tam da bu sebepten Topor, hayati ciddiye
almay1 reddeder. 1964°te ilk roman1 Kiract yayinlanir. 1976’da Polonya asilli yonetmen Ro-
man Polanski tarafindan sinemaya uyarlanan bu psikolojik korku hikayesi giiniimiizde roman
ve film olarak kiilt bir klasik oldugu sdylenebilir (Calder, 1997).

Oguz Atay ise 1934’te dogar, 1975°te yayinlanan tek dykii kitab1 Korkuyu Beklerken’de
yer alan dykiilerinde varolus krizleri yasayan bireyin ¢aresizligini ironiye yaslanarak anlatir.
Her iki yazarin da ortak noktasi; mutlu sonla bitmeyen hikayeler, riiyalar ve ¢aresizlik, kendi
kendisiyle alay etme gibi toplumun degerlerinden koparak i¢ diinyasina gekilen bireyin ka-
busa doniisen giinliik yagamidir.

Kiract’nin ana karakteri Trelkovsky, tipki yazari gibi Fransa’da dogup biiyiimiis Fransiz
vatandasi olmasina ragmen 6zellikle karakolda sorgulanma boéliimlerinde alti ¢izildigi gibi
aslen Polonyal1 bir Yahudi’dir. Trelkovsky’nin ilk drami1 ve yabancilasmasi; &teki ile arasin-
daki boliinme etnik kokeni ve inang sistemindeki farkliliklarla koklenir. Roman; ana karakter
Trelkovsky’nin ge¢misi, ailesi, nasil kogullar altinda bilingdisinin sekillendigi ya da romantik
iliskileri ile ilgili bilgi verilmeden baslar. Trelkovsky, eski dairesinden taginmak zorundadir.
Is arkadaslarindan birinin tavsiyesi iizerine Mosyd Zy adindaki ev sahibinin dairesine ba-
kacaktir. Kapici kadin, Trelkovsky’ye iki odali, ortak tuvalet kullanimli, i¢inde bir lavabo-
su olan daireyi gosterir ve sonrasinda onceki kiraci Simone Chole’un pencereden atlayarak
buzlu camin {izerine diistiglinii, intihar tesebbiisiinde bulundugunu Trelkovsky’yi tedirgin
edecek bigimde adeta giilerek anlatir. Paranoyanin baslangici kapici kadimin daireyi goste-
rirken takindigi tavra kadar dayanir. Eski kiract Simone dlmemistir ancak hastanede 6lim
dosegindedir. Mosyo Zy ile dairenin depozito pazarligina girdigi béliimde yazar, ev sahibi-
nin et yedigi sirada dislerini karistirirken ayni et pargasini tekrar yemesine kadar ayrintilara
dikkat ¢ekerek otekinin uyandirdig: igrenti hissini karakteriyle okuruna aktarir. Ev sahibini
ikna etmenin tek yolu 6nceki kiracinin heniiz 6lmedigi ve dava edilebilmesinin olast oldugu-
dur. Trelkovsky gergegi 6grenmek icin hastaneye Simone’yi ziyarete gider. Simone’nin bir
bacagi havada asilidir ve tiim bedeni sargi bezleriyle kaplidir. Basinda geng bir kadin bek-
lemektedir. Trelkovsy, Simone’nin arkadasi Stella’dan geng kadinla ilgili birtakim bilgiler
Ogrenir. Simone’nin yiiziine dogru egildiginde st kopek dislerinden birinin olmadigini fark
eder. Stella’nin Simone’ye seslendigi ve Simone’nin Trelkovsky’i gérdiigii anda attig1 ¢iglik,
bilingdist yartlmasinin, kimlik bdliinmesinin ve Stekiyle yer degistirmenin tedirginlik uyan-
dirict isareti olur. Romanin sonu ile baslangici arasindaki biitiinlesme bu boliimle saglanir.

1005
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Selda Uygur

Ertesi giin 6liim haberini aldig1 kadimin dairesine yerlesecek olmasi, onun ¢igligini igitmesi,
6liimiin nedenlerini bilingsizce sorgulamasina sebep olur. Geng kadini intihara siiriikleyen
sebepler nelerdir? Roman boyunca bu soru agik¢a sorulmaz ancak Trelkovsky’nin gizli taki-
bi, 6tekilerin her davranisinda gizli anlamlar aramaya ¢alismasi cevap arayisinin sonucudur.
Ayn1 vicdan azab1 ve merak duygusu Trelkovsky’yi, paranoyasinin baslangic asamasi olan
geng kadinin kilisede yapilan cenaze torenine siiriikler. Baskalarinin inanglarina saygi duyan
Trelkovsky, hi¢bir zaman inangli bir Katolik olamamistir; ancak matem duygusu ve kayitsiz
kalamadig1 6liim korkusu onu etkiler. On siralarda hastanede tamstigi Stella’y1 gdrmesine
ragmen Olim duygusundan kagmaya calisir. Tedirginlik ve buhran edimlerine de yansir ve
yanlis kapiya yonelir. Bu noktada Lacan’i 6liim {izerine diisiinceleri ve Trelkovsky nin ya-
sadig1 krizin altindaki nedenler ortiismektedir. Lacan 6liim diirtiisiinii ayrilmaz bir sekilde
simgesel diizene konumlandirir ve onu doga yerine kiiltiirle iliskilendirir. Oliim diirtiisiiniin
“biyolojik bir mesele olmadig1”
ayirmak gerektiginin (Evans, 2019: 201) altin1 ¢izer. Boylece Trelkovsky’nin yasamis ol-

nin ve onu biyolojik temelli cansizliga donme i¢giidiisiinden

dugu 6liim korkusu yalnizca biyolojik bir ¢iliriime ve yok olus degil, benlik olma bilincinin
simgesel diizenle 6tekiyle kurmaktan yoksun oldugu saglikli iliskinin yarattigi yoksunluktur.

“Biiyiik Oteki’nin tehdit olarak algilanmaya baslamasi, Trelkovsky’nin Simon ve Scope
basta olmak iizere ig yerinden ve tanidik birkag¢ arkadagini, tasinma kutlamasi olarak daire-
sine davet etmesiyle gergeklesir. Konuklar arasinda kadinlar da vardir. Normal sinirlarda
baslayan davet konuklarin yaptiklart giiriiltitye karsilik olarak {ist katta yasayan orta yas-
lardaki erkek komsunun tehditkar bir sekilde kapry1 calarak giirtiltiiden rahatsiz olduklarin
yiksek sesle soylemesiyle baslar. Arkadaslarinin giiliip eglenmelerine ragmen Trelkovsky,
cenazede yasadigina benzer bir tedirginlikle dtekiyle kopardigi bagini ona itaat ederek ve
sOyleneni yerine getirerek telafi etmeye ¢aligir. Divanda dizine uzanan ve kendisine cinsel
anlamda yakinlik gosteren kadin misafirin, kocasindan yeni bosandigi i¢in dairesini elinden
almak istedigi paranoyasina kapilir ve kadindan uzaklasir. Konuklarina gitmeleri gerektigini
soyleyerek onlart evinden gonderir.

Trelkovsky utandi. Oylesine utandi ki tepeden tirnaga kipkirmiz1 kesildi. Yaptig1 her
seyden utan¢ duyuyordu. igreng bir insandi. Sagma sapan faaliyetlerinin tahammiil
edilmez giiriiltisii biitiin binay1 ayaga kaldirmisti. Bagkalarina hi¢ mi saygis1 yoktu
yani? Toplum icinde yasamaktan aciz miydi? I¢inden aglamak geliyordu. Kendisini
savunmak i¢in ne sdyleyecekti? Asil, tavana indirilen darbelere nasil karsilik verebile-
cekti ki? Nasil “su¢luyum ama hafifletici sebeplerim var” diyebilecekti... Evde gecir-
digi tek bir an boyunca bile, iist katinda, alt katinda ve bitisiginde kesinlikle birilerinin
oldugunu unutamiyordu. (Topor, 2022: 41-45)

Trelkovsky’nin giiriiltii yaptig1 icin kendini suclu hissetmesi, komsular1 kargisinda utang
duymaya baslamasi asagilanma duygusunu da tetikler. Her adimimnin izlendigi sanrisina kapilir.
Boylece duygu durumu, utangtan sugluluk duygusuna dogru evrilir. Artan kaygisini gidermek
icin her firsatta asagilik bir adam olduguna inanmaya baglayan Trelkovsky, farkinda olmadan
ayristig1 oteki ile miicadele icine girer. “Biiyiik Oteki” olarak konumlandirabilecegimiz ve
simgesel diizenin temsilcisi olarak adlandirabilecegimiz “komsular”, {ist otoritenin simgesine
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doniisiirler. Otekinin davranislar kusursuz hale gelir. Onlarm giiriiltiisii kendisininkine benze-
memektedir. Onlar; homurtular, gicirtilar, algilanmasi gii¢ ¢itirtilar, boguk oksiirtikler seklinde
kendilerini gosterirler. Kaygi, giinliik normal davranislarin siradan seyri disina ¢ikilarak siir-
diirilememesine neden olur. Trelkovsky, 6tekine karsi marifet gosterisinde bulunmak isterken
obsesyonunu tetikler. Cop kovasimi giiriiltiisiizce tasimak isterken meyve kabuklarini, ¢op par-
calarint merdivenlere diislirmesi buna 6rnektir. Diisen ¢opler, ardindan sessizce toplanmaktadir.
Onun ¢6piiniin diger kiracilarin diizgilin ¢opleriyle ilgisi yoktur. Asagilanma ve utang duygula-
rina kapilir. Dolayistyla Trelkovsky’nin obsesyonu agama asama artar.

Is yerinden arkadaslar1 Scope ve Simon, “Biiyiik Oteki’nin diger temsilleridir. Onlar1 ben-
zer kilan davranig kaliplari vardir. Trelkovsy’nin obsesyonunu fark ettikleri zaman ona destek
olmak yerine alay konusu yaparlar; takintisini farkinda olmadan tetiklerler. Komsularma karsi
misilleme yaparak davul caldiklarimi sdyleyerek tekine karsi gizli bir savas vermesi gerekti-
gini salik verirler. Ancak bir siire sonra kendileri komsulardan daha acimasiz olurlar. Arkadas-
lart onunla dalga gegerken bogazina bir yumru oturur. Aglamamak igin kendisini zor tuttugu
anlarda gozyaslarina bastirir ve devamli olarak siimkiiriir. Genel anlamda i¢inden ¢ikamadigt
zamanlarda tekrarladigi bir davranis 6rnegidir. Bu sekilde gegmisi bilinmeyen, nasil bir aile
ortaminda yetistiginin anlatilmadig1 Trelkovsky’nin davranis kaliplart hakkinda bilgi verilir.

Giilmek, “Biiyiik Oteki” ile arasinda olusan yarilmaya karsi gelistirilmis bir savunma
eylemi olarak belirir. Aksamlar1 komsularina kars1 da yataginda giilme nobetleri gegirerek
kahkahalariin sesini yorganiyla bogmaya calisarak tepki vermesi de bu durumun 6rnegi-
dir. Ancak gelistirdigi ¢esitli savunmalar yeterli degildir. Obsesyon, yeni olasiliklar tireterek
komsularin ve dtekilerin kurdugu, dairesinin tam karsisinda yer alan ve tuvalet ihtiyacini
kargilamak i¢in giren ¢ikanlarin olusturdugu orgiit ya da gizli mezhep siiphesine evrilir.

Uzunca bir siire ayakta hareketsiz dikildikten sonra, adeta gériinmeyen bir isarete itaat
edercesine sifonu ¢ekip disar1 ¢ikiyorlardi. Aralarinda erkekler de vardi kadinlar da ama
Trelkovsky yiiz hatlarm ayirt etmeyi basaramiyordu. insanlar1 boyle tuhaf davranmaya
iten ne olabilirdi? Yalniz kalma arzusu? Diiskiinliik? Eger ayni tarikata mensuplarsa,
baz1 torensel kurallara uyma zorunlulugu? Nerden bilecekti ki? (Topor, 2022: 55)

Trelkovsky’nin artan korkularina karst tek ¢aresi “Biiyiik Oteki’ne itaat etmektir. On-
larin istedigi kisi olarak gizli mezhebin 6ldiirticiiligiinden kurtulacagina inanmaktadir. Bu
noktada “kap1 ¢alindi, gelmislerdi” ifadesi manidardir. Her an onlarin gelecegini diisiinmek
obsesyon nevrozunun tekrarlayan diigiincesinin kalib1 sekline dontigmistiir. Simone’den hos-
lanan gen¢ adamin onu merak etmesiyle kapisini ¢aldig1 anda kapict kadinin tavrini takinarak
geng adama, camli kata diistiigliniin bilgisini verir. Kapici kadinin yiiz ifadesini takinmasi,
otekine kars1 belirgin marifet gosterilerinden biridir.

Komsular, Simone’nin her giin gittigi kafedeki garsonlar, tesadiifen sinema ¢ikis1 kar-
stlastig1 Stella’nin arkadaslari, stirekli kendisi ve dlen kiract Simone arasinda kosutluklar
kurarak ve ondan bahsederek onu doniistiirmeye calistirirlar. Bu durumda ya 6lecek ya da
“Biiyiik Oteki’nin arzusuna uyarak bir 6liiyle ikame edilecektir. Ev sahibi Mésyd Zy nin
tehditkar bir sekilde eski kiracinin giiriiltii yapmamak i¢in terlik giydigini s6ylemesi, klasik
kahvalti aliskanliklarindan vazgegerek Gtekini temsil eden garsonun dayatmasiyla Simone
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¢gibi iki acik sandvi¢ yemesi, kakao ve Marlboro yerine Gauloise icmeye baslamasi, miizik,
kitap, giyim, glindelik hayat, yemek gibier tiirlii aliskanliklariyla Simone ile kiyaslanmasi
zorunlu yerine gegme diirtiisiinii de beraberinde getirir.

“Biiyiik Oteki”, ayn1 zorbalig1 sakat bir kiz1 olan kadin kiractya yapar. Esrarengiz Ma-
dam Dioz adl1 yaslt kadin, bu kadini apartmandan attirmak i¢in imza toplar ve Trelkovsky
imza vermeyen tek kisidir. Bu durumda kendisinin de basina ayni sey gelecek, o da tipki
kadin gibi kovulacaktir. Kapali mekan olan “ev”, bu noktada 6teki ile arasindaki hala korun-
makta olan sinira isaret eder ve ayna evresinden 6nce anne ile kurulan giivenli bagin imgesi
olarak diisiiniilebilir. “Ev”den ¢ikisla, sahip olunan tek bolge de yitirilecek, benlik timiiyle
Otekine tabi olacaktir. Kovulan kiraci kadmin tiim binaya ve kap1 6nlerine hastalikli digki-
sin1 yapmast yalnizca Trelkovsky’nin kapisinin dniinii temiz birakmasi yine bir obsesyon
tetikleyicisidir. Otekine kars1 marifet gosterme diisiincesiyle Trelkovsky, kendi kapisina da
diskry1 tasir. Trelkovsy’nin digki ve tuvalet obsesyonu, ¢cocukluk yillarindan bir anist ile ilis-
kilendirilir. Lacanci psikanalize gore “digki”, kismi nesne olarak tanimlanir. Lacan’in kismi
nesne (objet petit a) kavramina gosterdigi kuramsal ilgi, Melanie Klein’dan belirgin bigimde
etkilendigini ortaya koyar. Ancak Lacan, Klein’in kismi nesneye yiikledigi anlamdan 6nemli
bir sapma gostererek bu kavrami 6zgiin bicimde yeniden yapilandirir. Insan sesi, bakis, disk1
ve memeyi kismi nesne olarak tanimlayan Lacan, bu nesnelerin 6znenin narsistik tamlik
illiizyonu icerisinde asimile edilemeyecegini belirtir (Evans, 2019: 166).

Dolayistyla Trelkovsky’nin “6teki” karsisindaki eksikliginin simgelerinden biri de kismi
nesne olan diski ve diski ile kurulamayan saglikli iligkinin yarattig1 sanrilardir. Kendisini
tuvalet deliginde Simone olarak gérmesi, boliinmiis benligine isaret eder.

Bir seferinde, okuldayken, tuvalete gitmek icin izin istemis ve orada biraz uzunca kalin-
ca bagina ne geldigine bakmasi igin kiigiik bir kiz1 pesinden géndermislerdi. Sinifa ye-
niden girerken, 6gretmen kabaca sormustu: Evet Trelkovsky, delige diismediniz demek
ha? Biitiin sinif onu yuhalamis, o ise utangtan kipkirmizi kesilmisti. Bu onu tanimlamak
icin yeterli miydi ki? Izdirabini ve utancini hatirliyordu. Ama bunun nedenlerini artik
pek o kadar iyi anlayamiyordu. (Topor, 2022: 128)

Trelkovsky’nin gecmisi ve ¢ocuklugu hakkinda yazar tarafindan ¢ok fazla bilgi veril-
mez. Burada bahsedilen bilgi ise psikanalitik anlamda degerlendirme yapabilmek i¢in olduk-
¢a onemlidir.

Trelkovsky’nin sanrilarinin artmasi, gergeklikle kurdugu bagin tiimiiyle kopmasi, parano-
yasinin delilige dontismesi yasadigi atesli hastaliktan sonra gerceklesir. Tipki Simone gibi iist
disini kaybeder. Uyudugu sirada iist kopek disinin ¢ekilmesi komsulardan korkusunu en st
seviyeye tasir. Kirilgan varligini gizlemek i¢in giinlerce yemek yemeden ortiisiiniin altinda giz-
lenmek zorunda kalir. Neden sonra kendisine geldikten sonra artik “Biiyiik Oteki”nin istedigi
simgeye donligmiis, bilingdisinda yeni bir gerceklik kodlamigtir. Komsularmin onu dldiirme-
lerini engellemek icin kilik degistirerek Simone’ye doniisiir. Bu noktada siirrealizm akimimin
temsilcilerinden biri olan resim ve karikatiir ¢alismalarinda riiya ve bilingdisinin yansimalari-
na yer veren Topor, karakterinin bastirdig1 sanrilart yoluyla okuruna aktarir. Evden ayrilmak-
tan basla caresi yoktur. Psikoz doneminde 6nce otelde kalir, sonra giivenecegi tek kisi olan
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Stella’nin evine gider. Stella, “Biiyiik Oteki”nin temsili olan diger karakterlerden farkli olarak
gen¢ adami oldugu gibi kabullenen tek kisidir. Sabah Stella’nin ige gitmesiyle onun albiimle-
rine bakar, fotograflar1 araciligiyla geng kadinin gegmisiyle bag kurar ve sevgiye benzer bir
yakinlik hisseder. Kapi zilinin ¢alinmasi bu ilk yakinliga golge diisiiriir. Kapida goriinen kisinin
ev sahibi oldugu korkusuna kapilarak Stella’y1 da “onlardan biri” olarak yaftalar. Hayalinde tek
bag kurdugu kisinin, bir sahilde baska erkekler tarafindan silahla 6ldiiriildigiinii canlandirir.
Herkes tehlikelidir. Silah edinmeye karar verir. Stella’dan ¢aldigi paralart yanina alarak bir bara
gider ve garsona nereden silah alabilecegini sorar. Sanrilarinin zirveye ulastig1 bu noktada bile
barmen tarafindan asagilanir ve kovulur. Bir arabanin kendisine ¢arpmastyla delilik nobeti son
noktasina ulasir. Tesadiifen kazay1 yapan apartman komsusu onu dairesine tasirken Trelkovsky,
¢1glik ve saldirganlik ndbetleri gecirir. Glindiiz parkta gordiigii sakat oglan ¢ocugunun imgesi,
siddetin gesitli bicimleriyle zihnine hiicum eder. Oglan ¢ocugunun agladig: sirada geng bir ka-
dindan sevgi gdrmesi, yalnizlik ve yabancilik ve sevgisizlik duygularini tetiklemistir.

Oglan ¢ocugu kemerin altinda beliren ta¢ takmis bir aslan ilerledi. Bunun, iginde iki
komsunun bulundugu dikilmis bir post oldugu apagikti. Aslanin iizerinde Trelkovsky’nin
dikkatini daha 6nce ¢ekmis olan oglan ¢ocugu oturuyordu. Beyazlara biirinmis iki
kadin aslani karsilamaya yoneldiler. Posttaki bir agikliktan igeri girdiler ve hayvanin
sigramalarina bakarak, Trelkovsky igeride bir orji yapilmakta oldugunu anladi. Borulu
adam aslan1 kuyrugundan ¢ekerek goriis alanindan ¢ikardi. (Topor, 2022: 163)

Makyaji1, perugu, topuklu ayakkabilari ve elbiseleriyle artik tiimiiyle Simone’ye doniisen
geng adamin, 6tekinin gélgesinden kurtulmak i¢in Simone’nin segtigi yolu tekrarlamaktan
baska caresi yoktur. Tipki onun yaptig1 gibi dairesinin penceresinden buzlu cami kirarak sert
zemine diiser. Ev sahibi basta olmak iizere kapici kadin ve komsular basina toplanir. Bacagi
ters donerek kirtlmistir, kanlar icindedir ancak “Biiyiik Oteki”nin bakislarmi, kendisi hak-
kindaki yorumlarini hissetmeye devam etmektedir. Kapici kadin camin yeni tamir oldugunu
sOyler. Bu yoruma sahte aglamalar eslik eder. Trelkovsky, intihar etmedigini cinayete kurban
gitmek lizere oldugunu sdyler. Boylece benligi gibi bedeni de parcalanir. Modern yasamin,
kendisinden farkli olana tahammiil edemeyen sehirli insanin bir anlik bile olsa diizenini boz-
mak kurban i¢in son se¢enektir. Romanin son boliimii yazarin gercekiistiicii tutumuna uygun
olarak okura birakilir. Belki de Simone, Trelkovsy’nin 6teki kimligi ya da sanrisidir. “Biiyiik
Oteki’nin baskisindan kaginmak igin ortaya gikan alt benligidir. Lacan’in yerine gegme yani
ikame metaforunu romanin son boliimiiniin anlasilmasini da kolaylastiracak sekilde agikla-
mak mimkiindiir.

Lacanci terimlerle ifade edilirse paranoyakta BABANIN-ADI eksiktir ve sanr1 parano-
yagin bu ilksel gésterenin yoklugu dolayisiyla simgesel evrende agilan deligi doldurma

=9

cabasidir. Bu yiizden sanr1 kendi basina paranoya “hastalig1” degildir; aksine parano-
yagin kendisini iyilestirme, kendisini simgesel evrendeki ¢okiisten ikame bir olusum

araciliiyla ¢ekip ¢ikarma girisimidir (Evans, 2019, s. 220)

Korkuyu Beklerken’in ilk ciimlelerinden itibaren Kiraci’da oldugu gibi siipheci, ¢evre-
sine, seslere ve esyaya duyarli karakterin portresi, tedirginligini yansitan dig atmosfer ¢erge-
vesiyle ¢izilir.
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Arkamdan yiiriimeye basladiklar1 zaman, havlayan kdpek 1sirmaz gibi, bana zayif ve
diisiiniilmesi utandiric1 gelen atasdzlerinden birini hatirlamak zorunda kaldim. Kopek-
ler yiiziinden kendime kars1 kiigiildiim. Belki de bir rastlantiydi ama, tam bu sirada,
birisi hakkinda koti seyler diisiiniiyordum, onu i¢inden ¢ikamayacagi zor durumlara
diistirerek dislerimi gicirdattyordum. Hayir, kopekler bu gicirtiyr duymus olamazlardi.
(Atay, 2010: 35)

Atay, birinci sahis anlatimi tercih ederek kendisiyle siirekli kavga eden karakterinin duy-
gu durumunu ortaya koyar. Ismi belirtilmeyen hikayenin basindan itibaren ironik bir iislupla
kendisini ve gevresini yargilayan karakter, yalnizligindan dem vurur. Karakterin esya ile ilis-
kisi mesafeli, bir o kadar da tedirgin edicidir. En kiigiik bir yer degistirme, aligkanligin bozul-
masi, herkesten uzakta miistakil bir evde “yalniz” yagamaya aligkin olan anlaticinin diizenini
bozar. Alisilmis diizenin bozulmasi paranoya nevrozunun tetikleyici unsurlarindan biridir.

(Bu ‘demek ki’ler beni her zaman rahatlatirdi.) Fakat ben oraya zarf koymazdim. Ciin-
kii zarfim yoktu evde. Ciinkii kimseye mektup yazmadim. Ciinkii kimse bana mektup
yazmazd1. Korktum. Ciinkii, ‘demek ki’ diyemeyecegim bir yerlere gelmistim. I¢ime
bir agr1 saplandi. Ne olurdu bir ‘demek ki’ daha diyebilseydim. Zarfi, oldugu yere bi-
raktim. Cevremde bir ‘demek ki’ aramaya bagladim timitsizce. Yavasca salona dogru
cekildim. Fakat salonun kapisi kilitliydi. Igime aym agr1 gene saplandi. Ben kilitlerim
ya. Her giin kilitlerim canim, ise giderken. Oyle ya. Geri doéndiim. Umitlendim. Belki
zarfin da boyle basit bir izah1 vardir. (Atay, 2010: 37)

Hikayenin adindan da anlagildigin gibi nevroz, “korku” duygusu etrafinda sekillenmek-
tedir. Anlaticinin korkusunun belirli bir nesnesi yoktur. Anlatict kendi zihninde olagandisi
sebepler arayarak ve sikga belirttigi gibi diisiinme hastaligina yakalanarak kaygisini korkuya
doniistiirtir. Korkunun kaygidan farki, her zaman belirli ve somut bir nesnesinin olmasidir.
Birey, ger¢eklesme olasiligi bulunan somut bir tehditten (6lim, yalnizlik, iskence, sakat kal-
ma... gibi) korkar. Buna karsin, dehsete kapilma deneyimi belirli bir nesneye yonelmez;
tanimlanamaz ya da temsil edilemez bir tehdit karsisinda ortaya ¢ikar. Ne korkuya ne de
kaygiya indirgenebilen bu deneyim, nesnesiz bir tehlikenin ani ve beklenmedik bir bigimde
Oznenin psisik yapisini sarsmastyla meydana gelir. Bu durum kimi zaman travmatik nevroz-
larin gelismesine zemin hazirlayabilir (Roudinesco, 2012: 64). Anlaticinin evindeki ¢ama-
sirlar arasinda kaybolmaktan korkmasi, hirsiz kilidini iki kez ¢evirmesi, bu kilidi ¢evirmeyi
temizlik¢i kadina da gostermesi, evinde buldugu mektubun hi¢ bilmedigi yabanci bir dille
yazilmis olmasi, yabancilar1 ve yabanci lilke temsilciliklerini sevmedigini belirtmesi, trav-
matik nevrozunun basladiginin gostergeleridir.

Anlaticinin tanimadig kisi/kisilerden aldigir mektup, “6li” bir dille yazilmistir; dolayi-
styla liniversitede dgretim iiyesi olan arkadagina danigmaktan baska caresi yoktur. “Kendi-
ni kiiglimseme esasl bir adam degilim, bir yabanci ne oldugunu bilmedigim bir mektubun
sagladigi ustlinlik” (Atay, 2010: 46). Kiraci’da komsudan gelen ilk uyar1 6rneginde oldugu
gibi Korkuyu Beklerken’de ilk paranoya ani, 6li diller uzmani 6gretim iiyesinin mektubun
cevirisini géndermesiyle baslar. “Ubor Metenga” adindaki yabanci gizli bir drgiitten gelen bu
mektubun son kelimesi olan “norgunk”, dikkat anlam1 tasimaktadir ve anlatict zaman iginde
kendisinin pesinde olduklarina inandig1 bu mezhebin talimatina uygun olarak evden (tam
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olarak smirlandiramadigi yasam alanindan) disar1 ¢ikmamast gerektigine kendini inandirir.
Paranoya nevrozunu tetikleyen “Biiyiik Oteki”, “Ubor Metenga” ile simgesel alana dahil
olan yabancilardir. Bu durum babanin yasasina uyumsuzluk, dis diinyayla kopan bireyin bi-
lingdis1 kaygisi olarak da yorumlanabilir.

Olii diller uzmanini ve bu konuda goriistiigiim herkesi 6ldiirmeli. Hayalimde daha énce
¢ok insan 6ldiirmiis oldugum i¢in bu son 6liimler beni fazla sarsmadi. Nedense, bu ara-
da gizli mezhebin iiyelerini de 6ldiirmeyi diisinmiiyordum. .. Biitiinliyle bozguna ugra-
mis durumdaydim. Sonra yerleri sildim bir siire, sabunlu bezlerle. Gene de bir leke, cok
hafif de olsa bir dalga, bir golge kaldi taslarin iistiinde. O kadar ugrastim ¢ikaramadim.
Tam adamini buldunuz diye séyleniyordum... (Atay, 2010: 52)

Kiracr’da oldugu gibi obsesyonun ilk belirtileri arasinda 6ldiirmek, bilingdisinda tasar-
lanan giddet ya da o6ldiiriilme korkusu vardir. Lacan, 6liim i¢giidiisiiniin bu anlamda bir ironi
tagidigini belirtir. Lacan’a gore 6liim her seyden 6nce yasamin yok edilmesi olarak ortaya ¢1-
kar. Ancak en modern yasam anlayisi, yagsam ve 6liimiin yagsamla ilgili olgularin tam kalbinde
kutupsal bir iliski i¢cinde birlestigidir (Lacan, 1968: 81).

Anlatict mezhebin, yani “Biiyiik Oteki”nin sdylemine itaat ederek kendisini tiim insan-
lardan ve yasamdan soyutlar ve evde yapilacak isler edinir. Mektupla yabanci dil 6grenmek,
Latince ¢alismak, mektupla iiniversite bitirmek bu eylemler arasindadir. Ancak modern ya-
samin dayattig1 higbir oyalanma big¢imi kalict tatmin saglamaz; birey en nihayetinde sosyal-
lesmek adina 6teki ile iletisim ihtiyact duyar. Bir siire sonra evde yiyecek kalmamasi sehrin
uzagindaki evinde aglik duygusuyla ytlizlesmesine neden olur. Evde kalan yiyeceklerle asure
pisirmesi, bu sekilde Nuh’un gemisi anistirmasint yapmasi yalnizligina anlam yiikleyerek
oyalanma bic¢imleridir. Glinliik tutmak, albiimleri diizenlemek de bir ¢6ziim sunmaz. Ge¢mis,
anlatict i¢in hatirlanmasi zor, 6fke uyandiran bir alandir. Trelkovsy’nin ¢ocukluk anilarinin
aksine anlaticinin babasiyla ilgili diisiincelerine yer verilir.

Hayir belki de kendimi yasanacak giizel giinler i¢in saklamamistim: belki de sadece
duygularimda her zaman biraz ge¢ kaliyordum. Babam 6ldiikten iki y1l sonra bir aksam
iizeri, biraz iiziiliir gibi olmustum. Baz kitaplarin da yillar gectikten sonra anlamlarini
sezmeye basladim. Babam 6lmiistli. Eski kitaplari da okuyamazdim artik. Bu konularda
kendime fazla etki edemedim. (Atay, 2010: 65)

Lacan’a gore saplantili 6zne, Hegel’in “efendi ve kdle” diyalektiginde gelistirmedigi tu-
tumlardan birini ortaya koymaktadir. Kéle, saf bir prestij miicadelesinde efendiligin kendisine
sunuldugu 6liim riski karsisinda boyun eger. Oliimlii oldugunu bildigi i¢in efendinin de &le-
bilecegini bilir. Bu andan itibaren efendisi i¢in ¢alismay1 ve bu arada zevkten feragat etmeyi
kabul edebilir. Efendisinin dlecegi anin belirsizligi iginde bekler (Lacan, 2005: 73-74). Bu
yoruma gore simgesel diizenin temsilcisi olan babanin 6limii uzlasiy1 saglayamayan saplan-
tilt birey i¢in beklenen bir olgudur. Karakterin kadinlarla iliskisi de ayni sekilde kokstizdiir,
kendisini sevdigi kadimnla birlikte olurken bile sevildigi hissini {iretmek zorunlulugu duyar.
“Ubor Metenga” tarafindan dldiiriilecegi i¢in evden ¢ikamayan anlaticinin telefonu da borcu-
nu 6deyemedigi i¢in kesiktir. Aligverisini ise tesadiifen kapisinin 6niinden gegen geng market
saticisinin yardimiyla yeni agilan marketten saglamaktadir. Yan tarafa ingaat yapilmak iizere
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kazi yapilmasiyla anlaticinin rutin yasami degisir. Amelelerle sohbet eder, hatta onlardan biri-
nin kendisine verdigi saksi ¢i¢egini ingaat kazisi sirasinda bulunan alaturka tuvaletin deligine
gomer. Kiraci’da oldugu gibi tuvaletin bos deligi anlaticinin kendisiyle 6zdeslestirilebilir.

Yandaki evin kendi evinin {izerine yikilacak oldugunu, kazilan temelin bir boslugunu
bilen anlatici, “Biiyiik Oteki”nden kendisini soyutlayarak kendisine bakmay1 bilmedigini,
kalabaliklar 6niinde konusamadigini, yalnizliga mahkim edildigini, vs. dile getirerek asa-
gilanmanin hazzinm yasar. Lacan, psikanalizin dikkat ¢ektigi seylerden birinin de sugluluk
duygusu oldugunu, yiikiimlilik duygusunun Gtesinde sugluluk duygusunun 6nemini, hatta
her yerde var oldugunu belirtir. Eger ben kesinlikle su¢luluk duygusunu yumusatmaya, ko-
reltmeye ya da hafifletmeye ¢alisanlardan biri degilse bunun nedeni giinliik deneyimlerinde
cok 1srarli bir sekilde ona geri donmesi ve onu hatirlatmasidir (Lacan, 1997).

Anlaticinin evinde kaldig1 ve yazarin iislubuna uygun olarak ironik bir degerlendirmeyle
aktarilan en ilging boliimlerden birisi de tam parasinin bittigi anda hesabinin oldugu banka-
dan kendisine ikramiye ¢ikmasidir. Yazar burada, modern toplum elestirisiyle birlikte para-
nin da bir deger olarak anlamsiz olusunu vurgular. Higbir piyango, “Ubor Metenga” parano-
yasinin ve “beni 6ldlirmek istiyorlar” diistincesinin dniinii kesemez.

Kiracr’da Trelkovsky nin 6tekine karsi direnisinde oldugu gibi Korkuyu Beklerken’de de
bir gazete haberi, anlaticinin yeni bir evreye ge¢mesine sebep olur. Kendisini 6zellikle sectigi
belki de 6zel oldugu icin segildigine inandi1g1 mezhebin iiyeleri yakalanmustir. “Biiyiik Oteki”
ile kurulan sanrisal bag da bu sekilde kopmus olur. Evden ¢ikmaktan baska ¢6ziim yoktur,
bir otele siginir, ardindan aslinda bir anlam bigmedigi akrabalarinin evinde kalmaya baslar.
Ongoriisiinde oldugu gibi evi toprak kaymasi sonucunda yikilmistir ve boslukta kurtaracak
deger atfettigi esyasi dahi yoktur. Digerleri tarafindan gegmisini sembolik diizlemde de olsa
kapsayan fotograf albiimii dahi gasp edilmistir.

Onlart bir yana ittim; kalaslar, tuglalar ve tozun arasindan, elimde likks lambasi, iler-
ledim. Ust iiste devrilmis kitaphiklarim, tuglalarin pargaladigi abajurlarimi, tavanin
¢okerttigi koltuklarimi gérdiim; diizeltmis oldugum masa ve dolap gozlerini, albiimii,
dosyalar1 géremedim bile. Kurdugum biitiin diizen, gizli mezheple birlikte yikilmist1.
Aglayacaktim neredeyse; fakat aglamadim, yanimda beni daha fazla duygulandirabile-
cek kimse yoktu ¢linkii. (Atay, 2010: 94)

Son bir tutunma ¢abasiyla akrabalarinin buldugu bir kizla nisanlanmas: da anlaticinin
digerleriyle arasindaki yarilmanin engelleyicisi olamaz. Nihayetinde anlaticinin obsesyonu
saplantrya dontigiir. Lacan, bir obsesyonlunun biyografik davranisinda, daha dnce arzu yeri-
ne gegme girisimleri olarak adlandirdigi seyde gozlenmesi gerektigini belirtir. Hedeflerine
ulagsmaya yonelik bu girisimler, tiim ciiretkarliklar, karmasikliklar, incelikler, bolluklar ve
sapkinliklar her zaman kdkensel bir kinama ile damgalanir. Bu girisimler her zaman birinden
yetki almak zorunlulugu igindedir. Oteki ona sormalidir (Lacan, 2014: 292-293).

Anlatic1 saplantisinin en son asamast olarak Trelkocsky’nin Simone’ye doniismesi gibi
o da Ubor Metenga’nin kendisi olmaya karar verir. Bir kadin tarafindan sevilen ¢ocuk 6rne-
ginde oldugu gibi “mutlu” ¢iftlerden intikam almaya, onlara “Ubor Metenga’nin mektubunu
gondererek tedirgin etmeye calisir. O ¢iftleri izler ancak onlara zarara veremedigi i¢in 6fkesi
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daha da artar. Son bir ¢abayla 6tekinin arzusu olmay1 maglar. En sonunda 6nemli addedilmek
icin kendisini ihbar eder. Ancak o, komiserler de dahil toplumun diizenini, genel isleyisi sim-
geleyen kimsenin umurunda degildir.

2. Kiraci ve Korkuyu Beklerken’de Lacanci psikanalize gore benzerlikler

Temel olarak Lacan’in obsesyon nevrozu tanimlamasi, Freud’un “fare adam” olarak ad-
landirdigr hastasiyla olan ¢alismasina dayanmaktadir. Fare adam, babasina olan nefretini,
cocukluk anilarinin ¢agrisimlarini tekrar giindeme getiremedigi i¢in “niteliksiz adam” olarak
da adlandirilir. Ancak bastirilan Freud’la yapilan analiz ¢aligmalarinda nihayetinde geri do-
ner (Fink, 2016: 172-173). Fare adam yerine koyma diirtiisiinii harekete gegirerek yani ana-
lizan1 olan Freud’u babasinin yerine koyarak yer yer 6fke davranislar: sergiler. Bu anlamda
obsesyon nevrozu tasiyanlarin ¢ocuklukta yasadiklart olumsuz durumlar hatiralarindan adeta
silindigi i¢in tepkimeleri tekrarlayan davraniglar olarak geri doner. Bu baslik altinda her iki
eserin fare adam Orneginden yola cikarak “niteliksiz adam” olarak sifatlandirabilecegimiz
ana karakterlerinin benzer davranislari irdelenmistir.

2.1. “Dis”in boslugu

Kiracr’nin psikanalitik degerlendirmesini yapan Alvarez, Trelkovsky’nin yemekle ilgili
eksikligine, ge¢misginden tuvalet korkusu haricinde bahsedilmemesine gondermeler yapa-
rak eksikliginin anne memesiyle kurulan bag olan oral donemden kaynaklandig tespitinde
bulunur (Alvarez, 1987: 141-159). Bu yoruma gore Trelkovsy, anne eksikligini Simone ile
6zdesim kurarak giderme yolunu seger. Simone’un kdopek disinin olmamasi, Trelkovsy’nin
dairesindeki dolabin arkasinda yer alan duvara gomiilmiis boslukta baglangicta birken sonra
iki kanli kopek disinin sakli olmasi anneyle kurulamayan oral dénemdeki bagin yarattigi
bosluga isaret eder. Trelkovsky’nin kendisi bir kesici digini kaybettiginde, agzindaki delikten
Oliimiin igeri girecegini diisliniir. Simone’un agzindaki delik kendini igine atacagi binanin
i¢ avlusunun olusturdugu deliktir. Uciincii kattan atladig1 unutulmamalidir (Alvarez, 1987:
156). “Dislerin olusturdugu sipere acilmis kocaman bir gedik gibiydi, 6liimiin oradan igeri
sizdig1” (Topor, 2022: 58). Disin olusturdugu boslukla 6liim korkusu birlesir. Trelkovsky’nin
disten yola ¢ikarak 6liim iizerine iirettigi diigiinceler genel anlamda korkularint anlamak agi-
sindan dnemlidir. Bireyin uzuvlari; kolu, disi vs. kendisinden koparildiginda bireyin pargasi
olmaktan ¢ikarlar mi1? Bedenin parg¢alanmasi benligin par¢alanmasinin da imgesidir. Ayrica
disi atmak yerine tekrar temiz bir pamuga sararak yerine koymasi oteki karsisinda marifet
sergilemeye devam etme gostergelerinden biridir. Ayni sekilde Oguz Atay’in karakteri de
evinin yaninda kazilan ¢ukuru az1 disinin bosluguna benzetir.

Bir benzetme daha yaptim: Bu cukur, ¢ekilmis bir azidisinin geride biraktig1 oyuga
benziyordu. (Bir zamanlar ben de azidisimi ¢ektirmis oldugum i¢in bu benzetmenin
gercekligine giiveniyordum; fakat, kazicilar alinmasin diye ve iliskilerimiz bozulma-
sin diye onlara s6ziinli etmedim bunun.) Temel isleri hemen baslayacakti; bu nedenle,
topragi bir siire izin verilmisti; kurban edilmelerine yetecek kuvveti kazanmalari sag-
lanmisti. (Atay, 2010: 70)
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Anlatic1 karakterin babasina benzememek istedigi ve onun dliimiine kars1 kayitsiz ol-
dugu vurgulanir ancak tiim ¢abasina ragmen babasina benzemeye baslamistir. Bu bilgiler
1s181nda agiz, oral donem ve beslenme iligkisi kuruldugunda anne sevgisi eksikliginin goster-
geleridir. Oral donemde anne ve ¢ocugun bedenlerinin biitiin olarak algilandig: diisiiniiliirse
disin yoklugu bu boslugu simgeler.

2.2. Isa ve inan¢sizhk

Oguz Atay’in modern zamanlarin karakterleriyle 6zdeslestirdigi onemli figiirlerden
biri de Isa’dir. Basta “Beyaz Mantolu Adam” olmak iizere diger dykiilerde ve dzellikle
de “Tutunamayanlar” romaninda bu figiirii gérmek miimkiindiir. Isa, kendi kendini yok
eden, 6liime bile isteye giden insanin ¢ilesini temsil eder. Modern bireyin inang yoksun-
lugu, otekinin dinsel kabullenisini de inkar etmesi toplumla arasindaki ¢6ziilmeye yol
acar.

Birden, uzak yiizyillarda, kara ya da beyaz derili bir siirlii ¢arpik insanin, Sliime
gotiirtiliirken duydugu aciy1 igimde hissettim. Onlara da aslinda ¢ok iyi davranilmisti;
fakat hi¢c olmazsa (bana yapildig1 gibi) yasamalarina bir siire izin verilmisti; kurban
edilmelerine yetecek kuvveti kazanmalari saglanmist1. Yalmiz isa adli biri, durumunun
biraz farkindaydi; Isa da isi edebiyata dokmiistii. Onun, kisa bir siire icin hikayeler
ve mucize adi verilen masallar yazmasina izin verilmisti; 6liime cesaretle gidebilsin,
soyle de soyle oldu, diye kendini oyalayabilsin diye. (Benim durumum, istegime bagl
degildi). (Atay, 2010: 85-86)

Atay’1in gorisiiniin daha kat1 bi¢imi, Fransa’da dogdugu halde Polonyali olma yabanci-
ligin1 Gizerinden atamayan Trelkovsy’de de kendini gosterir. Simone’ye doniismesinin sebebi
escinsellik degil yabanciliktir. Otekinin inang sistemini yine bir tepkime olarak kahkaha ile
yikmaya g¢alisir.

2.3. Aynadaki yabanci

Lacan ayna evresini, “Ayna evresi ¢ocugun gelisimi esnasinda ortaya ¢ikan bir fenomen-
den ¢ok daha fazlasidur. Ikili iliskinin catismali dogasini gézler dniine serer” (Evans, 2019:
48). Bu evrede olusmayan ego tamligi erigkinlik donemini de etkiler. Her iki karakterinde
obsesif nevrozlunun hatirlayamadigi ¢ocukluk evresine doniisii, obsesyonun ilerledigi saf-
halarda gerceklesir.

Yalniz kaldikga, yalniz kalmaktan korktukea... Aynadan uzaklastim; fakat, biliyordum,
boyle bir diisiinceydi. Kopekler sinirimi bozdu, simdi kendime gelirim. Buldum: Yalniz
kalmaktan korktukca yalmzligim artiyor. Bu sefer gercekten giiliimsedim. Ister goriin,
ister gérmeyin; giilimsedim iste. Her seyimi kaybetmedim daha; ¢ikmayan candan
imit kesilmez, havlayan kopek 1sirmaz. Hay Allah kahretsin. (Atay, 2010: 37)

Atay’1n karakterinin aynadan uzaklagmasi yani yabancilagmasi, kendisine baktik¢a dte-
kine olan 6fkesinin artmasi ayni sekilde Trelkovsky’nin aynada gordiigli kadin haline olan
tepkisine de yansir. Takintili her iki karakter de benliklerinden 6tekinin emriyle uzaklastiklar
aynadaki kendiliklerinin olusum siirecine anlam veremezler.
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Oylece kalakalmist1, saskinlik ve isyanla tas kesilmis halde olanlara bos yere bir gerek-
¢e artyordu. Benim nerem giiliing ki? Aynaya dogru gidip uzun uzun kendisini stizdii.
Artik kendisine benzemiyordu!... Aynaya dikkatle bakti. Girtlagindan bir ¢1glik koptu.
Kendinden gecti. Ne kadar sonra bilinmez kendisine geldi. Diiserken cani gok yanmusti.
Giigliikle ayaga kalktiktan sonra, aynada ilk gordiigli makyajli yiizii oldu. Dudaklarm-
daki ruju, yiiziindeki fonddteni, yanagindaki alligi, kirpiklerindeki rimeli fark edebili-
yordu. Korkusu dyle bir ger¢eklik kazandi ki, bir anda sertlesip bogazinda bir yumruya
doniistiigiinii hissetti. Bir testerenin digleri kadar keskin kil¢iklar olmaliydi zira girtla-
gin1 pargaliyordu. Neden kilik degistirmisti (Topor, 2022: 110-111)

Lacan’a gore histerigin sorusu 6znenin cinsel konumuyla ilgiliyken (“Erkek miyim yok-
sa kadin m1?”), obsesif nevrozlu bu soruyu yok sayar her iki cinsiyeti de reddederek kendini
ne kadin ne de erkek olarak goriir: “Obsesif tam olarak ne o cinstir ne de bu cins-hatta ayn1
anda hem erkek hem kadin oldugu bile sdylenebilir” (Evans, 2019: 192). Trelkovsky’nin
kadina doniismesi gibi Atay’in karakteri de kendisini cezalandiran “Biiyiik Oteki nin yani
“Ubor Metenga’nin kendisine doniisiir.

2.4. Aclik- oral donem ve kadinlar

Her iki karakter de agliklarini kimi zaman bilingli bir bicimde bastirmaya ¢aligarak ken-
dilerini cezalandirirlar. Oral donemde yasanan ve bastirilan doyum eksikligi obsesyonla bir-
likte doner. Her iki karakter benzer sekilde giinlerce ag¢ kaldiktan sonra hayat veren bir sivi
olarak diistiniilebilecek cayla gerceklik diizlemine donerler.

“Yiiksek ates nedeniyle Oylesine sersemlemisti ki korkacak hali bile kalmamisti...
kiigiik bir elektrikli 1siticida su 1sitmak icin kalkti. Su kaynadiginda, i¢i bayat cayla
dolu bir siizgece boca ettigi suyla basit bir igecek hazirladi. iki aspirin tabletini de
icinde erittigi bu icecek ona iyi geldi” (Topor, 2022: 102). “Cay, zaten bir ¢ay saati sira-
sinda i¢ilmisti. Biitiin glinii hi¢bir sey yemeden gegirdim. (Biraz su i¢tim, bagim dondii)
Giindiiz uyku da tutmadr” (Atay, 2010: 58).

Aglik anne figiiriinlin, seven-sevilen kadin eksikliginin yansimasidir. Her iki karakter
de kadinlarla tatmin edici bir iliski kuramazlar. Atay’in karakteri sevgiyi yakalayamadigi
iliski girisimlerinden sonra parayla elde edilen cinsellige yonelir. Hikdyenin son bdliimiinde
tanimlayamadig1 akrabalarinin baskisiyla 6tekine uyum saglama giriginin sonucu olarak sev-
medigi kadinla nigsanlanir ve baska bir sahte diizleme gecer. Stella ve nisanlt dahil kadinlar-
dan siiphe edilmesinin temeli anneyle kurulamayan oral donem bagi olarak yorumlanabilir.

2.5. Tuvalet korkusu ve anal donem

Evans, Lacan’in ayrica obsesif nevrozlunun varolus ve 6liim hakkindaki soru sorma bigi-
minin zamana kars1 tutumlarini da etkiledigine dikkat ¢ektigini aktarir. “Lacan’a gore obsesif
nevrozun Oteki 6zellikleri arasinda sugluluk duygusu ve anal erotizmle yakindan baglantili
olmasi vardir. Anal erotizm konusunda Lacan, obsesif nevrozlunun bokunu armagana ve ar-
magani da boka doniistiirmekle kalmadigini ayn1 zamanda kendisini de boka dontistiirdiigii-
nii belirtir” (Evans, 2019: 192). Her iki eserde de tuvalet vurgusunun yapilmasi, karakterlerin
yine anal donemdeki eksik hallerinin gondermeleridir. Her iki karakterin de anal donemde
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alinmas1 gereken hazzi bastirarak sessizlestikleri, hazzin yerini 6liim itkisine biraktiklar:
ozellikle Trelkovsky nin annesinin 6liimii ile kendini yok ettigi gézlemlenebilir. Apartman-
dan kovulan anne-kiz 6rnegi, annenin 6tekilerin kapisina digkisini birakmast, Trelkovsky’nin
bahsedilen tek anisinin tuvalet korkusuyla ilgili olmasi bu durumun gostergeleridir. Korkuyu
Beklerken’in anlaticisinin evinin yaninda agilan boslukta alaturka bir tuvalet bulmasi, boslu-
guna ¢icek dikmesi anal donemdeki tatminsizligin yani bastirilanin doniisii olarak okunabilir.

2.6. Asagillanmanin zevki

Lacan, imgesel iliski ile simgesel iliski arasinda, sucgluluga atfedilen mesafenin tamami-
nin var oldugunu bu yiizden suglulugun her zaman kaygiya tercih edildigini belirtir Lacan,
2014: 37). ki asamal1 bir fenomen olan takintida, ilk asama kaygidir ve ikincisi de sugluluk
diizleminde kaygiy1 yatistiran, su¢luluktur (Lacan, 2014: 47).

Takintil her iki karakter de kaygi ve su¢luluk duygusu arasinda gidip gelirler, bu duygu-
lanimlarin sonucu olarak da sucu kendilerinde ararlar, bu sebeple de dteki tarafindan siirekli
olarak cezalandirildiklar1 sanrisina kapilirlar. “Bana hiddetlendiginize degecek biri degilim,
baksaniza kokusmuslugunu yani hayatini, ses gosterileriyle disa vurmaktan kendisini alama-
yan sorumsuz hayvanin tekiyim, vaktinizi benimle harcamayn, yumruklarinizi beni doverek
kirletmeyin (Topor, 2022: 60-61)” ve “hayir, ben adam olmazdim. Gergek bir act duydugum-
dan bile kuskum vardi” (Atay, 2010: 65) bu diisiince sisteminin acik drnekleridir.

Kordela, bu utang duygusunu Lacan’in Sartre’in arzunun 6zneler arast kurulus modeline
yaptig1, utang verici bir sekilde davraniyor olarak goriilmeye dair bilingdisi bir arzu olmadigi
miiddetce bagkasinin bakisinin kiside utang olusturamayacagina dair itirazi ile anlatmak iste-
digi sey oldugunu belirtir. Lacan’in 6znenin arzusunun baskasinin arzusu olduguna deginen
Kordela, modern 6zneler arasiliga ve 6znellige bulasan travmanin ta kendisidir bu arzu oldu-
gunu belirtir (Kordela, 2009: 105).

2.7. Ofke, saldirganlik ve yabancihk

Lacan saldirganlig1 tanimlarken ego ile imgesel eslenik arasindaki iki yonlii iliskiye yerles-
tirir. Lacan’a gore ayna evresinde ¢ocuk gergek bedenine hakim olamamasina karsin aynadaki
yansimasinda bir biitiinliik gérmektedir. Aynadaki yansiyan imgenin biitiinliigli gercek bedeni
parcalanmakla tehdit eder (Evans, 2019: 217). Ayna imgesiyle kurulan 6zdeslesme, tam da bu
nedenle imgesel esle kurulan iligkinin hem erotik hem de saldirgan unsurlar tagiyan ¢iftdegerli
(ambivalans) bir yap1 arz etmesine yol agar. Lacan’a gore bu “erotik saldirganlik”, 6znenin
ilerleyen gelisim agamalarinda kuracagi tiim 6zdeslesme bicimlerinin altinda isleyen yapisal bir
ambivalans olarak varligini siirdiiriir ve narsisizmin belirleyici 6zelliklerinden birini olusturur.
Bu baglamda narsisizm, 6znenin benligine yonelttigi yogun sevginin, belli kosullar altinda ko-
laylikla ziddina evrilebilme potansiyelini de i¢inde barindirir (Evans, 2019: 217).

Her iki karakterin de obsesyonun son evrelerinde ayna ve ayna dncesi doneme, sevgi
iligskisine saldirganlik gelistirmelerinin sebebi par¢calanmis benlik ve beden imgeleridir. Trel-
kovsky, kendi ¢ocuklugunu hatirlatan sakat oglan ¢ocugunun aglamasini biiyiik bir keyifle
izlerken onun bir kadin tarafindan teselli edilmesine dayanamaz ve ona tokat atar.
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Ayni gekilde Atay’in karakteri nisanlistyla ¢iktigi yemeklerde gordiigii mutlu giftlerin
kosulsuz sevgisine dayanamaz; onlara “Ubor Metenganin tehdit mektuplarini génderir. Fa-
kat ayni hiisranla karsilasir, ¢iftler mutlu olmaya devam ederler. Trelkovsy’nin sugsuz oldugu
ve hi¢ giiriiltii yapmadigi halde karakolda sorgulanmasi, siirekli Fransa’da dogdugu acikla-
masini yapmasi, Atay’in karakterinin karakola kendini ihbar ettigi halde ciddiye alinmama-
lar1 “Biiyiik Oteki” karsisinda yok sayilmamalarinin gostergeleridir.

2.8. Evden oliime kacis

Her iki karakter de paranoyalarinin delilige dogru evrilmesi sonucunda baslangicta gii-
venli alan olarak gordiikleri evden ayrilarak sokaga yani &tekinin alanina gikarlar. i1k ola-
rak her ikisi de kamuya agik bir kapali mekan olarak otelde kalirlar. Trelkovsky’nin evine
hirsiz girmesi, esyalarinin gasp edilmesi boylece gegmise ait son anilarinin da koparilmasi,
ardindan giivenli alan olarak diisiindiigli Stella’nin kapisinin oniinde, ev sahibini gordiigii
sanrisina kapilmasi, anneyle asimile olacagi 6liimden baska bir garesinin olmadig1 sonucuna
ulastirir. Atay’in karakterinin evi ise bosluk tarafindan yutulur. Béylece onun da albiimleri
ve Ozel esyalari dahil gegmisiyle tiim baglar1 kopar. Kim olduklarini bile tam olarak tanim-
layamadigi, ikramiye sayesinde evlerinde kalma hakki kazandig1 akrabalarinin evi de onu
mezhebin kendisine doniistiiren yabancilagsma alanlaridir.

2.9. Oliim ve intihar

Lacan, “Psikanalizin Dort Temel Ilkesi”nde 6zgiirliik ya da 6liim denen kosullarda, 6nii-
niize serilen sartlarda gosterebilecek tek 6zgiirliik emaresinin 6liimii segmek oldugunu belir-
tir. Segme ozgiirliigiine sahip olundugunun kanitt budur (Lacan, 2013: 225). Sembol olaraksa
bu durum kendini, her seyden once nesnenin oldiiriilmesi olarak gosterir. Trelkovsky’nin
durumundan kurtulabilmesinin tek secenegi oliimii segmesidir. Atay’in karakteri de hem
gizli mezhebin hem de “Biiyiik Oteki’nin arkadasi ve seveni olmayan kendisini segtigini
ve Oldiirmeye calistiklarinit belirtir. Topor’un karakteri de aslinda intihar etmek istemedigini
ancak komsularin zaten kendisini dldiireceklerini, yani cinayete kurban gidecegini, yiiksek
sesle dile getirerek 6zdeslestigi Simone gibi 6lmekten baska bir ¢aresi olmadigini ifade eder.
Lacan’in belirttigi gibi biyolojik 6liim disinda 6zgiirliigli simgeleyen 6liim devreye girer.
Boylece biitiin nesne iliskileri kopar, “nesnelere gondermis oldugu yasam enerjisi ve diirtiile-
rinin, libidoyu geri ¢ekip ben diirtiilerine doniistiirme” (Sen, 2015: 263) durumu ortaya ¢ikar.

Sonuc¢

Gegtigimiz yiizyilin en 6nemli psikanalist ve diigiiniirlerinden biri olarak kabul edilen
Jacques Lacan, Freud’dan hareket ederek kendine 6zgii bir psikanaliz teknigi ve adina soz-
liikler yazilmasini saglayan kavramlar gelistirir. Lacanci analiz Freud’un yeni baglamlarda
ele alinmasina ek olarak pek ¢ok ekole de kaynaklik eder. Sinema ve edebiyat gibi kiiltiirel
alandaki disiplinler de Lacan’in diisiincelerinden faydalanarak kendine 6zgii bir ekol olustu-
rurlar. Lacan, Freud’a 6zgili pek ¢ok kavrami yeniden yorumlar; bunlardan biri de obsesyon
nevrozudur. Freud un fare adam vakasindan yola ¢ikilarak tanimlanan obsesyon nevrozu tek-
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rar eden davranislar olarak tanimlanir. Obsesyon nevrozu, dtekinin arzusunu yerine getirme
kaygisina diisen bireyin i¢inde bulundugu toplum ve kiiltiirle yabancilastigi korku duygusu
basat olmak iizere 6liim duygusunu da igerir.

Modernist 6rnekler olarak kabul edilebilecek Roland Topor’un Kiract romani ve Oguz
Atay’m Korkuyu Beklerken 0ykiisii Lacan’in ayna evresinden onceki donem olarak tanimla-
dig1 anne memesiyle kurulan iligkiye dayanan dénemdeki eksik olma durumu yani bastirilan
erigkinlik déneminde tetikleyici bir kaygiyla yeniden ortaya ¢ikar. Bdylece Ayna evresinin
sonunda babanin simgesel yasasiyla uzlasamayan birey kendi eksikligini 6tekinin arzusunda
tamamlamaya ¢aligir. Obsesyon nevrozunda histeriden farkli olarak birey ile toplum-kiiltiir
olarak kodlanan “Biiyiik Oteki” arasinda yarilma gerceklesir. Incelenen her iki eserde “Bii-
yiik Oteki”ne tabi olan, ondan uzaklastik¢a sucluluk ve asagilik duygularna kapilan birey,
giderek artan dldiiriilme saplantisin1 duyumsar. Oteki’nin kendisini 6ldiirmeye, tuzaklar kur-
maya calismasi diislincesi bir tepkime olarak yer degistirmeyle sonuclanir. Polonya asilli
Fransiz yazar Roland Topor un kaleme aldig1 Kiraci’nin ana karakteri kendisinden dnce inti-
har ederek 6len ve anneyi imleyen kadinla, Modern Tiirk Edebiyatinin en 6nemli yazarlarin-
dan Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken hikayesinin ana karakteri ise kendisini eve kapatip yok
etmeye calisan gizli mezheple 6zdeslesir. 20. ylizy1l Varolusculuk akimin etkisini gosterdigi,
bireyin kendisine ve topluma yabancilasmasinin, sevgi eksikliginin sonucunda yeni savunma
mekanizmalari gelistirdigi bir donemdir. Her iki eserde de 6liim ya da doniisiimle kars1 ko-
yus bu mekanizmalardan biridir. Kendini asagilik olarak goren ve bastiran birey nihayetinde
takintili ruh halinden delilik diizeyine gecerek “Biiyiik Oteki” ile ayrisma diizeyinde kalir.
Evrensel zemine taginan bu doniisiimle incelemede ele alindig1 gibi diinya edebiyatinda bu
duruma 6rnek olarak benzer edebiyat karakterleri iiretilir.

Her iki eserdeki benzerlikler; Delilik Stratejisi, Disin Boslugu, Isa ve Inangsizlik, Ayna-
daki Yabanci, A¢lik, Oral Donem ve Kadinlar, Tuvalet Korkusu ve Anal Donem, Asagilanma-
nin Zevki, Ofke, Saldirganlik ve Yabancilik, Evden Oliime Kagis, Oliim ve Intihar bagliklari
altinda ele alinmistir. Basliklarin agilimina gore; ayna dncesi donemde anne ile kurulamayan
sevgi iligkisi yasamin temel bosluguna doniisiir, ayn1 zamanda modern birey klasik din ve
vicdan yargilarindan koparak inancini yitirmis ve huzurunu kaybetmistir. Lacan’in dnemli
teorisi ayna evresindeki ego ideali parcalanmis birey kendisine yabancilagsmistir, yeme, cin-
sel hazlar gibi bedensel islevler yerine getirilemez oldugundan gerileme yasanmstir, biitiin
bu durumlar 6fke kontroliiniin saglanamamasi basta kendine yonelik olmak tizere 6fke ve
saldirganlik davranislarina sebep olmustur. Nihayetinde 6liim ve intihar bir yok olus degil
ilksel olana doniis olarak simgelestirilmistir.

Bu benzerlikler dogrultusunda, Fransiz ve Tiirk edebiyatindan iki 6rnegin Lacanci psika-
nalize gore obsesyon nevrozu baglaminda karsilastirilmas: alanda yapilabilecek ¢aligsmalara
ornek teskil etmektedir. Giiniimiizde yazilan pek ¢ok edebi metin karakterlerin yasadiklar
cesitli nevrotik ve psikotik rahatsizlik Lacanci psikanaliz yontemiyle analiz edilmeye uy-
gundur.

1018
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Selda Uygur
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