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Sanat, insani tiikeniglerimizi soylu ve ebedi bekleyislere doniistiiren kutlu bir rii-
yadir. Bu kutsal rilya, ebedi hakikatlere atif yaparak insanlari uyarmaya calisirken
en ¢ok da onu yasayan sanat¢inin var olusunu sarsar ve rahatsiz eder. Bu yiizden
sanatg1, varolussal yitimlerine siirii halinde kosan kalabaliklarin yasama refleksi-
dir. Kutsal yasam biiyiisiiniin ateslere atilma pahasina da olsa daima 6ne siirdiigii
bu refleks, eserlerine sinen tiniyle bir sis ¢can1 gibi biitiin zamanlar boyu insanlig1
uyarmaya devam eder. Sanat, yalnizca estetik bir faaliyet degil, ayn1 zamanda bi-
reyi ve toplumu taglagma, robotlasma ve metalagma gibi varolugsal tehlikelerden;
modern ve sonrast donemlerin getirdigi anlam karmasasindan koruyan direncli ve
itekleyici gii¢ olarak konumlandiriimalidir. insan 6liim bilincine ragmen sonsuzluk
arzusuyla hareket eder. Bu arzu, arkaik donemlerden itibaren insanin biitiin sanat-
sal faaliyetlerinde goriiliir. Bu baglamda sanat, Tanri’dan 6diing alinan yaratici bir
kudret olarak yorumlanir ve ‘ikinci bir evren kurma ¢abasi’ seklinde tanimlanir.

Bu ¢alismada, sanatin varolus dinamikleri igerisindeki islevini, var olma sorunlari-
n1 agma ¢abalarindaki roliinii mitolojik, dini ve felsefi kaynaklar odaginda tartigtim.
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Once Sibirya yazitlarimin, Kur’an ayetlerinin, Platon’un diisiincelerinin, Mircea
Eliade’nin “ebedi doniis” anlayiginin referanslariyla insanin varolus seriiveninin
kavramsal boyutunu, gergevesini ele aldim. Yaratilis mitleri, Adem ve Havva'nin
cennetten kovulusu, Tiirk mitolojisindeki Kisioglu anlatis1 gibi 6rneklerle insa-
nin Tanri’ya dykiinme ve kendi diinyasini kurma arzusunun tarihsel siirekliligini
gostermek istedim. Bu siirekliligi gosterirken odakta “taslasma siireci” kavrami
yer aldi. Calismamin 6rneklem kisminda Yunus Emre’den Necip Fazil’a, Nazim
Hikmet’ten Melih Cevdet Anday’a uzanan bir diizlemde sanat¢inin toplumsal so-
rumlulugunu éne ¢ikardim. Ornekler 1513inda sanatginin, toplumu uyarma, vicdani
diri tutma ve insan1 kalbiyle yeniden bulusturma gorevini {istlenen “sis ¢an1” ola-
rak tasvir edilisini ayrintilariyla ele aldim. Sanatin buyurgan degil davetkar yapisi-
n1 vurguladim; bireyin benlik savunmasini asarak ona alternatif varolus imkanlari
sundugunu belirttim.

Anabhtar sozciikler: sanat, var olus, ontoloji, mitoloji, anlati

Abstract

Art is portrayed as a sacred dream that transforms human exhaustion into noble
and eternal expectations. While this dream seeks to awaken humanity by pointing
to eternal truths, it first unsettles and disturbs the dreamer. Thus, the artist becomes
the vital reflex of life against crowds collectively rushing toward existential loss.
This sacred impulse—persisting even at the cost of self-sacrifice—resonates
through artistic works as a “fog bell,” warning humanity across all ages. Art should
therefore be conceived not merely as an aesthetic activity but also as a resilient and
dynamic force that protects individuals and societies from existential dangers such
as petrification, mechanization, and commodification, as well as from the crisis of
meaning generated by modernity and its aftermath. Despite the consciousness of
mortality, humanity acts with a longing for eternity, a desire that has been reflected
in artistic practices since archaic times. In this sense, art is interpreted as a creative
power borrowed from God, defined as an “effort to construct a second universe.”

This study examines the ontological function of art within the dynamics
of existence and its role in overcoming existential dilemmas, drawing on
mythological, religious, and philosophical sources. First, through references
to Siberian inscriptions, Qur’anic verses, Platonic thought, and Mircea Eliade’s
notion of the “eternal return,” the conceptual framework of humanity’s existential
journey is outlined. Creation myths—such as the expulsion of Adam and Eve from
Paradise or the Turkish myth of Kisioglu—illustrate the historical continuity of
humanity’s aspiration to emulate God and construct its own world. Central to this
discussion is the concept of the “petrification process,” whereby the human spirit
and consciousness become dulled through routines and habits. Yet this paralysis
may be overcome by art’s transformative power.

In the analytical section, I emphasize the social responsibility of the artist through
examples ranging from Yunus Emre to Necip Fazil, from Nazim Hikmet to Melih
Cevdet Anday. These cases highlight the artist’s role as a “fog bell” who warns
society, sustains the collective conscience, and reunites humanity with the heart.
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In conclusion, the findings underline that art is invitational rather than prescriptive;
it transcends the defensive mechanisms of the self and offers alternative modes of
existence.

Keywords: art, existence, ontology, mythology, narrative

Extended summary

Art is a sacred dream that transforms our existential exhaustion into a noble and eternal
anticipation. While this sacred dream seeks to awaken humanity by alluding to eternal truths,
it most profoundly shakes and disturbs the one who dreams it. In this respect, art should be
understood not merely as an aesthetic activity, but as a resilient and propulsive force that
protects the individual and society from existential threats such as petrification, mechanization,
and commodification dangers brought about by modernity and the postmodern era’s crisis
of meaning. Despite being aware of death, the human being acts with a desire for eternity.
This desire can be traced throughout all artistic expressions since the archaic periods. In this
context, art is often interpreted as a creative power borrowed from God, and defined as an
attempt to establish a second universe.

If it is a work of art, it opens the doors of another world to its audience through the
fictive/symbolic world it constructs; it invites them to see, hear, and understand this world.
This is why the artist becomes the very instinct of life for the crowds who rush collectively
toward existential loss. This instinct, which the sacred spell of life insists on putting forward
even at the cost of being cast into flamescontinues to warn humanity throughout all times,
like a fog bell, with the spirit that permeates the artist’s works.

This study examines the ontological function of art within the dynamics of existence
and its role in overcoming existential dilemmas, drawing on mythological, religious, and
philosophical sources. First, through references to Siberian inscriptions, Qur’anic verses,
Platonic thought, and Mircea Eliade’s notion of the “eternal return,” the conceptual framework
of humanity’s existential journey is outlined. Creation myths such as the expulsion of Adam
and Eve from Paradise or the Turkish myth of Kisioglu illustrate the historical continuity of
humanity’s aspiration to emulate God and construct its own world. Central to this discussion
is the concept of the “petrification process,” whereby the human spirit and consciousness
become dulled through routines and habits. Yet this paralysis may be overcome by art’s
transformative power. In the analytical section, I emphasize the social responsibility of the
artist through examples ranging from Yunus Emre to Necip Fazil, from Nazim Hikmet to
Melih Cevdet Anday. These cases highlight the artist’s role as a “fog bell” who warns society,
sustains the collective conscience, and reunites humanity with the heart. In conclusion, the
findings underline that art is invitational rather than prescriptive; it transcends the defensive
mechanisms of the self and offers alternative modes of existence.

Human beings, by their very nature, are ambitious, greedy, and selfish creatures inclined
to deify their ego. This ego, when carried away by the pride that asserts itself and makes
one forget their inadequacies, is swept up by the desire to become divine. Yet, when it
crashes against the wall of reality, it remembers its limitations, finitude, and mortality. Thus,
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the humanization story of humankind begins with this ‘collision with limits.” From this
perspective, death or mortality is the most tragic truth of life. Although this absolute truth,
before asserting its judgment, drives humans into a brief, apologetic remorse by confronting
them with its tragic reality, it can never extinguish the inner desire for divinization.
Even though humans know that worldly life is limited by the span called lifespan, they still
carry within themselves a longing for immortality and seek ways to transform it into eternity.

Myths are the first understandings, first imaginings, and first metaphorical expressions of
humankind’s existential truth. To read, understand, and know existence on deeper levels, myths
show us that nothing belonging to humanity ever truly disappears; by selecting new domains
from original sources to the present day, the reality of existence continuously renews itself.

The earliest problematic narratives of mythological understanding in known human
history are creation myths; stories such as the creation of Adem and Havva and their
expulsion from Paradise, Zeus creating the universe and humans, the god 10 in Polynesian
mythology reflecting like a light over the dark endless waters to separate the universe and
create living beings, and the tales of Tengri Kuday creating the Son of Man and the world
are all narratively very similar in content. In almost every mythic narrative centered on
creation, we can say that the divine fragment within humans acts as an active guiding force.
This sacred fragment the voice of God within us is the fundamental power that urges and
directs humans to warn against existential exhaustion, to resist injustice, and to know and
understand everything hidden behind the veil of mystery.

For a human carrying the divine fragment in their soul, one should not consider their
pride or imitation excessive. This is because all formations, embodiments, and creative acts
directed toward the worldly aspect of life stem from the existential impulse arising from
the divine fragment embedded in the soul. Due to this divine fragment within, the human
desire to dream new dreams and create new worlds never ends. For this reason, some
aesthetic scholars also describe artists as those who ‘imitate God.” The artist, who attempts
to replicate God’s cosmic order on earth, begins with imitation (mimesis) and reaches their
goal through creation accompanied by the purifying (katharsis) inspiration.

Thus, music emerges from the artist’s auditory arrangements, architecture from geometric
arrangements, and literature from discursive arrangements, all as expressions of the active
moderator’s design.

The true purpose of art/the artist, which borrows images, motifs, and actions from
mythical contemplation, is always to create new ways of seeing, hearing, and knowing in
order to reach the essence of humanity and save it from petrification and commodification.
As a person lives, the routines that surround them eventually create existential blind spots
around them. The human, turned into a robot by habits and routines petrified in a way finds the
process of re-humanization both difficult and dangerous. Because petrification is, in essence,
an internal collapse and death that leads to a complete closure to change. It is impossible to
reshape someone into a different form without breaking them down first. Yet even in this new
form, they remain stone—closed off to all kinds of change and development.
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The humanization of humankind (the Son of Man) is important not only for themselves,
their surroundings, and their world but also for the entire universe. Just as the essence of
the ocean is contained in a drop, the essence of the universe is contained within humans.
It is necessary to save their hearts from petrification. For this, the word containing creative
elements must reach their heart, self, and soul. Petrification is also insensitive to the healing
power of the sacred embedded in the word. In this regard, the greatest dangers facing the
human species are robotization, commodification, and petrification. The artist is the first
person to see, sense, and react to this threat on behalf of humanity.

To avoid entrusting humanity’s future to crowds dominated by deaf and petrified hearts, the
education system must be restructured in a human-centered way, accompanied by the universal
sensibility of art. People must listen to the artists who warn the public like a fog bell.

Giris: insanm varhk oykiisii

Genel anlamda Beniddem olarak da bilinen beser, 6zi itibariyle egosunu ilahlastirma
temayiiliinde olan hirsl, aggozlii (Me’ari¢ Suresi 19) ve bencil bir varliktir. Bu sisik ego, ken-
disini 6ne siiren kibirle yetersizligini unutup tanrilasma arzusunun yeline kapildiginda, haki-
katin duvarina ¢arparak sinirlandirilmighigini, sonlulugunu ve éliimliiligiini hatirlar. Umum
anlamdaki beser’in insanlagsma Oykiisii de boylece bu ‘sinirlara ¢arpma’ durumu ile baglar.

Sibirya’daki bir Tiirk yazitinda “Oliimiin at1 herkese ulasir...” der. Benzer sekilde Anke-
but suresinin 57. ayetindeki “Her nefis, 6liimii tadacak ve sonunda bize dondiiriileceksiniz”
ifadesi de varolus evrenindeki biitiin canlilarin sonluluguna isaret eder. Oliim, mukadder-
dir, kagimilmazdir. Cogu zaman giinesin dogup batmasi gibi farkinda olmadan kendiliginden
gelen’dir 6lim. Bu mutlak hakikat, hiikmiinii icra etmeden Once trajik gergekligiyle yiizles-
tirdigi insan1 kisa siireli bir apolojik pismanliga siiriiklese de i¢indeki tanrilagsma/ilahlagma
arzusunu asla yok edemez...

Orhun Yazitlarindaki “Od Tengri yasar, kisi ogli kop 6lgeli torimis” sozii, 1300 y1l dnce-
sinden bize seslenmekte, zaman1 ancak Tanr1’nin yasadigini ve insanoglunun 6liimlii oldugu
diisiincesini vurgulamaktadir. Insan, diinya hayatinin démiir denen siire ile smirlandiriimis
oldugunu bilmesine ragmen yine de i¢inde bir ebedilesme arzusu tasir, sonsuzluga ¢evrilme-
nin, akmanin, agmanin yollarini arar. Platon, bu baglamda insani, giizel olandaki yaratmaya
yonelten seyin oliimsiizliige karst duyulan derin existential istek oldugunu ve bu derin yone-
limle gelecege aktigini sdyler (Tunali, 1983:32).

Mitler, insanoglunun varolus hakikatine ait ilk kavrayislar, ilk diislemeler ve ilk meta-
forik anlatimlardir. Varligi daha derin boyutlarda okumak, anlamak ve bilmek igin mitler,
insana ait hi¢bir seyin yok olmadigini, koken 6rneklerden giiniimiize kadar yeni alanlar sege-
rek varolus gergekliginin kendini daima giincelledigini bize gosterir. Mircea Eliade, ontolojik
karakterli bu siiregenligi, “Edebi Doniis Mitosu™ olarak niteler (1994:25).

Bilinen insanlik tarihindeki mitolojik kavrayisin ilk sorunsal anlatimlarini, yaratilis
mitleri olusturur; Adem’in/Havva’nin yaratilisi ve Cennet’ten kovulusu, Zeus’un evreni ve
insanlar1 yaratmasi, Polonezya mitolojisinde Ilah 10’nun karanliklarla kapli sonsuz sularin
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iizerine bir 151k gibi yansiyarak evreni ayrigtirmasi, canlilari yaratmasi (Eliade, 1994:86),
Tengri Kuday’in kisioglunu ve diinyay1 yaratma Sykiileri, igerik olarak birbirine ¢ok benzer
anlatilardir. Bu mitik dykiiler, varlik {izerine diisiiniilmiis her seyin adeta zamansal birikimi
ya da kazanimi olarak kabul goriir.

1. Nig¢in sanatsal soylem?

Yaratilis temali hemen her mitik anlatida, insanin i¢indeki Tanr1 parcaciginin etkin bir
yonlendirici olarak yer aldigini sdyleyebiliriz. Insani, varolussal tiikenislere kars1 uyarma-
ya, haksizliklara kars1 koymaya, esrar perdesiyle gizlenen her seyi bilmeye, anlamaya iten,
yonelten temel gii¢, igimizde Tanri’nin sesi olan bu kutsal parcaciktir. Adem’in cennetten
kovulmasina yol acan yasaklanmis bilgi agacinin meyvesini yemesi, Promete’nin Zeus’tan
habersiz insanlara ates yakmay1 6gretmesi, Kisioglu’nun Kuday’dan habersiz kendine tanri-
ca bir diinya yaratma arzusu gibi 6rneklerde, bu kutsal esinin yapilandirici etkilerini gérmek
miimkiindiir.

Insanin ontolojik yapisini gok bariz bir bigimde yansitmasi bakimindan Tiirk Yaratilig
mitolojisindeki Kisioglu’nun dykiisiinii 6rnek bir vaka olarak ¢oziimleyebiliriz; Tanr1 Kuday,
gokytiziinde Kisioglu ile bir kaz gibi ugarken bir siire sonra rahatsiz olmaya baslar. Zira Kisi-
oglu ¢abucak yorulmakta, hastalanmakta ve siirekli sikayet etmektedir. Bu duruma ¢ok cani
sikilan Kuday, soruna bir ¢6ziim bulmak iizere diigiiniirken sonsuz sularin iizerinde 1siktan
bir kadin siliieti (Ak-Ene) belirir ve ona yaratma fikrini ilham eder. Tanr1 Kuday, yaratacagi
diinya i¢in Kisioglunu bir avug toprak getirmesi emriyle suyun derinliklerine yollar.

Kisioglu sulara dalarken «Tengri Kuday, sularin derinliklerinden ¢ikaracagim toprak-
la bir diinya yaratip beni oraya birakacak ve benim Tanrim olmaya devam edecek. Oysa
Kuday’m haberi olmadan ¢ikaracagim bir parca toprakla ben de kendime bir diinya yara-
tabilir ve Kuday’in yarattig1 diinyada kul olacagima, kendi yaratacagim diinyanin Kuday’1
olabilirimy» diye dusiiniir.

Suyun dibine vardiginda bir avug toprak alir ama kiiclik bir par¢a da kendi diinyasini
yaratmak iizere disinin kovuguna saklar. Suyun yiiziine ¢iktiginda Kisiogluna, Tanr1 Kuday,
toprag1 sonsuz bosluga serpmesini soyler ve topraga «Biiyii!» emrini verir.

Sonsuz bosluga serpilen toprak ¢ogalip diinyalasirken Kisioglu’nun agzinda sakladigi
ve ol emrini alan kiigiiciik toprak pargasi da biiylimeye baslar. Kisioglu, bu durumu 6nce
umursamaz, saklamaya caligir ama sonunda bogulma noktasina gelir. Yerde canhiras sekilde
debelenir ve Tanr1 Kuday’a «Ne olur beni bagisla! Artik Kuday olmak istemeyecegim!» diye
yalvarir. Bu sirada diinya olugmustur.

Kuday, kisioglunun bogulup 6lmesine razi olmaz, onun yagamasini ister ve o ana kadar
diiz bir bi¢imde tamamlanmis olan diinyaya dogru agzindaki toprag tiikiirmesini sdyler.

O zaman diinya sofra gibi diimdiiz iken, kisioglunun agzindaki topragin dokiilmesiyle -mi-
tik anlatiya gore- daglar, tepeler olusur ve boylece kisioglunun mekani da goklerden yere iner.

Ruhunda Tanr1 parcacigi tasiyan insan igin, bu tekebbiiri dykiinmeyi ¢ok gérmemek
gerekir. Zira yasamin diinyalik yiiziine yonelik biitiin oluslar, kiliglar ve ibda nitelikli ya-
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ratmalar; ruhuna sindigi Tanr1 -pargaciginin insani existential bir istekle dne siirmesinden,
agimlamasindan kaynaklamir. Kur’an’da gegen “Insami yarattik ve ona kendi ruhumuzdan
bir nefha iifledik” (Secde 9/ Hicr 29) ifadesi, bu ontolojik a¢ilimin kutsal kaynagini isaret
etmesi bakimindan 6nemlidir.

Diinyaya inme/diigme motifi, Adem ve Havva anlatisinda oldugu gibi bir tiir cezalandir-
ma gibi goriilse de; iginde tasidig1 Tanri parg¢acigi nedeniyle insanin yeni hayaller kurma, yeni
diinyalar yaratma arzusu hi¢ bitmez. Bu ylizden bazi estetik bilimciler, sanatkarlar1 ‘7anr: ya
oykiinenler’ diye de tanimlar. Hatta sanati bir evren (universum) olarak goren Schelling,
sanatgmnin yaratma giiclinii Tanri’dan 6diing aldigint sdyler (Soykan, 2015:94). Tanri’nin
kozmik diizen kurgusunu diinyada tekrarlamaya kalkisan sanatgi, dykiinme (mimesis) ile
basladig1 amacina, arindirici (katharsis) esriime esligindeki yaratma ile ulasir. Boylece etkin
moderatoriin sessel diizenlemelerinden musiki, geometrik diizenlemelerinden mimari ve sdy-
lemsel diizenlemelerinden edebiyat ortaya cikar.

Mitik tefekkiirden imge, izlek ve eylem ddiinglemesi yapan sanatin/sanat¢inin asil ama-
c1; daima yeni gérme, duyma ve bilme bigimleri yaratarak insanin 6ziine ulagsmak, onu tas-
lasmaktan, metalagsmaktan kurtarmaktir.

2. Taslasma siireci

Ruh ve beden biitlinliigii ile insan, yerin ve gogiin biresimidir ve evrende yasamin umu-
dudur. Ne var ki yaratilmislarin en kutsali (Esref-i mahlukat) olarak bilinen beserin, insanlas-
ma Oykiisii biiyiik caba, 6zveri ve cehd gerektiren bir siirectir ve bu netameli siire¢ taglagsma
gibi ciddi ontolojik tehlikeleri igermektedir.

Insan yasadikca etrafini saran rutinler, belli bir siire sonra etrafinda varolussal kérlesme
alanlar1 olusturur. Varolussal korligiin kaynagi bu rutinler, Sennett’in dedigi gibi zamanla in-
san benligini pasiflestirir, alcaltir, ige ¢Oktiiriir ve taglastirir (Sennett, 2003:46). Aliskanlikla-
rin/rutinlerin robota ¢evirdigi, bir bakima taslagtirdigi beserin insanlagmasi ¢etin oldugu kadar
tehlikelidir de. Ciinkii taslagma, igsel anlamda bir ¢6kme ve 6lme sonucu gelmis ve degisime
kendini tamamen kapamistir. Onu kirip dékmeden farkli bir forma sokmak miimkiin degildir.
Ama yeni formunda da yine tastir, yani her tiirlii degisim ve gelisime kapalidir. Zira Yunus;

Isitin ey yarenler/ Ask bir giinese benzer
Ask1 olmayan goniil/ Misali tasa benzer

Tas goniilde ne biter/ Dilinde agu tiiter
Nice yumusak sdylese/ Sozii savasa benzer. (Timurtas, 1980:47) der.

Koca Yunus, Tiirk¢enin biiyiik bir s6z degeri olan goniil kavrami ile kadim bir medeniyet
tasavvuruna vurgu yapar; zira goniil Cenab-1 Hakk’m tecelligahidir. Yiice Tanri, yaratiligin
sirrint koca daglar tagryamamis fakat insan gonlii bu biiyiik emanete ev sahipligi yapabilmis-
tir. Bu yiizden Islam inancinda goniil yapmak, Kabe insa etmek gibi kutsal ve olumlayici bir
deger olarak goriilmiistiir. Yine goniil kirmak da Tanri’nin tecelligahi sayilan kutsal aynay1
kirmak gibi biiyiik bir giinah sayilmistir. Askin egitiminden gegen insan gonlii, temizlenir,
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arinir ve durulur; orada kotiiliik, hirs, haset olmaz. Giines nasil 1s1 ve 1s181yla evrene yasam
kaynag1 oluyor, farkliliklart ayirt etmemizi ve seyleri gérmemizi sagliyor ise, insan yarati-
lisinin temeli olan ask da dogdugu gonlii aydinlatir, egitir ve incelikleri gérmemizi saglar.
Fakat bu goriis i¢sel bir aydinlanma ve kendini, evreni, Tanr1’y1 bulma, bilme seklindedir.
Taslasmis bir goniilde merhamet olmaz, zalimdir, hi¢bir seye acimaz ve empati kuramaz.

Kutsal Kitaplara gore, biitiin varlik aleminin yaratilis nedeni olan insan, evrenin bilinci-
dir ve bu yiizden biitlin varolustan sorumludur. Oysaki ham yaratilis olarak insan, Kur’an’da
zayif yaratilmis (Nisa 4/28)), aceleci, hirsli, nankér (fsra 17/67), cimri, ¢ok zalim ve ¢ok cahil
(Ahzab 33/72)) olarak tanimlanir. Beser’in yani Kisioglu’nun insanlagmasi, yani esref-i mah-
lukat (Tin 95/4) formunda kemale ermesi i¢in giinesi gonliine sokarak gonliindeki putlari kir-
mas1, buzullar1 eritmesi, kotiiliikleri kdkiinden yakmasi ve dogru yolda kendini yetistirmesi
gerekir. Bu bakimdan varolusun temel dinamigi olan ask, beseri insanlastiran bir degerdir. Bu
icsel doniistimiin temelinde de s6z vardir. Ciinkli séz/kelam, evren yaratilmadan 6nce vardi
ve Tanr1 “Kiin!” (Bakar2/117, Yasin 36/82 ) emri ile biitlin mevcudati yaratti.

Ask1 olmayan insanin gonlii zehirlenmis ve taglagmistir. Olacagi yerde olmasa, konusa-
cag1 yerde konusmasa daha iyidir. Ciinkii diline agu/zehir bulagmistir; konustukga, eyledikce
zehrini yayacak ve etrafi da zehirleyecektir. Insa eden, kuran ve yapan soz; yikan, tahrip eden
ve yok eden sdzden daha tistiindiir.

Beserin/Kisioglunun insanlasmasi, yalnizca kendisi, ¢evresi ve diinyasi i¢in degil biitiin
evren i¢in dnemlidir. Nasil deryanin 6zii damlada sakli ise, evrenin 6zii de insanda saklidir.
Onun gonliinii taglagsmaktan, dilini agulagsmaktan kurtarmak gereklidir. Bunun i¢in yaratici
Ogeler igeren s6z’iin onun yiiregine, benligine, ruhuna ulagsmasi gereklidir. Taglagsma, kutsalin
soze sinen iyilestirici giiciine de duyarsizdir. Bu bakimdan insan tiiriinii bekleyen en biiyiik
tehlike robotlagma, metalagsma ve taglasmadir. Sanatg, insan tiirii adina bu tehdidi ilk goren,
sezen ve ona ilk tepki veren kisidir.

Necip Fazil, kendi 6liimlerine siirii halinde kosan kalabaliklari sdyle uyarir;

Durun kalabaliklar, bu cadde ¢ikmaz sokak!

Haykirsam, kollarim1 makas gibi agarak

Durun, durun, bir diinya iniyor tepemizden

Catirtilar geliyor karanlik kubbemizden...(Kisakiirek, 1999:46)

Gustave Le Bone, kalabaliklarin akliyla degil iggiidiileriyle hareket ettigini (2020:45)
soyler. Dogrusu harekete gecmis bilingsiz bir kalabalik, kolayca yikimin giiciine doniisebile-
cek bir felakettir; bir sel gibi Oniine gelen her tiirlii mantik duvarimi yikarak ilerler ve birgok
degerli seyle birlikte kendini de yok eder. Bir selin 6niinde durulmasi elbette imkansizdir ama
iste sanat¢inin ok gibi 6ne atilmasi ve kendi yokluklarina sehevi bir istiyakla kosan kalaba-
liklart durdurmaya galismasi bdylesine atesin bir mecburiyettir. Yagamin kutsalligina inanan
sanat¢1 onu korumak i¢in kendini feda edebilir. Necip Fazil’in “Durun Kalabaliklar, bu cad-
de ¢ikmaz sokak!” diye bagirip atilmasi, gok kubbenin catirdadig1 kiyamet-vari felaketlerin
gelecegini isaret etmektedir. Bu uyartya ragmen kitleler, diistinmeden uguruma dogru hizla
kosmaktadir.
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Siir, aklindan ¢ok duyus, sezis ve tecrit yetenegi olanlara hitap eder. Necip Fazil’in bura-
da yapig1 uyari, biligsel bir durum bildirimi degil, sezgisel bir bilginin paylagimidir. Sezgisel
bilgi akildan ¢ok insanin kalbini muhatap alir. insanin gercek degisim ve doniisiim merkezi,
akli degil kalbidir. insanoglunun kalbini fethedemeyen higbir fikir, onu gercek anlamda etki-
lemez ve ugruna dlmeye gotiiremez.

Kitleleri uyarmak, terakki anlaminda gelistirmek i¢in sanat¢1, Nazim Hikmet’in soyledi-
§i gibi ¢ogu zaman kendini bir pervanenin atese atmasi gibi feda eder;

Yiirek-

-lerin
kulak-

-lar1
sagir...

Hava kursun gibi agir...
Ben diyorum ki ona: —
Kiil olayim

Kerem
gibi
yana
yana.
Ben yanmasam
sen yanmasan
biz yanmasak,
nasil
¢ikar
karan-
-liklar
aydin-
-liga...(Ran, 2016:204)

Nazim Hikmet, Kerem Gibi siirinde “Yiirek/lerin kulak/lar1 sagir” diyerek bir tiir tagla-
san, duymazlasan insanlardan bahseder. Biitiin hissiyatimizin makam merkezi olan kalbin/
yiiregin sagirlasmasi, insani bekleyen en biiyiik felaketlerden biridir. Zira acilart duymayan
bir kalbin kafasi ne kadar galisirsa ¢aligsin insanliga faydasi olmaz. II. Diinya Savasinda en
zeki mithendisler, en zekice tasarimlarla krematoryumlar, gaz odalari, asitli banyolar iireterek
milyonarlarca insani -kusursuz cinayetlerle- yok ettiler; ama kurbanlarinin altin dislerinin
ederini hesapladilar, unutmadilar ve diri diri agizlarindan sokiip aldilar. Ciinkii onlar ¢ok
zeki idiler, kafalar1 calisiyor ama yiirekleri bagkasinin acisint duymazdi.

Burada Tolstoy un meshur soziinti hatirlamak gerekir; “Bir insan act duyuyorsa canlidr.
Bagskasinin acisini duyuyorsa insandir.” Bagkalarinin acisina sagirlasmis bir yiliregin insan-
liga elbette higbir faydasi dokunamaz. Zeki ama yiirekleri sagirlasmig/duymazlasmis robot
insanlarin kolayca cinailesmeleri miimkiindiir. Koca Yunus’un “Tas goniil” diye tanimladig1
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tereddi etme durumu, 20. Yiizyilda “yiireklerin kulaklar1 sagir”a doniismistiir. Boyle bir ¢ii-
riimiisliik icinde siz ne kadar bagirirsamz bagirm, duyulmazsiniz, garesiz kalirsimz. Iste bu
noktada birilerinin yanarak, biiyiik hakikati herkese gostermesi, uyarmasi ve onlari biling-
lendirmesi gerekiyor. Nazim, aydinlanmanin ancak fedakar bir yanisla miimkiin olacagini,
bir deniz feneri gibi yol gostermesi gerektigini sdyliiyor; “Ben yanmasam/ Sen yanmasan/
Biz yanmasak/ Nasil/ ¢ikar/karan/liklar/aydinliga”. Gaston Bachelard, maddeyle, bigimle,
goriiniir gergeklikle kavgasi olan ve dzsel degisimler isteyen sanatgilar, atesi imdada ¢agirir,
(1995:22) der. Ates, 6zii golgeleyen ayrintilari, niteligi 6rten goriintiileri, farkliliklari bir anda
yakarak yok eder. Bir daha geriye ¢cevrimi olmayan doniisimler, atesin yardimiyla olur. Ama
Nazim’in yanmasi, bir karabasan gibi halkin istiine ¢oken karanliklar1 aydinlatmak igindir;
halki daha bilingli, daha mutlu ve daha gelismis bir biling diizeyine eristirmek i¢indir.

2 .

Insanin ontolojik anlamda islevsizleserek “sagir yiirekli”, “tas kalpli” birine déniismesi,
onun ¢lirlimesi anlamina gelir. Ne var ki bu vahim gerceklik, 21. Yiizyilin da en biiyiik so-
runlarindan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun igin 20. Yiizyilin basinda bu tehlikeyi
sezen Mehmet Emin Yurdakul’u dinlemek elzemdir;

Birak beni haykirayim, susarsam sen matem et;

Unutma ki, sairleri haykirmayan bir millet,

Sevenleri toprak olmus 6ksiiz ¢ocuk gibidir.(Yurdakul,1979:74)

Varolussal yitimlerine sehevi bir istiha ile kosan kalabaliklarin, sanat¢inin feryadini duy-
mas1 miimkiin degildir. Bu nedenle kitleleri olusturan bireyleri dnceden egitmek, degerler
diizeniyle donatmak ve onu kafastyla kalbi arasinda daim{ iletisim kuran bir varliga doniis-
tirmek gereklidir. Bir toplumda sanatgilar susuyor ise, o toplumun igten ige ¢lirlimesi kagi-
nilmazdir.

Sanatkar ne kadar feryat ederse etsin, hitap ettigi kitlenin mutlaka onu duyacak bir biling
diizeyinde olmasi gerekir. Dede Korkut un “Oguz ’un uykusu agir olur idi. Basina her ne
felaket gelir ise bundan gelir idi. ” sdzi, aslinda kitlelerin zamanla belli bir biling diizeyinden
diismesi, yiireklerinin sagirlasmasi ve hassasiyetlerini zamanla yitirmesine de isaret eder.
Yireklerin duymazlasmasi, taglagmasi ise, 6liime varan korkung bir bozulmay1, insani yoz-
lagsmay1 gosteriyor. insanoglu, kendi gelecegini sagir/taslasmis kalplerin cogunlukta oldugu
kalabaliklara emanet etmemek icin; egitim sistemini, sanatin evrensel duyusu refakatinde
yeniden insan merkezli bir formda kurgulamak zorundadir. Bir sis ¢ani gibi halki uyaran
sanatgilari dinlemek, ortak kamu vicdanini cinai ¢etelerin elinden almak anlamina gelecektir;

Uyumayacaksin
Bir sis ¢ani1 gibi gecenin i¢inde
Ta giin 151ymcaya kadar
Vakur, metin, sade
Calacaksin.

(Anday, 2008:87)
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Sanatcilart susturmak ¢ogu zaman miimkiin degildir; bu ylizden yasadiklar1 devrin yo-
neticileri ve miitegallibe sinifin ¢ikarlari ile daima ¢atigma halindedirler. Siirgiinler, hapisler,
zulim ve oliimler, Promete arketipinde oldugu gibi “Tanri’ya ézenme ’nin bir cezasi gibi
daima onlar1 takip etse, kendilerini gerceklestirmenin mutlulugu ile biitiin acilarini unuturlar.
Lakin en zor mesele, Kisioglu’nun benlik savunmasini asarak ona ulasabilmektir.

3. insanoglunun ontolojik benlik savunmasi

Yaratilig itibariyle insan benligi, bityiik bir savunma mekanizmast ile donatilmig durumdadir.
Bu mekanizma; makamu, niteligi ve kimligi ne olursa olsun disardan gelebilecek emir nitelikli her
tirlii direktife, yaptirima ve yonlendirmeye kars1 spontane bir savunma kalkani olusturur.

Insan varligy, tanrisal olanlar da dahil olmak iizere disaridan gelen emir, talimat ve yon-
lendirme nitelikli her tiirld iletiye ncelikle kendini kapar ve sonra ona kars1 direng noktalari
olusturur ve ligiincli asamada uygun vakit, uygun ortam, uygun moderator/ler buldugunda ise
kars1 eyleme gecerek isyan eder. Ciinkii varligin en saygin 6zii olan benlik, mutlak anlamda
korunmak ve saygi duyulmak ister. Yoksa kendini kapatir, pasiflesir, ige ¢oker ve sonra da
taglagarak (Laing, 1993:48) 6z itibariyle oliir.

Emir, talimat ve yonlendirme nitelikli iletinin muhatap aldigi her insan, mecburiyetten
iletiye acik, ilgili ve itaatkar gibi goriinse de ontolojik olarak i¢ benlik savunmasi otoma-
tik devreye girmis ve tehdide karst algilarini kapamistir. Boyle durumlarda, Kierkegaard’in
deyimi ile «sinirlandiran sonlu ile, sinirsizlastiran sonsuzun sentezi olan insan benligi’nin
(Kierkegaard, 2001:40) 6ziine asla ulasilamaz. Bu yiizden kanunlar, yonergeler ve talimatlar
bir kisiyi asla deruni olarak 6ziinden etkileyemez ve igten degistiremez. Ancak goriiniir 6l-
clide sartlarin zorlamasiyla seklen uyuma katilmis olsa da i¢inde simsiyah bir ¢etele tutmaya
devam eder. Bu uzun siirmeyen zoraki uyum, baskinin kalktig1 ilk anda uyumsuzluga, kar-
gasaya neden olurken, zamanla isyankar patlamalara doniiserek bireyi, toplumu ve diinyay1
tahrip de edebilir.

Insanin ontolojik nitelikli benlik savunmas1 Hz. Adem’den beri insanligin kimilerince
zaafi, kimilerince Ustiin yetenegi olarak tanimlanir. Sanat, genel itibariyle bu tartismalara
girmez, fakat insanin bu ortiik savunma bi¢imine yanit olarak sasirtmaca yontemi ile onun
Oziine, benligine ulasmay1 amaglar. Zira ezelden ebede insanoglunun biitiin seriivenini, bu
endam aynasinda bulmak, okumak ve anlamak miimkiindiir.

Siir dinleyen, tiyatro oyunu seyreden, roman okuyan ya da miizik dinleyen insan, hic¢bir
zaman dogrudan bir emir mesaj1 almaz. Hakiki sanat eserleri, muhatabini savas tamtamlari,
emir climleleri ve «Degis!» komutlari ile kargilamaz, yonetmez, yonlendirmez ve onun on-
tolojik savunma kalkanlarmi kirarak varlik alanini tehditkar bir bigimde asla rahatsiz etmez.
Hakiki sanatin dogrudan vaaz etme, hedef gosterme, buyurma ya da nasihat verme gibi bir
misyonu yoktur.

Cigirtkan ve buyurgan bir sanat eseri, asla muhatabinin goniil kapilarin1 agamaz, ona
ulagamaz ve tesir edemez. Bu yiizden tezli ve sinirlari tecaviizkar bir iislupla zorlayan sanat
eserlerinin 6mrii en fazla birkag on yil siirer.
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Sonug¢
Sanat eseri, kurmus oldugu fictif/itibari diinya ile muhatabina baska bir diinyanin kapila-
rin1 agar; onu bu diinyay1 gérmeye, duymaya ve anlamaya davet eder.

Uyanik halde goriilen riiyaya, sanata ve sanatin diriltici giicline insanligin her daim ih-
tiyaci vardir; ¢linkil insan goriinenin, sdylenenin Gtesinde ¢ok daha karmasik ve gizemli bir
varliktir. Biiyiik sanat eserleri asla buyurmaz, sorgulamaz, zorlamaz. Ancak alternatif sege-
nekler sunarak onu farkli alemleri seyre davet eder;

Gelin ey ehl-i hakikat, ¢gikalim diinyadan Gayr

yerler gezelim, 6zge sefalar siirelim.
(Akytiz, Beker vd., 2000:309)

Fuzuli bu dizeleriyle, rutin ger¢egin kolunu kanadini kirdig1 ve robotlastirdig1 insanlara
(ehl-i hakikat), gériinmez diinyanin varligini anlatmak ister. Her seyi bes duyuyla algilayan
ve bilmeye calisan insanlara, baska diinyalarin varligini sezdirmeye ve onlar1 6zge sefalar
siirmeye davet eder. Ehl-i hakikat, duyular tarazlanmis, igdis edilmis ve Fuzuli’nin zahit
diye niteledigi insanlardir. “Zahitler, Tanri’yt bile korkmadan sevemezler” der. Oysa beseri,
insan yapan i¢tenliginin refakatinde yaptigi se¢imleri ve eylemleridir. Sevgi ve ask iizerine
kurulu bir evreni, yalnizca korku saiki ile anlamaya ¢alismak, insanin kendine yapabilecegi
en biiyiik hakarettir. Zira korku, Al-i imran Saresinde (175) oldugu gibi seytani alana aittir ve
rahmani alanda korku yerine umut ve yol gosterme vardir (Dinger, 2024: 20).

Iste bu yiizden sanat, muhatabinin aklindan, beyninden ¢ok yiiregini, génliinii esas alir.
Ve anlama, bilme, kavrama yetilerinden ¢cok duyus, sezis ve tecrit hassalarina hitap eder. Zira
hissiyatimizin makam merkezi olan kalbimizin kapilarini, imparatorluk ordulart degil ancak
igtenligin imali/imgeli sdylemleri agar. Bu ylizden s6ziin bengiisiinde biiyiiyen, beslenen ve
bir deniz feneri gibi ¢i1glik ¢i1gliga insanlig1 uyarmak isteyen sanatcilart dinlemeli, anlamali
ve egitim sistemimizde sanata daha fazla yer vermeliyiz.

Siiriilesmenin agir bedellerini gdsteren fotograflar:
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Gorsel 1. Van 'da otlayan koyunlardan bir tanesi u¢urumdan atladi, 500 koyun da pesinden gitti.
Koyunlar oldii. (Evrensel, 13 Haziran 2018)
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Gorsel 2-3. Van i Ercis ilgesinde, yaylada otlarken pes pese yaklasik 70 metrelik u¢urumdan atlayan
130 koyun oldii. (TRT 1 Haber, 4 Agustos 2023)
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