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Mitten Melodiye: Pipa’'nin Mitik Sembolleri

From Myth to Melodies: Mythic Symbols of the Pipa

ibrahim Giimiis*

Oz

Bu ¢alismada Cin’in en eski telli ¢algilarindan biri olan pipanin halk kiiltiiriindeki
anlam1 ve simgesel islevleri folklor agisindan incelenmistir. Nitel yontemle
yiiriitiilen aragtirmada tarihsel metinler, alan yazin ve c¢agdas folklor kaynaklar
karsilagtirmali olarak degerlendirilmis, veriler yazili belgelerin yani sira anlati
geleneginden de derlenmistir. Once ¢alginin Orta Asya ile Cin arasindaki etkilesim
icinde nasil bicimlendigi izlenmis, ipek Yolu iizerinden gelen etkiler ve Han
Hanedanligi’ndan itibaren saray miiziginden halk ritiiellerine uzanan yayilimi
ele alimmistir. Ardindan pipanin mitolojik ve kahramanlik anlatilarindaki yeri
tizerinde durulmustur. Bu anlatilarda ¢alginin doga, insan ve evren arasindaki
uyumu simgeledigi, kahraman figiirlerinde ise cesaretin ve ruhsal yolculugun estetik
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ifadesine doniistiigii goriilmistiir. Tang doneminde kadin samanlarin uygulamalarinda
pipa ruhani aracilik islevi gérmiis ve topluluk dayanigmasmi giliglendirmistir.
Calgmin yapisiin ve ¢alim tekniklerinin dogayla uyum ilkesine dayandigi, estetik
degerlerinin ahlaki ideallerle ortiistiigii de tespit edilmistir. Qixi Festivali ve Pipa
Perisi anlatisi, bu anlamlarin halk inancinda varligini siirdiirdiigiinii gostermistir.
Sonug olarak pipanin Cin’de kolektif kimligin kurulmasinda ve toplumsal bellegin
kusaktan kusaga aktarilmasinda belirleyici bir rol oynadigy, siirekli yeniden iiretilen
bir kiiltiirel simgeye doniistigii ortaya konmustur.

Anahtar sozciikler: pipa, Cin miizigi, Cin mitolojisi, Cin kiiltiirti

Abstract

This study examined the meaning and symbolic functions of the pipa, one of the
oldest stringed instruments in China, in folk culture from a folkloristic perspective.
The research followed a qualitative design: historical texts, the scholarly literature
and contemporary folklore sources were evaluated comparatively, and data were
drawn from both written documents and oral narrative tradition. The study first
traced how the instrument took shape through interaction between Central Asia and
China, and examined the influences that arrived via the Silk Road and the spread of
the pipa from court music to folk ritual from the Han Dynasty onward. It then turned
to the place of the pipa in mythological and heroic narratives. In these narratives,
the instrument symbolized harmony between nature, humanity and the cosmos, and
in hero figures it became an aesthetic expression of courage and spiritual journey.
In the practices of female shamans during the Tang Dynasty, the pipa served as a
spiritual medium and strengthened communal solidarity. The study also found that
the instrument’s construction and playing techniques rested on the principle of
harmony with nature, and that its aesthetic values corresponded to moral ideals. The
Qixi Festival and the legend of the Pipa Fairy showed that these meanings persisted
in folk belief. The study concluded that the pipa played a decisive role in shaping
collective identity and in passing social memory from one generation to the next, and
that it had become a continually reproduced cultural symbol.

Keywords: pipa, Chinese music, Chinese mythology, Chinese cultural

Extended summary

This study delves into the intricate relationship between mythology and music by examining
the cultural significance of the Pipa (£ &), a venerable Chinese musical instrument. Originating
in Central Asia and popularized during the Han and Tang dynasties, the Pipa has become an
integral component of China’s rich musical heritage . Beyond its purely musical attributes, the
Pipa embodies a wealth of cultural traditions, mythological narratives, and folkloric symbolism
. This research investigates the Pipa as a potent symbol of nature and virtue, deeply embedded
within the philosophical frameworks of Taoism and Confucianism. Furthermore, it explores
the instrument’s prominent role in mythological accounts, where it represents heroism, spiritual
transcendence, and the multifaceted human experience.

1204
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 128- ibrahim Giimis

This extended summary aims to comprehensively synthesize the main arguments, structure,
and findings of the article devoted to the role and meaning of the pipa, one of China’s oldest
stringed instruments, within the framework of folk culture and folklore studies. The summary
strictly follows the thematic flow and section titles of the original Turkish article, avoiding the
addition of any extra content or sectional expansions. The narration adheres to an academic
English register, reflecting the nuanced exploration and interdisciplinary context provided in
the original work.

The article begins by situating the pipa within the rich tapestry of Chinese musical
culture. With a history that stretches back centuries, the pipa stands out not only for its musical
characteristics but also for its dense symbolism and resonance within social memory. As cited
in the text, pipa is regarded as a representative of one of the two main classes of plucked
instruments and serves as a unique vessel for cultural and musical expression. The author
underlines that the historical development of the pipa—traced through its technical evolution,
diverse repertoire, and integration into various social strata—covers not just artistic progress, but
also the symbolic imprints of ancient Chinese musical thought. From the outset, the instrument
is established as both a bearer and a constructor of cultural identity, collective memory, and
aesthetic tradition within Chinese society.

The text carefully addresses the origins of the pipa, noting that its genesis is not monocultural;
rather, it arises at the crossroads of Central Asian and Chinese influences. A significant assertion
discussed is the instrument’s possible introduction into China via the Silk Road, and its early
prototypical forms being linked to the barbat or ud, traditional instruments of Central Asian and
Turkic peoples. The essay explicates that, over time, the pipa was indigenized, gaining unique
formal and performative characteristics within China’s elite, courtly music as well as folk
traditions. The text remarks on the intricacy of establishing a definitive etymology for the term
“pipa”, considering linguistic variation and the convergences with related instruments, such as
the kopuz, across different regions. Despite ambiguities, the author posits that historical records
often anchor the pipa’s ultimate origins to the traditions of the Hun Turks and the broader
Central Asian cordophone heritage. This interplay of continuity and transformation is posited as
a key element in understanding the instrument’s sociocultural and symbolic trajectory in China.

In the subsequent section, the text proceeds to an investigation of the pipa’s role not only
as a musical instrument but also as a powerful mythological symbol. Drawing from the central
tenets of Taoism and Confucianism—the philosophical bedrock of Chinese culture—the pipa
is depicted as a symbolic convergence point for the ideals of cosmic order, beauty, and virtue.
Chinese mythology’s themes of harmony between humanity and nature are persistently mirrored
in the legendary narratives surrounding the pipa. The article shows that pipa, seen in mythic
stories and tales of heroism, embodies ideals of courage, sacrifice, and spiritual journeying.
These narratives, supported by literary and iconographic evidence, illustrate that the pipa
transcended its utilitarian function to become a carrier of values, moral lessons, and aesthetic
sensations—roles that are amplified through the inclusion of the instrument in performance
storytelling and mutation across history.

A central myth analyzed is the motif of the pipa within tales of heroism, particularly
as a vehicle of dramatization and emotional resonance in both oral and written traditions.
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The article references the legendary figure of Xiang Yu and his narrative “The Conqueror
Unarms”, spotlighting how the pipa functions as a conduit for expressing inner melancholy,
heroic strength, and the depth of collective emotion. The use of the pipa in these tales is thus
portrayed as both a sonic accompaniment and a powerful extension of the narrative, enabling
bridges between past and present, the individual and collective memory, and the everyday and
supernatural dimensions of Chinese folklore.

Iconographically, the summary points out the recurring figure of the pipa in Buddhist art
and religious symbolism in China. Wall paintings in Buddhist temples, such as the Apsara
figures in the Dunhuang caves, feature celestial beings depicted playing the pipa, encapsulating
manifold layers of meaning: from the representation of musical bliss and divine harmony to
expressions of peace, beauty, and spiritual fulfillment. Such narratives reinforce the pipa’s
status as a sacred connector—not only between people and each other, but between the human,
natural, and divine realms.

The summary moves on to the paradigmatic myth of the Pipa Fairy and the Magpie Bridge,
intertwined with the enduring folklore of the Cowherd and Weaver Girl. The story narrates the
Pipa Fairy’s compassion and active intervention—using her music to enable the annual reunion
of the star-crossed lovers—thereby highlighting the capacity of music in Chinese cultural
imagination to effect cosmological and social transformation. This narrative is interpreted in
the article as encoding both the communal values of compassion and effective ethical action,
and the lasting, transformative power of folklore devices such as metamorphosis (the Fairy’s
turn into stone) as a symbol of permanence and sacrificial virtue. The Pipa Fairy is portrayed as
an exceptional example of female agency, moral superiority, and resilience within the narrative
traditions of Chinese folklore.

Building on these themes, the article delves deeply into the ritualistic and shamanic
dimensions of the pipa. During the Tang dynasty, it is documented that female shamans wielded
the pipa as a magical and sacred instrument in various religious, healing, and divinatory
ceremonies. The pipa was considered an exceptional medium for connecting the physical and
metaphysical worlds—supporting trance, exorcism, mediation with spirits, and transmission of
blessings and protection. The summary notes how the status of the pipa in such performances
fostered social cohesion and spiritual guidance, positioning the instrument as not merely
decorative, but as crucial to the orchestration of both religious rites and community solidarity.

Technically, the article analyzes the construction, symbolism, and aesthetics of the pipa. Its
design, elements (such as the half-pear-shaped body and four strings), and playing techniques
are all understood as closely linked with cosmological symbols and metaphors. For example,
the length of the instrument and the names of its strings are interpreted as representing the
sky, earth, humanity, and the four seasons, as well as material elements. This multilayered
symbolism is presented as evidence of how the pipa embodies a conceptual, not purely musical,
connection between the individual, community, and the greater cosmic order.

The function of the pipa in ritual contexts is presented as essential, especially in reinforcing
collective memory and the transmission of social values. The article traces its significant
position in festivals (like the Qixi Festival), local ceremonies, and ancestral rites. The music
played in such settings is believed to facilitate communication with the spiritual world, reenact
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sacred narratives, and promote not just individual introspection, but also social empathy—
enhancing a sense of belonging and cosmic harmony.

Within the “Conclusion” and related wrap-up sections, the article reiterates that, from a
folklore studies perspective, the pipa is more than an artistic or musical artifact. It is a persistent
symbol of cultural continuity, moral education, and social integration. Its role extends across
temporal boundaries—from ancient aristocratic contexts to modern social usage—and across
social classes, cementing its place as a touchstone for both identity and communal remembrance.
The in-depth examination underscores the instrument’s dynamic transformation through
history—technically, aesthetically, and symbolically—and presents the pipa as an invaluable
key to deciphering the multi-layered codes of Chinese cultural and social reality.

By focusing on the original headings and carefully remaining within the thematic contours
of the Turkish article, this extended summary offers a faithful, detailed, and academically-
oriented English synthesis, ensuring comprehensive access to the article’s core insights without
the introduction of any extraneous materials or unwarranted expansion.

Giris

Cin miizik kiiltiirti, ylizyillara dayanan zengin bir tarih, derin kiiltiirel semboller ve estetik
diisiincelerle bezenmistir. Cin’in en eski telli ¢algilarindan biri olan pipa (# %), Cin’in zengin
kiiltiirel ve miizikal mirasinin énemli simgelerinden biridir. Hatta Cin kiiltiiriinde telli ¢algilar
“sekillerine, performanslarina ve ¢alma yontemlerine gore iki genis kategoriye ayrilabilir:
biri pipa, digeri ise guqin ve guzheng ile temsil edilir” (Jin, 2011: 59). Pipanin tarihsel stireci
yalnizca miizikal bir gegmisi degil ayn1 zamanda Cin miizik kiiltiirliniin de arkaik izlerini
tastyan sembolleri de igerir.

Bu ¢alismanin temel konusu, Cin’in en eski telli ¢algilarindan biri olan pipanin halk
kiiltiriindeki yeri, mitolojik anlamlar1 ve sembolik islevleridir. Arastirmada pipa, folklor disiplini
cercevesinde yalnizca bir miizik enstriimani olarak degil; kiiltiirel bellek, ritiiel uygulamalar ve
sozli gelenek igerisinde anlam tireten dnemli bir kiiltiirel unsur olarak ele alimmaktadir. Bu
dogrultuda, ¢alginin tarihsel gelisim siireci ile giintimiizde siirdiirdtigii kiiltiirel islevler birlikte
degerlendirilerek Cin kiiltiirtindeki siireklilik ve doniistimiin anlasilmasina katki saglanmasi
amaglanmaktadir.

Makalenin temel amaci, pipanin tarihsel kokenlerinden hareketle Cin’in kiiltiirel
belleginde, mitolojik anlatilarinda ve ritiiel pratiklerinde iistlendigi islevleri tarihsel, kiiltiirel ve
sembolik boyutlariyla incelemek; bu ¢alginin geleneksel Cin kiiltiiriindeki anlam katmanlarini,
kiiltiirel aktarim siireclerindeki yerini ve toplumsal kimlik insasina katkisini ortaya koymaktir.
Bu kapsamda pipa, kolektif hafizanin korunmasi ve somut olmayan kiiltiirel mirasin kusaktan
kusaga aktarilmasinda 6nemli islevler iistlenen kiiltiirel bir unsur olarak degerlendirilmektedir.
Calismanin ayrica, geleneksel Cin miizik kiiltiiriiniin korunmasi ve yasatilmasina yonelik
farkindaligin gelistirilmesine katki saglamasi hedeflenmektedir. Bu yoniiyle arastirmanin, Cin
kiiltliriiniin tarihsel stirekliligi, kiiltiirel ¢esitliligi ve folklorik mirasinin anlagilmasina kuramsal
ve uygulamali diizeyde katki sunacag: diistiniilmektedir.

Arastirmada nitel aragtirma yontemi benimsenmis; disiplinlerarasi bir yaklagimla kapsamli
literatiir taramasi, tarihsel belgelerin incelenmesi ve folklor ile etnomiizikoloji alanindaki
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giincel caligmalar karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Bunun yani sira, mitolojik anlatilar,
sozli kiiltiir trtinleri ve ritiiel uygulamalara iligkin yazili kaynaklar analiz edilerek pipanin
kiiltiirel baglam igerisindeki iglevleri ortaya konulmustur. Elde edilen veriler, kiiltiirel bellek ve
sembolik temsil perspektifinden yorumlanarak degerlendirilmistir.

Arastirmanin temel bulgusu, pipanin Cin kiiltiiriinde yalnizca estetik amaglarla kullanilan
bir ¢algt olmanin 6tesinde, kolektif kimligin olusumu, kiiltiirel bellegin korunmasi ve toplumsal
degerlerin kusaklar arasinda aktarilmasinda merkezi bir igleve sahip oldugunu géstermektedir.
Mitolojik anlatilar, dini ritiieller ve geleneksel toplumsal uygulamalar icerisinde pipa; estetik,
manevi ve sembolik anlamlar ytiklenerek Cin halk kiiltiiriniin 6nemli kiiltiirel gostergelerinden
biri haline gelmistir. Ayrica, farkli tarihsel donemlerde ve cografi bolgelerde gegirdigi
doniigiimler, Cin kiiltiirliniin hem siirekliligini hem de degisime uyum saglayan dinamik
yapisint yansitmaktadir. Bu dogrultuda, gelecekte yapilacak aragtirmalarda pipanin bolgesel
icra gelenekleri, ritiiel islevleri ve kiiltiirel bellekteki doniistimiiniin karsilastirmali folklor ve
etnomiizikolojik yaklasimlar ¢ercevesinde ele alinmasinin alana 6nemli katkilar saglayacagi
degerlendirilmektedir.

Pipanin tarihi halk kiiltiiriinlin derinliklerine uzanan bir sembolizmi de igerir. Genellikle
baslangicta at iizerinde ¢alinan bir ¢algidir. Ellerin hareketini taklit eden ¢alma yontemi, adini
bu hareketlerden almustir. {leri dogru itmeye ‘Pi’, geri dogru cekmeye ise ‘Pa’ denmistir.” Bu
kayitlara gore, pipa adi ¢alginin ¢alinma yonteminden tiiremistir. Ayrica, Pipa’nin erken tasarimi,
Cin’in Bes Element teorisiyle iligkilidir. Tarihsel siire¢ icerisinde aristokratik ¢evrelerden halk
kiiltiiriine, saray miiziklerinden modern sahnelere kadar uzanan genis bir yelpazede kendini
yeniden var etmis olan pipa, ¢cok katmanli ve zengin bir hikayeyi i¢inde barindirmaktadir.
Cin’deki ut (lute) hakkindaki erken bilgi kaynaklari, ikonografik ve edebi niteliktedir. Bu
kaynaklar, duvar resimleri, mahkeme kayitlari, gezginlerin anlatilar1 gibi bilgiler icerir ve
enstriimanin sekli ve kullanimimdaki degisiklikleri agiga ¢ikarir. Bu baglamda, pipa yalnizca
bir miizik arac1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel geleneklerin, mitolojik dykiilerin ve halk bilimsel
sembollerin ifadesidir.

Pipa, ahsap bir govdeye ve yarim armut seklinde bir ses kutusuna sahiptir. Performans
strasinda, icracinin kollarinda dikey olarak tutulur; sag el telleri tingirdatirken, sol el perdeler
iizerinde telleri sikistirarak perdeyi degistirir. Bu enstriiman, genis bir ses yelpazesine sahiptir,
net ve giizel bir timist vardir. Askeri miizigin tutkulu performanslarindan, lirik kiiltiirel
miiziklerin duygu dolu icralarina kadar farkli bigimlerde ¢alinabilir.

Pipanin kokeni

Pipanin kokeni ve gelisimi ¢ok zengin ve renklidir. Bu miizik aletinin Cin kiiltiiriine nasil
girdigiyle ilgili farkli goriisler vardir. Bunlardan en dikkat ¢ekici olan1 Orta Asya’dan Ipek
Yolu araciligiyla Cin’e girmis olabilecegiyle ilgili goriistiir. Pipa’nin kokeni Orta Asya’daki
“barbat”a ya da “ud”a dayandirilmaktadir. Funda Esin’e (2025: 105) gore; “Cinlilesmis
Tirklerin Cin miizigi ve kiiltiirii iizerinde biiylik etkileri olmustur. Tiirkleri taklit etmenin
tutkuya doniistiigii bu donemde miizikte kullanilan nota sistemi Cin’e Tiirkistan’dan girmistir.
Hanedanlik sarayinda Tirkistan’dan davet edilen ¢ok sayida miizik ustasi, sarkicilar,
dansozler ve bunlarm getirdikleri ¢alg: aletleri Cin miiziginde yerini almistir.”
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“Pi-pa” ile yapisal acidan benzerlik gosteren ve tarihsel siiregte farkl kiiltiir
cografyalarinda cesitli bigimsel ve islevsel degisimlere ugrayarak pek cok tiirevi ortaya
cikan “kopuz” adli ¢alginin ise, bu cografyalarda farkli adlarla anildigi, hatta kimi zaman
kavram karmasasina neden olacak bicimde adlarinin da degistirildigi goriilmektedir. Bu ad
ve terim cesitliligi, pi-pa kelimesinin etimolojisine dair kesin ve genel kabul gérmis bir
sonuca ulagmay1 giiclestirmektedir. Bununla birlikte, mevcut kaynaklarin biiyiik bir kismi
pi-pa’y1 Orta Asya’nin geleneksel telli calgilarindan biri olarak tanimlar ve kdkenini Hun
Tirklerine dayandirir (Millward, 2012: 259). Bu degerlendirme, pi-pa’nin tarihsel kdkeni ve
kiiltiirel iligkileri konusunda 6nemli bir referans noktasi olusturmaktadir.

Qin ve Tang Hanedanliklar1 donemlerinde “pi-pa” teriminin g¢esitli kordofon
enstriimanlar i¢in kullanildigt, bu baglamda enstriimanin “Cin udu” (ya da “Cin lutu”) olarak
da adlandirildigi bilinmektedir.

Pipa ile ilgili “Tang (M.S. 618-905) ve Ming (M.S. 1368-1644) hanedanliklarindan
el ile kopyalanmis birka¢ el yazmasi bulunmustur. Ancak basili pipa notalar1 agisindan en
eski belge, Hua Qiupin, Hua Zitong ve digerleri tarafindan hazirlanip 1819 yilinda Jiaqing
doneminde (Qing Hanedanligi, M.S. 1644-1911) Xiaolu matbaasinda ahsap baski yontemiyle
yayimlanan Hua Shi Koleksiyonudur (Myers, 1992: iv).”

John Myers, The Way of the Pipa: Structure and Imagery in Chinese Lute Music adli
eserinde pipanin tarihsel kokeni 4’e ayirir:

1-  Baslangic Donemi (Han-Sui hanedanliklar;, M.O. 200 - M.S. 617)

2-  Uyum Doénemi (Tang-Yuan hanedanliklari, M.S. 618-1367)

3- Klasik Donem (1366-1949)

4- Modern Dénem (1949°dan itibaren) (Myers, 1992: 5)

Edebi/Sanatsal . . .
. Temsil Edilen Tema Sembolik Unsurlar
Dénem
"Pipa Xing" siiri; duygusal
Tang Dénemi Melankoli, agk, doga P gv ¥ ] V8
tinillar, dogal betimlemeler
Toplumsal elestiri, Nanxi oyunlar:; "Pipa Ji",
Yuan Dénemi Pu_ gt X ‘yu \Fipa
trajedi dramatik anlatimlar

Yeniden diizenlenmisg
Geleneksel ve

Modern Dénem . . performanslar; modern
¢agdasin sentezi .
enstrUmantasyon

Tablo-1: Pipanin donemleri

Ik dénemde, Cin’e ii¢ farkli tiirde ut tamtilmustir. Ikinci donemde, bu yabanci
enstriimanlar ve miizikleri Cinlilestirilmistir. Ugiincii donemde, giiniimiizdeki ¢calma okullar:
ve geleneksel repertuvarin temelleri olusmustur. Son olarak modern dénemde, Bati’nin
kompozisyon etkilerinin geleneksel pipa miizigiyle bir arada oldugu goriiliir.
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Han Hanedanlig1 doneminde pipa Cin’de popiiler hale gelmis, 6zellikle saray miiziginde
o6nemli bir yer edinmistir. Wei, Jin ve Giiney-Kuzey Hanedanliklari doneminde kiiltiirel
aligveriglerin artmasiyla pipa daha da yerellesmistir. Sekli ve ¢alim teknikleri gelismistir.
Tang Hanedanligi, pipanin altin ¢agi olarak kabul edilmektedir. Bu dénemde, pipa yalnizca
saray miiziginde degil, dini térenlerde ve edebi eserlerde de 6nemli bir yer edinmistir.

1. Mitolojik acidan pipa

Cin mitolojisinin temel taslarindan biri de insan ile doga arasindaki uyumdur. Taoizm
ve Konfiigyiis¢iilik, insanin doga ile biitiinlesmesi gerektigini savunur. Pipa, bu felsefi
yaklagimlarin etkisi altinda hem doganin giizelligini hem de kozmosun diizenini sembolize
eder. Dogayla uyum iginde olan pipa giizellik ve erdem kavramlarinin birlesiminden de
ilham alinarak yaratilmigtir.

Cin mitolojisi, zengin dykiiler, kahramanlik destanlar1 ve dogaiistii varliklarla doludur.
Bu mitolojik oykiiler, toplumun kolektif bilingaltinda derin izler birakmis ve sanat eserlerine,
miizik aletlerine da yansimistir. Toplumsal hafiza ve halk estetigi, pipanin bu dykiilerdeki
kullanimina bilingli olarak yer agmistir. Kahramanlarin hikayeleri, pipa esliginde anlatilmisg
ve bu miizik sesi, anlatilarin estetik bir katman kazanmasini saglamistir (Liu, 2008). Pipa, bu
baglamda hem estetik hem de sembolik bir arag¢ olarak, mitolojik anlatilart ifade etmekte ve
yasamin derin anlamlarint sembolize etmektedir.

Cin mitolojisinde pipa, kahramanlik ve erdem kavramlarinin estetik bir sembolii olarak
siklikla yer bulmustur. Antik donemden itibaren, pipa dogaiistii giiglerle iliskilendirilmis,
kahramanlik anlatilarinin 6nemli bir unsuru olmustur. Mitolojik kahramanlik dykiilerinde
pipa, yalnizca bir enstriiman degil, ayni zamanda bir erdem, cesaret ve insanin ruhani
yolculugunun simgesi olarak tasvir edilmistir (Chi, 2009; Li, 1989).

Mitolojik sembolizmde kahraman figiirleri, toplumun ideallerini temsil eden unsurlar
olarak yer alir. Pipa ¢alarken ortaya koyulan bu temalar, bireysel cesaretin, fedakarligin ve
erdemin anlatiminda gii¢lii bir arag¢ gorevi goriir. Kahramanlik dykiileri, pipa performanslarina
dramatik bir derinlik kazandirmakta ve dinleyicinin ge¢mis ile giiniimiiz arasinda sembolik
bir kdprii kurmasini saglamaktadir.

Mitolojik anlatilarda kahramanlik, yiice degerlerin ve erdemlerin simgesidir. Pipa
performanslariarasinda yeralan bazi eserler, kahramanlik ykiilerini, 6zellikle askeri basarilart
ve kahramanlik destanlarini igerir. Ozellikle Tang Dénemi’ne ait metinler ve sanat eserleri,
pipanin kahramanlik sahneleriyle nasil iliskilendirildigini ortaya koyar. Ornegin, efsanevi
Xiang Yu'nun “The Conqueror Unarms” adl1 dykdisii, pipanin hem kahramanin giiciinii hem
de onun igsel melankolisini ifade ettigi bir 6rnek sunar. Xiang Yu, pipa araciligiyla halkina
ve sevgilisi Yu Ji’ye olan derin duygularini iletir; bu, pipanin bir kahramanlik sembolii olarak
kiiltiirel 5nemini agik¢a gostermektedir (Fang, 2016: 132). Bu tiir 6ykiiler, mitolojik anlatilarin
miizikle birlestigi noktalarda, izleyiciye sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmayip ayni
zamanda toplumsal bellekte yer eden kahramanlik 6ykiilerini canlandirmaktadir.

Pipanin kahramanlik anlatilarindaki yeri, sadece fiziksel cesareti degil, ayni zamanda igsel
bir yolculugu da temsil etmektedir. Bu baglamda, pipa’nin sesi, kahramanin miicadeleleri ile
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uyum i¢inde bir ruhani arka plan yaratir. Eserlerde pipa’nin ¢alinigi, doganin unsurlarini ve
insanin duygusal rezonansini yansitacak sekilde betimlenir. Bu, kahramanligin bir savastan
cok daha fazlasi oldugunu, doga ve insan ruhu ile bir biitiinliigii icerdigini gosterir (Zhang,
2010: 9).

Mitolojik oOykiiler, pipanin performanslarmna sanatsal bir derinlik kazandirir. Pipa,
kahramanlik ve erdem Oykiilerinin eslik¢isi olarak, anlatilara estetik ve duygusal bir boyut
katar (Chi, 2009: 35). Ornegin, Tang donemine ait literatiir ve sanat eserlerinde kahramanlik
hikayelerinin, pipa performanslari araciligiyla topluma aktarildigi goriilmektedir. Bu, yalnizca
bireysel mistisizmin degil, ayn1 zamanda toplumsal bilincin ve kolektivizmin giiglenmesini
saglamistir (Zhang, 2010: 9). Pipa, Cin halk kiiltiiriinde bu baglamda, nesilden nesile aktarilan
hikayelerin bir pargasi haline gelmistir. Ayrica pipa ¢alma sanati, geng kusaklara aktarilirken
estetik, ahlaki ve kiiltiirel degerlerin egitiminde 6nemli bir model olmustur. Boylece, pipa
hem bireysel duygusal ifadeyi hem de kolektif hafizay1 destekleyen bir arag olarak ortaya
cikar.

Cin mitolojisine entegre olmus pipa, kahramanlik dykiilerinin vazgegilmez bir pargasidir.
Hem bir miizik aleti hem de bir sembol olarak pipa, kahramanin cesaretini, sadakatini ve
insan ruhunun derinliklerini ifade eder. Toplum, pipa’nin melodilerinde kendi degerlerini
ve ideallerini bulmus, bu sembol {izerinden kiiltiirel bir kimlik insa etmistir. Béylece, pipa
sadece antik bir calgt degil, aynt zamanda kahramanlik ve erdemin estetik bir temsilcisi
haline gelmistir.

Cennetin esigi olarak goriilen ve evrensel bir motif olarak nitelendirilen Budist
tapiaklarinin duvarlarina; cennet hayatinin kutsal vazgegilmezlerinden olan ¢igekler, tiitsi
kaplar1 ve miizik aletleri ¢alan tanrigalarin (6rnegin Apsara), Deva, Buda, Bodhisattva gibi
tanrilarin resimleri ¢izilmistir. Sadece fantezi diinyasini degil, ayn1 zamanda miizik ve dans1 da
iceren bu duvar resimlerinin tarihsel arka planinda, mitolojik ve teolojik anlamda imgesel bir
derinlik yatmaktadir. Nitekim bir Dunhuang magarasinda, pipa ¢alan Apsara figiiriinde; Hindu
ve Budist mitolojisinde bulutlarin ve suyun disi ruhunu temsil eden tanriga Apsara’nin, iki
eliyle arkada pipay1 tutar vaziyette dans ederken dupattasinin (sali) dagilmis olagandisi tasviri
yer almaktadir. Siiphesiz burada, Budist 6gretilerle uyumlu bir sekilde manevi bir anlam
tastyan pipa ¢alan Apsara figiirii; izleyenlere giizellik, huzur ve i¢sel dinginlik hissi verirken,
estetik zevk, sanat ve miizigi de bir araya getiren bir sembol durumundadir (Esin, 2025: 112).

Pipa, sadece bir miizik araci degil, ayn1 zamanda Cin dini ve halk inanc¢larinda kutsal
bir sembol olarak goriilir. Hem Budizm hem Taoizm, Pipa’nin gokyiiziinden indigini,
tanrilarm sihirli bir silaht oldugunu ve ruhlart memnun edip kotii giligleri uzaklastirdigim:
savunur (Zhang, 2010). Bu inang, Pipa’y1 ruhani ortamlarla etkilesim kuran mistik bir arag
olarak konumlandirir. Bu nedenle, igsel derinligi ve yiiksek bir ruhsal olgunlugu olmayan
biri, pipa’y1 hakkiyla ¢calamaz. Budizm ve Taoizm’e gore pipa, cennetten gelen bir ¢algidir,
tanrilari kutsal enstriimanidir hem ruhu huzura erdirir hem de kétii ruhlari kovar.

Cin mitolojisi, zengin sembolizmi ve ¢ok katmanli anlati yapisiyla insanlik tarihinin
en renkli ve derin halk anlatilarindan bazilarina sahiptir. Gok cisimleri, miizikal dgeler ve
insani duygularin harmanlandig1 oykiiler, yalnizca bir milletin kolektif hafizasini degil, ayn1
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zamanda evrensel insanlik degerlerini de dile getirir. Batt Cenneti’nin kraligesi Ana Kralice
(Wangmu Niangniang), Pipa Perisi ve Coban Yildiz1 (Niulang) ile Dokumaci Kiz (Zhinii)
hikayesinin birlesimi, Cin halk inanglartyla, miizik kiiltiirii ve kozmolojik anlayisla derin bir
sekilde ortiliidir (Yang, 2005: 41-43; Goodrich, 1961: 285-287). Halk arasinda “Pipa Perisi
ve Saman Képriisii” (Uriicii Koprii) isimli mitik bir anlat1 da yer alir:

“Faty, EHRBHFRAAAEWERGNTF, ARF-FHFEERMSAEEN T
AMRFIRRIE R FREZFRRESBAELTRE G, EEMWTFHERRTIZTFHR
B, TR, RERIARBAEAFRRLH—IOLKH L, ibieiifas, 123 3
AR IS, TR, EEMFRIRTE, T Ghifky , RESKRGEE
Tl RTBEH AR, BAL T — BB R A

EHRBIKRKRE: “BMNABERT REFBLETNH., B RI7ER A, i
RAITANTUR B R B ko "R EM T “RAAH L EL ALK LA 55 Tt L —
K, PPARERMB kS T EHARIREA Bk, REFEREFEAMEAHFEBN
Je BB, EFRRR LR — K, EEFREEMTRELN, ALK, TAE
ETRAREE, CAUN, WR—EEZWOEES (R THIEEERT RRLF
RA) . ARG, HFLAm-L, EMATERE A5 407 & B4845°(Zhe, 2011).

Rivayete gore, Bat1 Cenneti’nin kraligesi olan Ana Kralice’nin (Wangmu Niangniang)
yaninda ¢ok giizel ve iyi kalpli bir peri yasarmis. Pipa ¢algisini ustalikla ¢aldigi igin herkes
ona “Pipa Perisi” dermis. Oliimlii bir ¢ift olan Coban Yildiz1 (Niulang) ve Dokumaci1 Kiz
(Zhinti)*, Tanrilarin yasasini ¢ignedikleri gerekgesiyle Ana Kralige tarafindan Samanyolu’nun
iki yakasina ayrilinca, Pipa Perisi her glin ¢ocuklarinin aglayislarint duyarmis. Bu duruma
cok iiziilen peri, Ana Kralige’ye gidip bu iki ¢ocugun hatirina, ebeveynlerinin kavusmasina
izin vermesini rica etmis. Ancak Ana Krali¢e bu istegi reddetmis.

Bunun {izerine Pipa Perisi Samanyolu kiyisina gitmis ve “Saman Kopriisii Ezgisi”ni
calmaya baglamis. Ezginin giizelligi ve hiiznii dyle derinmis ki, binlerce saksagan ucup
gelerek Samanyolu iizerinde bir koprii kurmuslar. Bu manzaray1 géren Ana Kralice 6fkeyle
sOyle demis: “Onlar ilahi yasalari ¢ignedikleri i¢in cezalandirildi. Calmaya devam edersen
seni diinyaya gonderip tasa doniistiiriirim!” Pipa Perisi ise sOyle cevaplamis: “Yalnizca
onlarin her yil bir kez bu kdpriiden gegerek kavusmalarina izin vermenizi diliyorum. Tag
olacaksam da raztyim.” Ana Kralige, bagka caresi kalmayinca, her yil yedinci ayin yedinci
giinii saksaganlarin kdprii kurmasina izin vermeyi kabul etmis. Ancak bunun sarti, Pipa
Perisi’nin sonsuza dek diinyaya inerek tasa doniismesidir. Boylece Pipa Perisi pipasini
toplamis, diinyaya siiziilerek inmis ve Jiangxi Eyaleti’nin Yingtan sehrindeki Longhu Dag1
bolgesinde yer alan giizel bir tepeye doniismiis: Bugiinkii Pipa Zirvesi.

O giinden bu yana, her y1l yedinci ay yedinci giinii, saksaganlar Samanyolu’na giderek
kopri kurar.”

Anlatinin temel motiflerinden biri, Pipa Perisi’nin “Saman Kopriisii Ezgisi”’ni ¢almasi
ve bu ezginin gokyiiziindeki dogal giicleri harekete gegirmesidir. Cin kiiltiirel tarihinde
miizik ve doga iliskisi, sadece metaforik degildir; miizik, ger¢ekten doga gii¢lerinin etkisini
dontistiirme ve yonlendirme potansiyeline sahip “daoist” bir aractir (Cook, 1995: 125-127).
Pipa Perisi’nin miizigi, binlerce saksagani harekete gecirerek sevdalilarin kavusmasina
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olanak tantyan kopriiyli kurar, yani “estetik” ile “dogaiistii” arasindaki sinir1 kaldirir. Burada
miizik, ne yalnizca insani bir ifade bigimi ne de tanrilara ulastiran soyut bir aragtir; iki diinyay1
birlestiren somut bir eylem olarak tezahiir eder (Wong, 2007: 103-104).

Koprii motifine Cin halk edebiyatinda sike¢a rastlanir. Burada, koprii bir uzlagim ve gegis
anidir; insanlarin ya da ruhlarin bir diilnyadan digerine gecislerini, sinirlart asmalarini temsil
eder (Allan, 1991: 114). Saksaganlarin olusturdugu koprii, yalnizca yildiz asiklari igin bir
bulusma zemini degildir; ayn1 zamanda goksel adaletle insani arayisin kesistigi noktadir.
Liminalite (ara alan), folklorun temel yap1 taslarindan biridir ve bu motif'salt fiziksel bir gegisi
degil, ruhsal ve toplumsal yeniden dogusu da simgeler (Turner, 1969: 95-98). Saksaganlar
(&%, xique) Cin folklorunda genellikle iyi haberlerin, mutlulugun ve sevincin sembolii
olarak bilinir. Burada ise saksaganlar, ilahi buyruklarin 6tesinde bir toplumsal dayanigma ve
kolektif eylem ruhunu sergilerler; asiklarin kavusmasi igin kendi bedenleriyle gecit olurlar
(Yang, 2005: 40).

Pipa Perisi’nin dykdisii, geleneksel kadinlik rolleri tizerindeki siirlart zorlayan nadir
orneklerden birini sunar. “Iyi kalpli” ve “giizel” gibi klise nitelikler tasimakla beraber Peri
sadece pasif bir arabulucu degildir; eyleme gecerek tanricalara baskaldirir, fedakarlikla kendi
sonunu sevdalilarin bir kez olsun kavugsmasina adar. Bu tiirden “eylemsel etik” anlatilari,
halkbiliminde kadmn figiirlere ahlaki bir iistiinliik ve irade giicii yiikler (Birrell, 1993: 215,
220). Ana Kralige’nin tehdidi, Pipa Perisi’nin diinyaya inip tasa doniismesiyle sonuclanir.
Cin mitolojisinde bir canli veya ruhun tasa doniismesi, arkaik bir motif olup fedakarlik ve
kalicilik fikrini yansitir. Tasa doniisen Peri, doganin ve kiiltiiriin ebedi bir parcasi haline
gelir, dliimsiizlesir (Birrell, 1993: 160). Burada yaratilis ile 6liim, siirekli devinen folklorik
dongiilerle birbirine baglanir.

Bati1 Cenneti’nin Kralicesi Wangmu Niangniang (% % 4k), Cin mitolojisinde tanrigaligin,
Olimsiizliglin ve dogaiistii diizenin ana simgelerinden biridir. Otoritesi, 6zellikle ilahi
yasalarin ihlali ve yeniden diizenlenmesinde belirleyicidir (Yang, 2005: 10-12). Wangmu
Niangniang’in dykiilerinde sik¢a rastlanan adalet ve cezalandirma temasi, evrensel diizeni ve
goksel adaleti temsil eder (Birrell, 1993: 220-222).

Halk anlatilarinda ise “Pipa Perisi” (# 4L -F), glzellik, zarafet ve iyi yiirekliligin
Otesinde “ilahi aracilik” isleviyle de one ¢ikar. Pipa, Cin miiziginde hem diinyevi hem de
kutsal bir koprii islevi gorecek sekilde kodlanmistir (Wong, 2007: 17-22). Perinin ¢alg1
araciligryla dogay1 ve tanrilari etkileyebilmesi, miizigin insan ile mukaddes olan arasindaki
liminal (ara) alant doldurdugu inancin1 yansitir. Cin halk inanglarinda enstriimanlar, 6zellikle
de pipa gibi “zither” ailesine mensup telli ¢algilar, sadece sanatin degil ayn1 zamanda biiyii
ve kehanetin de araglaridir (DeWoskin, 1982: 64-66).

Coban Yildizi ile Dokumaci K1z 6ykdisii ise Cin’in en bilinen agk ve ayrilik anlatilarindan
biri olup, Samanyolu’nun iki yakasinda 6liimlii askin ilahi yasalar ugruna ayri diigsmesi
temasini isler (Allan, 1991: 110-114). Bu anlati, astronomik gdzlemlere dayali olarak
sekillenmis ve yedinci ayin yedinci gecesi gokteki bir araya gelisle sembolize edilmistir; bu
tarih Cin’de “Qixi Festivali” olarak kutlanir (Yang, 2005: 37-39). Cin mitolojisinde 6liimli
bir ¢ift olan Coban Yildiz1 ve Dokumact Kiz, gokyiiziindeki iki yildizla temsil edilir. Bu
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cift yilda bir kez (7. ayin 7. giinii, Cin takvimine gdre) Samanyolwnun iizerinde bir kdprii
kurularak bir araya gelebilir. Gliniimiizde Cin’de Qixi Festivali (Yildizlar Festivali) olarak
kutlanir ve asiklarin bulugmasini simgeler. Mitoloji ve astronominin kesistigi bu olayda, Altair
ve Vega’nin “kavusmasi”, aslinda Diinyaynin konumundan kaynaklanan bir perspektiftir.
Ancak Cin kiiltiiriinde bu an, askin ve bulusmanin sembolii olarak karsilik bulur.

Pipa Perisi’nin anlatis1, yalnizca mitik ya da romantik bir ask anlatis1 ve folklorik bir
motifler derlemesi olmaktan 6te, Cin halk kiiltiiriiniin ¢ok diizlemli temalarini ve insan-
doga, birey-toplum, yasak-kavusma gibi varolussal karsitliklarini ustalikla isler. Kadin
kahramanligini, fedakarligr ve miizigin doniistlirtici giiciinii 6n plana ¢ikaran bu rivayet;
halk inanglarindaki ritiiel, doga ve toplumsal hafiza unsurlarini i¢ ice gegiren sembolik bir
evrendir.

Modern Cin’de bu hikaye, Qixi Festivali gibi geleneksel ritiieller, Pipa Zirvesi gibi kutsal
mekanlar ve gliniimiiz sanat performanslariyla canli kalmaya devam etmektedir. Miizik, doga
ve mitoloji arasindaki essiz diyalog, halkin kolektif hafizasinda ve kiiltiirel kimliginde kalic
bir iz birakmustir.

2. Samanin biiyiilii ¢algisi

Tang Hanedanlig1 (618-907) déneminde kadin samanlarin (&%, wiinli) toplumsal ve
dinsel yasamda oynadigi rol dikkat ¢ekicidir. Kadin samanlar, kehanetlerde bulunma, ruhlar
alemiyle baglanti kurma, koétiiciil varliklart uzaklagtirma ve tanrisal giiclerle iletisim saglama
gibi kutsal gorevleri iistlenerek Tang doneminde benzersiz bir konuma sahip olmuslardir.
Hem dini hem de sosyal yasamda «goriinmeyen diinyalar arasinda koprii kuran kutsal
aracilar» sifatiyla anilan bu kadinlar, rittiel faaliyetlerini 6zellikle tapinaklar ve diger kutsal
mekanlarda icra etmislerdir.

Kadin samanlar, dini ayinlerde ve manevi pratiklerde pipa adli telli calgry1 yaygin sekilde
kullanmislardir. Bu dénemde pipa, siradan bir miizik aletinin 6tesinde, “sihirli bir enstriiman”
(7% 2, faqi) gibi degerlendirilmis ve 6zellikle kehanet, ruh ¢agirma, kotii ruhlardan arindirma
ve cesitli dini térenlerde kullanilmistir (DeWoskin, 1982: 64-68; Wong, 2007: 94-96).

Pipa, samanlarin trans haline ulasarak ruhlar diinyasiyla baglanti kurmasina yardime1
olurdu. Enstriimanin benzersiz tinisi, bir koprii misali fiziksel ve metafizik alemler arasinda
gecisi miimkiin kilardi (DeWoskin, 1982: 67). Ornegin, bahar ayinlerinde hastaliklari
defetmek icin diizenlenen “Nianli” torenlerinde ve Oliilerin ruhlarin1 huzura kavusturmak
amaciyla icra edilen “Zangsha” ritiiellerinde kadin samanlarin pipa calarak yaptiklart ara
torenler biiylik dnem tasimaktadir (Liu, 2012: 668). Pipa, hem ritiielin vazgegilmez bir
unsuru hem de toplumsal diizenin korunmasinda bir simge haline gelmistir. Kadin samanlar,
pipa ile giiclendirdikleri etkileyici performanslariyla hem kutsal hem de diinyevi alanlarda
etkilesimde bulunmuslardir.

Boylece pipa, hem manevi rehberlik hem de sosyal dayanisma aract olarak islev
gormistiir. Ritielleri, toplumda umut ve istikrar yaratmayr amaglamaktayd:r. Kadin
samanlar, bu enstriimani kullanarak hem bireysel hem de toplumsal diizeyde ruhsal dengeyi
saglamislardir. Rittelleri, toplumun belirsizlige karsi umudunu artirmis ve samanlarin manevi
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otoritesini pekistirmigtir. Bu baglamda pipa, sadece bir miizik aleti degil, ayn1 zamanda gii¢
ve koruyuculuk simgesi olarak da degerlendirilir.

Cin’in erken donem metinlerinde ve Tang Hanedanligi’na ait siirlerinde pipa ile
kadin samanlar arasindaki iligki vurgulanmaktadir. Samanlarin, tapinaklarda veya kutsal
mekanlarda pipa calarak tanrisal giiclerle iletisim kurduklari, ruhlart yonlendirdikleri ve
kolektif bilingte goksel/diinyevi arabulucular olarak tanimlandiklart ¢esitli kaynaklarda
goriilmektedir (Barrett, 1996: 568-569; Wong, 2007: 103-104). Ozellikle riizgar, yagmur ve
deniz tanrilart adma yapilan biiyiik kamu torenlerinde pipa, hem sesin biiyiistinii hem de
ritlielin manevi etkisini ¢ogaltici bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Han Hanedanlig1 sonlarindan itibaren pipa, askeri kehanetlerde de rol oynamuistir; savas
oncesi yapilan kehanet ayinlerinde bu enstriiman araciligiyla dogaiistii isaretler ve olasi
yazgilar yorumlanmistir (Liu, 2012: 668-670). Boylece pipa, sadece miizik performanslarinin
degil, ayn1 zamanda devlet ve toplumun ritiiel organizasyonunun da ayrilmaz bir pargasi
olmustur.

Sonug olarak Tang Hanedanligi’nda kadin samanlarin pipa kullanimi, Cin’in dini ritiiel
hayatinda ve toplumun manevi deneyimlerinde merkezi bir yere sahipti. Pipa, donemin
kiiltiirel ve kutsal diinyasinda hem duyusal hem de sembolik bir koprii islevi gormiis; samanik
uygulamalar sayesinde bir miizik aletinden ¢ok daha fazlasi, kutsal bir aractya doniismiistiir.

3. Ritiielistik a¢cidan pipa

Cin geleneksel miizik anlayisinda, doga ve estetik arasinda kurulan iliski son derece
onemlidir. Pipa, bu iliskinin simgesi olarak kabul edilir; ¢linkii ¢alginin hem tasarimi hem de
calim bigimleri dogadan ilham almaktadir (Jingxia, 2025: 51). Pipa, doga ile insan arasinda bir
baglant1 olarak da kabul edilir. Konfiigyiisgiililk ve Taoizm’deki “insan ve doga uyumu” fikri,
pipa lizerindeki sembolik etkisini artirmistir. Pipanin melodileri, suyun akisi, riizgarin esintisi ve
daglarn ihtisami gibi doga olaylarin taklit eder. Bu durum, 6zellikle kahramanlik dykiilerinde
doganin kahramanin miicadelesine nasil eslik ettigini vurgular. Ornegin, “Moonlit River in
Spring” adli eser, pipanin estetik detaylarinin, doga ve kahramanin igsel yolculugunu nasil ifade
ettigini gozler dniine serer (Yin, 1980: 34). Bu baglamda, pipa ritiiel ve térensel kullanimlarinda
ahlaki, kiiltiirel ve ruhani degerlerle iliskilendirilir (Moule, 1938: 163-164). Walter Kaufmann
(1967), Tang donemini Cin miiziginde dnemli bir kirilma noktasi olarak tanimlamis ve bu
doénemde miizigin evrensel diizen algisiyla yakindan iliskilendirildigini vurgulamstir.

Pipanin sesinin dogayi taklit eden 6zellikleri, onun hem dini hem de kiiltiirel ritiiellerde
dogayla kurulan derin bag: ifade etmesine olanak tanir. Miizigin tonu, doganin akiskan
hareketlerini ve yasam donglisiinii yansitarak, insan ve evren arasindaki uyumu gii¢lii bir
sekilde temsil eder (Jingxia, 2025: 49). Performanslarda icra edilen ezgiler, doganin ritiielistik
temsillerini miizikal forma doniistiirerek kozmik diizenin sesli tezahiirlerini somutlagtirir. Bu
melodik yapilar, akarsularin ritmik akisindan riizgarlarin ayinsel dansina, daglarin kutsal
heybetinden mevsimlerin dongiisel gegislerine kadar animistik evrenin tiim katmanlarini
miizikal bir lisanla ifade eder. Miizikal kompozisyon, bu baglamda yalnizca estetik bir olgu
degil, ayn1 zamanda kozmolojik biitiinliiglin sesli bir haritasi niteligi tagimaktadir.
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Ikonik bir telli ¢alg1 olan pipa, zarif ve karmasik bir yapiya sahiptir. Estetik ve islevselligi
uyumlu bir sekilde birlestirmek i¢in tasarlanmigtir. O ses kutusu, sap, baslik, teller ve diger
pargalardan olusmaktadir. Pipanin uzunlugu ti¢ ayak (= R) bes ingtir (#~"). Burada ‘ii¢’,
gokylizli (X), yeryiizii (3b) ve insan1 (A); ‘bes’ ise metal (4), ahsap (AK), su (/K), ates (
K) ve topragi (L) ifade etmektedir. Dort tel ise dort mevsimi temsil etmektedir. Dort tel
(v93%), inceden kalina dogru sirayla Zi (), Zhong (fF), Lao (%) ve Chan (4Z) olarak
adlandirilmistir. Yilin dort mevsimini simgeler. Bu simgeleri su sekilde tablolastirabiliriz:

Pipa'nin Govdesi: Armut

Sekli

Ug Temel Alan: Cennet,
Diinya, insan

N

Bes Element: Metal,
Ahsap, Su, Ates, Toprak

l

| Mitolojik Anlatilar ‘

l

Efsane ve Ritieller ‘

Dort Tel: Mevsimler

Tablo 2: Pipanin mitik ¢oziimlenmesi

Pipa miizigi, estetik degerlerin ve kiiltiirel erdemlerin ifadesi olarak, ruhani sembollerle
doludur. Pipanin iiretiminde ve performansinda, giizellik ile erdemin uyumlu birlesimini
vurgulayan bircok sembolik ifade yer alir. Geleneksel Cin miiziginde, giizellik yalnizca
digsal bir 6zellik degil; ayn1 zamanda ahlaki ve ruhani degerlere de isaret eder. Bu baglamda,
pipa, sadece miiziksel bir ara¢ olmanin 6tesinde, insanin i¢sel diinyasina 1s1k tutan, ruhani bir
rehber olarak da islev goriir (Zhan, 2016: 428).
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Pipa, geleneksel Cin torenlerinde ve ritiiellerinde de 6nemli bir yere sahiptir. Dini
ve kiiltiirel ritiiellerde calinan pipa eserleri, toplumun kiiresel diizen anlayigi ve doga ile
biitiinlesme inancint yansitir. Bu ritiiellerde, pipanin sesi, dogayla iletisim kurmak, tanrisal
varliklart ¢agirmak ve kutsal dykiileri yeniden canlandirmak i¢in kullanilir. Mitolojik &ykiiler
araciligiyla, pipa temsil giiciinii artirir; toplumsal hafizada kahramanlik, erdem ve dogaiistii
giiclere dair semboller yer bulur. Bu ritiiel anlatilar hem bireysel mistisizmi hem de toplumsal
kolektivizmi pekistirir.

Ozellikle kdy torenlerinde calinan pipa eserleri, doganin dongiisiinii, kahramanlik
Oykiilerini ve toplumun ortak degerlerini yansitan ritiiellerin ayrilmaz bir pargasidir.
Ornegin, belirli festivallerde pipa sesi, doganin yeniden canlanisi ve bereketin simgesi olarak
yorumlanabilir. Bu ritiiellerde pipa, dogaiistli giiclerle iletisim kurma araci olarak da islev
gOrmiis; halk arasinda ugur getirdigine inanilan oykiilerle 6zdeslestirilmistir.

Coban Yildiz1 ile Dokumact Kiz’m bulugmasini konu alan Qixi Festivali, 2000 yildan
uzun siiredir Cin’de kutlanan, kadin-erkek ve ayrilik-bulugsma temalarinin 6riildiigii 6nemli
bir ritiieldir (Yang, 2005: 37-41). Pipa Perisi’nin anlatiya dahil olmasi, festivale miizikal
ve mistik bir derinlik katarak, halkin duygusal hafizasinda yeni tabakalar yaratir. Rivayetin
sonunda Pipa Perisi’nin Jiangxi Eyaleti’ndeki Longhu Dagi’nda Pipa Zirvesi’ne doniismesi,
mitin yerel manzara ile biitiinlesmesini saglar. Cin halk kiiltiiriinde bir¢ok dag, tepe ve kaya
formasyonu anlatisal birer “kristalize hafiza” noktasidir (Allan, 1991: 98-102). Boylece
doga ve efsane i¢ ice gecerek, toplumsal kimlik ve aidiyet duygusu giiclenir. Pipa Perisi
anlatisinda, miizigin sosyal hafiza tizerindeki rolii vurgulanir. Ezgiyle yaratilan kdprii, sadece
zamansal degil mekansal, toplumsal ve duygusal bir kdpriidiir. Rivayet, bireyin toplumsal
yasalar1 doniistiirmedeki aktif roliinii, kolektif dayanigmanin giiclinii ve miizigin toplumsal
temelini gozler dniine serer (Wong, 2007: 94-96).

Pipanin ritiiel anlatilardaki bir diger islevi de tanrisal varliklarla iletisim kurmada bir
arac1 gorevi gormesidir. Ornegin Budist tapinaklarda gergeklestirilen torensel performanslara
eslik eden pipa, dini ve medeni diizenin estetikle birlestigi bir zemin saglar. Ayrica pipa,
mitolojik anlatilar araciligiyla kahraman figiirlerini ve onlarin temsil ettigi degerleri (cesaret,
erdem, sadakat gibi) bireyler ve toplumla bulusturur (Esin, 2025: 112).

Pipanin, bireysel ve toplumsal diizlemlerde mistik bir biitiinlesme ortami yarattigi
bilinmektedir. Ornegin, Tang dénemi ritiiel miiziklerinde kullamlan pipa melodilerinin,
bireyler arasinda empati ve baglilik duygusunu gii¢lendirdigi ifade edilmektedir (Liu, 2008:
89). Bu durum, estetik bir deneyim saglamanin 6tesinde, ritiiellerin kiiltiirel dayanismay1 ve
kozmosla uyumu tesvik ettigini gostermektedir.

Pipa, torenlerde yalnizca bir miizik aleti olarak degil, ayn: zamanda kiiltiirel bir tasiyici
ve gecmisle gelecek arasindaki baglantiy1 kuran bir sembol olarak islev goriir. Bu baglamda,
pipanin sesi topluluklar1 bir araya getirir; dogaya, kutsalliga ve kiiltiirel degerlere yonelik
baglantilar1 gliglendirir (Myers, 1992: 15). Ayrica pipa, toplumun kiiresel diizen anlayigini
ve biitiinsel kozmos goriisiinii sahneledigi torensel anlatilarda, sesin giicli araciligiyla hem
toplumu bir araya getirir hem de dogaya ve kutsalliga olan baglantisin1 simgesel sekilde
yeniden kurar. Pipa eserlerinin mitolojik ve kahramanlik boyutu, toplumun kolektif bilincinde
yer edinen erdem, cesaret ve dogaiistili giiclerin aktarilmasinda basat unsur olarak one ¢ikar.
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Sonug¢

Cin kiiltiirel mirasinin en zengin ve anlamli dgelerinden biri olan pipa, bu g¢aligma
kapsaminda folklor disiplini bakis agisiyla ele alinmustir. Folklorun temel konularindan olan
kiiltiirel stireklilik, mitolojik aktarim ve simgesel temsil siiregleri baglaminda pipa, sadece
bir miizik enstriiman: degil; ayn1 zamanda Cin toplumunun sosyal, dinsel ve estetik degerler
sisteminin tastyicisi olarak one ¢tkmaktadir. Pipanin tarihsel gelisimi ve toplumsal islevleri,
kolektif hafizanin olusumunda oldugu kadar, kiiltiirel kimligin yeniden iiretiminde de merkezi
bir rol oynamaktadir.

Pipa, tarihsel siire¢ igerisinde hem teknik hem de estetik boyutlarda nemli bir evrim
gegirerek, yalnizca bir miizik aleti olmanin Gtesine gegmis ve kiiltiirel hafizanin, toplumsal
kimligin ve mitolojik anlatilarin sembolii haline gelmistir. Bu baglamda, Pipa’nin Cin halk
kiiltiirtindeki rold, elit kesimlerden halk kesimlerine kadar genis bir yelpazede ortak bir dil
islevi gormesiyle belirginlesmistir. Ritiiellerden kutlamalara, evlilik torenlerinden cenaze
torenlerine kadar ¢esitli sosyal alanlarda kendine yer bulan Pipa, toplumsal yasamin ayrilmaz
bir pargasi olarak kabul gérmiistiir.

Bu ¢alisma, Cin kiiltiiriiniin ¢ok katmanli ve kokli kodlar i¢inde pipa galgisinin nasil
yalnizca miizikal bir enstriiman olmanin Gtesinde, sembol, ritiiel arac1 ve toplumsal hafiza
mekanizmasi1 olarak anlam kazandigini ortaya koymaktadir. Folklor disiplini gergevesinde
pipanin ele alinmasi, ¢alginm anlatt evreni igerisindeki sdylemsel ve islevsel ¢okluguna vurgu
yapar. Pipa, bir yandan Cin mitolojisindeki kahramanlik ve erdem temalartyla biitiinlesirken;
diger yandan dini ritiiellerde, toplumsal dayanigmanin ve kiiltiirel kimligin insasinda temel bir
unsur olarak dne ¢ikar.

Pipa’nin kiiltiirel dnemi, 6zellikle mitolojik anlatilar ve kahramanlhk &ykiileri araciligiyla
somutlagsmaktadir. Bu ykiiler, Pipa’nin performanslara derinlik katmakta ve dinleyicilere
sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda toplumsal bellekte yer eden
kahramanlik ideallerini ve erdemleri yeniden canlandirmaktadir. Tang Hanedanligi gibi
donemlerde, Pipa’nin kahramanlik sahneleriyle iliskilendirilmesi, bu enstriimanin kdltiirel
O6nemini daha da artirmistir. Efsanevi figiirlerin dykiileri, Pipa araciligiyla anlatilarak hem
kahramanlarm giicii hem de onlarm igsel diinyalarn ifade edilmistir. Boylece Pipa, bir
kahramanlik sembolii olarak kiiltiirel bellekte yerini saglamlastirmustir.

Pipa, mitolojiden ¢ikan anlatilar araciligryla toplumsal degerlerin canli tutulmasini saglamus;
kahramanlik, erdem, fedakarlik ve ritiielistik uzlagsma gibi kavramlarla iliskilendirilerek bu
degerlerin nesilden nesile aktarilmasinda bir ara¢ olmustur. Mitolojik hikayeler ve kahramanlik
oykiilerinde pipa, yalnizca bir eslik¢i degil, anlatilarin duygusal ve sembolik yogunlugunu
derinlestiren, kiiltiirel bellegi canli tutan bir unsur olarak islev gérmiistiir. Ayrica, dini ritiiellerde,
samanik pratiklerde ve toplumsal torenlerde pipanin ¢ok katmanl kullanimi; inang sistemleri,
miizik estetigi ve toplumsal aidiyet duygusunun birlesiminde koprii rolii gormektedir.

Incelenen veriler 1513inda, Pipa’nin sadece teknik bir miizik aleti olmadig1, aksine derin
kiiltiirel, toplumsal ve mitolojik anlamlar i¢eren bir simge oldugu agikg¢a ortaya konulmustur.
Pipa’nin tarih boyunca gecirdigi doniisiim, Cin toplumunun estetik anlayisindaki degisimleri,
doga ile kurdugu iliskiyi, kahramanlik dykiilerini ve ritiielistik uygulamalarini yansitmaktadir.
Bu nedenle, Pipa miiziginin Cin halk kiiltiiriindeki yeri, sadece sanatsal bir ifade bigimi olmanin
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Otesinde, toplumsal degerlerin ve kiiltiirel kimligin korunmasi ve aktarilmasinda kritik bir role
sahiptir.

Pipanin maddi bi¢imi ile formunda yer alan sembolik unsurlar, Cin’in kozmolojik ve
varolugsal diislince yapisiyla da biitiinlesmistir. Doga, insan ve evren arasinda kurulan bu
sembolik iligki sayesinde, pipa araciligiyla gergeklestirilen folklorik pratikler, yalnizca bireysel
degil, ayn1 zamanda toplumsal bir yeniden dogus ve anlam iiretimi saglamistir. Anlatisal ve
torensel baglamda pipanin oynadigt rol, Cin kiiltiiriiniin siirekliligi, sosyal dayanigma ve
kolektif kimlik ingas1 agisindan belirleyici niteliktedir.

Pipaninin materyal ve estetik karakteristigi ile ¢alim bicimleri, sembolik olarak doga,
insan ve kozmos arasindaki iligkiyi yansitir. Bu enstriimanda, insanin dogayla ve kutsal olanla
diyalogu, folklorun temel niteliklerinden biri olan ritiiel araciligryla somutlasmaktadir. Pipa
cevresinde sekillenen mitolojik anlatilar basta olmak tizere, samanik gelenekler ve torensel
pratikler, Cin toplumsal belleginde giiclii bir siireklilik ve yeniden iiretim mekanizmasi olarak
islev gortir.

Calismada ortaya cikan bulgular, pipa ve ona dair anlatilarin yalnizca sanatsal veya
miiziksel bir deger tasimadigini; ayn1 zamanda kolektif kimligin, degerler sisteminin ve kiiltiirel
takip stirekliliginin tastyicist oldugunu gostermektedir. Cin folklorunun biitiinctil yaklagimi
g0z Oniine alindiginda, pipa ¢algisi, tarihsel gelisimi, mitolojik figiirlerle iliskisi ve ritiielistik
islevleriyle disiplinlerarasi kiiltiirel ¢oziimlemede 6rnek teskil etmektedir. Pipanin modern
donemdeki varolusu da toplumsal adaptasyon ve folklorik yeniden anlamlandirma siirecleri
acisindan dikkate degerdir. Pipa hem bireysel hem de toplumsal hafizay: bi¢cimlendiren bir
kiiltiirel simge olarak, Cin folklorunda, estetik ve rittiel dinamiklerin birlesim noktasinda yer
almaktadir. Bu baglamda pipanin folklor disiplini agisindan incelenmesi, kiiltiirel stireklilik,
kimlik insas1 ve ritiielistik sembolizmin anlasilmasi agisindan 6nemli bir katk1 sunmaktadir.

Sonu¢ olarak, Pipa’nin Cin halk kiiltiiriindeki yeri, tarihsel, kiiltiirel ve mitolojik
boyutlartyla ¢cok katmanli bir yap1 sergilemektedir. Pipa, sadece bir miizik aleti olmanin
Otesinde, Cin toplumunun degerlerini, inanglarin1 ve estetik anlayigini yansitan bir sembol
olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle, Pipa’nin incelenmesi, Cin kiiltiiriinii anlamak ve
yorumlamak i¢in 6nemli bir anahtar sunmaktadir. Pipa’nin miizigi, sadece duyusal bir deneyim
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir mirasin tasiyicisi olarak, ge¢misle gelecek arasinda koprii
kurmaya devam etmektedir. Bu enstriimanin mitolojik sembolleri ve kiiltiirel 6nemi, Pipa’y1
Cin miizigi ve kiiltiiriiniin vazgegilmez bir pargas1 yapmaktadir. Pipa, zamana meydan okuyan
bir kiiltiirel ifade bicimi olarak, gelecek nesillere aktarilmaya deger bir mirastir. Pipa bagsta
olmak iizere Cin’in geleneksel miizik enstriimanlart, folklor aragtirmalarinda hem somut hem de
somut olmayan kiiltiirel miras aktarimin izini stirmek ag¢isindan verimli bir zemin sunmaktadir.
Pipa’nin mitolojik, ritiielistik ve estetik islevleri, folklorun kavramsal gergevesinin kiiltiirel
stireklilik ve toplumsal hafiza baglarryla baglantili oldugunu bir kez daha gostermektedir. Bu tiir
disiplinlerarasi ¢aligmalar, sadece miizigin degil, ayn1 zamanda toplumun kolektif hafizasinda
yer eden sembollerin ve anlatilarin da analizine katki sunmaktadir.

Notlar
1 Niulang (Coban Yildiz1): Altair yildizidir ve Kartal (Aquila) takimyildizinda yer alir. Zhinii (Dokumact
Kiz): Vega yildizidir ve Lir (Lyra) takimyildizinda bulunur.
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