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TURK SINEMASINDA 1980’Li YILLAR VE
#DULLUK” TEMASI ETRAFINDA URETILEN
GELENEKSEL CiNSIYET ROLLERI

Hilya Dogan’

Giris: 1980’ler, Tiirkiye’de “Kadin Sinemas1”

kilmeye baslandig1 bir doneme denk diiser. Bu yillara kadar Tiirk sinemasinda

kadin tipleri incelendiginde, yalnizca iki tip kadin goriiliir. Kadinlar ya namuslu,
evinin kadini, ¢ocuklarinin anasi, cinselligi olmayan, sevgi dolu, siirekli bagislayan, ezil-
digini hissetse de gdzyaslarini i¢ine akitip evin mutlulugunu bozmayan kadmlardir. Ya da
cinselliginden baska bir seyi olmayan, kotli, mutlu yuvalara diisman, erkekleri kotii yola
siiriikleyen vamp kadinlar (Esen, 2000: 29).

1980’11 yillar 6nemli doniigiimlerin her alanda hissedildigi yillardir. Askeri darbe, tilke-
mizdeki pek ¢ok kurumu oldugu gibi sinema sektoriinii de etkilemistir. Toplumun sorunlarini
gercekei bir bakisla ele alan filmler yerini bireyi merkeze alan bir anlayisa birakmistir. Birey
olma sorununda 6ne ¢ikan ilk konuyu da kadin olusturmaktadir. Tiirk sinemasinda 1980°1i
yillar 6nce erkek yonetmenler tarafindan (Atif Yilmaz, Serif Goren vd.) kadin konulu film-

Tiirk sinemasinda seksenli yillar, 6zellikle kadin konusunda gercgekei filmlerin ge-

*Yard. Dog. Dr., Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Antropoloji Béliimii

9



folklor / edebiyat

lerin ¢ekildigi ve sonrasinda kadin yonetmenlerin de bu ise soyundugu (Bilge Olgag, Tiirkan
Soray, Nisan Akman) bir déoneme denk gelir. Elbette bu donemde eski tarz filmler de de-
vamlilik gostermektedir ancak kadini ne iyi ne kotii, cinsel duygulari da olan bir insan gibi
isleyen filmlerin sayisinda ciddi bir artis s6z konusudur.

Aslinda bu yillarda ve 6ncesinde Hollywood’da yiikselen bir akimdir kadin sinemasi.
Yetmisli ve seksenli yillarda Amerikan sinemasinin ¢ehresini degistiren en 6nemli giiclerden
biri olan feminist hareketle birlikte kadinlarin sinemadaki konumlari da tartisilmaya baslan-
mistir. Ryan ve Kellner (1997: 219), Hollywood geleneginin kadini erkegin arzu nesnesi ve
ayn1 zamanda erkek iktidarinin pasif dogrulayicilari olarak konumladigini belirtirken bunun
nedenini kadinin farkli cinselliginden yanstyan tehditkar bir giice baglar. Ataerkil yapr1 ige-
risinde geleneksel rollerde temsil edilen kadinlarin haklarini aradiklari donemde eril alanda
yarattiklar1 korku, popiiler sinemada da ¢esitli temsillerde kendini gosterir. 60’1ardan itibaren
artan kadin vampirli filmler, 70’lerde kadin yaratiklarin yer aldigi korku filmleriyle devam
eder. Ayni yillarda feminist elestirmenler sinemasal temsillerin kadin1 duygusal, eve bagl ve
bagimli bireyler olarak yansittigina dikkati ¢ekerler. Kadinlarin erkek arzularinin nesnesi,
fetisi ve erkek iktidarinin olumlayicilart olarak beyaz perdede yer almasi bu elestirmenlerce
tepki goriir (Oztiirk, 2000: 74). Ancak kadinin sinemadaki asil yiikselisi 70°1i yillarin sanat
filmlerinde goriiliir. Yeni filmler, kadin kahramanin alinyazisina ve sesine sahip olmaktan
cok, nasil konusturuldugunu ve sonra da ataerkil amaclar ugruna kadin kahramanin nasil kur-
ban edildigini gdstermek i¢in melodrami yapisékiimiine ugratir (Oztiirk, 2000: 81). Piyano,
Amy gibi filmler buna 6rnek gosterilebilir.

Diinya sinemasindaki gelismeleri yakindan takip eden bir yonetmen olarak Atif Yilmaz,
Tirkiye’de kadin sinemasina Onciiliik eden isim olmustur. Askeri darbe sonrasi dénemin
baslangigtaki ilk ve tek muhalif hareketi olarak feminist hareketin olusturdugu giindemden
yararlanan sinemacilarin, erkek bakig agisi tizerinden de olsa, agirlikli olarak kentli kadin
karakterleri ve onlarin yasadiklari sorunlari anlatilarinin merkezine tagimalar yaptiklar: film-
leri birer “kadin filmi” olarak degerlendirmesini saglamaktadir.

Atif Yilmaz, kadinlar i¢in gelistirilen toplumsal kodlarla gercekei, neseli ve kimi zaman
fantastik bir savasa girdigi Mine (1982), Ad: Vasfiye (1985), Dul Bir Kadin (1985), Ahh Be-
linda (1986), Asiye Nasil Kurtulur (1986), Kadinin Adr Yok (1987) gibi filmleriyle bu akima
onciiliik ederken, kadini anlatan dnemli yonetmenlerimizden Serif Goren de hem kentte hem
kirsalda yasayan kadimlar farkli bir bakis agisiyla beyaz perdeye tasimistir. Goren, Gizli
Duygular (1984) filminde cinselligi kesfeden bir kadin1 anlatirken, Firar (1984) ve Kurbaga-
lar (1985) gibi filmlerinde kosullardan yilmayan, gii¢lii bir kadin karakter merkezinde, kadin
cinselligini de normalize eder.

“Toplumsal bir Tehdit” Olarak Denetlenmeyen Kadin Cinselligi: Dulluk

Kadin sorunlarimi perdeye tasiyan kadin sinemasi, dulluk gibi bir kategoriyi de disarida
birakmaz. Kavram olarak esi 6len ya da esinden ayrilan kadin ya da erkegi ifade eden dulluk,
toplumumuzda daha ¢ok kadin i¢in problem olusturan bir sifat niteligi tasimaktadir.

Evlilik kurumu igerisinde tanimlanan bir statiiyli (es olma) kaybetmek anlamina gelen
dul kalmak deyimi, evliligin nasil bir kurum olduguna bakmadan anlasilamaz. Kottak, kiltii-
rel olarak evrensel oldugunu sdyledigi evliligi; kadinin dogurdugu ¢ocuklarin kart ve koca-
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nin evlatlari olarak kabul edilmesi bakimindan toplumsal olarak taninan bir erkek (koca) ve
toplumsal olarak taninan bir disi (kar1) arasinda toplum tarafindan onaylanan bir iliski olarak
tanimlar. Koca, ¢ocuklarin biyolojik ya da toplumsal babasi olabilir (Kottak, 2002: 397).
Dolayisiyla evliligin yogunlukla bir ¢ogalmayi, iiremeyi denetleyici bir kurum oldugunu ta-
nmimindan gérmek miimkiindiir. Uremenin toplumsal kurumlarin kontroliine girmesi, cinsel-
ligin de denetimini getirir. Kadinin dul kalmasi ise, pek ¢ok toplumsal kurumla dizginlenmis
bir kadm cinselliginin basibosluguna isaret ettiginden problemli bir statiiyli olusturmaktadir.
Dul kadin, hem cinselligi yagamis, onu bilen ve hem de bunun denetiminden (aile, koca) yok-
sun kalmis bir figiir olarak tehdit unsuru gibi goriiliir. Fatma Mernissi (akt. Lindholm, 2004:
411), tiim Misliiman toplumlarin yapisinin, kadin cinselliginin yikici giiciine kars1 bir saldirt
ya da savunma olarak anlasilabilecegini ileri siirmiistiir. Buna gore kadinin cinselligi, tiim eril
toplumsal diizenin hem temeli hem de potansiyel yikicisidir. Mernissi, kadin erkek arasinda
cinsel, duygusal ve entelektiiel ihtiyaglarin tatmin edildigi kapsamli bir sevginin, erkegin
Allah’a olan bagliligini tehdit edecegi diigiincesinin Miisliiman toplumlarda yaygin oldugunu
soylerken, Lindholm bu durumun, kadinin tecridiyle sonuglandigini belirtir. Kadini kugatan
pratikler ve simgecilik onun sakli iktidarini, yani hem besleyip yetistiren hem de bastan ¢ika-
ran paradokssal kapasitesini ve erkeklerde uyandirdigi korkuyu ifsa etmektedir (2004: 412-
414). Kadin ve cinselligi elbette sadece islam toplumlarinda diizenlenmemektedir, benzer
bir gorlisiin Amerikan toplumu i¢in de dile getirildigi belirtilmistir. Ancak bulundugumuz
toplumu ve bu toplumun sinemasini anlamak tizere ¢alisilirken, konu ile ilgili bir rasyonalite
tireticisi olarak dini disarida birakmak olmaz.

Toplumumuzda din tarafindan iiretilen anlamlarla birlikte dul kadinlarin problemli sta-
tiillerine Ornek teskil edecek pek ¢ok s6z ve kanaat® bulunmaktadir. Bunun yaninda dul ka-
dinlarin 6zdenetimini de giiclendirecek pratikler gelistirilmistir. Konya’da diigilinlerde ilahi,
dua ve tiirkii okuma isinin dul ya da hi¢ evlenmemis kadinlara yaptirilmasi, dul bir kadindan
beklenen yasam big¢imini anlamak i¢in ilging bir drnektir (Cakir, 2005: 360).

Antropolojik anlamda dulluk, bir egsiksellik evresine tekabiil etmektedir. Arnold van
Gennep’in antropolojinin klasiklerinden sayilan tezine gore bir evreden bagka bir evreye ge-
cisle baglantili adetlere, kritik donemlerinde bireye yardimei olan torenlere gegis ritleri denir
(akt. Haviland, 2002: 421). Yer, durum, toplumsal konum ya da yasta degisiklikleri kapsayan
gecis ritleri ii¢ evrelidir: ayrilma, esik ve biitiinlesme. Victor Turner’in agiklamasina gore
birinci evrede insanlar gruptan ayrilarak bir yer ya da statiiden 6biiriine dogru hareket eder-
ler. Ugiincii evrede, riti tamamlamis olarak yeniden topluma katilirlar. Esik evresi en ilging
olanidir. Durumlar arasindaki evre, insanlarin bir yerden ayrilip heniiz bir baskasina ulagma-
diklar1 araftir. Bu evre, gecis ritinin esiksel evresi olarak adlandirilmaktadir (Kottak, 2002:
470). Bu asama, insanlardan farkli davranis bigimlerinin beklendigi bir donemi anlatir ayni
zamanda. Islam dininde esi olan ya da bosanan kadinlar icin bekleme siiresi anlamina gelen
iddet donemiyle birlikte kadin, yeniden evlenerek esiksel evreyi anlatmaktadir. Bu evrenin
her zaman belirli 6zellikleri bulunmamakla birlikte, cogunlukla normal toplumsal yasamla
zitliklar olusturan tutum ve davraniglari igerir. Victor Turner bunlar1 gegis, miilkiyet-statii-
rlitbe yoklugu, cinsel perhiz ya da asirilik, algakgontilliiliik, dig goriiniisii 6nemsememe, sus-

*<“Uygunsuz davranislart yiiziinden temiz taninan kisiligi lekelendi” anlaminda kullanilan bir atasozii bulunmaktadir:
altin adi pul oldu, kiz ad1 dul oldu (kaynak: Tiirk Dil Kurumu resmi internet sitesi).
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kunluk, boyun egme, yalinlik gibi 6zellikler olarak anlatmaktadir (akt. Kottak, 2002: 470).
Dulluga da esikselligi baglaminda baktigimizda toplumun diger bireylerinin destek oldugu,
bir araya geldigi bir ritiielden (cenaze toreninden) sonra “dul kadin”dan diizeni bozmayacak
belli bir yagam tarzini benimsemesi beklenir. Bu yasam tarzi da elbette yas tutma, cinsel
perhiz, dig goriiniisiinii 5Gnemsememe, boyun egme gibi tutum ve davranislar i¢erir. Ancak bu
‘arafta kalma’ hali ayn1 zamanda, diger esikselliklerde oldugu gibi bir gerilim yaratir. Ne evli
ne de bekar olan kadinin ikircikli statiisii, bu siirecin sonlanmasina kadar stirer.

Toplumumuzda dul olmak, daha ¢ok kadnlar i¢in ciddi sikintilar yaratan bir durumdur.
Evlenmek her ne kadar tesvik edilse de aileler tarafindan dul bir kadimin gelin olarak kabul
edilmesiyle ilgili de sikintilar yaratilmaktadir.” Esi 6lmis ya da bosanmis kadmlarin ahlaki
ve ekonomik anlamda farkli bir kategoriye yerlestirilerek degerlendirilmesi, tabandan tavana
kadar toplumun tiim kesimlerinde yaygindir. Resmi belgelerde bile “dul kadinlik” gibi bir
tanimlamanin kaldirtlmasi 90’11 yillarin sonunu bulur.

Dolayisiyla dulluk gibi bir konunun toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmesi, ¢ok
acik bazi toplumsal goriiniimlerin temelindeki ataerkil yapiyr sezmek i¢in 6nemli bir rnek
teskil edebilir. Dulluk, kadin cinselligini ¢agristiran, goriiniir kilan ve ¢ogu zaman olumsuz-
layan, anormallestiren bir niteleme olarak kullanilmaktadir.

Tiirk sinemasinda da 1970’li yillarin ucuz erotik komedi filmlerine konu olan dulluk,
1980’1 yillara gelindiginde farkli bakis agilarindan yola ¢ikan filmlere de malzeme olmak-
tadir. Bu filmlerden ikisi ¢alismada incelenen Kurbagalar ve Dul Bir Kadin’dir. Kurbaga-
lar filminde Elmas (Hiilya Kogyigit) Trakya’nin bir kdyiinde kocasi 6ldiiriilen ve borglarmi
o6demek icin kurbagacilik yapan, bu sirada erkeklerin saldirgan tavirlarina maruz kalan bir
kadmdir. Ote yandan Elmas, hapisten yeni ¢ikmis olan Balkanli Ali’yi sevmektedir. Dul Bir
Kadin filminde de Suna (Miijde Ar) iki y1l dnce kocast dlen, kendini kizina adamis sehirli,
zengin bir kadindir ve arkadas ortaminda tanistig1 fotograf sanat¢isi Ergun’a yakinlik duya-
rak kisa siiren bir iligki yasar.

Sinema, kadinlar ve disillik ile erkekler ve erillik, kisacasi cinsel farkliliklar iizerine
mitlerin tiretildigi, yeniden iiretildigi ve bunlarin temsil edildigi kiiltiirel bir pratiktir (Smelik,
2006: 1). Temsil; sozlii, yazili veya ikonik gostergeler kullanarak ‘gercek’ maddi diinyada
zaten mevcut olan seyleri kodlayan ya da yansitan bir siire¢ degil, tam da bu anlamlandirma
siirecine anlam iireterek ve anlamlarin degisimine olanak saglayarak katilan, ingact bir siirec-
tir (Celenk, 2005: 81). Her anlat1 bigimi gibi sinema filmleri de, bu tarz kiiltiirel ve ideolojik
temsilleri igerir.

Sozii edilen filmlerde dulluk temasi ortakliginda evlilik, aile ve kadin iizerine insa edilen
anlamlar ve kurulan toplumsal gerceklik feminist bir elestiri siizgecinden gegirilecektir. Ta-
nimlanmig bir feminist yonteme iliskin tatmin edici cevaplar bulmak zordur. Feminist arastir-
ma yontemini adlandirmaya calisan birinin neyi arastirmasi gerektigi yoniindeki belirsizlik,
hedeflenen feminist sosyal arastirma hakkinda tanimlamalardan kaginildig1 yolunda elesti-
rilere yol agmaktadir (Harding, 1987: 35). Baslangicta politik temeller lizerinde yiikselen
feminist film elestirisi daha sonralar1 gostergebilim ve psikanalizden [baslangigta sorunlu

* 1974 yilinda ¢ikardig albiimiinde konuyla ilgili bir sarkiya yer veren Sezen Aksu, “ben dul bir kadinim, canimin
istedigince gezip tozamam” derken, aslinda dul kalma konusunda toplumumuzda egemen goriisleri de sunmaktadir
bir bakima.
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olsa da iligkileri] beslenmistir. Feminist film elestirisinin ¢ikis noktalar1 kabaca su sekilde
belirtilebilinir: Feminist film elestirmenleri 6ncelikle toplumdaki esitsizliklerin ve kadina y6-
nelik cinsiyet¢i ayrimlarin ve baskinin kaynagi olarak gordiikleri ataerkil yapilarin ve bunla-
rin inga edilme yollariin ¢éziimlenmesini ve desifre edilmesini saglamaya ¢aligmaktadirlar.
Filmlerin ataerkil diizenin devamini saglayan anlamlandirma kaliplarini nasil iirettigini; bu
anlamlandirma kaliplart i¢cinde kadinin filmsel sunumunun nasil gergeklestirildigini ortaya
koymay1 ve feminist tavra uygun film yapim pratiklerinin iiretilmesini ve tesvik edilmesini
de amaglamaktadirlar (Ozden, 2004: 192-194). Bu soru(n)larin yan1 sira alismada kategori
dis1 bir esiksellik siireci olarak dullugun yasanisina da bakilmaktadir.

KURBAGALAR: -Allah Kimseyi Dul Komasin

Serif Goren’in 1985 yilinda ¢ektigi film, Trakya yoresinde bir kdyde gecer. Film saglam
senaryosu, akict anlatimi, belgesel tadi veren goriintiileriyle ve basarili oyunculuk ile kadina
gercgekei ve diiriist yaklasan en giizel Tiirk filmlerinden biri olarak yorumlanmaktadir (Esen,
2000: 66).

Film, Elmas’in kocas1 Pehlivan Halil’in yasamini1 yitirmesiyle baslar. Halil sirtindan
bigaklanarak hayatini kaybetmistir. Elmas kocasinin su miilkiyeti meselesi yiiziinden koylii-
lerden biri tarafindan 6ldiiriildiiglinii sdyler ancak katili bulunamaz. Bu arada adam 6ldiirdii-
gii i¢in hapis yatan Balkanli Ali cezasini tamamlayarak koye gelmistir. Annesi Ali’yi karsilar
ve Elmas’in durumunu anlatir. Ali’nin annesinin sozleri, filmde dulluk konusunda tiretilen ilk
anlami olugturmaktadir:

“Gordiin iste Elmas’1. Su durumda alti kuzulu koyundan farki kalmadi. Allah kimseyi
dul komasin.”

Dul kalmanin, tek basina ¢ocuklara bakmaktaki zorlugunun, ge¢im faaliyetleriyle ilgile-
nen kisinin kaybinin yaratacag sikintilarin yan1 sira yasama bigimine de ciddi bir kisitlama
getirmeyi gerektirdigini, cenaze evinde Elmas aglarken onun hakkinda yapilan konusmalar-
dan anlariz.

- Zor. Erkeksiz evin tadr mi olur?

- Ne yapsin? Nasil altindan kalkar onca isin dul basiyla?

- Daha geng, giizel, evlenir kalkar bu isin altindan.

- Kime giivensin, kim ne etsin Elmas’1 gelin?

- Evlenmeyip ne yapacak. Dul kadin eti tatli olur. Onii erkek ard: erkek artik. Ne yana
gitse erkek.

- En iyisi evlenip de basini soyle giivenilir bir yere baglamak. Bu kéyde dul basiyla ya-
samak zor.

- Biitiin erkeklerin gézii bu tarafa bakar artik.

- Basinit baglamali!

Gegis rittieli ve esikselligin ilk evresi boylelikle gerceklesir: topluluktan ayrilma.
Bundan sonra Elmas, farkli bir statiiye [dulluk] dogru yol alir. Dul kalmis bir kadin i¢in ya-
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sam zorlagmaktadir. Hem kendisini cinsel agidan sdmiirmeye kalkacak erkeklerle ugrasmak
zorunda kalacak, hem dedikodudan sakinacak, kendisi gibi dul olmayan biriyle evlenmeye
karar verirse bu karara karsi ¢ikmasi muhtemel bir aileyle miicadele edecek. Tiim bunlar
bir kadinin bagina sadece kocasinin 6lmesiyle gelebilmektedir. Yani ataerkil bir toplumda
her kadin, yapip ettikleriyle degil, kocasinin bir anda hayatini kaybetmesiyle ciddi bir stati
kaybina ugrayabilir. Yolda yiiriimek basin 6nde olmasini, dondurma yemek [Elmas’in filmde
yaptig1 gibi] yliziin duvara doniik olmasimi gerektirir.

Filmin gii¢lii kadin karakteri Elmas, kocas1 6ldiikten sonra kimseye aldirmadan geltik
tarlasina gider ve tarlastyla tek bagina ilgilenir. Olen kocasindan kalan borg yiiziinden ge-
celeri de kurbaga toplamaya ¢ikar. Bu durum ¢ok kisa siirede hakkinda konusulmasina ne-
den olur. Elmas “dikkatli” tavirlarina ragmen koyiin erkekleri onu taciz etmekten ¢ekinmez.
Komsularindan biri tarlaya giderken yanina yaklasarak “her tiirlii ihtiyacini” giderebilece-
gini sdyler. Elmas kendisiyle ilgilenmedik¢e adam daha saldirganlasir, “bir goz kirpsan ye-
ter, para da veririm” diyerek Elmas’1 siirekli rahatsiz eder. Kahvehanede de en ¢ok Elmas
hakkinda konusan, erkekleri azdirdigini, tarlada ¢alisirken iistiiniin 1slandigini, cilveli cilveli
etrafa baktigint s6yleyen kisi de bu komsusudur.

Kadinlardan, 6zellikle dul kadinlardan pek ¢ok agidan zayiflik gostermesi beklenmekte-
dir: yeniden evlenmiyorsa kendisiyle birlikte olmak isteyen erkekleri reddetmemesi, parasini
kazanacak girisimleri becerememesi gibi. Elmas’in kendisine tecaviiz etmeye kalkigan birini
jandarmaya sikayet etmesi bile, “birinin basini1 yakmasindan” endise edilerek elestirilir. Ev-
lilik kurumundaki yeri disinda kadina statii kazandiracak bir davranig, bulundugu toplumda
kabul gormemekte ve gittikge saldirganlagan bir tutumla da bu gerc¢eklik Elmas’a kabul etti-
rilmeye ¢alisiimaktadir.

Elmas’m kurbaga isinde ¢alismasi, erkekler tarafindan elestirilmektedir. Elbisesinin 1sla-
narak {izerine yapismasi, tacize ugramasi, kahvedeki erkek sohbetlerinin konusunu olusturur.
Ancak anlasilmaktadir ki kahvehanede aylaklikla zaman gegiren erkekler, “aslinda kurbaga
isinde de iyi para var” diyerek asil sorunun bir kadinin erkeklere dahi zor gelen bir isin altin-
dan kalkmasi1 oldugunu hissettirirler. Kadindan kaynaklanacak herhangi bir rekabet, ataerkil
toplum yapisint bozacak en biiyiik tehditlerdendir ve bu nedenle kadinlar kamusal alandan
uzak tutulmaya caligilir. Bu alana giren kadin hem erkekler arasinda yaratacagi rekabet, hem
ekonomik alandaki varlig1 ile ciddi bir tehdit olarak algilanir. Ozellikle bu kadin, aile ve ko-
calik kurumu tarafindan evde tutulmak problemini yagsamayan bir dulsa... Tarla siirlart ve
su miilkiyeti konusunda sorunlar yaganilan kisi, Elmas’in tarlasina bakamayacagini ve onun
arazisini de satin alacagin diisinmektedir. Ancak dyle olmaz. Hatta diger celtik tarlalarina
giden suyu kestigi zaman sadece Elmas bu duruma itiraz ederek adama saldirir. Tiim beklen-
tilere inat celtigin ekimiyle tek basina ilgilenir. Dolayistyla erkegi ailenin ge¢imi icin elzem
kilan geleneksel evlilik anlayiginin Elmas tarafindan yikildigini goriiriz. Ayni1 sekilde Elmas,
ekonomik anlamda rahat etmesi i¢in kabul etmesi istenen, karisi 6len mahalle bakkalinin ev-
lenme teklifini “koca moca istemiyorum, kendi isimi kendim hallederim” diyerek reddeder.
Yonetmen Serif Goren de Elmas karakterini yaratarak, kadinin ekonomik 6zgiirligii konu-
sunda donemine goére dnemli bir adim atmis olur.

Filmde ilgi ¢ceken ve yonetmenin elestirel bir yaklagimla ele aldig1 bir durum da kadin-
larin birbirlerine kars1 aldiklari konumdur. Filmde erkekler kadinlar hakkinda konusurken ve
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erkek kimligi kadin karsisinda kurulurken; kadinlar da kendilerini otekilestirdikleri kadinlar
karsisinda konumlamaktadirlar. Dulluk iizerine insa edilen toplumsal anlamlart dillendiren
kadnlar; “dul olmayan, namussuz olmayan” kadinlar olarak konusmaktadirlar. Geleneksel
yapida kadin ve erkekligin asimetrik kurulusunun gerisindeki cinsiyetler arasi esitsizlige
dikkati ¢eken Aksu Bora (2005: 47), bu durumu s6yle ifade eder: Erkeklik, egemen bir ko-
num olarak, kadmliktan farklilagarak kurulurken ve erkekler arasindaki hiyerarsi kadinliga
olan mesafeye gore (de) belirlenirken, kadinlik, kendini “erkek olmayan” olarak degil, “cahil
olmayan”, “iffetsiz olmayan”, “bedensel olmayan” gibi, baska kadinlardan ayiran farklarla
kurar. Bu durum, ataerkil yapinin 6rdiigii geleneksel cinsiyet rollerinin kagmilmaz ve ayni
zamanda carpik bir sonucudur. Filmde de kadinlar, kendi baslarina da gelmesi muhtemel
bir durum oldugu halde, Elmas aleyhindeki dedikodu ¢arkina katilarak onu diglamakta, ote-
kilestirmektedirler. Bu arada dulluk merkezinde tiretilen anlamlar, yine kadin cinselliginin
olumsuzlanmasi yontindedir.

- Ali’yle uzun uzun konustular, kimseyi gozleri gormiiyor.

- Dul kismi baruta benzer, yanacak ates arar.

- Ali de simdi ates gibidir.

- Yedi senedir kadin yiizii gormemistir.

- Bacagini kaldiran kadin bir daha indirmez.

Olumsuzlanarak yer alsa da kadin cinselligi biitiin giicliyle goriiniir olmaktadir filmde.
Ancak Fatmagiil Berktay’in da (2000: 115) vurguladig: iizere, “erkege gore daha dogal ve
giiclii kabul edilen kadin cinselligine, denetlenmedigi siirece dnemli bir toplumsal sorun ola-
rak bakilir”. Kadlarin da kendi cinselliklerine seytani bir giidii olarak baktigini, egemen eril
sOylemi benimsemis oldugunu filmde de gérmek miimkiindiir. Hatta erkeklerden ¢ok kadin-
lar, tarlada ¢alisirken ya da bir diigiine gittiginde Elmas’1 izlemektedirler. Kadinlar, Elmas’m
erkeklerin cinsel istismarina maruz kalmasini elestirmek yerine, onun diizen bozuculugunu
elestirmektedirler. Dul bir kadina yakisanin dul bir erkekle en kisa siirede evlenmek oldugu
goriisii kadinlar tarafindan dillendirilmektedir:

- Yarin bir giin bu bizim erkeklerimizin aklini ¢elmese bari. Ben dedim, biitiin gozler bu
yana bakar.

- Bu Elmas’1 basgoz etmek lazim. Kedinin cigere baktigr gibi bakiyor erkeklere.

- Seytant azdi galiba.

- Cesmede oglanlart izliyormus. Kendini gelinlik kiz sanmaya basladi. Bir an énce birini
bulsak da evlendirsek. Boylesinin kasiklarimin agrisi dinmezmis. Bacagini kaldiran kadin bir
daha indirmezmis. Bakkal Ibrahim isteyip duruyor.

Feminist film elestirisi, izleyiciyle ilgili olarak haz boyutunu da sorgular. Elmas’in tar-
lada 1slanan viicudunun erkekler tarafindan izlenisi ve cinsel bir nesneye doniismesi, erkek
izleyici etkinlestirmekle birlikte, izleyeni de erkek olarak konumlandiran “dikizleme” me-
kanizmasini ¢aligtirir. Feminist elestirinin temel sorunlarindan biri de filmin anlat1 yapisi ve
seslenme bi¢imlerinden Otiirii film izlerken olusan bu 6zne konumlaridir. Bu konu “6zdes-
lesme” ve “rontgencilik” gibi konularla baglantili olarak tartisilir. Laura Mulvey (akt. Biiker,
2008: 230-231), dikizci bakisin kadini bakisin nesnesi kildigint belirtir. Kameranin varligi
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izleyiciye duyumsatilmaz ve kadn izleyici kendi konumuyla ilgili farkindalik gelistiremez.
Bu anlamda kadin izleyici de kadinlart dikizleyen seyirciler olarak konumlandirilmaktadir
cogu zaman. Ancak “dikizcilik” Goren’in filminde iki yonlidiir. EImas erkekler (ve kadinlar)
tarafindan dikizlenmektedir, ancak o da hapisten yeni ¢ikmis olan Balkanli Ali’yi dikizle-
mektedir. Dolayisiyla kadinin bir nesneden 6te, etkin bir konumda oldugunu ve kadin izleyi-
cinin erkek bir bakis agisinin digina ¢ikip “kendi’ni sezebilecegini goriiyoruz.

Ancak ahlaki olarak geleneksel anlati bigiminden sapmasi, filmin ataerkil olmayan bir
alternatife igaret ettigi anlamina gelmemektedir.Serif Goren’in kadin konusunda, ekonomik
acidan Ozgilirlestirici ancak ahlaki agidan muhafazakar bir yaklasiminin oldugu goriilmekte-
dir (Karadogan, 2005: 64). Goren, dulluk konusunda anlam iireten yan karakterlerle ahlaki
bir muhafazakarlig1 yeniden iiretir. Cinsellige zaafi olan, evli oldugu halde baska erkeklerle
birlikte olan bir kadin olarak ¢izilen bir karakter, dul kalan Elmas’a ‘kizken zarin bozulmasi,
evliyken koca baskist rahat ettirmez, simdi istedigin gibi yasa” demektedir. Bu kadn {izerin-
den filmde iiretilen anlam, Elmas’mn dulluk statiisiinii eril ahlak ¢ergevesinde problematize
eder: “Serbest cinsellik ahlaksiz bir yagam bi¢imidir ve dul kalan Elmas evlenmedigi stire-
ce yarattig1 cinsel ¢agrisimlar nedeniyle ahlaki agidan toplum igin tehdit olusturmaktadir.”
Dulluk konusunda toplumsal kaniy1 yansitan goriisleri dillendiren bir karakter de Ali’nin
annesidir. Ali annesine Elmas’1 istetmesini sdylediginde, bu konuda kendisini daha dnce de
uyarmis olan annesi ¢ok sinirlenir:

Allah korusun. Belliydi zaten seni ayartacagi. Elin dulunu, Pehlivan Halil’in artigini sana
gelin etmem. Geldiginden beri pesindesin kaltagin. Ondan gelecek haywr gelmez olsun... Kadin
dedigin bir erkegin olur, ilk yattigi erkegin. Balkanlarin Ali dul bir avratla evlendi dedirtmem.
Gidersen hakkimi, siitiimii helal etmem. Hep Halil’i goreceksin, Halil’in kokusunu...

Filmin finalinde Balkanli Ali’nin Elmas’la birlikte bir gece gecirdikten sonra onu
terk etmesi de kadini ahlaki sinirlar iginde kapatir. Gelenegi temsil eden Ali’nin annesi, bu
sasirtict finalle hakli ¢ikar. ‘Pehlivan’in artigi Elmas’ in evinde dlen kocasina ait eski bir
resmi bulan Ali, annesinin sdylediklerini hakli ¢ikarir gibi duruma siddetli bir tepki vererek,
“Unutmusum, ama Halil bitti” dedigi halde Elmas’1 terk eder.

DUL BIR KADIN: Ticari Bir Nesne Olarak Dulluk

Atif Yilmaz’in 1985°te ¢ektigi bir film olan Dul Bir Kadin, diger filmden farkli olarak
kentte gecmektedir. Miijde Ar tarafindan canlandirilan Suna karakteri, kocasin1 kaybettikten
sonraki iki yilin1 (esiksellik evresini) yas tutarak geciren kentli bir kadindir.

Film, jeneriginden itibaren kadin bedeni ve arzulariyla ilgili mesajlar tasimaktadir. Jene-
rik, Suna’y1 canlandiran Miijde Ar’n ¢iplak yatarken, ¢iglik atarken, dudaklari arali, haz du-
yan bir kadin olarak yer aldig1 fotograflariyla akmaktadir. Tim fotograflarin ¢esitli yerlerinde
bulunan kanat agmig giivercinler bir sembol olarak kadinin cinsel arzularini temsil ederek,
film igerisinde de kullanilmistir.

Filmde dogrudan dulluk konusunda iiretilen bir anlam bulmak zordur. Hatta filmin
isminin segilisi, toplumumuzda dul kadinin cinsellik konusundaki ¢agrisimini ve filmin bu
diislinceye tesvik eden afisini géz o6nilinde bulundurursak, ticari kaygilardan kaynagimi ali-
yor gibi gorinmektedir. 1970’li yillarda ayni adla ¢ekilmis bir erotik filmin olmasi da bu
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fikri dogrulamaktadir. Filmin konusu daha ¢ok modern-geleneksel ayrimidir. Ahlaki agidan
Ozgiirlikeii gibi duran sinema filmi, bir yandan da filmde yer alan 6zgiirliikk¢li ‘aydinlar’
ayaklar1 yere basmayan, yozlasmis bir yasamin parcasi olarak gostererek tutarsizlasir.

Kocas1 6ldiikten sonra kendini kizina adayan ve ‘hanimefendiligi’ ile taninan Suna, tanis-
t1g1 bir fotograf sanatgist (Ergun) ile bir iligki yasamaya baslar. Suna bu iliski sirasinda bir yan-
dan cinselligini kesfederken, 6te yandan Ergun’un kendisine karsi uyguladig: fiziki, psikolojik
ve cinsel siddetle karsilagir. Ergun onu utandirir, asagilar, sanattan soz ettiklerinde esnemesine
kizar, sikildiginda gitmesini sdyler, tartistiklarinda dover, arkadasi Ayla’yla da birlikte olur,
baska bir kadinla beraberken ondan da katilmasini ister. Sonunda Suna’ya gitmekten baska care
birakmaz. Bu tarz bir yasam bigimine daha fazla tahammiil edemeyen Suna’nin evden ¢ikarken
kizryla kargilagmasi, yasadiklari nedeniyle utang duymasina neden olur.

Ancak film, kadin cinselligini konu edinmesi a¢isindan énemlidir. Kadin arzu eder, hatta
glicli bir cinsel arzuya sahiptir, ancak filmde {iretilen anlamlara baktigimizda bu arzunun de-
netlenmesi isinin yine geleneksel yapilara devredilerek kadinin bu roller iginde kalmasi gere-
ginin altinin gizildigini goriiriiz. Insanin kendisine saygisini ve masumiyetini korumasi, bunu
kaybedecek ortamlardan uzak durmasiyla miimkiindiir. Clinkii 6zellikle geleneksel degerler
icinde yetisenler i¢in (Suna gibi) evlilik dis1 cinselligin oldugu bir yasam bigimi, 6zsayginin
yitirilmesine ve utanca neden olabilir. Bunu normal karsilayan kisiler filmde (entelektiiel-sa-
natgilar) toplumlarina “yozlasmis™tir, geligkilerle dolu bir hayati yasarlar.

Filmde kadmin cinselligini kesfettiginde yasadigi haz, utang ve pismanliga doniismek-
tedir. Ote yandan geleneksel olan (dul kadinmn annelik gorevine kendini adayarak yas siire-
cine girmesi), yeni aydinlarin yozlugu karsisina koyularak tercih edilmesi gerekene doniistir.
Dullugu ticari bir nesne, seyirci ¢cekme araci olarak kullanan film, geleneksel degerleri de 6n
plana ¢ikarir.

Sonug: Yikicl Bir Kategori (disilik) Olarak Dulluk

Filmler, o giine kadar olmadig1 sekilde gercekei bir yaklasimla kadini ele almasi, en azin-
dan kadina dair daha gercek olan duygular1 beyazperdeye tasimasi, kentte ve kirdaki kadinin
yasadig1 sikintilara deginmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Ancak kadini kisitlayan ataerkil
yapinin doniisiimi, biitiinlikli bir degisimle gergeklesebilir. Kadini sadece ekonomik alana
cikarip ahlaki alanda kapatmak ¢6ziim olamaz. Ciinkii 6rnegin Balkanli Ali’nin Elmas’in
caligmasindan rahatsiz oldugunu, bu konuda onu uyardigini goriiriiz. Belki film “evlilik”
gibi bir “mutlu son”la bitseydi, Elmas zaten artik ¢alismaya ihtiya¢ duymayarak ev is¢iligine
devam edecek, Ali’nin annesi de dlene kadar Elmas’in basmnin etini yiyecekti. Bu finalden
anlagilan ve tamamlama isi izleyiciye birakilan anlam tiretimi siirecinde Elmas, yasadig1 sar-
sintinin izerine muhtemelen kendisini isteyen dul bakkalla evlenmeyi kabul ederek filmin
basinda bozulan diizeni yerine oturtacak ve topluma déniisinii boylelikle gerceklestirecektir.

Evlilik, her iki filmde de dul kadinlar i¢in sorunsuz bir yasam siirmenin tek yolu olarak
sunulmaktadir. Kurbagalar filminde maddi refah i¢in teklif edilen evliligin reddi olumlu kar-
stlanirken, sevgi temelli bir evliligin onerildigini de, evlilik dis1 cinselligin olumsuzlanma-
styla anlariz. Dul Bir Kadin filminde de yasi geckin dul bir kismetini geri ¢eviren Suna’nin
bekar ve geng biri tarafindan asagilanigina sahit oluruz. Dolayistyla dul kalan bir kadinin
topluma doniisii, yeniden evlenmesiyle ya da yas tutmayi yasam bi¢imi haline getirmesiyle
miimkiindiir. Bu da elbette daha 6nce evlenmemis biriyle degil [toplum tarafindan kabul edil-
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miyor ve yonetmen de imkansizlastirtyor], yine yasi gegkin dul bir erkekle olmalidir. Normal
yasantisindaki aliskanliklarindan feragat etmek soyle dursun, daha giiclii bir sekilde varligini
hissettiren, erkek islerinde galisan ve esiksellik asamasinda kendisinden beklenen suskunluk,
miilkiyetten-mevkiden-riitbeden yoksunluk, yalinlik, giyim-kusamda basitlik, cinsel perhiz,
ozgecilik, teslimiyet, kutsiyet ve ¢ilecilik gibi miinzevi bir yasay1s bigiminin gereklerini ye-
rine getirmeyen Elmas, diizen bozucu bir unsuru olusturmakta, bu nedenle toplumun digina
itilmektedir.

Dolayistyla “Kadin Sinemasi1” olarak adlandirilan bir donemde bile eril bir bakisin varli-
g1 hissedilmekte ve kadin igin bir alternatif yaratilmamaktadir. Ikinci filmle dikkati ¢ceken bir
sorun da, dullugun toplumdaki cinsel ¢agrigimlarini kullanmak yoluyla, kadin cinselliginin
ticarilestirilmesidir. Yakin zaman 6nce esinden bosanan geng bir sanatc¢inin baslattigt “ikinci
el erkek” tartigmastyla, bosanan kadinlarin orta yas iistii bosanmis erkeklerle olmasinin uy-
gun oldugu gorisiiyle birlikte dulluk konusu yine giindeme gelmis, haberin satisi cinsel ige-
rikli mangetlerle saglanmistir. Kadin cinselliginin giicii ve ataerkil denetimi; “dul” kavramina
daha uzun yillar ragbeti yiiksek tutacak gibi goriinmektedir. Ote yandan “Kadin Sinemas”
ad1 verilen bir donemde dahi kadinin egemen sinirlar iginde kusatilmaya devam edilmesi,
Tiirk Sinemasi’nin kadin hikayeleri konusundaki eksikligini gozler dniine sermektedir.
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Ozet

TURK SINEMASINDA 1980°Li YILLAR VE “DULLUK” TEMASI
ETRAFINDA URETILEN GELENEKSEL CiNSiYET ROLLERI

Antropologlarin “esiksellik” evresi olarak tarif ettikleri bir siireg, bir konumdan bagka bir
konuma, bir statiiden baskasina gegisi anlatir. Cocukluktan yetiskinlige, bekarliktan evlilige,
yasama ve oliime gegislere eslik eden ritiiellerle birlikte bu siiregler pek ¢ok kiiltiirde goriiniir
hale gelir. Yeni statiiye sorunsuz bir sekilde gecisin saglanmasi, bu ara evrenin ayni zamanda
tehditkar ontolojisi nedeniyle de kiiltiirlerce desteklenir. Cilinkii higbir kategoriye girmeyen
bu ara evreler, tarifi ve dolayisiyla denetimi zor bir alan yaratir. Bu baglamda ele alinabilecek
olan “dulluk”, 6zellikle ataerkil toplumlarda sorunlu bir kategori olarak karsimiza ¢ikar. Ne
bekar ne evli olan kadinlar, kadin cinselliginin bir aile ya da koca tarafindan denetlenmedigi
bir statiiyil isgal ettikleri igin tehdit unsuru olarak algilanmaktadirlar. Kadinin cinselliginin
farkinda oldugu halde denetimden yoksun olmasi ise diizen bozucu tehdidi artirmaktadir.

Anadolu’da da dul olmak, bir kadin i¢in son derece sikintili bir statii olagelmistir. Egik-
sellik evresinde dul bir kadindan kendine denk statiide biriyle evlenmesi ve bu zamana kadar
yas ve cinsel perhizin eslik ettigi igcine kapali bir yasanti beklenir. Bu ¢alisma, kiiltiirden
beslenen ve onu yeniden iireten araglar olarak sinema filmlerinden yola ¢ikarak “dulluk”
evresinin bu sikintili halini ele almaktadir. 1980’lerde ¢ekilen iki film (Kurbagalar ve Dul
Bir Kadin), arastirma igin secilmistir. 1980’11 yillarin tercih edilmesinin nedeni, bu yillarda
“Kadin Sinemas1” ad1 verilen ve kadinin dnceki yillarin aksine “iyi, fedakar/anne” ile “kétii,
yuva yikan kadin” ikiliginin disinda karakterlere biiriindiigii filmlerin beyazperdede yer al-
maya baslamasidir. Kadmin ikincil konumunu ve eril ahlaki denetimini; bir esiksellik evre-
si olarak dulluk statiistiniin sorunlu halleri {izerinden bu filmlerde de gérmek miimkiindiir.
1980’lerde “Kadin Sinemasi”na onciiliik eden iki dnemli erkek yonetmen olan Serif Goren
ve Atif Yilmaz’in da bu eril ¢ergeveyi pek zorlayamadiklarini goriiriiz.

Anahtar Kelimeler: Dulluk, Kadin, Tiirk Sinemast
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Abstract

TURKISH CINEMA IN 1980S’ AND GENDER ROLES AROUND
THE THEME OF WIDOWHOOD

A process which is named as “initiation” by anthropologists describes a progression
from a state or position to another. In a lot of culture, rituels accompanies to these processes
like progression from childhood to adulthood, from bachelorhood to marriage, from life to
death. Keeping this process in peace is important for cultures also because of the threatening
nature of it. These steps are making difficulties for classification and so they are difficult to
control. “Widowhood” is one of those statuses which is really problematic especially in pat-
riarchal societies. Neither single nor married women mean “uncontrolled woman sexuality”.
For patriarchal societies, this is a big problem when a family or a husband is not controlling
it, espeically if this woman is awake about her sexuality.

In Anatolia, being “widow” means a really problematic status for a woman. In widow-
hood process, it is expected to be in mourning from woman till she marries with a man in
a paralel status. This article examines two films (Kurbagalar and Dul Bir Kadn), as tools
which nourish each other with culture. These films are made in 1980s’ that is called “woman
cinema” in Turkish film history. In these years women get character instead of being “good”
or “bad” woman. Although this new wave, secondary status of woman and patrichal control
of them can be observed in these films. Directors (Serif Goren and Atif Yilmaz) who leads
this wave don’t seem to go beyond this masculine border.

Keywords: Widowhood, Woman, Turkish Cinema

20



