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Gotik Korku Unsurlarindan Turk Kiilturiindeki
Goriinmez Varhklara: Tiirk Korku Sinemasi Ornegi

From Gothic Horror Elements to Invisible Beings in Turkish
Culture: The Case of Turkish Horror Cinema
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Oz

Korku biling dismin bir tepkisi olarak tanimlandigindan, rasyonel bakisin 6tekisi
olarak kabul goren duygulardan olmustur. Romanda ve sinemada yogun bir bi-
¢imde kullanilmis ve popiilerligini kaybetmeyerek her donemde farkli karakterler
yaratmay1 bagarabilmistir. Korku, temel insani duygu olmanin yani sira kiiltiirel bir
olgudur. Bu bakimdan her kiiltiiriin 6zgiin korku unsurlar vardir. Bu unsurlar, kay-
nagmi temelde benzer noktalara tasisa da cografya, inang, degerler ve ¢atigmalar
korkunun da aidiyet hissini pekistiren bir duygu olduguna isaret eder. Ornegin Bati
toplumlarinda korkunun kokeni genellikle Gotik gelenege dayandirilirken, Dogu
diinyasinda korkuyu ayni bicimde kurumsal bir (gotik) ¢ercevede degerlendirmek
giictiir. Bu nedenle Dogu’da Frankenstein, vampir veya Drakula gibi fantastik ya-
ratiklarin aksine genellikle goriilemeyen ancak varligina inanilan Allah, seytan ve
cin gibi dini varliklarin korkusu hakimdir.
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Bu calismada, nicel ve nitel arastirma desenlerinin birlesimi ile olusturulan kar-
ma yontem kullanilarak sinemanin beslendigi temel kaynak olan korku kiilti ve
edebiyat1 irdelenmistir. Caligmanin nitel aragtirma kisminda Tiirk korku filmi yo-
netmenleriyle goriismeler yapilmis, nicel arastirma kismindaysa Tiirk korku filmi
seyircilerine korkularini saptamak iizere 23 sorudan olusan anket uygulanmistir.
Elde edilen bulgular, katilimcilarin korktuklari seyleri hatirladiklari yag grubunun
en yiiksek oldugu yas araliginin %40,5 oraniyla 8-11 yas oldugunu gostermektedir.
Tiirk izleyicilerine kiiciikken en ¢ok neden korktuklart soruldugunda ise katilim-
cilarin %61,3’ hayalet — ruhlar ve anlatilan hikayeler oldugunu belirtmislerdir.
Tiirk korku filmi seyircilerinin korku unsuru olarak fantastik yaratiklardan gok
fazla etkilenmedikleri goriilmistiir ve en ¢ok korktuklar1 karakterin %68,7’lik ora-
niyla cinler oldugu sonucuna ulagilmistir. Tiirk korku sinemasi yonetmenleri 2004
yilindan 2020 yilina kadar ¢ekilen toplamda 152 Tiirk korku filminin 131’inde Cin
imgesini kullanmistir. Bu veriden yola ¢ikilarak Tiirk korku sinemasi bas karakte-
rinin Cin oldugu sonucuna ulasilabilir. Dolayistyla Tiirk kiiltiiriinde Islamiyet’in
de etkisi ile goriinmeyen varliklarin, cinlerin yarattigi korku unsuru giincelligini
devam ettirmektedir.

Anahtar sozciikler: korku edebiyati, Tiirk korku sinemasi, Dogu ve Bati kiiltiirii,
Islamiyet

Abstract

Fear, often considered the opposite of rational thinking, has been extensively used
in literature and cinema, maintaining its popularity by inspiring unique characters
across periods. Beyond being a basic human emotion, fear is also culturally
constructed, with each culture reflecting distinct elements shaped by geography,
beliefs, values, and social conflicts. In Western societies, fear largely originates
from the Gothic tradition of medieval Europe, whereas in Eastern cultures, it is
linked less to fantastical beings (Frankenstein, vampires, or Dracula) and more to
religious entities such as God, the devil, and jinn.

This study explores the literary and cultural roots of horror cinema’s core source
of inspiration—using a mixed-methods approach that combines qualitative and
quantitative research. In the qualitative phase, in-depth interviews were conducted
with Turkish horror film directors. In the quantitative phase, a 23-question survey
was distributed to Turkish horror film audiences to investigate the origins of their
fears. Findings show that the age group in which respondents most vividly remember
fear is between 8 and 11, with a rate of 40.5%. When asked what they feared most
as children, 61.3% cited ghosts, spirits, and frightening stories. Turkish audiences
appear to be less affected by fantastical horror creatures and more by religious or
folkloric ones, with 68.7% identifying jinn as the most frightening figure. Between
2004 and 2020, the image of the jinn appeared in 131 of 152 Turkish horror films. This
suggests that the jinn are the central figure in Turkish horror cinema. As such, under
the influence of Islamic belief, the fear of unseen beings especially jinn continue to
shape both the content and cultural impact of horror films in Turkey.

Keywords: horror literature, Turkish Horror Cinema, East and West culture, Islam
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Extended summary

Fear, as one of the most primal human emotions, is not only a psychological reaction but
also a cultural construct that evolves with social, historical, and geographical contexts. Since
the early stages of human civilization, fear has been expressed and transmitted through oral
traditions, mythology, visual symbols, and later through written literature and cinema. As the
most powerful visual medium of modern times, cinema plays a significant role in shaping,
reflecting, and reproducing the cultural forms of fear. In the context of horror cinema, the East
and West have developed distinct traditions and symbolic systems based on their respective
belief structures and cultural practices.

In Western cultures, fear has predominantly drawn from Gothic literature, which emerged
in 18th-century Europe as a reaction to Enlightenment rationalism. The Gothic imagination
featured supernatural creatures such as vampires, werewolves, and reanimated corpses, set
against dark castles, forests, and cemeteries. These spaces and characters symbolized the
repressed, irrational, and chaotic forces within human nature and society. By contrast, in Eastern
cultures, particularly those influenced by Islam, fear narratives have generally not featured such
Gothic archetypes. Instead, fear often revolves around religious and unseen beings such as God,
the devil, and especially jinn supernatural creatures mentioned in the Qur’an. These entities are
deeply rooted in religious texts, folklore, and oral storytelling and have maintained a powerful
presence in contemporary cultural expressions, including horror cinema.

This study investigates the cultural and literary foundations of Turkish horror cinema
using a mixed-methods approach that combines both qualitative and quantitative data
collection and analysis. The qualitative component consisted of semi-structured, in-depth
interviews with prominent Turkish horror film directors, such as Alper Mest¢i and Biray
Dalkiran, who offered insights into audience preferences, narrative trends, and cultural
resonance. The quantitative component included a structured questionnaire comprising 23
items administered to a sample of 1,000 university students from five major universities in
the Turkish Republic of Northern Cyprus (TRNC). The research instrument was designed to
explore participants’ experiences, memories of fear, favorite horror genres and characters,
and their beliefs regarding the existence of supernatural entities.

The data collected were analyzed using SPSS v.24. Descriptive statistics, chi-square
tests, and correlation analyses were used to examine relationships among variables such as
gender, age, fear-inducing elements, and cultural preferences. The results revealed that 40.5%
of respondents identified the ages between 8 and 11 as the period in which they experienced
the most intense fear. When asked about the source of their childhood fears, 61.3% reported
being most frightened by ghosts, spirits, and scary stories told by family members—an
indication of the enduring impact of oral folklore in shaping fear perceptions. Only a small
percentage mentioned fear of fantastical creatures such as vampires or zombies.

A significant finding of the study is the predominance of the jinn figure in Turkish horror
cinema. While Western horror films feature a wide range of imaginative monsters, Turkish
audiences appear to be far more affected by religiously charged, unseen entities. This cultural
specificity is reflected in the production of Turkish horror films. Between 2004 and 2020, out
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of 152 horror films produced in Turkey, 131 featured the jinn as the central fear element. This
data reinforces the idea that jinn have become the defining icon of Turkish horror cinema, not
only because of their religious and cultural familiarity but also due to their deep psychological
resonance with the audience.

The study also highlights a notable gap between the films audiences prefer to watch
and those they find most frightening. While 46.1% of participants reported preferring
American horror films due to their high production value and entertainment appeal, 46.3%
stated that Turkish horror films frightened them the most. This indicates a clear disjunction
between cinematic preference and emotional impact. Turkish horror films, with their focus on
culturally resonant themes such as possession, black magic, and Islamic eschatology, appear
to provoke a more visceral fear reaction despite lower levels of commercial popularity.

Another notable observation involves gender-based differences in fear perception.
Female participants were more likely than males to report fear of ghosts, cemeteries, and
darkness, whereas males were more inclined to express fear of jinn, solitary places, and
abandoned buildings. These findings suggest that gender may mediate not only the type of
fear but also the spatial contexts associated with it.

In conclusion, Turkish horror cinema stands as a distinct genre shaped by local cultural
and religious influences rather than by Western Gothic traditions. Its reliance on jinn as a
primary fear element is reflective of a broader cultural logic rooted in Islamic cosmology,
Turkish folklore, and collective memory. Through both qualitative insights from filmmakers
and quantitative data from audiences, this study demonstrates how horror cinema in Turkey
functions as a mirror to the society’s unique fears, values, and storytelling heritage. The
sustained dominance of jinn-based narratives further underscores the importance of culturally
grounded content in the creation of impactful horror media.

Giris

Korkunun kiiltiirel bir olgu ve pratik bi¢ciminde goriinmesinin, modern ve sonrasi do-
nemlerde bir sanatsal iiretim nesnesi olarak kullanilmasinin temelinde mitten destan ve ef-
sane donemlerine uzanan tarihsel bir siire¢ vardir. Bu siire¢ mitolojinin, fantastigin korku
sinemasinin en bilylik ve dnemli kaynagi oldugu giiniimiize kadar siiregelmistir (Yiiksel,
2016: 129). Furby ve Hines (2014: 20), Canbaz (2013: 135) korkunun mitolojik folklorik
dini bir unsurdan zevk haline doniismesinde sifahi kiiltiirliin ve yazili edebiyatin basat rolii
olmustur. Tiirlin as1l amacinin okuyucuyu korkutmay1, heyecanlandirmayi ve tedirgin etmeyi
amagladigi soylenmektedirler. Korku, insanin ve diger canlilarin bir arada yagamalarini, giin-
delik hayat kiiltiiriinii olusturmalarinda da basat rol iistlenir. Bu bakimdan insanlarin gelisim
siireclerine etki ederek yagamin bir parcasi haline gelmistir.

Scognamillo (1994: 14), korkularin ve bilinmeyenler veya anlasilmayan duygulardan kay-
naklandigini, yazilmadan ve anlatilmadan 6nce magara duvarlarina ve kayaliklara ¢izildigi-
ni, isaretler, maskeler ve spotlarla simgelendigini sdylemektedir. Bu nedenle, evrensel korku
nesneleri, olgular1 da ortaya ¢ikmistir. Karanlik korkusu bunlardan biridir (Arkan, 2007: 6).
Fakat tiim korkularm biiyiik 6l¢tide 6liim fikri ve korkusundan dogdugunu unutmamak gerekir.
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Mannoni (1992: 23) ise ‘Oliim korkusu diger biitiin korkulardan farkl bir korkudur. Bu, ¢cok
ozel, agiklanamaz ve hi¢bir zaman bilinemeyecek olan seyden duyulan korkudur.’ olarak ifade
etmektedir. Korku edebiyati ve sinemasinin temelinde 6liim korkusu yatmaktadir. Bu korkuyu
inga eden 6nemli dinamiklerden biri tabiatla uyumlu bigimde ortaya ¢ikan halk inaniglari, batil
diislincesi, efsane yahut destan gibi folklorik unsurlardir. Bu etkilerle ortaya ¢ikan korku kiiltii;
Bati’da Gotik edebiyatindan beslenen karakterlerin ve Dogu’da goriinmeyen varliklarinin ortak
amaci insan1 zarara ugratmak veya yok etmek ile ilgili oldugundan &6liim korkusu tiim sanat
alanlar1 ve giindelik yasamda hakimdir. Eliade, korkunun bir tabuya doniismesinde ve ortak
pratiklerle ortaya ¢ikmasinda inang ve totem/tabu olgularmin etkili oldugunu belirtir: “tuhaf,
tek, yeni, essiz ya da korkung olan her sey biiyiiseldinsel giiclerin toplanmast i¢in mitkemmel
bir zemindir ve kosullara gére kutsalligin neden oldugu iki yonlii duygu nedeniyle ya tapinilan
ya da kaginilan bir nesneye doniistigii” ifadesinin temelinde korkulan seyi kabul edis ya da
reddetmenin altinda yatan neden korkunun tabulastig1 gercegidir (Eliade, 2003, 38)”.

Korkunun dogaya ait kismimin karsisinda rasyonellige aykir1 bir gergekdisilik olarak ele
alindigini sdylemek miimkiindiir. Bu bakimdan korkunun kdkeninde doganin 6nemli bir pay1
vardir. Korkunun bir kiilte doniiserek yasam pratiklerinde ve inanislarda yer bulmasinin da
doganin pay1 unutulmamalidir. Korku kiiltii arkaik dénemden itibaren bu duygunun asilmasi-
na, kovulmasina yonelik ritiiellerle zenginlesmistir. “Arayicilarin genellikle goniillii bir sekil-
de korku, aglik, susuzluk, asir1 soguk veya sicak veya bitkinlikten mustarip diisiip kendilerini
kanitlamalart gerekirdi. Samanizm’de 1stirap ¢ekmek, kisi agisindan “giinahlarinin” kefaretini
6deme yontemi degildir, gii¢lii ruhlardan yardim almak i¢in onlar1 cezbetmenin bir yoludur”
(Harner, 2014, 46). Bu ritiieller modern ve sonrasi dénemde rasyonalite, yeni edebi tiirlerin
varligtyla insani bir duygu olarak ele alinmaya baslamistir. Bununla birlikte roman gelenegi-
mizin; rasyonelligin, bilimsel bakigin 6tekisi olarak var olabilen korkuyu ¢ogu zaman budala
kahramanlar, humor ve ironinin yardimlartyla komiklestirdigi de olur (Oner, 2016: 105).

Bu ¢alismada alimlama estetiginin (okur/izleyici merkezli) inceleme yaklagimlarindan ya-
rarlanilmustir. Tiirk izleyicilerin korku sinemasina bakisini anlamak dncelikli hedeftir. Caligsma-
da incelenen filmler, Tiirk korku sinemasinda en fazla liretim gerceklestiren ii¢ yonetmen olan
Hasan Karacadag, Alper Mestci ve Ozgiir Bakar’m filmografilerinden segilmistir. Ornekleme
dahil edilen yapimlar, bu yonetmenlerin en ¢ok izlenen filmleri arasindan belirlenmis; dolayi-
styla secim kriteri olarak gise rakamlar1 ve izlenme oranlart esas alinmistir. Bu yontem, Tiirk
korku sinemasinda yalnizca iiretim yogunluguna degil, izleyiciyle kurulan estetik ve sosyolojik
etkilesime de odaklanarak tiiriin kiiltiirel karsiligini1 degerlendirmeyi amaglamaktadir. Boylelik-
le hem tiiriin endiistriyel dinamikleri hem de popiiler kiiltiir igerisindeki konumu daha biitiin-
liklii bir bicimde degerlendirilebilmektedir. Bunun yani sira Amerikan ve Bati korku sinema-
sma kaynaklik eden Gotik kiiltiirtin Tiirk korku sinemasina etkisini gézlemlemek, bu etkinin
folklorik dinamiklerle iliskisini ortaya koymak amaglanmaktadir.

Yontem

Bu ¢alismada nicel ve nitel aragtirma metodolojisi birlikte kullanilmistir. Creswell’e
(2016) gore karma yontem arastirmalar: hem nitel hem de nicel yaklagimlarin 6gelerini ba-
rindirdigi i¢in en ideal yaklagim olarak stireklilik ¢izgisinin ortasinda yer almaktadir.
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Nicel ve nitel yontem arastirma desenlerinin birlesimi ile olugturulan karma desen (Ca-
ruth, 2013: 118) bir¢ok aragtirmaci tarafindan giderek daha fazla kabul edilmeye baglanmuis,
yeni bir arastirma yontemi olmasina ragmen kullanimi yaygimlagmistir (Heyvaert, Maes ve
Onghena, 2011: 16-17). Her olay ve olgunun hem nicel hem de nitel boyutu vardir. Nitel ve
nicel yaklasimlardan yalnizca bir tanesinin kullanilmasi siklikla yetersiz kalmaktadir. (Proc-
tor, 2009: 28, Landsverk, 2012: 231, Palinkas, 2011: 48). Birlikte kullanim ile arastirma
probleminde veriler, daha kapsamli sonucun ortaya konmasia biiyiik katki sunmaktadir.
Biitiinciil bir kapsam igerisinde nicel ve nitel yaklagimlar kullanilarak, toplanan verilerin
analiz edilmesi neden sonug iliskisini kurmanin yollarindan biridir. Nitel ve nicel yontemle-
rin bir aradalig1 sanattan giindelik yasama uzanan eklektik yeni diinyay1 anlamay1 da kolay-
lastirabilmektedir. (Yildirim ve Simsek, 2016).

Tanim, agiklama, amaci tasiyan ilk bolimde nitel yontem kullanilmistir. Bati korku ede-
biyatinin Tiirk halk anlatilar1 ve sinemasi baglaminda Tiirk kiiltiirtine etkisi ve Tiirk kiiltiiriin-
deki giincel korku unsurlari ele alinmaktadir.

Calismanin nicel boyutundaki evrenini, KKTC’de akredite olmus 20 iiniversite arasin-
dan segilenler olusturmaktadir. 2018 — 2019 Egitim ve Ogretim Y1li’nda en gok dgrenci alan
{iniversitelerinden Lefke Avrupa Universitesi, Uluslararas1 Kibris Universitesi, Yakin Dogu
Universitesi, Girne Amerikan Universitesi ve Kibris Sosyal Bilimler Universitesi, onlisans,
lisans, yiiksek lisans ve doktora programlarina kayitli KKTC ve T.C. uyruklu 6grencilere 23
soruluk anket uygulanmistir.

Anketin uygulanmasindan 6nce gegerlilik ve giivenirlik testleri yapilmis, elde edilen so-
nuglar dogrultusunda anketin kullanilmasina karar verilmistir. Ayrica, arastirmada etik ilke-
lere uygunluk saglamak amaciyla, Lefke Avrupa Universitesi Etik Kurulu’ndan 25/02/2019
tarihli ve UEK/30/01/02/1819//01 say1li kararla etik onay almmustir.

KKTC Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 Yiiksek Ogrenim ve Dis iliskiler Dairesi ve-
rilerine gore 2018 — 2019 Egitim ve Ogretim Yili’'nda KKTC’deki akredite iiniversitelerde
egitim goren toplam 6grenci sayist 102 bin 701°dir. Bu 6grencilerin 12 bin 508’ini KKTC
uyruklu, 54 bin 8§75’ini ise T.C. uyruklu 6grenciler olusturmakta olup toplam sayilar1 67 bin
383°tiir (Yiiksekdgretim Planlama, Denetleme, Akreditasyon Kurumu YODAK, 2020). Ca-
lisma kapsaminda yabanci dgrenciler drneklemin disinda birakilmistir.

S6z konusu aragtirmayi yapabilmek ve 6rneklem biiyiikliigiinii tespit etmek igin n:#@q for-
miilii kullanilmistir. Burada N = 67.383 popiilasyon 6rnek boyutunu ve e = 0.05 anlamlilik
diizeyini belirtmektedir. Yapilan hesaplamalar sonucu genellestirilebilirligi saglamak agisin-
dan bu ¢aligma i¢in gerekli olan drneklem biiyiikligii n = 397.6 kisi olarak tespit edilmistir.
Ancak calismanin bulgularinin anlamlilik agisindan daha ¢ok gii¢lendirilmesi i¢in yukarida
da belirtilen tiniversitelerde egitim ve ogretim goren toplamda n = 1000 6grenci rastgele
orneklem yontemi ile secilmistir.

Calismanin analizinde nicel veriler, Sosyal Bilimler icin Istatistiksel Paket (SPSS, v. 24)
kullanilarak genel bir frekans analizi yiiriitmenin yani sira, Pearson korelasyonu ve kikare
analizi kullanilarak her bir aragtirma sorusuna goére analiz edilmistir.
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Arastirmaya dair nitel verilerin toplanmast ise, Tiirk Korku sinemasinin en ¢ok film {ire-
ten yonetmeni Alper Mestgi ile yapilan yar1 yapilandirilmis ve yapilandiriimamis goriisme
yontemiyle elde edilmistir. Yar1 yapilandirilmis goriisme tekniginde arastirmaci tarafindan
onceden hazirlanan sorular yanitlayiciya sorulup cevaplar alinirken, yapilandirilmamis g6-
rigme tekniginde ise goriisme sohbet havasi i¢inde bir konuda karsilikli konusarak duygu ve
diislincelerin ortaya konulmasi seklinde ele almabilir (Sonmez ve Alacapinar, 2016).

27 Ocak 2018’de Alper Mestci ile gergeklestirilen derinlemesine goriismede, Tiirk korku
sinemasinin yapisi, seyircilerin beklentileri ve Tiirk toplumunun korku duydugu unsurlar ele
alinmistir.

1. Korku Kkiiltiirii, klasik korku ve Gotik edebiyati

Korku, insanlarin 6nce toplu halde ardindan bireysel olarak tehlikeli, tekinsiz diinya
karsisinda takindig1 tavirlardan biridir. Korkunun koékenleri ve pratikleri tehlikeye verilen
tepkiler iizerine kurulmustur. Inanma ihtiyacinin da bu tepkiler baglaminda ortaya ciktigi-
na dair goriisler ¢ogunluktadir. Bu bakimdan korkunun temel insani duygu olmanin yani
sira kiiltiirel bir olgu bi¢ciminde degerlendirilmesi de miimkiindiir. Cografi sartlar, inanma
bigimleri korkunun pratiklerini farklilastirir ve korku, kiiltiirel zeminde de kendisine alan
yaratir. Modernlesme donemlerine kadar korkma bigimleri, korku ritiielleri, korkulan var-
liklar kiiltiirlere gore degiskenlik gostermekteydi. Bu degiskenlik Bati ile Dogu arasindaki
zihniyet farkliligin bir parcasi olarak da degerlendirilmistir. Kaynagini mitoloji, akaitler,
batil inanislar, efsanelerden alarak farklilasan korku unsurlar ve ritiielleri Bat1 diinyasinda
zamanla Gotik kavramini ortaya ¢ikarir.

Korkunun modern Tiirk edebiyatinda ardindan Tiirk sinemasinda buldugu yer taklitten
Ozgiinliige dogru ilerleyisin hikayesidir. Bu bakimdan yukarida 6zellikle Gotik kavraminin
dogusu ve gelisimine yer vermek gerekmektedir.

Gotik terimi, baslangigta mimari bir iislup olarak ortaya ¢cikmigken, 18. yiizyilda Aydin-
lanma aklinin karsisina ¢ikan karanlik duygularin mekansal ve estetik bir temsiline doniis-
miistiir. (Kiligkaya, 2016: 687). Gotik edebiyati ise 18. yiizyilda Ingiltere’de Aydinlanma
Cag1’na bir tepki olarak ortaya ¢ikmig bir akimdir. Scognamillo (1996: 46) ve Kiligkaya’ya
(2016: 687) gore, bir eserin ‘Gotik’ olarak nitelendirilebilmesi i¢in romantik edebiyat an-
layis1 cergevesinde, daha o6nce kullanilmamis nesneleri de ortaya ¢ikararak, onun dogaiistii
Ogelerden ve unsurlardan bahsetmesi, iirpertici bir duyuma, yani tekinsizlige neden olmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla Gotik edebiyatta ve ondan esinlenen sinema filmlerinde gerek
psikolojik gerekse fiziksel boyutta yasanan korkunun, tekinsiz yaratiklar, gizemli olaylar,
dogaiistli unsurlar, terk edilmis mekanlar, ormanlar, satolar, harabeler, kaleler, gizli gegitler,
yikik dokiik manastirlar, ile bunun gibi karanlik veya kasvetli yerler, kehanetler ve lanetler
aracilig ile izleyiciye yansitildigi goriilmektedir (Yavuz ve Gegikli, 2008: 175). Olaganiis-
tillik ya da olagandisilik nesneler, doga unsurlart ve insanlar tizerinden somut goriintiilere
doniistir. Edebiyat sanatt 6zellikle roman tlirii modernlesmenin akil ¢aginin bir {iriinti oldu-
gundan korku kiiltiiriine baslarda rasyonel ve bilimsel agidan yaklasmistir. Gotik edebiyat,
Aydinlanma’nin rasyonel diizenine kars1 irrasyonel, tekinsiz ve duygusal olanin estetigini
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savunan bir karst sdylemdir ve bu edebiyatin ilk 6rnekleri diizenli, ahlaki degerleri olan,
kontrol altindaki bir toplumsal yapinin arkasinda saklanan karanlik, akildisi ve kabusvari
korkulart iglemektedir (Civan, 2014: 6).

Mekanlarm yani sira Gotik edebiyatta karakterler de sira disidir. Biiyiiciiler, biiyticiilerin
yonlendirdigi seytanlar, hayalet ve kotii ruhlar, cadilar, kan emen vampirler, dolunayda or-
taya ¢ikan kurt adamlar, 6ldiikten sonra dirilen hortlaklar, iskeletler ve fantastik canavarlar-
dan olusan genis bir karakter ¢esitliligine sahip sira dis1 yaratiklardir. Siireg icerisinde Gotik
degerlere bilimsellik odag1 disinda bakislar da ortaya ¢ikmistir. Gotik roman yazarlarindan
bilimsel gelismeye en siddetli tepkiyi veren bu anlayisin 6nciisii Frankenstein ya da Modern
Prometheus’un yazart Mary Shelley olmustur. (Yavuz ve Gegikli, 2008: 180-181). Frankens-
tein gibi Gotik akimin yapitasi olan diger bir eser ise Bram Stoker tarafindan kaleme alinan
Drakula’dir (Simsek, 2016: 33).

Korku, Tiirk sanati1 i¢in de modern ve sonrast donemde bir duygu ve kiiltiir olarak kaynak
olmustur. Korku edebiyat ve onun paralelinde ilerleyen sinemasinin eklektik temalarindan
olmustur. Modern edebiyatin korku macerasinin Frankenstein ile basladig1 ve giiniimiizde de
halen devam ettigi soylenebilir. Sinema endiistrisi korku filmi kavramina ¢abuk 1sinmistir.
(Giirkan, 2009: 22) Zaman zaman kendini tekrar eden bir anlayisa sahip olsa da yiizyilin
basindan itibaren folklorik degerlerin 6n planda oldugu bir yapryla insa edilmistir.

Tiirk edebiyati ve sinemasinda korku unsuru bigimsel olarak Gotik kiiltiiriinden yarar-
lanmistir. Bilhassa Tiirk sinemasinda korku unsurlarinin yer almaya bagladigi donemlerde
seytan gibi Gotik kiiltiirde yer alan korku unsurlart kullanilmistir. Zamanla korkunun yerel
folklorik ve dini unsurlarla oriilii bir tema olarak yerlestigi goriiliir.

2. Korku edebiyatinin korku sinemasina déniisiimii

Insanlar, ilkel zamanlardan bu yana korku unsurlarini resimde, heykelde, dykiide, mito-
lojide, tiyatroda ve romanlarda her daim gérmiistiir. Korku ve siddetin kiiltlir endiistrisinin
bir aygitina doniismesi, pazarlanmasi ise devasa bir endiistri olan ve gorsel anlatimin en etkili
araci olarak sayilan sinema araciligiyla gergeklesmektedir (Ismayilov ve Sunal, 2013: 204).
Sinema bir sanat ve kiiltiir arac1 oldugu kadar bir eglence ve dinlence aracidir (Ziraman,
2007: 22). Bu bakimdan sinema endiistrisi, izleyicilerin bu gereksinimlerini de géz 6niin-
de bulundurmus ve gereksinimlerin karsilanmasi dogrultusunda filmler iiretmistir (Yildiran
Onk, 2011: 3867). Korku sinemas1 baslangicta Bat1 edebiyatindan beslenerek seytan, cadi,
vampir, kurt adam gibi imgeler tizerinden kurgulanmistir. S6z konusu imgelerin kullanildigi,
Gotik edebiyatindan tiireyen ilk korku filmleri zamanla degisim gostermis ve giindemde olan
siyasi ve politik olaylardan etkilenerek sekillenmeye devam etmistir (Simsek, 2013: 267).

Giovanni Scognamillo (1996: 66) korku sinemasinin sessiz donemin klasiklerine ve ge-
nis bir edebiyat gelenegi mirasina sahip oldugunu, bu tiiriin; 6limsiiz mitoslarla beslendigini,
var olanlarin haricinde zaman zaman daha ¢agdas ve yeni mitoslar da ekleyerek kocaman bir
gelenek olusturdugunu sdylemektedir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi korku sinemasin-
da da sdylenmek istenen ortiik bir dille anlatilir. Sinemanin gériinen kisminda vahset, kan,
siddet veya 6liim olarak yer alan olaylar kiiltiire ve insan dogasina gondermeler igerir. Korku
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filmlerinde savaslar, hastaliklar, toplumsal endiseler, hatta irkilmeler elestirilmek istenen sis-
tem, iktidar, aile, cinsellik, diizen gibi giincel olgulara génderme igerir. Ornegin; Dracula ve
Frankenstein filmleri sanayi devrimini ve kapitalist sistemi anlatirken, Doktor Caligari’nin
Muayenchanesi filminde otoritenin baskist yansitilmaya ¢aligilmistir. Godzila filminde ise
canavarin bir sehri yok edisi niikleer giiciin diinyada olusturabilecegi hasar ve tehlikeleri
simgeleyerek anlatir (Yavuz, 2005: 94).

Tiirk korku sinemasi1 da Bat1 6rneklerinde oldugu gibi ideolojik ve toplumsal mesajlarini
metaforik bir alt metin araciligiyla iletir. Kotiiliikk yapmak tizere biiyili araciligiyla musallat
edilen cinlerin toplumsal etkileri ve insanlarin hayatini nasil alt Gist ettigi anlatilmaktadir. Bu
anlatim tercihi izleyiciyi dogrudan kétiiliige ve dini yasak gergegine gotiiriir Korku sinema-
sinin ilk yillarinda Tragedyalardaki gibi siddet sahnelerine bagvurulmamistir. Siddet sadece
belirli 6l¢iilerde daha masum ve gizli bir sekilde verilmektedir. Frankenstein kendisini sa-
vunmak i¢in insanlara zarar vermekte, Dr. Caligari cinayetlerini mistik bir sekilde iglemekte
ve seri katiller kurbanlarini karanlikta 6ldiirmektedir. Kisacast 6liim gergeklestiginde agikga
ve herkesin gorebilecegi sekilde degil, daha gizemli veya golgeli sekilde gergeklesmektedir.
Fakat daha sonraki zamanlarda savaslarin ve toplumda yasanan kan dondurucu cinayetlerin
artmastyla siddet olaylar1 da artiga gegirmistir. Bu gergeklik korku sinemasina da kanli sah-
nelerle yansimustir. iskence sahneleri, trajik dliimler kanlar icinde yatan pargalanmis cesetler
bunlarin birka¢ 6rnegidir.

Korku edebiyatinin kaynaklik ettigi korku karakterleri tekrarlar ve aligkanliklarmn etki-
siyle korkutucu olmaktan ¢ikmistir. Yapimeilar da insanlari tekrar korkutabilmek igin farkl
yollar denemistir. Giiniimiizde hem Bati’da hem de Dogu’da ¢ekilen korku filmlerinde yogun
olarak cinler, seytanlar kisacast goriinmeyen varliklar kullanilmaktadir.

Gotik mirastan devralinan karanlik mekanlar -satolar, mezarliklar, ormanlar- artik mo-
dern sinemada apartman dairesi, okul, otel odas1 gibi giindelik alanlara tasinarak ‘tekinsizli-
gin siradanlagmasi’ni temsil etmektedir. Giinlimiizde goriinmeyen varliklarin ortaya ¢ikistyla
insanin aklina gelebilecek her yer kullanilmaya baslanmistir. Giin i¢inde herkes tarafindan
bilinen ve gidilen, siradan, kiiciik kasabalar, kdyler, okullar, hastaneler, otel odalari, ulagim
araglari, parklar, oyuncaklar, her zaman giivende hissettigimiz evimiz hatta banyolar bile
korku sinemasinin mekanlari igerisine girmistir.

Son yillarda korku sinemasi, canavarlardan ziyade sira dis1 olaylarin gergeklestigi, gi-
zemi ¢oziilemeyen ve gorlinmeyen varliklar {istiinde dururken folklorik ve dini degerlerden
beslenir (Simsek, 2016: 125). Hollywood ve diger yabanci sinemalar gériinmeyen varliklarin
bilhassa cinlerin Dogu koékenli olduklarini filmlerinde ima etmektedir. Bati kiiltiiriinde cin
temasinin islendigi filmlere; Tobe Hooper’in yonetmenligini tistlendigi Kotii Ruh (Polterge-
ist, 1982), Jamil Dehlavi’nin yonetmenliginde cekilen Ingiltere — Tiirkiye ortak yapimi olan
Born Of Fire 1987, yine ayni yilda bu sefer Tom Daley in ¢ektigi The Outing — The Lamp
(1987) ornek verilebilir. The Lamp filminde cin Dogu’dan bir gemi sayesinde Amerika’ya
gitmektedir. Tiirk korku sinemas1 da Bat1’dakinden farkli degildir. Hatta Islami kaynaklari ve
Dogu’da yasanmis gercek hikaye veya olaylari kullanarak yabanci korku sinemasindan daha
6zgiin ve daha fazla cin ikonlar1 iceren filmler tiretildigini soylemek miimkiindiir.
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2.1. Korku anlatilan etkisinde gelisen Tiirk sinemasi

Ortaya ¢ikardigi gelenek, batil inanglar, giindelik yasam korkuyu kurmaca diinyanin basat
konularindan birine doniistiirmiistiir. 2000 6ncesi Tiirk korku sinemasinda ¢ekilen az sayida-
ki filmin Amerikan ve Bat1 filmlerinin adeta birer kopyast oldugunu sdylenebilir (Tiirkel ve
Kasap, 2014: 715). Bu filmlerden en kayda deger olan1 William Friedkin’in 1973 yapimi The
Exorcist filminin Metin Erksan tarafindan 1974 yili Tiirk¢eye uyarlamasi olan Seytan filmidir.
Seytan filminde Tiirk inanislarinda yeri olmayan Hristiyan kodlarindan beslenilmistir. insan
bedenine musallat olan Seytan ve onu ¢ikarma ritiieli tamamen Hristiyan inancina ait olup,
Islam dininde karsilig1 bulunmamaktadir (inal, 2015: 65-66). The Exorcist filminde kullanilan
yontemlerin Hristiyan kiiltiiriinde karsiligi bulunmaktadir. Metin Erksan 1974 yilinda c¢ektigi
Seytan filminde Hristiyanhik kodlarini Islami kodlara gevirerek seyirci ile daha yakin bir bag
kurmak istemistir. Ancak bu sentez tutarsiz bir durum ortaya ¢ikmistir (Kizilca, 2015).

Kogak, (2006: 102) bir filmde seyirci ile kurulacak iliskide 6zdeslesme mekanizmasi-
nin ¢alismasi gerektigini sdyler. Bunun i¢in de inandiricilik 6nemlidir ve anlatilan konu o
toplumun yasantisina ve deneyimlerine yakin olmalidir. 1950°den 2000°e kadar gegen elli
sene igerisinde kliselerle ve klasik anlatilarla dolu sadece bes Tiirk korku filmi ¢ekilmistir.
Giintimiizde ise y1lda yirmi ile otuz arasi sayida Tiirk korku filmi ¢gekilmektedir. Bu filmlerin
2000 ‘li yillar 6ncesi Tiirk korku filmlerinden yap1 bakimdan farkli oldugu goriilmektedir.
O doénemlerde Bati filmleri ve hikayeleri Tiirk korku sinemasina sekil verirken, giiniimiizde
Tiirk korku filmleri, genellikle Anadolu mitolojisi, Tiirk halk bilgisi ve islami kodlara yogun-
lasarak cin, seytan, iblis ve biiyii ekseninde bir yap1 olusturmaktadir.

Yeni donem Tiirk korku sinemast 2004 yilinda ¢ekilen Biiyii filmi ile baslamigtir. 2004
yilindan itibaren 2020 yilinin sonuna kadar toplamda 152 korku filmi ¢ekilmistir. Bu film-
lerin 109°unda cin, 17’sinde seytan, 5’inde hayalet, geriye kalanlarda ise iskence, cinayet,
gizem, kiyamet, sanr1 ve zombi korku &gesi olarak kullanilmistir. Cin, seytan ve hayalet
imgeleri goz 6nilinde bulunduruldugunda yeni dénem Tiirk korku sinemasinin 131 filminde
goriinmeyen varliklarn konu edildigi goriilmektedir.

Filmlerin hemen hemen hepsinde belirli bir amag¢ ugruna biiyii yapildigi goriilmektedir.
Biiyii bilindigi iizere insanlik tarihi kadar eskilere dayanan, eski Mezopotamya’dan, Misira,
Hindistan’dan Cine, Iran ve Anadolu toplumlarinda (Basol, 2014: 11) da dahil olmak iizere
neredeyse tiim uygarliklarda goriilen bir uygulamadir. Biiyii, dogaiistii birtakim giiglerle ilis-
ki kurarak veya gizli giligleri bulunduguna inanilan bazi nesneleri kullanarak yararli, zararli
veya koruma gayesi tagidigina; olaganiistii sonuglar elde etmek amaci giittiigiine inanilmak-
tadir. (Reyhan, 2008: 227). Biiyl birgok amag icin kullanilmaktadir. Tiirk korku sinemasi
genellikle kara biiyii ve onun getirdigi olumsuz sonuglar1 konu etmektedir. Ornegin; kiz veya
erkeklerin bahtint baglamak, eslerin arasini agmak bu vesile ile eslerin ayrilmasina neden
olmak, insanlarin arasini agmak; kisilerin dilini, giiciinii veya kabiliyetlerini baglamak; in-
sanlarin ve hayvanlarin canina zarar vermek hatta insanlar1 61diirmeye kadar giden ¢ok genis
pratikleri icermektedir (Tanyu, 1992: 502-504). Bunlar gerceklestirmek igin bir takim biiyti
malzemelerinin yaninda cinler arag olarak kullanilmaktadir. Antik cagdaki birgok medeniyet-
te, daha sonra Araplarda tiim kainatin cinlerle diger goriinmez varliklarla dolu olan ve o var-
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liklarla yonetilen bir yer oldugu inanilmaktaydi (Diizgiin, 2012: 21-22). Kur’an-1 Kerim’de
ise cinler, kirk ii¢ ayette konu olarak gecmektedir. Bu surelerin bazilarinda cinlerin yapilar
da belirtilmektedir. Omegin (Kur’an-1 Kerim, Rahman, 15) ayetindeki Maric kelimesi, du-
mansiz, kirmizi, sart ve saf alevden olusan ates olarak yorumlanmaktadir (Kaya, 2003: 5).

Tiirk korku filmlerinin kaynagi bir yaniyla 6zellikle sinema dili ve teknik yapis1 agisin-
dan Hollywood’a, diger yaniyla Anadolu’nun folkloruna ve en 6nemlisi Kur’an-1 Kerim’den
referans gosterilen ayetlere dayandiriimaktadir (Tutar, 2015: 255 — 256). Ornegin, Ug Harfli-
ler: Marid filmindeki ‘Marid’ kelimesi seytanlik vasfina sahip ve bu isi asir1 derecede yapan
varliklara denilmis, (Polat, 2015: 342) ayrica kibir, inat ve dinsizlikle baglantili kullanilmistr.
Marid kelimesi (Kur’an-1 Kerim, Hac, 3), (Kur’an-1 Kerim, Nisa, 117) ve (Kur’an-1 Kerim,
Tovbe, 101) ayetlerinde belirtilmigtir. Karacadag’in Semum (2008) filmindeki ‘Semum’un
insan goriinlimiinde fakat atesten bir varlik oldugu goriilmektedir. Hicr suresinin 27. Ayetin-
de ‘Cinleri de daha once dumansiz atesten (nart semum) yarattik’, nar1 semum bu ayet’te bir
ates ¢esidi oldugunu vurgulamaktadir (Altuntas ve Sahin, 2008: 275). Yonetmenligini Biray
Dalkiran’mn yaptigi Araf (2006) filminin ismini tagiyan bu kelime, yine Kur’an-i Kerim’de
Araf suresinde gegen kavramdan esinlenerek ¢ekilmistir. Bir diger yapim ise Karacadag’in
¢ekmis ve seri haline doniistiirdiigli Dabbe filminde bahsedilen Dabbetii’l Arz ise (Kur’an-1
Kerim, Neml, 82) ayetinde kiyamet alameti olarak gegmektedir (Akyar, 2012: 49-50).

Karsimiza ¢ikan bu tablo artik Tiirk korku sinemasinda da kiiltiirel kodlarin dncelen-
digini gostermektedir. Tiirk korku yonetmenlerinden Alper Mest¢i, Bat1 koku sinemasinin
kaynag1 olan Gotik kiiltiirden uzaklasildigin1 Islami korku dinamiklerinin &n plana ¢ikaril-
digini sdylemistir. Mest¢i ‘Simdi bizim filmlerimizi izleyen seyirciler Amerikan filmlerinden
korkmamaya basladi ¢iinkii bu kodlara alistilar’ ifadelerini kullanarak Islami ve folklorik
ogelere vurgu yapmistir (Alper Mestgi, 2018 Derinlemesine Goriisme).

3. Bulgular

Korku, bir kiilt, duygu, doga unsuru olarak arkaik donemlerden itibaren birlikte yagama-
nin, kiiltlirtin, 6liim diistincesinin hem nedeni hem sonucu olarak degerlendirilmesi gereken
olgudur. Korkunun insan yasaminda ve sanatinda edindigi yer siirece bagl olarak degismis-
tir. Inancin odaginda bilimselligin karsisinda ya da giindelik yasamin gériintiilerinde kars1-
miza ¢ikabilmistir. Sanat da dnce edebiyat ardindan sinemanin bagat konularindan biri olarak
korkuyu se¢mistir. Korku bireylerin ve toplumlarin karakterini anlamada, didaktik tarzin so-
mut goriintiisii olmada her zaman islevsel olmustur.

Tiirk sinemas1 6nce Tiirk edebiyatindan ardindan islami ve folklorik degerlerden beslenerek
korkuyu giindeminde tutmustur. Tiirk sinemasinda Bati kiiltiiriiniin etkisinde baslayan korku
temsil ve gortintiileri 2000’11 yillardan itibaren 6zgiin bir kimlige kavusmustur. Cin, biiyi, kiya-
met ve alametleri gibi folklorik ve dini referanslar bu 6zgiinliigiin saglanmasinda etkili olmustur.

Tiirk seyircilerin korku filmlerine iliskin goriislerini incelemek ve onlar1 korkutan fak-
torleri belirleyebilmek i¢in agagidaki dort arastirma sorusuna yanit aranmistir.

KKTC’de bulunan bes iiniversitede 6grenim goren dgrenciler arasindan rastgele toplam
1000 katilimer segilmistir. Orneklemin temel demografik bilgileri Tablo 1°de bulunabilir.
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Tablo 1. Katilimcilari Demografik Ozellikleri

Demografik N %
Cinsiyet
Erkek 568 8,5
Kadin 432 68,7
Toplam 1000 100,0
Yas
18-21 431 43,1
22-25 398 39,8
26-29 101 10,1
30+ 70 7,0
Toplam 1000 100,0

Katilimcilara genel olarak korku filmleriyle ilgili deneyimlerine iliskin toplam 23 soru
sorulmustur. Yapilan frekans analizinde, katilimcilarin en ¢ok korktuklarini hatirladiklari yas
%40,5 oraniyla 8-11 yaslaridir. En ¢ok neyden korktuklar1 soruldugunda, %35,8’1 en ¢ok
hayaletlerden korktugunu, %25,5°1 anlatilan hikayeleri, %17,5°1 karanliktan, %10,6’s1 evde
yalniz kalmaktan, %7,9’u fantastik yaratiklardan ve %2,7’si diger seyleri siralamislardir.
Korku filmi izleme sikligina bakildiginda ise katilimeilarin %56,1°1 bazen korku filmi izle-
digini belirtirken, sadece %7,5’1 haftada birden ¢ok korku filmi izledigini belirtmistir. Ttirk
izleyicilerinin en ¢ok korktuklar: korku karakter %68,7’si cin ilk sirada yer almistir. Ayni
zamanda %>55°1 cin ve seytan karakterlerin gergek hayatta var olduguna inanmaktadir.

Arastirma Sorusu 1 (AS1): Katilimcilarin en ¢ok korktuklari yas araligi ve korkma se-
bepleri agisindan degerlendirildiginde, cinsiyet ve yas acisindan anlamli bir farklilik var midir?

Katilimeilarin en ¢ok korktuklari yas araligi ile korkma sebepleri agisindan degerlendi-
rildiginde katilimcilarin cinsiyetleri arasinda anlamli farklilik olup olmadigini test etmek igin
Matrix dizimine tabii tutularak cinsiyet degiskeniyle ¢aprazlandirilmistir. Bu ¢apraz Matrix
dizimi sonucunda ortaya ¢ikan hiicrelere iliskin frekans dagilimlari arasinda anlamli farklilik
olup olmadig1 chi-square testi ile test edilmistir. Buna gore erkekler ve kadinlar arasinda en
¢ok korktuklari yas araligi ile korkma sebepleri agisindan anlamli farklilik oldugu gézlem-
lenmektedir ((23) = 89.199, p<.000)

4-7 yas grubu agisindan degerlendirildiginde, erkeklerin biiyiik ¢ogunlugunun kadimnlara
kiyasla hayaletler ve ruhlar, evde yalniz kalmak, anlatilan hikayeler ve fantastik yaratiklar-
dan korktuklar goriiliirken 4-7 yas aras1 kadinlarm karanliktan korkma oranlarinin erkeklerden
daha fazla oldugu gozlemlenmektedir. 8-11 yas grubu i¢in degerlendirildiginde tiim korkma
sebepleri agisindan erkeklerin kadin katilimcilara kiyasla daha yiiksek frekanslara sahip olduk-
lart gozlemlenmistir. 12-15 yas araliginda kadin katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugunun anlamli
yiizdesinin erkeklere kiyasla karanliktan ve hayalet / ruhlardan korktugu ortaya ¢ikmustir. Evde
yalniz kalmak, anlatilan hikayeler, fantastik yaratiklar gibi degiskenler acisindan ise erkeklerin
kadinlara kiyasla daha ¢ok korktugu goriilmektedir. Son olarak, 16-18 yas grubu acisindan yine
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karanlik, hayalet, ruhlar, evde yalniz kalmak ve anlatilan hikayeler korkma sebepleri agisindan
kadinlar erkeklere kiyasla oransal gogunlugu saglamaktadir (bkz. Grafik 1).
Bar Chart
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Grafik 1: Katilimcilarin en ¢ok korktuklar: yas araligi, korkma sebepleri ve cinsiyet dagilimlari

Bar Chart sonuglart

Arastirma Sorusu 2 (AS2): En ¢ok korkulan korku filmi karakteri ile o karakterin ger-
cek hayatta varligina olan inanci arasinda anlamli bir iligki var midir?

Yapilan Korelasyon analizinde, en ¢ok korkulan korku filmi karakteri ile karakterin ger-
cek hayatta var oldugu inanci (r = .289, p = .000) arasinda anlamli ancak zayif bir iliski
oldugunu gostermistir. Bu ger¢evede mevcut cinsiyet farkliliklari ki-kare analizi kullanilarak
incelenmistir. En ¢ok korkulan korku filmi karakteri i¢in anlamli fark bulunmustur. Buna
gore kadinlar (%77,1) erkeklere kiyasla cinlerden daha fazla korkmaktadir (%62,3; 2 =
63.499, df =9, p = .000). Frekans dagilimlarina bakildiginda ise katilimeilarin %68,7’si Cin
olgusundan korktuklarini, en ¢ok korkulan ikinci karakterin ise %8,5 ile Seytan oldugu go-
riilmektedir. Gotik ve korku edebiyati karakterlerinden olan Frankenstein’den %1,6’s1, Kurt
adamdan %1,5’i, Vampir ’den ise %1,2 nin korktugu sonuglarina varilmistir.

Korku filmi karakterinin gergek hayatta var olup olmadig1 inancina gore ise yine anlamli
bir farklilik bulunmustur (y2 = 7.541, df = 1, p = .006). Katilimeilarin biiyiik bir gogunlugu-
nun seytan ve cinin gergek hayatta var olduklarina inandiklart gériilmektedir. Katilimeila-
rin %55’ cin ve seytanlara inanirken, katilimcilarin biiytik ¢ogunlugu vampir, zombie, kurt
adam, Freddy Krueger, Frankenstein, yaratiklar ve Jason karakterlerinin gercek hayatta var
olduklarina inanmadiklar1 gézlemlenmistir (bkz. Grafik 2).
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Grafik 2: Katilimeilarm korktuklari korku filmi karakteri ile bu karakter veya olgunun gercek hayatta
var olduguna inanma durumlarina gére GGraph sonuglari

Arastirma Sorusu 3 (AS3): Katilimcilarin izledikleri korku filmlerinde en ¢ok korktuk-
lart mekan agisindan cinsiyetleri arasinda anlamli bir farklilik var midir?

Katilimeilarin izledikleri korku filmlerinde en ¢ok korktuklart mekan agisindan cinsi-
yetleri arasinda anlamli bir farklilik olup olmadig arastirilmistir. Elde edilen ¢apraz tablolar
incelendiginde katilimcilarin %25,9°u mezarliklardan, %21,6°s1 dini mekanlardan, %21,3’i
dogaiistli varliklarin istila ettigi evlerden, %20,6’s1 terk edilmis binalardan ve %10,4’i ise
1ss1z ormanlik alanindan korktuklari sonuglarina varilmastir.

Bu dagilim cinsiyet agisindan incelendiginde kadinlar ile erkekler arasinda anlamli
farkliliklar oldugu goziikmektedir ((5) =18.470, p=.002). Buna gore erkekler, 1ssiz orman-
lik alanlardan, dini mekanlardan, terkedilmis binalardan ve doga iistii varliklarin istila ettigi
evlerden kadinlara kiyasla daha fazla korktuklar: tespit edilirken, kadinlarin ise erkeklere
kiyasla mezarliklardan daha fazla korktuklari sonucuna varilmistir.

Arastirma sorusu 4 (AS4): Katilimcilarin en ¢ok korktuklari iilke / kiiltiir sinemast ile
izlemeyi tercih ettikleri tilke / kiiltiir sinemas1 arasinda bir iliski var midir?

Yapilan frekans analizine gore korku filmlerini izlemeyi tercih ettikleri iilke veya kiiltiire
dayanarak katilimeilarin %46,1°1 Amerikan korku filmlerini izlemeyi tercih ettigini gdstermek-
tedir. Katilimcilarin %32’si Tiirk korku filmlerini tercih ederken, %17,6’si Avrupa korku film-
lerini ve %4,3’ile Uzakdogu korku filmlerini izlemeyi tercih ettiklerini sonucu ¢ikmistir. Diger
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yandan izlemeyi korktuklari iilke veya kiiltiiriin korku filmleri soruldugunda, katilimeilar birin-
ci sirada %46,3 ile Tiirk korku filmlerinden daha ¢ok korktuklarinm1 gostermektedir. Katilimci-
larm %38,’i Amerikan korku filmlerinden daha fazla korktuklarini, %11,3’1 ise Avrupa korku
filmlerinden ve %4,4’ti Uzakdogu korku filmlerinden daha fazla korktuklari tespit edilmistir.

Tartisma ve sonug

Korkunun bugiinkii varligina ve algisina mitoloji, destanlar veya efsanelerin yarattigi kiil-
tiir kaynaklik etmistir. Bat1 kaynakli degerler 6zellikle edebiyatta binlerce korku hikayesini
ve unutulamayan onlarca korku karakterini ortaya ¢ikarmistir.

Dogu kiiltiiriinde 6zellikle Islamiyet’i kabul etmis toplumlarda bu tarz bir edebiyattan
s6z etmek mimkiin degildir. Atilla Dorsay, korku filmi yapmanin gen meselesi oldugunu
vurgulayarak, dzellikle Tiirklerde bu genin olmadigint séylemektedir. Tiirklerin, korku tiirii-
ne ait romanlar yazmadigini bu nedenle Tiirk korku sinemasinin kiiltiirel motiflerden besle-
nemedigini savunmaktadir. Dorsay’in tespiti 2000’1 yillar dncesi Tiirk korku sinemast i¢in
gecerli olabilir. Zira 2000°1i yillardan sonra ¢ekilen Tiirk korku sinemasit Bat1’y1 taklit etmek
yerine kendi kiiltiirii ve Islami kodlar1 iceren filmler iiretmektedir.

Tiirk toplumu, Bati kokenli olan Frankenstein, Drakula, Kur adam, Vampir gibi korku
karakterlerinden etkilenmemektedir. Korkmalarinin sebebi s6z konusu karakterlere inanma-
malar1 ve Tiirk — Anadolu kiiltiirilyle baglant: kuramayislaridir. islami korku gelenegi, fan-
tastik canavarlardan ziyade ilahi kudretin ve goriinmeyen varliklarin mutlak otoritesi lizerine
kuruludur. Dini diger korku unsurlar ise gériinmeyen ancak tiim dinlerde var olduguna ina-
nilan cehennem korkusu, seytan ve cinlere karst duyulan korkulardir.

Anket ¢alismasinda elde edilen bulgular da bu goriisii desteklemektedir. Tiirk halkinin
biiyiik cogunlugu goriilmeyen varliklardan, 6zellikle de %68,7’lik bir oranla cinlerden kork-
tugu sonucuna varilmistir. Korkmalar1 %55’inin cin ve seytanlarin varligina inanmalarindan
kaynaklanmaktadir. Bir yandan Anadolu Tiirk halk mitolojisi ve Tiirk kiiltiirii diger yandan
Tiirklerin Miisliiman olmadan énceki Saman inanislar1 ve ardindan Islamiyet’i kabul ettikten
sonraki dini inaniglari cin olgusundan korkmalarinin temel nedenidir.

Literatiir taramasi ve katilimecilara uygulanan anket ¢aligmasindan elde edilen bulgular
Tiirk korku sinemasini iireten yonetmen ve senaristlerin diistinceleriyle paralellik gostermek-
tedir. Turk korku filmi yonetmenleri gektikleri korku filmlerine dair saha arastirmalarindan
aldiklart olumlu ve olumsuz geri doniisler neticesinde toplumun korkularini ¢ergeveleyen
bir pratige ulasmislardir. Mesela Araf filmlerinin yonetmeni Biray Dalkiran ‘Vampir Ayse’yi
1sirmaz, Kurt Adam Hasan’1 kovalamaz, Zombi Mahmut’un pesinden kosmaz’, ifadeleri ile
elestirilerini mizahi bir dille yapmaktadir. Kisacast Bati’nin mitik korku figiirleri, Tiirk top-
lumunun kolektif bilingdisinda yanki bulmamakta; yerel korku ikonografisi, dini ve folklorik
temsiller tizerinden sekillenmektedir. Benzer tespitleri yeni donem Tiirk korku sinemasinin
en ¢ok eser vermis yonetmeni Alper Mestci de yapmaktadir. 27 Ocak 2018 tarihinde kendi-
si ile yapilan derinlemesine goriigmede u ifadeleri kullanmistir; ‘Bizdeki korku hikayeleri
dini inanglarla baglantilidir. Kisiler kiigiikliklerinde bu tiir hikayeleri ebeveynlerinden ve
aile biiyiiklerinden duyduklari i¢in korku duymaktadir. Mesela bir Kurt Adam, Frankenstein,
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Vampir hikdyesi bizde asla miimkiin degildir’ ifadeleri ile Tiirk halk kiiltiiriinii, korkularini
ve seyirci isteklerini bir ¢ergeveye sokmustur.

Mestgi’nin de deginmis oldugu konuyla ilgili ankete katilan Tiirk izleyicilerine ‘kiiglik-
ken en ¢ok neden korkardiniz’ sorusu soruldugunda, katilimcilarin %61,3’i hayalet — ruhlar
ve anlatilan hikayelerden korktuklari cevabini vermistir. Bu istatiksel bulgulardan anlasildig1
iizere yaramazlik yapan ¢ocuklarin uslu durmalari i¢in onlar1 6cti, hayalet, ruh veya genel bir
ifade ile goriilmeyen varliklarla korkutmaktadirlar.

Elde edilen diger sonug ise, Tiirk izleyicilerinin %46,1°1 daha fantastik karakterlerden kur-
gulanan Amerikan korku filmlerini izlemeyi tercih etmektedir. Diger yandan en ¢ok hangi iilke
veya kiiltiirtin korku filmlerinden koktuklar1 soruldugunda, katilimeilarin %46,3’t Tiirk kor-
ku filmlerini daha korkutucu bulmaktadir. Tiirk seyircilerinin Amerikan filmlerinden daha az
korktuklari igin izledikleri yargisina ulagilmistir. Tiirk korku filmleri daha korkutucu gelmek-
tedir ancak izlenme oraninin Amerikan korku filmlerine gére daha diisiik oldugu da ortadadir.
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