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Siirde ‘Ses’in Duygu Degeri
The Emotional Value of ‘Sound’in Poetry
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Oz

Modern siirde anlam katmanlarini zenginlestirmenin yollarindan en yaygini imge
kullanma ve 6zgiin imge yaratma teknigidir. Sairler anlamin temel koyucu argiiman-
larindan olan imgeyi genellikle duyudan duyguya, somuttan soyuta aktarma veya
bunun tersi yoluyla saglarlar. Bes duyudan herhangi birine ait sicak, sert, renkli, tat-
I, giirtiltiilii vb. gibi kavramlarin agk, mutluluk, mutsuzluk, bunalim, 6zlem, keder
vs. gibi birbirinden farkli duygular: ifade etmek i¢in kullanilmas: imgesel anlatimin
temelini olusturur. Bes duyudan birine ait verilerin bir baska duyuya aktarilmasi ve
bu yolla duyular aras1 aktarmaya basvurulmasi da imgeye giden yolda dnemli uy-
gulamalardan biridir. Duyuya ait iken yiizey yapida kalan ama duyguya geciste de-
rin yaptya aitmis gibi hissedilen verimler siirde ¢agrisimlarin ¢ogalip giiglenmesini
saglar. Buna bagli olarak bu verimlerin deger skalasi da iizerinde durulmasi gereken
bir bagka yondiir. Sair, s6ziinii ettigi duyu veya duygunun son tahlilde ne sekilde
algilanmasini istedigini siirde bazen agik bazen de ortiilii olarak hissettirir. Duyusal
verimlerin dogrudan dogruya dogadaki sekliyle kullanilip yiizey yapida kalmasi “be-
tisel kategori’yi, ¢cagrisim yoluyla derin yapiya ulagmasi “izleksel kategoriyi, sairin
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ona yiikledigi olumluluk-olumsuzluk durumu da “deger kategorisi”’ni meydana ge-
tirir. Herhangi bir sair veya okur i¢in siradan bir veri olan gok giiriiltiisii bagka bir
sair veya okur i¢in derin yapida anlam kazanabilir ve “iyi/koti” degerine ulagabilir.
Anahtar sozciikler: siir, imge, duyu, duygu, anlam, yiizey yapi, derin yapu,
betisel kategori, izleksel kategori, deger kategorisi

Abstract

In modern poetry, the most common way to enrich layers of meaning is through the
use of imagery and the creation of original imagery. Poets often achieve imagery,
a foundational argument for meaning, by transferring it from sense to emotion,
from the concrete to the abstract, or vice versa. The use of concepts from any of
the five senses, such as warmth, harshness, color, sweetness, and noise, to express
diverse emotions such as love, happiness, unhappiness, depression, longing, and
grief, forms the basis of imaginative expression. Transferring data from one of
the five senses to another, and thus resorting to intersensory transfer, is another
important practice on the path to imagery. The effects that belong to the senses
but remain in the surface structure but are felt as belonging to the deep structure
when they transition to emotion multiply and strengthen the connotations in the
poem. Consequently, the value scale of these effects is another aspect that deserves
attention. The poet conveys, sometimes explicitly and sometimes implicitly, how
he ultimately wishes the sensation or emotion he describes to be perceived. The
direct use of sensory input as it occurs in nature, remaining within the surface
structure, constitutes the “figurative category.” The accession of sensory input
to the deeper structure through association constitutes the “thematic category.”
The positive and negative aspects the poet attributes to it constitute the “value
category.” Thunder, an ordinary piece of data for one poet or reader, may acquire
deeper meaning and attain a “good/bad” value for another.

Keywords: poetry, image, sense, emotion, meaning, surface structure, deep
structure, figurative category, thematic category, value category

Extended summary

Poets employ various techniques in reflecting “sound,” one of the oldest themes in poetry;
some incorporate onomatopoeic words, while others use the sound of water, a rattle, or a bird’s
call as a starting point. Regardless of their reflection, these sounds invariably enter the text with
a theme and emotional value. The theme of “sound” used in poems acquires meaning according
to the poet’s purpose, and can be either beneficial or ineffective depending on the context created
within this purpose. Poets sometimes convey a vague expectation of love or reunion with a
positive approach, while at other times, they portray the fear and unease of tension by associating
it with sound in a negative way. The volume of the sound is adjusted accordingly in the poem.
Whether the poet uses sound directly or indirectly, they generally create a semantic pattern with
the image, inviting the reader into the picture as a being who hears and then understands.

The question of whether the poet uses sound with a traditional or modern approach is also
important in shaping the landscape created by sound. The sound of modern life is particularly
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heard more closely in Nazim Hikmet and Orhan Veli. The intense projection of sound is
considered parallel to the modernist mindset of these two poets. In these poets, unlike, say,
Tecer or Diranas, sound is not gleaned from the purity of nature, but from the pace of life and
the city; it acquires meaning through momentary epiphanies seen and heard.

The shaping of the tension created by sound through screams is another characteristic of
modern poetry. Howls, screams, and whistles all serve the same purpose: death and absence.
In such examples, the poet’s or narrator’s state of unease is conveyed through the connotations
ascribed to the sound. Consequently, the sound takes on a disturbing meaning within the
general atmosphere of the poem, and the poet paves the way for conveying emotion through
the meaning he imbues the words associated with the sound.

In a poem, a poet considers the situation or emotion they will express, the way they express
it, and the effect they aim to create or anticipate on the reader. This phenomenon, conceptualized
as the form-content overlap, represents the entirety of the text. Both the surface appearance and
the deeper meaning of a poem are aligned with the text’s purpose. Most importantly, the poet’s
assessment of the positive or negative value of the emotion they convey.

Poets’ resolute stance on attributing value to the situation or emotion they convey has
remained largely unchanged from era to era. While there are a few poets who are hesitant
about attributing value, this does not affect the general judgment regarding the attribution of
beneficial or ineffective value.

Giris: Siirde ifade degeri

Soze, isitmeye dayali sanatlar igerisinde tarihsellik agisindan siirin baslangici diger tiirle-
rinkiyle karsilastirilamayacak kadar eskilere iner. Anlati sanati olarak heniiz 6ykiiniin, romanin
yazinsal bir tiir kategorisinde var olmadigi, bicime dayali tiirler ayrismasinin s6z konusu edil-
medigi dénemlerde siir vardi. Bu, hem ilk yazili {iriinleri Orhiun Abideleri izerinden VIII. yy.a
tarihlenen Tiirkce icin hem de Tiirkce gibi kdkeni eskilere dayanan diger diller icin gegerli bir
durumdur. S6z, bu dillerde isitmeye dayali bir sanat olan siir/manzume {izerinden &ncelikle
ses baglaminda goriiniir olmus, siire¢ iginde yazinin da icadiyla diger tiirlerin yolu agilmustir.
Antik Yunan, tespit edilebilme agisindan 6nciiliigii elinde tutmaktadir: “Homeros’tan 6nceki
edebiyatta ilk edebi tiir siirdir. Bu ilk siirlere zymnos denir. Hymons, tanrilar onuruna sdylenen,
rahipler tarafindan yaratilan dini nitelikli siirlerdir. Hymnoslarin yaraticilar ilk sairler aoidos-
lardir.” (Kefeli, 2012: 16) Soziin, hangi dilde olursa olsun 6ncelikle siir olarak sese kavusmasi,
bir bagka ifadeyle siirin bu tiirsel onciiliigii baslangicta sozlii olarak gerceklesmis, uygarliklar
ilerledikge bunlar yaziya gegirilme sansini yakalamistir. Tiirk¢ede de S6zIi Donem’de ilk iirtin-
ler siir olup bunlar agirlig1 sdylev yahut mezar kitabesi seklindeki ilk yazili iirtinlerle hemen
hemen ayni yiizyilda (VIIIL. yy.) sdylenip (Tekin, 1989: IX) yaklasik ii¢ yiiz yil sonra yazi-
ya gegcirilmistir. {lk 6ykii 6rneklerimiz ise igerisinde nazim kisimlar da bulunan, olusumlart
bazi hikayeler baglaminda “VI. yiizyila, agirlikli olarak da IX. yy.a indigi” (Gokyay, 2013: 11)
hélde yaziya gegirilisi XV. yy.da Akkoyunlular tarafindan saglandig: diisiiniilen Dede Korkut
Hikayeleri’dir. Farkli bir dil 6rnegi olarak Fransizcaya baktigimizda da sunu goriiriiz: Bugtinkii
Fransizcaya yakin bir dille s6ylendigi i¢in Fransiz edebiyatinin ilk iiriinii sayilan eserler IX. yy.
sonlarmna tarihlenir. Bunlar arasinda, “29 dizeden olusan manzum bir agit” bilinen ilk eserdir.
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(Yasa, 2020: 11) Fransizcada diizyazi eserler ise cok net olmamakla beraber bazi kahramanlik
oykiileri ve agk romanslar1 temel almarak XII. yy.a tarihlenir.

Biiyiik olasilikla, ilk manzum {irtinlerde metnin anlamlandirilmasi ciddi bir sorun tes-
kil etmiyordu. Tiirkcenin en saf haliyle dile getirilen kosuklar, sagular, destanlar; sdyleyen
ile dinleyen arasinda semantik bir ¢cekismeye yol agmiyor, aradaki anlasiima mesafesi dilin
dogallig1 agisindan miimkiin oldugunca dar tutuluyordu. Metnin semantik degeri degisken
yahut catigmali hatta belki mesafeli bile degildi. Dolayistyla, daha modern kavramlarla soy-
leyecek olursak, sairin niyeti ile okurun (dinleyicinin) niyeti ayrisan, ¢atisan degil ortiisen bir
ozellige sahipti. Bunun nedeni, sozciiklerin anlam katmanlarimin yalin olup dilde mecazlas-
manin hemen hemen hi¢ goériilmiiyor yahut diisiik oranda goriiliiyor olmasiydi. Elbette, ister
arkaik isterse modern bir 6rnek olsun, siirin oldugu yerde tamamen diiz, dalgasiz, sembol
degeri olmayan bir ifadeden s6z edilmesi zordur. Giindelik dile gore birtakim semantik sap-
malar, dinleyenin hemen algilayamadig1 anlam ayrintilar1 arkaik siirlerde de mevcut olabilir
ama bunun oran1 modern siire gore son derecede diistiktli ¢linkii iletisim dili ile siir dili ara-
sindaki mesafe modern ¢aglardaki kadar acik degildi ve zaten bir siirin modern sayilmasinin
temel kosullarindan biri de ¢agrisimli, yoruma acik bir ifadeyle, metaforlarla karakter ka-
zanmastydi. Doga ile i¢ ige yasamin getirdigi dogal dil, dogal ifade ayn1 zamanda igtenlikli,
aracisiz anlatimin da hem sdyleyen hem dinleyen acisindan dogasini olusturuyordu.

[lk(s)el zamanlarda pek sorun olusturmayan siirin nasi anlamlandirilacagi meselesi mo-
dern zamanlarda, az 6nce degindigimiz sebeple, dnemli bir edebiyat sorunu olarak elestirinin
giindeminde yer tutmustur. Ozellikle XX. yy.da gostergebilimin gelismesinden sonra iiretilen
metin inceleme ve ¢oziimleme kavramlari, metinlerin anlamlandirilmasinin diiz bir bakistan
cok daha fazlasimin gerekliligini ortaya ¢ikarmigtir. Gostergebilim alaninda iiretilmis olan “yii-
zey yapi-derin yap1” kavramlari ikili karsitlik olusturarak ama birbirinden de ayrilmayarak
modern metinlerin incelenmesinde anahtar islevi {istlenmistir. Chomsky’nin dil ve dilbilimi
verilerine bagli kalarak gelistirdigi elestiri ve metin inceleme etiidiinden dogan “yiizey yapi-de-
rin yap1” kavramlari temelde, sozciiklerin metne girerken giindelik dildeki anlam yiiklerinden
farklilastiklar1 noktada 6nem kazanir. Metnin ortiilii gondergeleri ancak bu iki semantik yapinin
ayristirilmasiyla elde edilebilir: “Chomsky’nin kuraminda temel iki terim ‘derin yap1’ ve ‘yii-
zey yap1’dir. Derin yapi, zihnin derinliklerinde bulundugu diisiiniilen, dilin ses¢il kullanimini
onceleyen ve sozdizimin anlamsal yorumlamasini iceren yapilari karsilar. Yiizey yapi ise de-
rin yapilarin ¢esitli doniisiimlerden gegerek disa vurulmus, yiizeye acilmis seklidir.” (Miildiir,
2016: 65) Bu iddiaya gore, siirde esasen 6nce derin anlamin yani sairin niyetinin var oldugu,
bunun dile gelisinde belki de dogal aligkanliklarla yiizey yapiya bagvuruldugu diisiiniiliir, sonra
okurdan tekrar derin yapiya ulagmasi talep edilir. Bu akis, bir bumerangi akla getirir. Derin
yapi, kendisinden uzaklasarak yiizey yapiya dogru yol alir, sonra yeniden kendisine doner.

Metnin agik ve ortiilii anlamlarinin ilk adimda yakalanmasindan sonra degerler skalasi
siraya girer. Nesnenin, durumun, varligin, esyanin vs. siir metnindeki duygu degeri yorum-
lanirken o varlik, esya, nesne vs.nin hangi sézciik veya sdzcelerle sarmalandigi, bir bagka
ifadeyle baglaminin ne oldugu 6énem kazanir. Okur, dniindeki metni olusturan her tiirlii veri-
yi, ipuglarini, gostergeleri, ifadeler aras1 bagintilari, hatta gerektiginde noktalama isaretlerini
topluca g6z oniinde tutabilirse metnin derin anlamina ve oradan da duygu degerine ulasabilir.
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Aksi takdirde anlamlandirma yarim kalacak yahut hi¢ gergeklesmeyecektir. Ozellikle, mo-
dern siirin aligilmig/giindelik dilden ciddi sapmalarla bi¢im ve bicem kazandig: diistintiliirse
bu tip metinlere nereden yaklasilacagi konusu daha bir netlik kazanir.

Modern sair derin yapiya ulasabilmek i¢in semantik ve gramatikal acidan alisilmanmuis kul-
lanimlar1 devreye sokabilir, klasik anlatim ve anlamin disina ¢ikarak hem klasige bir elestiri
yoneltmis hem de yeni bir siir yaratmis olabilir. Eagleton, “Bir siirde yer alan bir sdzciigiin
giindelik bir sohbettekine oranla, 6teki sozciiklerle karsilikli ve karmasik iliskilerle cok daha
fazla anlam ifade ettigi asikardir. Bunun sebebi siirlerin farkli 6geleri arasinda zikzak yapan
benzerlikleri sonuna kadar kullanan 6zel bir bicimde sikistirilmis dilsel yapilar olmalaridir.”
(Eagleton, 2011: 82) derken, siirsel dilin siradan/giindelik bir iletisim araci olmanin Gtesine
gectigini ve bu gecisin anlam katmanlaridaki farklilasmayla gergeklestigini vurgular. Siradan
konusma veya haberlesmede anlami, anlasilmay1 merkeze alarak bir sey soyleme amaciyla kul-
lanilan dil, siirde o seyi baska bir sekilde séyleme hatta onu séylerken bunu kastetme kimligine
biirtiniir: “Siirde anlatisalligin vazgecilmez bir 6zellik olmadig1 agiktir; yani, kisiler, zaman,
uzam, gelisen ve degisen olaylarin belli bir dykiileme yontemiyle iletildigi bir anlatisallik siir-
de baskin bir etken degildir. Ciinkii anlat1 ¢izgisellige (linearite) ve diizdegismeceye (metony-
mie) dayanirken, siir kesintili (discontinu) ve egretilemeli (metaphorique) bir yapiya sahiptir.”
(Korkut, 1996) Bir sey anlatan, hikaye eden siirlerde bile (sdzgelimi Faruk Nafiz Camlibel’in
“Han Duvarlar1”, Kemalettin Kamu’nun “Bingdl Cobanlar1”, Ahmet Muhip Diranas’in “Fahri-
ye Abla” siirleri) dilin kullanilisi ¢izgisel gibi goriinse de zaman zaman kesintili ve egretilemeli
ifadeler (kisilestirme, benzetme) bu siirleri siradan birer manzume olmanin 6tesine tasir.

1. Siirde icerik degeri

Siir, ortaya ciktig1 ilk glinden bugiine dek hemen her konuyu islemis, duygudan diisiin-
ceye, olaydan duruma, dogadan insana, cografyadan bilimsel bilgiye vs. her meseleyi icerik
malzemesi olarak kullanmistir. Sairin diinya goriisline, yasam bicimine, siir anlayisina gore
bunlarm bir kism1 geriye ¢ekilirken diger kismi 6ne cikabilmekte yahut metne esit oranda
yayilabilmektedir. Baudelaire duyguyu mekana (kent, balkon) dayali izlenimler i¢cinden akta-
rirken Rilke belirli bir varliga (panter) odaklanmayi tercih eder. Cenap Sahabettin agk, tabiat,
giizellik temalaria odaklanirken ¢agdas: Fikret onceleri bireysel konulara, dmriiniin sonla-
rinda ise toplumsal sorunlara agirlik verir. Ahmet Hasim gazete yazilarinda her tiirlii konuya
temas ederken siirlerinde agirlikli olarak ask, yalnizlik, hayal, tabiat temalarini iglemekle
yetinir. Cagdas1 Yahya Kemal hem uygarlik ve tarihe hem de 6zel duygulara esit hassasiyetle
egilir. Ziya Gokalp didaktik aktarimda veya destansi igerikte kalirken Cahit Sitk1 Taranci bu
alanlara hic girmeyip yasama sevinici, 6liim korkusu, tabiat, yalnizlik, bohemlik temalarina
odaklanir. Nazim Hikmet, Attila {lhan, Cemal Siireya, Ataol Behramoglu, ismet Ozel, Giilten
Akin siirlerinde politik meselelerle bireysel yasantilart harmanlayarak tema haritas1 ¢izer-
ler. Bu sairlerin siir metinlerinin okunup anlamlandirilist da ¢ogunlukla, sairin odaklandig:
temanin iglenisinden uzak olmamaktadir. Diigiinsel-siyasal temalara agirlik veren sairlerin
metinleriyle 6zel duygularda derinlesmeyi isteyen sairlerin siirlerine ayni sekilde bakilamaz,
onlar i¢in metnin baglamina uygun okuma teknikleri gelistirmek gerekir. Siirin icerik degeri,
onun alimlanma zihniyetini de beraberinde getirir.
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2. Siirde “ses”in duygu degeri

Siirde degerler kategorisi okumasi, az dnce degindigimiz alimlamada {iglii adimlamanin
son noktasi1 olarak sairin asil amacinin ne oldugunu kesfetmenin yoludur. Burada, elbette, sa-
irin amacinin ne olabileceginin kesfi kadar okurun alimlama sinirlarinin 6l¢iisii de onemlidir.
Okur, siirde karsisina gikan gostergeleri belirli bir okuma dizgesi sonunda anlama donistiirtir
ve bu anlam, siirin akilda en ¢ok kalan taraflarindan biri olur. Ortalama veya alt okuyucu i¢in
siirdeki semantik dokuyu kesfetme islemi sikict bir durumdur fakat donanimli okur metnin
anlam katmanlarin1 ¢dzdiikge yazinsal hazza ulagir ve ayn1 zamanda kendisindeki estetik
zekanin siirlarint da tanimis olur.

Siirdeki gizli anlami, Chomsky’nin kavramiyla sdyleyecek olursak, derin anlami kesfedip
kavramanin yolu metindeki imgeleri ve bunlarin arkasindaki kasitlar1 belirlemektir. Bilindigi
iizere, siirde imge olusturmanin cesitli yollar1 vardir ve bunlar i¢inde en yaygin olant duyudan
duyguya, bir baska ifadeyle somuttan soyuta gegistir. Sair, duyulara dayali goriiniir anlamlari
kullanip duygusal ¢agrisim aktarmalarina bagvurarak imge yaratir. Sairin somutu soyuta ak-
tarirken hemen daima duyudan duyguya gecis seklinde bir teknige basvurmasinin temelinde
dogay1 ve esyayr once goriiniir, dokunulur, isitilir yanlartyla kavramasi, duygu degerine ise
bunlarin ¢agrigimlarint degistirerek ulagmasi yatar. Askin atesle, hiizniin sar1 yapraklarla, sid-
detli duygularin yangin ve firtina ile, umudun giinesle, uzakligin yildizlarla, karamsarlik ve
umutsuzlugun karanlikla, yalnizligin sessizlikle ifade edilmesi bunun klasik 6rneklerindendir.
Imge yaratmada sairler tarafindan gérme duyusuna iliskin veriler daha yogun kullaniliyor olsa
da diger duyularin da siirlerde hatirt sayilir sekilde yer buldugunu gorebiliriz. “Acit ask™ imge-
sinde tatmanin derin bir duyguyu ifade etme, “sicak duygular” imgesinde dokunmanin duyguda
yakinligi belirtme amaciyla kullanildig1 goriiliir. Sair kimi zaman bununla da yetinmez, duyular
arast aktarma yoluyla imge yaratir. S6zgelimi “soguk ses” imgesinde dokunma duyusu kapsa-
mindaki verinin igitmeye aktarildigi ve bu yolla hitabetteki mesafenin vurgulandigi goriiliir.

Diger duyular gibi isitme duyusunun imgesel ¢agrisim yaratmadaki islevi de azimsanma-
yacak bir diizeydedir. “Giiriiltii” s6zctigiiniin bir iliskideki karmasayi anlatirken kullanilmast,
muhataptan beklenen duygu yakinligmin gériilmedigini ifade etmek igin “sessiz” sdzcligiine bas-
vurulmasti, konusanin duygusal durumuna duyulan tepkinin ortaya koyulmasmda “zirilt1” sézcti-
giinden yardim beklenmesi bunun drnekleridir. isitmeye dayali verilerin siirdeki konuyu belirgin
kilmada, anlami derinlestirmede, ¢agrisimi zenginlestirmede hafife alinmaz bir islevi vardir.

Siirde iglenen konu, duygu, diisiince, yasant1 vs. yorumlanirken -metinden metne degigme-
ler olabilmekle birlikte- semantik sonuca ulagma agisindan ti¢ kategori s6z konusudur. Bir siir
metnindeki gdstergeler; “a) Betisel kategori, b) Izleksel kategori, ¢) Deger kategorisi” (Korkut,
1996) lizerinden yorumlanir. Bunlardan a) “betisel kategori” siirdeki ylizey yapi ile yahut haya-
tin iginde goriinen somut durumla eslestirilir; b) “izleksel kategori” sairin asil kastettigi ve siirde
izlek olarak islenen duygunun, durumun, nesnenin metin iginde kazandigi derin yapiya, derin
anlama baglanir; c) “deger kategorisi” ise sairin isledigi duygu veya duruma etik olarak sonugta
olumlu mu yoksa olumsuz mu bir deger yiikledigi, okuyucunun alimlamasinda kiymetlendirme
acisindan neye karsilik geldigi sorusunun yanitidir. Basit bir 6rnek olmak iizere bir sairin siirde
iki kusun karsilikli 6tiismesini anlattigi kismin yiizey anlami ve dogadaki gorsel/isitsel karsiligt
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“betisel”, bu goriintiiniin siirde kazanmasi muhtemel olan “iki sevgilinin sdylesmesi” anlami
“izleksel”, iki sevgilinin mutlu mu yoksa kederli mi konustuklari ise “degersel” kategoridir. De-
gersel kategoride sairin okuru yonlendirdigi yahut okurun kendisinin kesfettigi anlam “olumlu”
bir kiymetlendirmeye yonelik ise “esenli”, tam tersi ise “esensiz” seklinde adlandirilir.

Siirde dilin kullanim1 ve metin baglaminda “ses” dendiginde oncelikle ritim dgeleri an-
lasilir. Redif, uyak, 6l¢ii, ses veya sozciik tekrarlari yoluyla saglanan ahenk, siirin yiizyillar
boyu ayrilmaz bir pargasi olarak kabul gérmiis, serbest teknigin yayginlastigi asamadan son-
ra da tamamen terk edilmemekle beraber yerini i¢ ahenk denen bir yonelise birakmistir. Sesin
onceleri dis ritim, sonralar1 i¢ ahenk degeri iizerinden varlig: siir metninin 6n kabullerinden
biri oldugu i¢in sairler ¢ok az istisna ile bu yapiy1 terk etmeye goniillii olmuslardir.

Sesin siirdeki varliginin bir baska yonii, dogrudan isitmeye dayali bir veri olarak kulla-
nilmasi, kulagin duyabildigi titresim veya giiriiltii olarak siirde kendisine yer bulmasidir. Bu
kullanimin tarihgesine kabaca bakildiginda ilk(sel) yahut modern 6ncesi zamanlarda hemen
daima dogadan devralinan seslerin siirlerde genis sekilde kullamldig: goriiliir. MO 620-580
yillar1 arasinda yasayan antik Yunan sairi Alkaios’un “Yapraklart arasinda circir bocegi ya-
vasca Oter” (Karakan, 1957: 31) dizesinde dogal sesin siirdeki ilk drneklerinden biri kargi-
miza ¢gikar. MO 70-19 yillar1 arasinda yasayan antik Latin sairi Vergilius, Coban Siirleri’nde
“Cicek cicek bir ségiide dogru ucan arilarin sesleri’nden (Yiicel, 1968: 7) s6z eder ve buna
benzer daha onlarca dogal sese siirlerinde yer verir. XI. yy.a tarihlenen Tiirk siirlerinde de
benzer durumlarla karsilagiriz. Dogal yasamin i¢inden seslenen sair, siirindeki sesleri de
dogadan devsirir: “Ordi bulit ingrasu / Akt1 akin méngresii (Bulutlar giirleyerek yiikseldi /
ve seller sarildayarak akti) (Tekin, 1989: 99) Arkaik Japon siirinin kurucularindan Matsuo
Baso’nun (1644-1694) bir haikusunda kendisinden yaklasik iki bin y1l 6nce Alkaios’un sii-
rinde duydugumuz bdcek sesini tekrar canlandirir. S6z konusu haiku tarzi siir olunca doganin
ciplakligr i¢inde agustos boceginin ciriltilarinin duyulmasi rastlanti degildir: “Ah, huzur! /
Kayaya niifuz eden, / Bir agustos boceginin sesi”! Erken donem Fransiz siiri temsilcilerinden
Charles d’Orléans’in (1394-1465) “Ilkbahar” siirinde gecen su dizeler doga-ses-siir birlik-
teliginin dikkat ¢ekici ve sonraki dénemlerde de siirdiiriilen drneklerindendir: “Civil crvil
kuslar hayvanlar / Hepsinin dilinde kendi sarkis1” (Yasa, 2020: 31)

Hemen fark edilebilecegi gibi, farkli dil ve cografyalardan verilen bu 6rneklerde dogru-
dan dogruya isitilen bir 6ge olarak “ses”in siirde vazge¢ilmez bir yeri olmustur. Bir baska ifa-
deyle, kulagin dogrudan dogruya isittigi yagmur siriltisi, yildirim sesi, kus crviltisi, makine
giiriiltiisii, kirtllan bir camdan gelen sangirti, dal gatirtisi, ¢i18lik, konusan bir insanin sesi vs.
siirde icerik yaratmada 6nemli veriler olagelmistir. Bu noktada hemen sdylemek gerekir ki
“ses” dogrudan dogruya esenli veya esensiz seklinde deger bicilecek bir izlek degildir. Sairin
bakis agisina, sesin kimden ve ne 6lgiide geldigine, giirtiltiilii mii yoksa ahenkli mi olduguna
gore deger kazanacak olan ses, siirlerde farkli sekillerde sunulur. Yagmurdan hoslanmayan
bir okurun siirdeki yagmur sesini de pek anlamli bulmayacagi, dogadaki saf seslere tutkulu
birinin de siire serpistirilen makine giiriiltiilerini sevimsiz bulacag aciktir. Sairler de siirleri-
ne sesleri yerlestirirken hemen daima ayni sekilde davranmus, sozciigiin her iki anlamiyla da
kendi duyus zevklerine gore bir uygulama i¢inde olmuslardir.
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Ik zamanlarda doga icinde, modernlesmeden sonra da kentle i¢ ice yasayan sair, cevre-
den derledigi sesleri siire koyarken kulagin duyabildigi her seye dikkat kesilir. S6zIlii donem
Tirk siirinde kurt ulumalari kus seslerine, yagmur damlalarinin tipirtilari yildirim giiriiltiile-
rine karisirken epiklerde kili¢ sakirtilart duyurulmus, modernlesme sonrasi siirde motor ses-
leri, araba ve/veya ucak giirtiltiileri, dinamit ve bomba patlamalari, makineli tiifek takirtilari,
daha incelikli sairlerde de tren ve vapur diidiikleri, agilip kapanan pencere veya kapilardan
gelen sesler, kagit hisirtilart vs. okura yansitilmistir. Sair, duyulari sonuna kadar agik bir var-
lik olarak isitsel uyaricilara da 6nce kulaklarini, sonra da imgelemini agik tutmustur.

Siirde sesin isitsel dge olarak veya mecazi anlamda degerine gegmeden 6nce isitmeye
bagli verilerin kullanimina dair yiizey yapi-derin yap1 goriiniimiinii $dyle sematize edebiliriz:

YUZEY YAPI sese iligkin verinin isitmeye bagli anlam1

DERIN YAPI sese iligskin verinin mecaza doniik anlami

Sema 1: [sitmeye bagh verilerin kullanimima dair yiizey yapi-derin yap1 goriiniimiinii

Yukarida verilen 6rneklerde sesin siirlerde arkaik zamanlardaki kullanimlarma baktigimizda
genellikle yiizey yapi ile derin yap1 arasinda bir mesafe olmadigini, varsa bile bunun belli belirsiz
sekilde duyumsatildigini goriiriiz. Vergilius’un soziinii ettigi “arilarmn sesleri” de sairi tespit edile-
meyen Tiirkge siirde isitilen “bulut giirlemeleri” ve “sel sariltilar’” da Baso’nun “agustos bocegi
cirtltilar” da Charles d’Orléans’in kus civiltilar da agirlikli olarak yiizey yapi kategorisinde kalir.
Bunun nedeni, modern dncesi déonemde imgesel cagrisimin siirde bir amag haline gelmis bulun-
mamasi, anlam katmanlarinim miimkiin oldugunca artirilip zenginlestirilmesinin distiniilmemesi-
dir. Her ne kadar biz bugiin modern okuyucular olarak bu siirlerde dahi farkli cagrisimlara doniik
anlamlarin pesine diigme sansina sahip isek de siirin sdylendigi, yazildigi donemde sairin boyle
bir ¢aba iginde olmadigimni bilmek durumundayiz. Modern dncesi sair sozii daha ¢ok, yansitma
amagl olarak sdylemis, bunu da katmanl degil dogrudan yansitma seklinde diistinmiistiir. Bu,
siirin dogada olup biteni bir ¢esit tespit etme amacina doniik olmasindan kaynaklanir.

Siirde sesin TUglii kategori (izleksel, betisel, degersel) agisindan gériiniimii ise soyle se-
matize edilebilir:

[ZLEKSEL Ses ses

BETISEL ses d.avramslarl (davet, sohbet, ses davraniglari (korku, gerilim, aci,
sevgi, huzur) siddet)

DUYGU DEGERSEL Esenli esensiz

Sema 2: Sesin ti¢lii kategori (izleksel, betisel, degersel) acisindan goriiniimi

Cesitli anlayistaki sairlerden drneklemelerle “ses” verilerini somutlastiralim:

1. “Bir giin parmakliga elin varmadan, / Bir titreyis gibi ¢alar ¢ingirak. (...) Esikten at-
larken ayak tagina, / Bu sesler igimde yer etsin, birak... (...) Bir ince su sesi gibi lik, lik, lik,
/ Gonliinden nedamet bosansin, birak...” (Tecer, 1980: 26)

2. “Ormanin ugultusuyla birlikte / Ve dortnala diimdiiz bir mavilikte / Kar yagiyor is-

tiimiize, inceden. (...) Sesin nerde kaldi, her giinkii sesin, / Unutulmus giizel sarkilar i¢in”.
(Dr1ranas, 1995: 55)
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3. “Makinalagmak / trrrrum, / trrrrum, / trrrrum! / trak tiki tak! / makinalagmak istiyo-
rum!” (Nazim Hikmet, 1988: 22)

4. “Uzaklarda, ok uzaklarda, / Sucularim hig¢ durmayan ¢ingiraklari / Istanbul’u dinliyorum,
gozlerim kapali. (...) Kuslar geciyor, derken / Yiikseklerden, siirii siirii, ¢1glik ¢1glik (...) “Cekig
sesleri geliyor doklardan / Giizelim bahar riizgarinda ter kokular1” (Orhan Veli, 1982: 151)

5. “doner sis anaforlari bir imdat ¢inlar gelir / 1sliklarin kemendiyle ¢ekilip bogulanlar
gelir / boyunlar1 kirilmis son derecede 6lii” (ilhan, 1987: 49)

6. “Yabansi sesiyle doldurup bardagimi / Bosaltir sonra belirsizlige”
1999: 66)

7. “Giiziin giimbiir giimbiir / indigi bir giin gérdiim” (Hulki Aktung, 2009: 104)
Siirlerde kullanilan seslerin hangi verilerle baglam olusturduguna, duygu degeri kazan-
mak i¢in nelerle yan yana anildigina baktigimizda gordiigiimiiz su olur:

(Cemal Siireya,

1. siir par¢asinda daha siirin basligindan itibaren okur bir ses atmosferi i¢ine davet edilir.
Betisel anlamda kapidaki ¢ingiragin ¢calmasi, suyun bir siirahiden bardaga akarken ¢ikardigi sesin
yansimast s6z konusudur. Izleksel anlamda bu sesler sevgili ile yakinlasmay1 sembolize eder. De-
gersel anlamda ise bu seslerin tamamu esenlilik igerir. ilk dizelerde duyulur duyulmaz yansitilan
ses ilerleyen kisimda daha da belirsizlesir. Son dizelerde ise ses dogrudan kulaga aksettirilecek
sekilde kullanilmustir. Tecer, ti¢ dortlitkten meydana gelen siirin her kitasina ¢esitli desibellerde
sesleri serpistirerek adeta seslerle sevgilinin gelisini takip etmekte, davet ve kabuliinii seslerle an-
lamlandirmaktadir. Ozellikle son dizelerde su sesinin dogrudan yansima (onomatope, ses taklidi)
sozciik kullanimi ve incelikli alimlamaya yonlendiris, sairin sese verdigi dnemin kanitidir.

2. siir pargasinda ses dogadan derlenmis veriler olarak yer bulur. Bir doga olaymin an-
latildig1, duyu ve duygu atmosferinin dogaya bagl kalinarak resmedildigi bir siirde bunu
dogal karsilamak gerekir. Betisel anlamda ormandan gelen ugultu ve sevgilinin sesi duyuru-
lur. izleksel anlamda bu sesler korku ve tedirginlikle beraber bir 6zleme de karsilik gelir. De-
gersel anlamda ise kar firtinasinin ugultusundaki esensizlik ve sevgiliyi 6zlemenin esenliligi
birbirine karisir. Sesler ve goriintiiler birbirine karigmis, bu orlintliniin yarattig1 duyu-duygu
gecismesi okuru dogrudan atmosferin icine cekmistir. flerleyen dizelerde ses, kar yagisinin
asiktan uzak tuttugu sevgilinin 6zlenen sesi olarak karsimiza ¢ikar.

3. siir pargasi, modern sesin siddetle duyurulan bir 6ge olarak kullaniminda akla ilk
gelen orneklerdendir. Siirin igindeki sesin, siirin dig sesini de yapmakta olmasi bigim-igerik
ortiismesi baglaminda bu siire ayr1 bir deger katar. Daha en bastan siire yerlestirilen “motor
giiriiltiisti” benzersiz bir fonetik alimlamaya kap1 acar. Sesin adiyla degil dogrudan kulaga
dolan somut veri olarak kullanmas fiitliristik imge yaratma yoludur. Ses, tanimlanmamus,
dolayimli sekilde sesten s6z edilmemis, aracisiz bir veri olarak siire aktarilmistir. Betisel an-
lamda motor giiriiltiisii, izleksel agidan sanayilesmenin ve ilerlemenin duyurulmasi, degersel
anlamda ise fiitiirist ¢er¢evede makinelesmenin esenliligi s6z konusudur.

4. siir pargasi, sehrin geleneksel hayatini sembolize eden seslerle modernlesme sonra-
sinda duyulmaya baglanan bazi sesleri aksettirmesi acisindan dikkate deger. Sadece kulak
hizasindan derlenen degil, mekanin farkli noktalarindan, 6zellikle yiiksek goklerden gelen
sesler de siirin ritmini etkiler. Sair sadece kent iginden degil yiiksek semalardan duydugu
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sesleri de kaydetmis, o sesleri de sehri dinlemenin bir araci olarak gérmiistiir. Alintida sucu-
larin ¢ingiraklariin veya gdgiin yiikseklerinde yankilanan kus seslerinin ¢ok 6tesinde bir ses
kaydi vardir. Betisel anlamda sucularin ¢ingiraklar, kuglarin ¢18lig1 ve cekic sesleri yansitilir.
Izleksel anlamda bu sesler sehri tanimanin yolunu acar. Degersel anlamda ise bu seslerde
esenlilik ve esensizlik birbiri i¢inden deger kazanir; ¢ingirak ve kus sesleri olumlu hava ya-
ratirken doklardan gelen ¢ekic seslerinin ter kokulariyla birlikte anilmasi olumsuz ¢agrisim
igerir. Siirin her bendinin basinda ve sonunda tekrar eden “Istanbul’u dinliyorum, gozlerim
kapali” dizesi sairin sehri goriintiilerden ¢ok seslerle algilama arzusunun bir gostergesidir.

5. siir pargasi, bir gerilim tablosu gibi kurgulanmistir ve sesler gerilimin yaratilmasinda
onemli role sahiptir. Betisel anlamda imdat isteyenlerin ¢igliklar1 ve 1sliklar ses olarak yansir.
Izleksel acidan bu sesler garesizlik isareti olarak sunulur. Degersel anlamda ise bu seslerin
tamamu esensizlik icerir. Sisli bir belirsizlik icinden yiikselen imdat ¢igliklar tekinsizligi de-
rinden duyumsatir, 1sliklarin bogucu kementlere benzetilmesi gerilimi artirir. Siirin tamamin-
da hi¢ diismeden ilerleyen gerilim duygusunun goriintiilerin yani sira seslerle de saglanmasi
sairin bilin¢li sekilde uyguladig: sinematografik yapiya baglanabilir.

6. siir pargasi, genel olarak karamsarlik, huzursuzluk, belirsizlik havasi tasiyan bir me-
tindir. Siirin tamamina yayilan bu hava alitilanan ve siirin hemen baglarinda yer alan dize-
lerde sesle birleserek kendini disa vurur. Korku, uykusuzluk, yapiskanlik, 6lim ve ses birbi-
rinin i¢inden ¢ikan izlekler olarak semantik akigi tamamlar. Betisel anlamda yabanil bir ses
duyurulur, izleksel anlamda bu ses o an beraber olunan kadin ile aradaki mesafe ve uzakligi
sembolize eder, degersel anlamda bu ses esensizdir.

7. siir pargasi, doga {lizerindeki gézlemlerin {irlinii olan bir izlenimden kaynaklanir. Ha-
yata dair coskunun giiclii sekilde hissedildigi aktarilir. Sair, duyu aktarmasina basvurarak
isitme duyusuna ait “glimbiir glimbiir” ikileme grubunu gérme duyusuna ait gibi kullanmis-
tir.  Siirin kalan kismiyla birlikte yorumlandiginda sese dayali verilerin gorsellikle birlesti-
rilerek sonbaharin gelisini daha etkili duyumsatmak i¢in kullanildig: fark edilir. Bir yandan
kizil yapraklarla tanimlanmanin gizli dehseti, diger yandan gelisini etkili sekilde duyurarak
sokiin eden mevsimin kaybolus, terk edilis ve 6liime yol aligla birlikte diigiiniilmesi siirin
igerik haritasint ve imge katmanlarini belirler. Betisel anlamda bir giiriiltiiye karsilik gelen
ses, izleksel anlamda trkiitiictiliigii temsil eder. Degersel anlamda bu seste esenli ve esensiz
birbirine karigsmis, sair herhangi belirgin bir tercihte bulunmayi istememistir.

Bu 6rnekleme ve agiklamalar iizerinden “ses”e bagli olarak 6rnek siirlerde ortaya ¢ikan
baglantili verilere baktigimizda séyle bir tabloyla karsilasiriz:

Esenli Esensiz

¢ingiragin ¢almasi ormanin ugultusu

suyun rahatlatan sesi ¢ekig sesleri

sevgilinin 6zlenen sesi imdat ¢inlamalari

sucularin ¢ingiraklari 1sliklarin kement olup bogmast

kuslarm ¢igliklar yabansilik, belirsizlik

giiziin glimbiir glimbiir gelisi giiziin glimbiir glimbiir gelisi
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Sonug¢

Arkaik ve klasik siirin yani sira modern siirde en temel izleklerden biri olan “ses”in
yansitilisinda sairler cesitli tekniklere bagvurmaktadir. Bazi sairler dogadaki seslerin taklidi
olan yansima sozciiklere yer verir, bazilart dalgalarin sesi, riizgarin sesi, kus sesi veya kurt
ulumasi gibi adlandirmalardan hareket eder. Sairlerin dogadan aldigi bu sesler, arkaik siirin
aksine modern metinlerde kullanilis ve yansitiliglar: nasil olursa olsun mutlaka bir izlek ve
duygu degeri tastyacak sekilde metne girer. Siirlerde kullanilan “ses” izlegi sairin amaci-
na gore anlama kavusmakta, yiizey yapidan derin yaprya gegmekte, bu amag cercevesinde
yaratilan baglama gore esenli veya esensiz olabilmektedir. Sairler kimi zaman belli belirsiz
bir hoslanma, yakinlagma, ask veya kavusma beklentisini esenli yaklagimla, kimi zamansa
gerilimin verdigi korku ve tedirginligi esensiz sekilde dogadan aldiklari sesle iligkilendirerek
ifade etmektedir. Sesin desibeli de siirde verilmek istenen duyguya gore ayarlanir. Sair, sesi
dogrudan da dolayli da kullansa genellikle goriintiiyle birlikte semantik bir oriintii yaratir ve
okuyucuyu tablonun igine isiten ve ardindan da anlayan bir varlik olarak davet eder.

Sairin sesi geleneksel mi yoksa modern bir yaklagimla mi1 kullandigi sorusu da sesle
yaratilan tablonun olusumunda 6nemlidir. Ozellikle Nazim Hikmet ve Orhan Veli’de modern
yagsamin sesi daha yakindan duyulmaktadir. Sesin siddetli sekilde yansitilmasi bu iki sai-
rin modernist zihniyetiyle paralel olarak disiiniiliir. Ses bu sairlerde, diyelim ki Tecer veya
Diranas’takinden farkli olarak, doganin saflig1 i¢inden degil yasanan hayatin ve sehrin hizi
icinden derlenir; goriilen ve duyulan anlik epifanilerle anlam kazanir.

Sesin yarattig1 gerilimin ¢igliklarla sekillendirilmesi modern siirin sahip oldugu 6zellik-
lerden bir baskasidir. Ugultular, ¢igliklar, 1sliklar hep ayni amaca, 6liim ve yokluga hizmet
eder. Sairin veya anlaticinin i¢inde bulundugu huzursuzluk durumu bu tip 6rneklerde sese
yiiklenen ¢agrisimla aktarilir. Dolayisiyla ses, siir metninin tasidigi genel hava igerisinde
rahatsiz edici bir anlama biiriiniir ve sair duyguyu aktarmanin yolunu sese iliskin sdzciiklere
yiikledigi anlamla agar.

Metnin genel dokusu iginde bir ayrinti gibi goriinen ses betisel anlamda isitilen sesi,
izleksel anlamda o sesin karsilik geldigi duygu veya durumu, degersel anlamda ise olumlu
veya olumsuz psikolojiyi ifade eder. Nasil ki bir siirde riizgar, yagmur, kar, gilines, gélge
vs. sairin yansitmak istedigi duygu baglaminda olumlu veya olumsuz bir yansitict seklinde
kullanilabiliyorsa ses de dyledir. “Ne”yin sesi “ne kadar” ve “nasil” isitilebilmekte ve yansi-
tilabilmekte ise duygunun “ne”ligi ve derecesi de ona gore belirlenir. Sesi siirde (eger boyle
bir sey miimkiinse) dolaysiz sekilde isiten okuyucu siirsel anlamin dolaylilig1 ilkesi uyarinca
o sese bir cagrisim ve ardindan da bir deger yiikler. Siirde isitilen sesin asil anlamina kavus-
mas1 ancak bu asamalardan gegilmesiyle miimkiin olur.

Sairlerin aktardiklar1 durum veya yansittiklar1 duyguya bir deger yiikleme konusundaki
kararli tutumlari ¢agdan ¢aga pek degismeden siiregelmistir. Az da olsa deger yiikleme konu-
sunda kararsiz sairler bulunmakla beraber bu durum esenli/esensiz deger yiikleme konusun-
daki genel yargiy1 etkilemez.
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Notlar

1 “Matsuo Basho’nun En Unlii 10 Haikusu”, https://www.masterpiece-of-japanese-culture.com/literatures-and-
poems/most-famous-10-haiku-poems-in-japanese-and-english Japoncadan ingilizceye ceviren: Helen Craig
Meccullough, Ingilizceden Tiirkceye geviren: Baki Asiltiirk. (Erisim tarihi: 13 Eyliil 2025).
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