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TURK HALK MUZiGimizZDE
TOPLU CALMA SOYLEME GELENEGi

Mehmet Ocal’

toplumun gegmisini, gecmisteki yasantinin zevklerini, eglencelerini, gele-

neklerini-goreneklerini ve yasanmis olaylarini tarihsel bir ¢ergeve igerisinde
bizlere aktarmasidir. Cesitli olaylar sonucunda ortaya ¢ikan, yasanan ve geleneklere mal
olmus tiirkiilerin, oyunlarin; dilden dile, telden tele, ustadan ¢iraga, babadan ogula akta-
rilmasinda, toplumun zevk, diislince, anlayis ve duygu siirecinde ge¢mis olan kiiltiiriin
aktariminda bizlere 6nemli bir arag-rehber olmustur. Bu arag¢ ve rehberlerden birisi de
halk miizigimizin varlik sebebi olan “Toplu Calma-Soyleme Geleneklerimiz”dir. Geg-
mis donemlerde, bu geleneklerimizin ortaya konulmasi sirasinda yapilan uygulamalar
yurdumuzun neredeyse tiim yorelerinde yapisal ve isleyis olarak bir biitlinliik arz etmek-
le birlikte, yerel tavir (¢alma-sdyleme) dedigimiz geleneksel yasam ve cografik konumla
birlikte giinlimiiz hayat sartlarinin neden oldugu farkli etkilenmelerden dolay1, ¢alma-
sOyleme geleneklerimiz kendi icerisinde var olan ancak; ¢esitli uygulama ve iisluplartyla
birlikte az da olsa devam etmis ve giiniimiize kadar ulasmistir. Ne yazik ki gegmisteki
uygulamalarin kotii birer kopyasi olan gliniimiizdeki icralar, i¢erik olarak ayni olmasina

Geleneksel halk miizigimizin en 6nemli 6zelliklerinden birisi, yasadigimiz

* Geleneksel Tiirk halk miizigi arastirmacist
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ragmen bazi gereksiz miidahaleler yiiziinden gegmisin golgesinde kalmis ve kendini ye-
nileyememistir. Makalemizin birinci bolimiinde dile getirmis oldugumuz bu gelenekleri
ve gelenekle birlikte gegmisteki musiki yagantimizi dile getirmeye c¢alistigimiz bazi ille-
rimizdeki (Isparta, Adana, Afyon, Amasya, Adiyaman, Ankara Balikesir, Burdur, Bursa,
Bolu, Cankir1,) Toplu calma-sdyleme geleneklerini Folklor/Edebiyat Dergisi’nin 2000/1-
21.sayisinda “Tiirk Halk Miizigimizde Toplu Calma-Soyleme Gelenegi-I-“olarak aktar-
mistik. Bu boliimde ayni konu biitiinligii icerisinde yer alan diger illerimizde yapilan
“Toplu Calma-Soyleme Gelenekleri”ni ele alacagiz.

SABAHIYE GELENEGI (MARDIN)

Anadolu’nun diger yorelerinde goriilen “Toplu Calma ve Soyleme Gelenegi” Mar-
din ilimizde de eskisi kadar yogun olmasa bile, varligini ¢esitli vesilelerle(Diigiin, Nisan,
Askerlik vb.)stirdiirmektedir. Mardin’de yapilan toplu ¢alma sdyleme gelenegi yoredeki
geleneksel aile yapisi nedeniyle kadinlar ve erkekler arasinda ayri ayri yapilmaktadir.
Kadmlar arasinda yapilan toplantilara; “Sabahiye”, erkekler arasinda yapilanlara ise;
“Sira Gezmesi” denilmektedir. Hanimlar arasinda yapilan toplantilar genellikle kina
gecelerinde ve 6zel glinlerde hanimlarin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Bu toplanti-
lardaki uygulamalar genellikle aksam vakitleri ve sirayla yapilmakla birlikte, eglencede
yorenin tiirkiileri topluca sdylenir ve oyunlari oynanirdi. “Sabahiye” denilen eglencede;
genellikle gelinin eve geldiginin iiciincii veya dordiincii glinii gelin hamaminin yapildig:
giin diizenlenir. Hamam, o giin i¢in diiglin sahibine tahsis edilerek hamama disaridan
kimseler alinmazdi. Hamamda baslayan eglence, daha sonralar1 gecenin geg saatlerine
kadar evde devam ederdi. Bu toplantida Mardin ve yoresine ait basta “Reyhani” oyunu
olmak tizere, kina siras1 ve diigiin disindaki toplantilarda tiirkiisii ile birlikte sylenip-
oynanan “Hinne” oyunu ve bunlarin diginda Sabiha, Sevko, Memo, Bir Tel Cektim
Mardin’den vb. tiirkiileri sdylenip oyunlari oynanirdi. Bu toplantilarda; klasik sazlardan,
Ud, Climbiis, Kanun Keman ve Def gibi sazlar kullanilmaktadir. Y 6re tiirkiileri genellik-
le, Saba, Garip ve Hiiseyni makamlarindan okunmakla birlikte, ana tema genellikle bu
diziler iizerinde seyretmektedir (Ocal, 2004). (Zaten; Yérenin gecmis yillarda Kerkiik
ile olan geleneksel baglart incelendiginde, bu baglarin ve etkilenmelerin musiki ala-
nminda da kendini gosterdigi goriilmektedir. Yore tiirkiilerinin geleneksel ezgi yapisi
incelendigi zaman, gerek ritim, gerekse ana dizi ¢esitliligi itibariyle Kerkiik musikisi
ile birebir benzerliklerin oldugu, temel catinin ise neredeyse Kerkiik halk ezgilerinin
ana catistmin esaslart altinda seyrettigi goriilmektedir.)

Bu toplanti yapilis bakimindan Sanlurfa’daki “Sira Gezmeleri’ne benzemekle
birlikte, yore tiirkiilerinin ezgi yapisi genellikle Kerkiik agirlik olmak tizere, S.Urfa ve

Elaz1g’n ezgi yapilariyla da benzerlikler gostermektedir.

KOLBASTI EGLENCELERI (ORDU-GIiRESUN)
Cumbhuriyetin ilk donemlerinde Anadolu’nun cesitli yorelerinde oldugu gibi, 6zel-
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likle de gencler ve orta yastaki insanlarin eglence ve desarj olma istekleri nedeniyle ser-
bestce calip-soyleyecekleri yerler olarak bag evleri ve orman iglerindeki bekgi kuliibeleri
sec¢ilmektedir. Yore insaninin bu tarz eglenceleri pek hos karsilamamasi nedeniyle isin
icerisine ¢ogu zaman giivenlik giiclerinin karistig1 goriilmektedir. “Kolbasti Eglencele-
ri” genellikle Ordu-Giresun agirlikta olmak iizere Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesinde
sik sik goriilmektedir. Yorede ¢alinan-sdylenen bu havalarin ortaya ¢ikmasina dair ola-
rak iki tiir rivayet bilinmektedir. i1k rivayete gore;

Yorenin ormanlik bolge olmasi nedeniyle agac kesen, kacakeilik yapan ve kanundan
kagan kisilerin saklanmasi bu tiir yerlerde kolay olmaktadir. Bu nedenle devlet ormanlik
alanlardaki agaglarin kesilmesini 6nlemek ve buralara saklanan kagakeilar1 yakalamak
amaciyla orman bekgilerini yerlestirmistir. Bunlarin disinda ayrica ormanda kacak agag
kesimi yapanlar tarafindan kolcu veya zaptiyelerin gelisini haber vermek amaciyla bir
gdzcii yerlestirilmisti. Bu gdzcii, kolcularin veya zaptiyelerin geldigini seslenerek degil
de tiirkii soyleyerek haber verirmis. Arkadaslarimin tirkii soyledigini duyan kagakg¢ilar
orman kolcularmin veya bekgilerinin geldigini anlarmis. Bu tiir denetim goérevi yapan
kisilere halk zamanla korucu anlamina gelen “Koleu” adini vermistir. Bu rivayetten
sonra anlatilan son rivayetine gore ise; kolbasti su sekilde tanimlanmaktadir. Anadolu’da
Cumbhuriyetin ilanmin ilk yillari ile birlikte Anadolu’nun diger yorelerinde oldugu gibi,
yore gencleri rahatca hareket edebilecekleri, tiirkii sdyleyip eglenebilecekleri yerlerin
olmamasi nedeniyle en giivenli ve halki rahatsiz etmeyecek yer olarak ormanlik, kuytu
alanlar ve bag evlerini kendilerine mekan olarak segmislerdir. Bu tiir yerlerde bir nevi
“Oturak Alemi” adi altinda ickili ve yemekli sohbet toplantilar1 diizenlemektedirler.
Ancak; yore esrafinin diizenlenen bu eglenceleri hos karsilamamalar1 genglerin bu tarz
toplantilarda kotii aliskanliklar edinmesinden korktuklar1 ve kendileri tarafindan da koti
aligkanlik olarak kabul edilmesi nedeniyle, genglerin yapmis olduklari toplanti yerlerini
sik sik haber alarak baskinlar diizenlermis. Bu baskinlara yore esrafi ile birlikte, kolcu
kuvvetleri de katilirlarmis. Ancak; bu tarz baskinlarin sik sik yapilmasi nedeniyle yore
esrafinin artik baskinlara katilmadigi ve bu isi daha sonralar1 kolluk kuvvetlerine birak-
tiklar1 goriilmektedir. Bu vesileyle bu tarz baskinlarin daha ¢ok yagsanmasi nedeniyle
baskin sirasinda okunan tiirkiilerde, artik bu baskinlarin ismiyle yani; Kol Baskini olan
“Kol Bast1 Havalar1” olarak anilmaya baslanmistir (Ocal, 2006:173-182).

Dere boyu kavaklar

Act1 yesil yapraklar

Ben sana doyamadim

Doysun kara topraklar

Hadi giiliim yandan yandan yandan
Biz korkmay1z jandarmadan
(Biz korkmay1z ondan bundan) veva

Yaylanin ¢imenine

Kuzu yayilir kuzu

Giin de bugiinkii giindiir

Sallan yosmanin kizi (Oyna yosmanin kiz1)
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Aman kiz1 Cegen kiz1

Sen allar giy ben kirmizi
Cikalim daglarin bagina
Sen giil topla ben nergisi

HAMUR AKSAMI = KINA EGLENCESI (AHLAT/BITLIS) :

Diigiinden bir giin 6nce hanimlar arasinda diizenlenen kina eglencesidir. Bu eglencede
tirkiiler s6ylenip oyunlar oynanmaktadir. Yorede hanimlar arasinda yapilan bu eglenceye
Hamur Aksami veya Kina Eglencesi denilmektedir. Kina aksami toplantilari, genellikle
aksam yemeginden sonra yapildig1 i¢in kinada yemek yenmez. Clinkii hanimlar kendi ev-
lerinde yapmis olduklar1 hamur igleriyle, diger yiyecek ve igecekleri beraberlerinde geti-
rirler. Kina aksaminda 6nce bir siire sohbet edilir. Arkasindan defler esliginde kina tiirkiile-
ri ve yorenin diger tiirkiileri soylenmeye baslanir. Kina gecesinde 6nce agir ritimli tiirkiiler
okunur. Bu tiirkiiler sirastyla; Ay hori hori, Bitlisin ortasi kale , Indim camin deresine v.b
oyunlu tiirkiilerdir. Toplantida daha sonra yavas yavas hareketli tiirkiilere gegilir. Hanimla-
rin solo ( tek )veya toplu olarak okuduklari hareketli tiirkiiler ise; Hele diigme diigmelend;,
Ciranin burnunu, Indim ¢amin deresine, 4/ almadan almadan, Yesil siitey yaylasi, Gok
meydanin kizlar1 ve buna benzer tiirkiilerdir. Tiirkiiler ve oyunlar, hanimlar tarafindan hep
birlikte def esliginde sdylenip - oynanmaktadir. Hanimlar, ‘def”i kendi iglerinden birisi ve
bu konuda yetenekli ve usta kimseye ¢aldirirlar. Buna yorede defci hanim da denir. Y6rede
kullanilan ‘hanim def”leri genellikle, ‘zilli def’lerdir. Def’i ¢alan kimsenin mutlak suretle
yorenin tlirkiilerini tam ve eksiksiz bilmek gibi bir zorunlulugu vardir. Cilinkii toplantinin
bir nevi yoneticiligini ve sefligini tistlenmistir.

Kinaya cagirilacak olan “def¢i” 6zenle segilmektedir. Tiirkii ve oyunlar def¢inin
belirledigi sira ile sOylenir ve oynanir. Kina toplantilar: genellikle gecenin geg saatlerine
kadar siirer. Toplantinin sonuna dogru gelinin eline kina yakilir. Kina eglencesinin so-
nunda ise yorgunluk atmak amaciyla gay igilir. Daha sonra herkes evlerine dagilir. Kina
eglencesi de boylece bitmis olur (Ocal, 2000).

SOHBET TOPLANTILARI (AHLAT/BITLIS)

Erkek toplantilari, asker ugurlamalar1 ve diigiinlerin diginda genellikle dini nitelikli
toplantilardir. Bu toplantilarda, okunan yore tiirkiilerin yani sira dini ve sosyal icerikli
sohbetler edilir, bu sohbetlerde genglere ogiitler verilir, ilahiler, gazeller okunurdu. Bu
arada hanmim toplantilarinda kullanilan def erkek toplantilarinda da (6zelliklede dini ni-
telikli toplantilarda) goriilmektedir. Yalniz, erkeklerin kullanmis olduklari deflerin ebat-
lar1, hanimlarin kullanmis olduklar1 deflerin ebatlarindan bir hayli biiyiiktiir Erkeklerin
dini nitelikli toplantilarinda“Bendir ’tabir edilen veya “Dervis Defi” tabir edilen defler
kullanilmaktadir. Ancak; def ¢calma isi, hanimlar arasinda oldugu gibi erkekler arasinda
da unutulmaya yiiz tutmustur.
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HARPUT’TA EGLENCE GELENEGI (ELAZIG)

“Harput; kendine has eglenceleri ile géze ¢carpan dnemli yorelerimizden birisidir.
Gegmis donemlerde Harput ta goriilen musiki zenginliginin Istanbul, Sanlwurfa, ve Erzu-
rum gibi iller disinda kalan illerde olmadigi goriilmektedir. Harput taki eglence gelene-
gini agik ve kapalr alanlarda yapilanlar olmak iizere iki béliimde ele almak miimkiindiir.

1-  Kapali Alanlarda Yapilan Eglenceler

(Ilahiler, Dualar, Atasézleri, Yamiltmacalar, Matallar=Masallar, Fikralar, Oyunlar,
Meskler,

2-  Acik Alanlarda Yapilan Eglenceler (Meskler, saz-soz eserleri, diigiin, nisan, siin-
net disinda toplu eglencelerde soz konusudur.) Diigiinler, genellikle yazin a¢ik alanlarda,
bag ve bahgelerde yapilirdr. A¢ik alanlardaki mesk ve toplu eglenceler ise; Kayabast,
Toptop, Sorsor, Kale gibi mekanlarda yapilirdr (Gokge, 2000: 157-159).

(Kayabast, Toptop,Sorsor,Kale gibi mekanlar, Eski Harput ta yerlesim yerleridir)

Resim: Elazig’da Mesk Ortami (Musiki Konservatuari Haber Biilteni, Mart—2000)

1-Kapalt Alanlarda Yapilan Eglenceler:

[lahiler, diigiin, siinnet, kandil giinleri ve adak giinlerinde mevlit ve ilahiler okunur-
du. Sesi giizel olanlar, gazel de okumaktaydilar. Bu kisilerin bir¢oklar1 da zamanla halk
oyunlarina yonelmislerdir.

Kapali alanlarda yapilan megskler genellikle konaklarda ve ézellikle de kis aylarinda
vapilmakla birlikte, bu toplantilarda yorenin geleneksel halk oyunlarinin disinda ocak
ve kiirsii baslarinda yiiziik ve benzeri oyunlar da oynanmaktadir.
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2-Acik Alanlarda Yapilan Eglenceler:

Bu tarz eglenceler, genellikle kis aylarinda ve havalarin iyi oldugu, ozellikle de pa-
zar giinleri yaptlan kir eglenceleriydi. Bunun disinda cirvit oyunlari, piknikler, siinnet dii-
giinleri, bag-bahgelerde yapilan eglenceleri de vardwr:. Bu eglenceler, toplumsal nitelikli
eglenceler olmakla birlikte, daha ¢ok Meteris ve Buzluk yolu tizerinde yapilmaktayd.
Ayrica; haftanmin belirli giinlerinde yorenin sazende ve solistleri bir araya gelerek Kaya-
bas1 ve Toptop gibi mekdanlarda bulugarak mesk ortami yaratirlardi.

a) Kayabasi: Harput'un bu mevkii onii agik, meskenlerden uzak ve oturanlart ra-
hatsiz etmeyecek mekanlardi. Burada eglenceler-megskler yapilirdr. Musikinin uzaktan
yvansimalart evlerden duyulur, sehre adeta bir senlik havas: verirdi.

b) Toptop: Harput'ta Yar: Cavus Cesmesi adiyla bilinen yerin kuzeydogusundaki
yamagta kayalik bir mekdndir. Aymi eglenceler burada da yapilirdi. Ancak; buralara
ikinci sinif sazendeler gelirdi.

“Aksamlar: Meteris’e bakarsin
Asiklarn kalplerini yakarsin

Kel Fatma’yt kiz diye satarsin
Cilvekarsin dsiklara Top top 'um”

KINA GECESI (Harput/ELAZIG):

“Kina gecesi eglenceleri, kadinlar ve erkekler arasinda ayri ayrt yapilirdi. Diigiin
ve siinnet eglenceleri genellikle acik ve kapalr alanlarda yapilan eglencelerle bire bir
benzerlikler gostermektedir.

“Harput sélenine verdim kendimi,
Kurey’e Top top’a saldim kendimi,
Gurbette gezdim aldim fendimi,
Harput’a gelince buldum kendimi.

Bin heyecan vardr Kayabast nda,
Diigiin hamami var diigiin taginda,
Herkes eglenirdi kendi yasinda,

Sohbetler edilir yani basinda...... ’

Adi gegen eglence ve mesk ortamlarinda bir¢ok ¢alan-séyleyen mahalli sanatgi
isimlerini duyurmuglar ve buralardan yetiserek yore kiiltiiriine hizmetlerde bulunmuslar-
dwr. Bu sanatgilar: zengin konak sahipleri bazen toplantilarda, bazen de eglence ortam-
larinda desteklemistir. Bu kisiler, sanata destek olduklar: gibi, kendi niifus ve etkiliklerini
de artirmis olurlardi. Diigiin, siinnet ve kina gecelerinde ise, diigiin sahibinin ekonomik
giiciine ve istegine bagli olarak bu sanatgilar yer almislardwr. Yorede mahalli sanatcila-
rin disinda bazen de hafizlar mevlit, ilahi ve dualarin yani sira Harput musikisinden de
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par¢alar okumaktaydilar. (Merhum Hafiz Osman OGE gibi....)"

Harput’un bilinen en meshur eglence ortamlarindan birisi de “Kiirsii Bast Sohbetle-
ri” veya “Kiirsli Bas1 Eglenceleri”dir. Bu ortamlar ¢esitli kaynaklarda farkli bigimlerde
iki tiirlii anlatilmaktadir.

1-KURSU BASI SOHBETLERI (ELAZIG-HARPUT):

“Gegmis domemlerde Harput ta 1sinma araci olarak “Kiirsii”(igi kéz dolu bir ¢esit
mangal) kullanilirdi. Genellikle 4x4 m veya 4x5 m ebadinda odalar ortasina masa duru-
munda kiirsiiler konur, tizerine gene 4x4 m ebadinda yorgan értiiliir. Odann i¢i, tabana
serilen minderler ile duvara asili hali-kilim gene duvara dayanmis yastiklarla désenir.
Kiirsii altina, icerisinde olgunlasmuis ates konur. (Aksi halde gaz zehirlenmesi olur,) Kiir-
si basina misafir, ev sahibi ise minderde oturur, dayanma yastiklara dayamr ayaklarin
da kiirsii altindaki mangala taraf uzatir ve boylelikle isimirlar. Kiirsii bagi, Harput 'un
merkezi 1sitma, dinlenme ve eglenme yeridir. Bir toplu yasam érnegidir. Kiirsii altin-
daki mangal atesinden sigara yakilir. Kibritin ¢ok pahalt oldugu ve ithal mali oldugu
bu dénemlerde, u¢lart kiikiirtlenmis ¢opler de bu mangal atesine dokundurularak alev
elde edilir. Bu da soba ya da ocak tutusturmada kullanilirdi. Kiirsii basinda kadinlar,
cocuklar eglenir ya da uyur. Burasi evin haremlik boliimiidiir. Erkekler selamlikta ocak
basindadir (Gokge, 2000:157).

Kiirsii basinda duydum mayay!,
Ruha can verir AGIR HALAY 1,
Hosg yapard: kizlar yine oyay:,
Bilmeyen kalmadi CAYDA CIRA 'y

Harput’a gelenler duyar hikmeti,
Yorenin insam bilir kiymeti,

Misafir sever sunar serbeti,
Osmanly’dan gérmiis biiyiik himmeti.

Gitmez goniillerden giizel anilar,
Unii yayilmistir kag diyar diyar,
Gormeyen tiziiliir, goren bahtiyar,
Her goniilde diinkii Harput var.

Bir diigiin kervani ¢ikar niceden,
Gurnata ¢alarken zifir geceden,
Bir nota bin siir ¢citkar heceden,
Yankist duyulur hazzi yiiceden.
Orhan GOKCE
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2-) KURSU BASI SOHBETLERI (ELAZIG-HARPUT)

“Kiirsii basi tabiri, “Kiirsii” adi verilen ve altinda i¢i koz dolu bir mangal, iistii bir
battaniye veya palazla értiilii bulunan agagtan yapilma basit, al¢ak bir masadan dolay:
kullamilmaktadir. Sohbetlerde ‘Gakkog’lar bu kiirsiiniin etrafinda (kis aylarinda) top-
lanmr, kiirsiiniin tizerindeki ortiiyii tizerlerine alarak alttaki mangalin atesiyle isimirlar.
Kiirsiiniin tizerinde ev sahibinin ikram ettigi kuruyemis ve meyveler bulunur. Sohbet
stirdiiriiliivken hem bu kuruyemis ve meyveler yenir, hem ¢aylar-kahveler i¢ilir, hem de
sigaralar tittiiriliir

Bu mecliste i¢ecek olarak bazen ayran, bazen koruk serbeti, bazen de nar serbeti
ikram edilir. Kesinlikle alkollii icecekler meclise sokulamaz. Meclisteki oturma diizeni,
vaslh, bilge kisilerden geng-cahil kisilere dogru olmakla beraber, miizik faslina, yani;
‘mesk’e gecildiginde ozellikle usta hoyrat okuyuculart kiirsii etrafina almirlar. Kiirsii
basi sohbet ve mesk meclisine zamaninda ve selam verilerek girilir. Herkes oturacagi
veri bilir. Misafir varsa baskéseye oturtulur. Mecliste kiirsii basinda oturanlar konum-
larimin gerektigi bi¢imde, kiirsii disinda sedirlerde veya yerde bagdas kurarak, yayilip
kaykilmadan diizgiin bir sekilde otururlar. Kesinlikle hi¢ kimse ayak ayakiistiine atarak
oturamaz. Selamlasma faslindan sonra, soze yash bilgeler baslar. Ilk sirada toplum me-
seleleri konusulur. Var ise kiisler baristiril:  Miiskiilii olanin miiskiilii goriisiilerek hal
caresi aramir. Davaci ve davalilarin ifadeleri alinarak karara varilir. Bu uygulamaya
gencler ve ¢cocuklar alinmazlar.

Bu uygulama sona erdikten sonra, gengler ve ¢ocuklar da i¢eriye alinir. Kur’an-1
Kerim’den bir boliim okunduktan sonra, basta oda veya hane sahibi olmak iizere, dualar
edilir ve uygulama sona erer. Stra bu sohbetlerin en 6nemli béliimii olan mesk boliimiine
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gelmistir. Megki yonetecek olan, musikide soz sahibi olan sahsin komutuyla, énceden
akortlanmis bulunan sazlarint ellerinde bulunduran sazendeler “Paga Gégtii” pesre-

viyle faslt agarlar. Fasila pegrevsiz girilmez. Pesrevden sonra her makamin bir veya iki
stkiltimr okunur (Turker, 1996:199).

Sikiltimin pesine hoyrat okunur. Sirada hangi makamin hoyrati varsa, onu en iyi icra
eden kim ise, onun tarafindan okunur. Bu kurallar mesk sona erinceye kadar devam eder.
Mesk baslayinca, mecliste bulunan yasli-geng hi¢ kimse konusamaz, yiyip-icemez. Saz
baslar, s6z biter. Ayrica; meclis i¢inde uluorta kimse dolasamaz. Ancak gérevi bulunan-
lar dolasabilir. Fasila ara verildiginde ihtiyaci olan ihtiyacini goriir, ikram yapilir. Sazla-
rin bozulan akortlart ayarlanir. Meclisten ayrilmak isteyen olur ise, izin almak kaydiyla
bu arada ayrilabilir. Kendisine has bir yapisi olan bu meclisteki miizik icra etme sekline
“Kurala Dayali Miizik Yapma Gelenegi” diyoruz. Bu gelenek, bildigimiz kadariyla bu
manada tilkemizin diger bolgelerinde yoktur. Benzer uygulamalar yine arastirma saha-
mizdaki Sanlwurfa’da ve bugiin Irak sinwri icinde bir Tiirk beldesi olan Kerkiik te vardir. *

GAZIANTEP’IN GECMIS YILLARINDAKI EGLENCE HAYATTI:

1- Erkeklerde Sira Gezmeler:

Erkeklerin evlerindeki toplantilari sira ile yapilir, adina ‘sira gezme’, denilirdi. Sira
Gezme yakin akraba ve dostlar arasinda ve ¢ogunlukla yemekli olur, i¢ki bulunmazdi.
Toplanti, ya ilkin birinin kendi istegiyle hazirlanmasi veya iki kiginin “l6¢ kurma” deni-
len bahis tutugmasi sonucu baglardi. Evinde toplant1 yapacak kimse, en az 2-3 giin 6nce
hazirliga baslardi. Misafirlerin toplanacagi selamlik veya oda temizlenir; dort yanina
minderler acilir, yastiklar konur ve baska eksikler tamamlanirdi. Aksama dogru biiytik
mangaldaki komiirler ateslenir, kor haline getirilir, toplant1 veya salon odasina konur,
giindiizden elle sarilip hazirlanan sigaralar ve sigara tablalari uygun yerlere birakilir.
Ote yandan, kilerde ocaklik denilen mutfaklarda yogun bir yemek tedariki goze carpar.
Toplantiya katilacaklarin tiimii gelince sigara ve kahve ikramindan sonra eglence bas-
lard1. Bu arada gazeller, ilahiler, sarkilar, tiirkiiler sdylenir, giildiiriicli fikralar anlatilir,
bilmeceler sorulurdu. Toplantinin son boliimii yemektir. Yemekte yorenin geleneksel ye-
meklerinin yani sira, mevsimlik meyveler de ikram edilmektedir. Toplant1 dagilmadan
once bunu izleyen birlesimdeki giinde, yani; bu toplantidan sonra yapilacak toplant1 (ge-
nellikle cuma geceleri) sirasinin kimde oldugu agiklanirdi (Giizelbey, 1987: 112).

2-Kadin Gece Toplantilari

Hanimlarin gece toplantilari, erkeklerdeki gibi sira gezmeleri bi¢ciminde veya her-
hangi bir vesileyle olurdu. Bu toplantilar, yemekli veya yemeksiz yapilirdi. Yemeksiz
olursa, ev sahibi FEKKE denilen bir sofra donatir. Iginde kuru tatlilardan {iziim suyundan
yapilmis bastik(pestil), sucuk, mutsa, tarhana, dilme ayrica; incir, iiziim, ceviz, fistik, kis
kavunu, karpuz, armut, taze iiziim, nar hevenkleri ikram edilirdi. Yemekli toplantilarda
ise; yoreye 6zgii geleneksel yemekler yapilir ve ikram edilirdi.

Hanimlarin toplantilarinda erkeklerce sergilenen oyunlardan baska yalniz hanimlara
Ozgii nentivar, deli kiza diigiir gelisi, eksili oyunlar1 ragbet goriirdii. Daha c¢ok dinsel
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nitelik tagiyan hanim toplantilarinda daha sonra toplantinin eglence boliimiine gecilirdi
(Giizelbey, 1987: 115-116).

SIRA ODALARI (NEVSEHIR):

“Swra Odalari, genellikle hasat sonunda giiz mevsiminde kurulur ve gezilir.
Nevsehir’in bazi bélgelerinde akran grubunda bulunan yarenlerden her giin birinin
odasina gidilir. Bazi bélgelerde de her yarenin siwrast 2-3 giin siirer. Strast gelen kigi,
yarenlere ¢ay, kahve meyve suyu vb. icecekler ikram eder. Siranin son giiniinde ise, “ki-
rintt” adi verilen mahalli, kislik yiyeceklerden olan pestil, ceviz sucugu, ceviz i¢i, kayisi
kurusu, kayisi ¢ekirdegi gibi kuruyemis ve yiyeceklerden ikram eder. Bunun disinda, ya-
renlerin ortaklasa aldiklar: veya temin ettikleri horoz, helva gibi yiyecekler sira odasina
getirilir ve swra sahibi yaren tarafindan pisirilip ikram edilir. Genellikle aksam yemegi
veya yatsi namazindan sonra toplanilan odada, gecen yazin veya gegen yilin muhasebesi
yapilir. Var ise, kiisler davet edilerek barigtirilir. Daha sonra sakalasmalardan sonra
mesk muhabbetine gegilir. Meskte, tiirkiiler séylenir, yorenin geleneksel halk oyunlar
oynanir.” (Eroglu, 1996:199).

Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde farkli isimlerle anilan, ancak; islevleri ayni olan,
ya da aym gorevi-islevi listlenen toplantilarin isimleri, genellikle anildiklar1 yore veya
yoreye mal olmus isimlerle giindeme gelmektedirler. Bunlardan bir tanesi de “Konya
Oturaklarr”dir. Konya Oturaklar1 hakkinda 6nemli bazi arastirmaci ve uzmanlarin ya-
zilan ile birlikte ¢esitli kaynaklardan 6énemli bilgiler edinmekteyiz. Bu kaynaklardan
biri, Kiiltlir ve Turizm Bakanligi Folklor Arastirmacisi Ayse Akman’in Konya’da yapmis
oldugu arastirmadir.

Saym Akman yorede aragtirma ve inceleme sonucunda yazmis oldugu “Geg¢misten
Glinlimiize Sosyal Yagamin Bir Parcas1 Olarak Konya Oturaklari” isimli makalesinde
(Bkz. Tiirk Halk Kiltiirii Arastirmalar1-2000)“Konya Oturaklar™ni sosyal yasamin bir
pargasi olarak incelemis ve yazisinda su sonuca varmistir.

KONYA OTURAKLARI (KONYA)

“Konya Oturaklar veya Geleneksel tabiriyle, Oturak Alemlerinin tarihi siireci, ya-
pilisi, musiki agisindan incelenmesi ve kékenleri hakkinda cesitli kaynaklarda gesitli
goriisler one siiriilmekte, bu konuda azimsanmayacak dervecede yazilar yazilmakta ve
ortaya yeni fikirler, atilmaktadr. Bu yazilardan birinde Konya Oturaklar: su sekilde ir-
delenmektedir. “Oturak” sozciigii kéken olarak “oturmak” tan gelmektedir. Toplanarak
birlikte oturmak anlaminda “oturak tutalim”, “oturak edelim” denirmis eskiden. Belli
bir grup insanin onceden bilinen bir yerde ve zamanda toplanarak sohbet ettikleri, mii-
zik dinledikleri igkili toplantilara oturak adi verilmistir. Sehir disinda bagimsiz evlerde,
gecenin ilerleyen saatlerinde diizenlenen bu toplantilar, yalniz erkeklere mahsustur. Otu-
raklar, genellikle aksam ilerleyen saatlerde baslayp sabaha kadar siirmektedir. Ancak;
bazen giinler ve geceler boyu siiren toplantilar da olabilmektedir. Konya oturaklarinin
burada ortaya ¢ikmast rastlantisal olarak gerceklesmemis, donemin ve sehrin iginde
bulundugu kosullar sonucu olusmustur. Mevliana 'min burada yasamis olmasi, Mevlevilik
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Tarikati 'min ayinlerinin burada yapilmasi, Konya’da koklii bir miizik kiiltiiriiniin ortaya
¢ctkmaswni saglamistir.

Ancak; bu dénemin icerisinde Tiirklerin Konya'yi fethetmesinden sonra, Orta
Asya’dan gelen ozanlarin burada, bir c¢alip-séyleme gelenegini bagslattiklarina ilis-
kin gériisler de vardir. Keramat-1 Mevlana adli eserde, Mevlana’nin bir giin Sultan
Riikniddin’e halk iizerindeki intibalarini géstermek iizere nakkareler, nefir, kus ve zurna
caldirdigr ve bunun iizerine halkin toplandigi anlatilmaktadwy:. Konya oturaklarmin ilk
cikig yeri kent merkezi olmustur. Onceleri elit bir tabakaya hitabetmis olan oturaklar,
belli kurallara uyularak hazirlanmaktaydi. Ortaya ¢ikabilecek giiriiltii nedeniyle etrafa
rahatsizltk vermemek igin olsa gerektir, oturaklar i¢in gézden uzak yerler se¢ilivdi. Otu-
raklar hi¢bir zaman giindiiz saatlerinde yapilmaz, once yatsit namazlart kilindiktan son-
ra oturaga katilmak soz konusu olabilirdi. Yalniz erkeklerin katildigi (oyuncu kadinlar
disinda) oturaklara girebilmek i¢in belli bir yasta olmak sarti aranirdi. Konya oturak-
lar, her zaman insanlarin belli kurallar dogrultusunda gergeklestirdigi faaliyetlerden
olusmaktadw:. Miizik ¢calip-séyleme ve dinleme yoniiniin on plana ¢iktigr oturaklarda,
solo olarak soylenen tiirkiiler de belli bir plan ve program dogrultusunda icra edilirdi.
Her zaman, “Cuhacioglu Pesrevi’yle baslayan Konya oturaklari, sirasina gére ¢alinip-
soylenmesi zorunlu olan par¢alarla devam ederdi. Konya tiirkiilerinin pek ¢cogunun ma-
kama dayalr olmasi nedeniyle, zorunlu olarak boyle bir siralama soz konusu olmustur.
Oturaklarda, Cuhacioglu Pegsrevi’'nin ardindan ¢alinmasi zorunlu pargalar ¢alindiktan
sonra, mecliste bulunan dsiklar tarafindan divanlar ve kogmalar okunmaktaydi. Zaman-
la Konya oturaklarinda dsiklarin etkisi azalinca, tamamen tiirkiiler okunmaya bagslan-
must: Daha sonralart bu tiirkiileri kastk oyunlarinin ritmiyle oyuncu kadinlar séylemis-
lerdir. Komya’da oturaklarda ¢alimip- séylenen tiirkiilerle bir “oturak repertuari”nin
olustugu goriilmektedir. Bu anlamda Konya oturaklar: yoreye 6zgii miizigin ve tiirkiile-
rin oldugu kadar, oyunlarin da icra edildigi yerler olmugslardir.

Oturak meclislerinde erkeklerin oynamasi sz konusu olmayip oyunlar yalniz oyun-
cu kadinlar tarafindan oynanmistir. Oturaklarda oynanan oyunlar, bu ortamlara ozgii
oyunlar olarak algilanmis ve zamanla kaybolup gitmistir. Koylerde ise diigiinlerin bir
par¢ast durumuna gelen oturaklarda amag, eglenmek oldugu kadar, programin zengin
bir hale getirilmesidir. Gegmiste, evlenecek gencin arkadaglari diigiinden énce mutlaka
bir oturak diizenlemekte ve diigiinden once diizenlenen bu toplantiya “zamah gecesi”
adi verilmekteydi. Konya oturaklarimin baslangicta toplu halde miizik dinleyerek hos-
¢a vakit gegirmek amacina yonelik kendi halinde bir halk eglencesi olmasina ragmen,
daha sonralart sekil degistirmesinin bir¢ok nedenleri vardwr. Sehir merkezinden uzak
olan yerlerde kontroliin olmamasi nedeniyle bu eglencelerde rahat davramislarin sergi-
lenmesi soz konusu olabilir. Onceleri kadinlarin pek ortalarda goriinmedigi zamanlarda
bir tabu olarak goriilen kadin olgusu, zamanla bu é6zelligini kaybetmis ve insanlarin
yveni arayiglara girmelerine neden olmugtur. Yine toplumsal degismenin sonucu olarak
onceleri belli bir simiftan ve diizeyden insanlarin katilabildigi oturaklara, zamanla her
¢esit insanmin girmesi bu bozulmuslugu hazirlayan unsurlardan biri olmustur. 1925 yilin-
da tekke ve zaviyelerin kapatiimasina iliskin yasanin ardindan, biitiin tarikat faaliyetleri
yasaklandigi gibi, Mevlevi ayinleri de yasaklanir. Bununla birlikte oturak toplantilar: da
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denetlenmeye baglanr. Oturaklarda bulunan oyuncu kadinlar da yakalanarak ailelerine
teslim edilirler. Bunu iizerine hovardalar, oyuncu kadinlari hizmetgi olarak niifuslarina
gecirirler. “Oturak Alemleri’ne getirilen bu yasaklamalarla birlikte, Konya’da musiki-
yi yiizyillar boyunca yasatmis olan masum halk eglencesi olan oturak toplantilar da
yapimamaya baslanir. O dénemlerde sahip oldugu kétii sohret yiiziinden “oturak” adi
bile Konya’da telaffuz edilmemeye baslaniv. O eski formunda olmasa da, o zamanki
Jfonksiyonunu kaybetmis olsa da, sehrin sahip oldugu miizik kiiltiirii ve sosyal yapisi bu
tiir toplantilarin devamum saglamistir. Konya’da ickinin igilmedigi, oyuncu kadinlarin
bulunmadig, yore tiirkiilerinin soylendigi toplantilar hdla mevcuttur ve buma “Muhab-
bet” adi verilmektedir.”

Konya oturaklar1 konusunda arastirma ve incelemeler yapmis olan aragtirmact ve
uzman Nail Tan ise, 1987 yilinda yazmis oldugu “Konya Oturak Aleminin Folklorik ve
Turistik Degerlendirilmesi” isimli yazisinda ise, “Oturak Alemi”ni su sekilde degerlen-
dirmektedir.

Tarihce:(12)Oturak; toplanti, bir araya gelme, sohbet, eglence anlaminda oturmak
fiilinden tiiretilmis bir kelimedir. Oturak dleminde duvar diplerine dizilmis minderlere
oturulur. Oturak dlemi, bir halk eglence bigimidir. Diger halk eglencelerinde oldugu
gibi gelenegi vardir.  Belli kurallara gore diizenlenir. Oturak Alemi’nde tiirkii, sark:
dinlenir, yemek yenilir, icki i¢ilir, kasik oyunu-giftetelli oynayan kadinlar seyredilir.
Giiniimiizde ayni fonksiyonu gazino, bar ve pavyon adi verilen eglence yerleri yerine
getirmektedir. Oturak Alemi’nin ne zaman bagladigi konusunda kesin bilgilere sahip ol-
mamakla birlikte, Oturak dleminin tarihi XIII. Yiizyila kadar indirebiliyoruz. Meviana
doneminde baslayan sema, halk arasinda miizikli-dansl eglencelerin diizenlenmesine
sebep olmustur. XVI Yiizyilda kaleme alinan Gazzi Seyahatnamesi’nde “Konya’da otu-
rak etmek eski adettir” denmektedir. Evliya Celebi de Konyalilar i¢in *
ve safaya diiskiindiirler.” Teshisini koymustur. Oturak Alemleri XVIII. Yiizyildan itiba-
ren daha da meshur olmus, diigiinlerin bir parcast haline gelmistir. Evlenecek delikanl
icin arkadagslar diigiinden énce mutlaka bir oturak dlemi diizenlerlermis. Diigiinden
once diizenlenen bu oturak dlemine “Zamah Gecesi” denir. Alevi samahlariyla ilgisi
yoktur. Zamahin, semadan ilhamla denmis olmasi daha akla yatkindwr. 1925 yilinda tek-
ke ve tiirbelerin bir kanunla kapatiimasiyla beraber tarikat ayinleri de yasaklanmigtir.
Tarikatlarla hichbir ilgisi bulunmadigr halde Mevlevi ayinleriyle birlikte oturak dlemleri
de jandarma tarafindan denetime alinmis, yakalanan oturak kadmnlar: ailelerine teslim
edilmistir. Bu duruma engel olmak i¢in bazi efeler oturak kadinlarini hizmet¢i olarak
niifuslarina kaydettirmiglerdir.

Halen gizli ve seyrek olarak, Konya 'nin bazi kéylerinde oturak dlemi diizenlendigi
bilinmektedir. Konya merkezinde ise, oturak dlemlerinin miizik takimi olan Baranalar
stk sik bir araya gelmekte, Konya tiirkiilerini, oyun havalarim ¢alip-soylemekte, kendi
deyisleriyle muhabbet yapmaktadirlar. Boylece oturagin miizigiyle yetinilmekte, oyun ve
ickiye yer verilmemektedir.

...saz, soz, sema

* Kultir Bakanlhigi Aragtirma ve Egitim Genel Miudirligi Daire Baskani, Ahmet Cakir'in Mugladan
yapmis oldugu alan aragtirmasi notlari.
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Oturak Alemi Nasil Diizenlenir?

Oturak dlemleri, genellikle hasat mevsiminden sonra bagslar, Mart sonuna kadar
stirer. Diigiinlerden once “Zamah Gecesi” adiyla diizenlenir. Gece geg¢ saatte (22-23.00
gibi) baslayip sabaha kadar devam eder. Iki ii¢ gece devam eden oturak dlemlerinden de
soz edilmektedir. Yer olarak, gozden wrak yerler se¢ilir. Koylerde; kéy odalarinda, bag
evierinde, il ve ilgelerde bag evlerinde diizenlenir. Tek katl kerpi¢ bag evleriyle eskiden
Meram Baglar sik sik oturak dlemlerine sahne oluyordu. Meram Baglarindan baska;
eski Konya mahalleleri, merkez kéylerinden Sakyatan, Yarma, Ovakavagi, Ismil, Cumra
ve kayleri, Obruk, Altinekin, Sille, Tepekdy en ¢ok oturak diizenlenen yerlerdir.

Oturak dleminin diizenlenmesinde ii¢ unsur ¢ok énemlidir; Efe, oturak kadini ve
barana... Eskiden Konya ve ¢evresinde kendilerine efe denilen ve oturak kadini besleyen
¢apkin, biraz da kabadayi kisiler bulunurmus. Efeler, giizel giyinir, ata biner, cirit oynar,
ava ¢ikarlar, eglenmek istedikleri zaman da oturak dlemi yaparlarmis. Her efenin bir
veya birkag oturak kadmi bulunurmus. Efelere bu yiizden halk arasinda “Hovarda” da
denmektedir. Bu efelerin yurdumuzun diger bélgelerdeki efelerle bir ilgisi yoktur. Efeligi
oturak kadininadir.

Oturak kadimi ona “Efe” veya “Aga” diye hitap eder. Oturak kadinlari, uzak il-
lerden getirilmig, genellikle ailesi olmayan kadinlardw:. Efenin a¢ik metresi durumun-
dadwlar. Oturak kadinlarina halk arasinda; “Ayak, Kétavrat, Orta Avradi, Kapatma,
Dost”gibi adlar verilmistir. Bu kadinlar, para ile satin alinmus, kacirilmis veya armagan
edilmislerdir. Efenin karisi ve ¢ocuklariyla birlikte otururlar. Efenin karisi ve ¢ocuklart
ona aileden biriymis gibi davranirlar, onu baska erkeklere karsi korurlar. Ailenin na-
mus kavramina oturak kadini da dahil edilmistir. Giizel olan, iyi tiirkii soyleyip oynayan
ayaklar makbuldiir. Efeler, boyle ayaklara sahip olmakla oviiniirler.

Oturak kadini yaglaninca efe onu miinasip biriyle evlendirir ve biiyiik sevap igle-
mig sayilir. Yakin dénemde Konya’'da meshur oturak kadini olarak; Adanali Copur Kiz,
Dereli Alimana, Dereli Fadim, Koca Tatar, Cizzik, Bahtiyar, Atyormaz, Tahtelbahir, Ka-
rakiz, Cukurenigin Miyase, Gramafon, Akkutu. Nigde de ise; Bor’'da Sekiire, Hayriye,
Disidiistigiin Nevriye, Zekiye, Sariye, Altinhisar’'da; Pistav, Kettiri adli kadinlardan soz
edilmektedir. Oturak dlemlerini en ¢ok efeler diizenler.

Onemli misafirlerin, devlet memurlarinin serefine de oturak alemi yapiliyordu. Es-
raf, gencler ve damadin arkadaslar1 da oturak alemi diizenlerlerdi. Gengler, oturak alemi
diizenledikleri zaman, “........ yerde, i¢inde ¢ig ve sulu olmayan yarenler bir araya gel-
dik, hazirliklar tamam.” Diyerek efeye haber gonderip kadiniyla davet ederler.

Efenin kabul etmesiyle dlemin hazirligina baslanmir. Efe, daveti kabul ettigini kadinin
bohg¢asint gondererek belli eder. Bohgada oturak kadiminin oyun elbiseleri, kagiklari, zil-
leri bulunur. Kahve ve sigara i¢iminden sonra, hafif bir pesrev yemegi yenir. Bu yemek,
icki i¢mek icin mideleri hazirlar. Saatler 23.00°e yaklasirken sazlar akorda baslar. Bu
swrada, oturak kadini veya kadinlar ellerinde tepsiyle odaya girerler.

Oturak kadini efeden baslayarak herkesin éniinde ¢omelerek tepsideki kadehlere
raki doldurur, once raki dolu kadehi uzatir, sonra bardakla su verir, daha sonra da bir
par¢a mezeyi agzina uzatir. Bu usulle, misafirlere icki ve meze sunar. Icki ve meze sunma
isi, miizige ara verildikge tekrvarlanwr. Oturak kadini ve musiki takimi da icer. Kahve ve
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sigara ikrami da tekrarlamir. Akort bitince, barana ¢alip-séylemeye baglar. Baranalar,
Konya tiirkiilerini agirdan hizliya dogru siraya koymuslardur.

Bu sira zamanla gelenek halini almistir. Genellikle Konya tiirkiileri oturaklarda ii¢
béliim halinde sunulur.

L.Boliim: Konya Pegsrevi (Ussak), Sandikli (Ussak), Sabahin Seher Vakti (Ussak),
Mentegeli (Ussak), Sille (Muhayyer), Asabilsem (Ussak), Icme Beyim (Hiiseyni), Urfa-
Iyum (Karcigar), Mapusahe (Ussak), Uskiidar (Ussak), Saffet Efendi (Ussak), Turnalar
(Karcigar), Biilbiil (Neva-Hicaz), Aksaray Develisi (Karcigar), Efendim (Neva-Hicaz).

II. Boliim: Nafiledir Sevdigim (Ussak), Aksille (Neva-Hicaz), Karanfil (Neva-Hi-
caz), Cay Kenart (Neva-Ussak), Kara Koyun (Neva-Hicaz), Emmiler (Karcigar), Enginli
Yiiksek Kayalarimiz (Nevada Hicaz), Cibik Telden Baglamam (Nevada Hicaz), Limo
(Nevada Hicaz), Siipiirgesi Yoncadan (Karcigar), Aslan Mustafam (Nevada Ussak), Ko-
zan Dagi (Hicaz), Necip Oglan (Hicaz), Baglar Gazeli (Hicaz), Tosun At (Hicaz), Serif
Hamm (Hicaz), Elmali (Hicaz), Asik Sem-i nin Konya Methiyesi (Hicaz).

III. Béliim: Atimi Bagladim (Nevada Ussak), Furun Ustiinde Furun (Araban),
Eczanenin Sigeleri (Nisaburek), Caminin Mazini Yok (Hicazkdr), Karadut (Rast), Alim
(Hiizzam), Evlerinin Onii (Rast), Tatar (Rast), Esme Kaya (Mahur), Kabak (Rast), Elma-
larm Yongast (Rast), Giil Dibi Belleniyor (Rast), Baygin Cemilem (Rast), Hocam (Us-
sak), Sebab Oglan (Buselik), Karamanli (Nevada Ussak), Mezar Arasi (Evig), Candar-
ma (Evig), Hafiz Mektepten Gelir (Hiizzam), Mapus Damlarina Serdim Postumu (Acem),
Yesilim (Hiizzam), Bir Sarap Ictim Destiden (Rast).

Birinci béliimdeki tiirkiiler ¢alinip séylenirken oturak kadini yandaki odaya ge¢ip
oyun kiyafetlerini giyer, hizla odaya girip oynamaya baslar. Ellerinde bazen kasik, bazen
de ziller vardw. Oturak kadininin oyun kiyafeti yemeni, tiillii fistan, salvar, cepken, ¢orap
ve iskarpinden ibarettir. Ilk oynayista basi yemeniyle yart yariya kapalidir, salvarhdur.
Daha sonraki oynayislarda basint agar, gerdanini da gésterecek daha kisa bir fistan gi-
yer, salvarini ¢ikarir: Konya Oturak Alemlerinde daha agik kiyafetlere nadiren rastlanir.

Oturak alemi icki icerek, miizik dinleyerek, oyun seyrederek sabaha kadar devam
eder. Giin agarirken efe kadina isaret eder. Kadin yamina gelir oturur veya bir koseye
biiziiliir. Dagilma zamani gelmis demektir. Baranamn “Bir Sarap Ictim Destiden” tiir-
kiisiinii ¢alip bitirmesi de oturak dleminin sonunu gésterir. Bu tiirkiiden sonra barana
artik hicbir sekilde ¢alip-soylemez. Dagilma zamani genellikle eksili bir ¢orba igilir,
bazen de tandirda pismis koyun, ke¢i yenir. Once gengler birer ikiser dagilir: Sonra efe
kadimini alir gider. Seyrek rastlanan tepsi i¢inde kadinin oynamasi olayina gelince; otu-
rak kadini igin en hiiner isteyen durumdur. Sofra tablasimin iizerindeki bakir veya giimiis
tepsinin i¢inde ¢ok kivrak ayak ve viicut hareketleriyle oynamak mecburiyetindedir. Tep-
sinin kenarlarindaki kadehlerde bulunan rakilar dokiilmeyecektir. Giiniimiizde gazino-
larda dansozler, yemek yenilen masalarin iizerine ¢ikarak oynamakta, bir bakima eski
gelenegi siirdiirmektedirler.
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Oturagin Musiki Yonii:

Konya tiirkiileri, makamli ve ara nagmelidir. Klasik sarkilara benzeyen bir yapilar
vardw. Ciinkii cogu Mevlevi dergahlarinda mutriban olarak gérev yapan kisiler tarafin-
dan muhabbet i¢in bestelenmistir. Oturak dlemleri ve muhabbet meclislerinde Baranalar
tarafindan ¢alimip soylenen Konya tiirkiileri birer oyun tiirkiisii olup, agirdan hizliya
dogru siraya konmustur. Genellikle ii¢c boliim halinde sunulur. Konya oturak ve muhab-
betlerinde Konya tiirkiilerine benzerlik gésteren baska yére tiirkiileri de ¢alinip soylenir.
Gesi Baglart (Kayseri), Izmir’in Iginde Vurdular Beni (Ege), Ankara min Tasina Bak
(Ankara), Tombul Bilekli Gelin (Istanbul) gibi. Ayrica; Konya tiirkiilerinden bir béliimii
de zaman zaman sira i¢ine dahil edilir.

Tirkilerin ti¢ boliim halinde sunulmasinin sebebi, aralarda oturak kadininin din-
lenmesine firsat verilmesi, ayrica; icki ve meze ikrami yapmasini saglamadir. Oturak
alemlerinde barana da divansiz, cura, ud, kanun, tef, tahta kasik ¢alan sanat¢ilarla tiirkii
soyleyen solistler bulunur. Oturak kadini da tiirkli soyler. Konya tiirkiileri, kagik vu-
rusunu andiran ve “Konya Tezenesi” ad1 verilen 6zel bir tezene vurusuyla ¢alinir. Her
tiirkiiniin bir oyunu vardir. Denilebilir ki, Konya tiirkiileri oyun oynamak icin yakilmis-
tir. Oturak alemlerinde Konya tiirkiileri, “Konya Agzi yla soylenir. Oturak alemlerinin
havasia uygun soz ozellikleri gosterir. Efeler, hovardalar, cinayet, baskin, 6liim, hapis-
hane, giizeller, yiyip-icip eglenme, ask motiflerine bu tiirkiilerde bolca rastlanir. Oturak
dlemlerinde barana, ciddiyet i¢inde tiirkiileri sunar. Dinleyenlerin kulagi da miiziktedir.
Ug béliimliik biiyiik bir konser zevkle dinlenir:

AKSAM SEFASI (BODRUM-MUGLA):

Bodrum’da diigiinlere “Aksam Sefasi” denilen tiirkii sdyleme fasliyla baglanir. Ak-
sam sefasinda yorenin mahalli sanatg¢ilar Karaova Diigiinii, Bodrum Hakimi, Hayitlidan
Ciktim, Ormanci, Su Milasin Icinde Bir Tek Giil Idim, Cadir Kurdum Su Yaylanin Diizii-
ne gibi oyunu olmayan tiirkiilerden olusan bir repertuvar sergilerler. Bu fasilla birlikte
hem diigiinciiler, hem de miizisyenler diigiine 1sinirlar. Fasilin baglamasiyla; geng kizlar,
“aksam sefasi basladr haydi diigiin yerine gidelim” diye birbirlerine haber vererek top-
lanirlar. Diigiine gelen geng kizlar diigiin yerinde yerlerini alirlar. Diiglin evi tarafindan
ikramlar yapildiktan sonra oyunlara gegilir.

Bodrum’da geleneksel diigiin yapiliyorsa oyunlar kizlarla baglardi. Simdi ise bu ge-
lenek degismistir. Diigiinler delikanlilarin oynadigi oyunlarla baglamaktadir. Zaten gele-
neksel bir diigiin yapilmiyorsa Bodrum diigiinlerinde halk oyunlarindan bahsetmek s6z
konusu degildir. Zira Giindogan kdyiindeki halk oyunlar1 arastirmasi yaptigimiz sirada
tesadiifen koyde bir diigiine rastlamistik. Maalesef diigiin orkestra ¢algilar1 esliginde
yapiliyordu. Bu da yorede birtakim geleneklerin artik uygulanmadiginin giizel bir ispa-
tiydi. Bodrum’da geleneksel diigiinler agik havada ya da evin avlusunda yapilir. Diigiine
gelen misafirler evden getirdikleri hasir ve benzeri egyalar1 gosterilen yere sererek tek
sira halinde otururlar. Bunu, dnce evli ve yash kadinlar, geng¢ kizlar sonra da erkekler
yapar. Kadinlar, geng kizlar ve erkeklerden olusan ii¢ ayr1 gember meydana getirilir. Ge-
len-gegen ve hizmet edenlerin rahatca hareket edebilmesi i¢in ¢gemberin birkag yerinden
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aciklik birakilir. Cemberin ortasi tek basina oynayacaklar i¢in oyun alanidir. Diigiin eg-
lenceleri 6nce kadin oyunlartyla baslar. Sabahin seher vakti’yle baslayan oyun, Gelinim
kinan kutlu olsun’la devam eder. Oyunlara tek tek kalkilir. Oyunlar1 idare edene Yenge
denir. Yengenin 6nce kendisi oynar. Sonra kadinlari, sonra da geng kizlar1 oyuna kaldirir.

Once 12-13 yasindaki, sonra yasca daha biiyiik genc kizlar oyuna kaldirilr. Kizlar
isterlerse Harmandali ve Mugla Zeybegi’ni grup halinde oynayabilirler. Yore miizis-
yenleri kisileri tanidigindan oynayacag1 oyunu da bilir. Bu ylizden oyuna ¢ikanlara gore
havay1 degistirir. Oyun bilen herkes kalkarak sirasini savar. Diiglinde, baska koylerden
gelen kadinlar varsa bunlara oyunda 6ncelik taninir. Kadin ve geng kizlarin oyunlari bit-
tikten sonra, oyun alani erkeklere birakilir. Oyun alaninin erkeklere birakilmasi diigiiniin
sona ermesinin igaretidir. Erkek oyunlarindaki oyunculari organize eden kisiye Meydan-
c1 denir. Meydanct; oynamak isteyenleri sirayla kaldirir. Kiz ve oglan evinde olmak iize-
re, iki meydanci vardir. Meydancilar diigliniin nizam ve intizamini, asayisini saglayan
kisilerdir. Meydanci, 6nce kendisi oynayarak oyunu baglatir. Sonra da konuklara oyunu
baslattigini duyurur. Oyunu bilen biitiin davetliler kalkarak sirasini savar. Erkek oyunla-
rinda oyun bittikten sonra “hayda” veya “haydi efeler”” denilerek oyuncular coskularini
dile getirirler. Oyunlar, acik havada oynandig1 gibi, kapali mekéanlarda da oynanabilir.
Bodrum oyunlar1 da diger yore oyunlari gibi, soldan saga dogru oynanir. Donds figiirleri
de soldan yapilir. Yore oyunlari, daire formunda oynanan gruplar i¢inde yer alir. Kadin
oyunlarinda ise; oyun, karsilikli ve de kendi etrafinda doniilerek oynanir.

Meydanci, erkeklerin oynamasindan sonra gelinin akrabalarini da topluca oyuna
kaldirir. Oyun igerisinde “Nazar Kirma” adli bir gelenek vardir. Gelenegi yerine getir-
mek i¢in bardak kirilir. Nazar Kirma geleneginin uygulamaya konulmasi, diigiiniin sona
erdigine isarettir. Konuklar, nazar kirmadan sonra yavas yavas dagilmaya baslar. Geride
sadece gelinin hisim — akrabasi kalir. Kalanlar da gelinin kinasini yakarlar.

Kina yakimindan sonra, ¢algicilar Harbiye Marsi’mi galarak diigliniin bittigini ilan
eder. Harbiye Margi ile diigliniin bitmesini ilan etmek yakin zamanlarda gelenekselles-
mistir. Ulkemizin cesitli yorelerinde yapilan “Sabas Gelenegi”, farkli da olsa Bodrum’da
uygulanmaktadir. Sabaslar oyuncunun oyuna kalktig1 zaman yapilir. Oynayanin kadin
veya erkek olmasi fark etmez. Birisi oynarken oyuncunun dost veya akrabasi miizis-
yenlerin Oniindeki bu is i¢in tahsis edilmis masaya para birakir. Buna yorede “Para
Cevirme” denilmektedir. Bir nezaket ifadesi olan bu davranis, ayrica; oyuncuyu da onur-
landirmis olur (Cakir, Mugla Alan Arastirmasi notlarindan).

OTURAK ALEMI (GIRESUN)

Senliklerde oldugu gibi, diigiinlerde de sdylenen ezgilerin yeri bellidir.“Oturak
Alemleri’nde, uzun havalar ve toplulugu neselendirmek i¢in atma(Kesme) tiirkiiler soy-
lenmektedir. Ancak; bu tiirkiilerde oyun yoktur. Genelde kemenceci tarafindan sdylenen
bu ezgiler, kemengecinin o anki gézlemlerini irticalen — mizahg1 bir tavirla anlatmasi
seklinde olmaktadir. Bu tiirkiilerde miistehcenlik fazladir, fakat bu 6zelligi bolgede soy-
lenen diger tiirkiilerde de gormek miimkiindiir. Kemengeci belirli bir ezgiye saatlerce
tiirkii sOyleyebildigi gibi, sdzler baska tlirkiiden de alinabilmektedir. Tiirkiilerin konu-
lar1; genelde sevgi, yakinma, yergi (alay), kuma, kader, imece ve sitem tlizerinedir. Usul
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bakimindan ise, 2/4, 4/4’likk ezgiler goriilse de 5/8, 7/8, 9/8’lik aksak usuller daha fazla
gbze carpmaktadir (Ekici, 1992:133).

SEHIR HALK MUSIKIiSi (TRABZON)

“Tarih boyunca, cografi konumu ve gecirdigi medeniyetler, Trabzon 'un kiiltiir haya-
tini da dogrudan etkilemistir. Oncelikle Trabzon, deniz yolu ticareti ve tasimaciligi agi-
smdan onemli bir limandw: Bu yénii ile Dogu 'yu, Bati’y1 ve Kuzey’i birbirine baglayan
bir koprii gorevi de gormektedir. Bu ozellik, Anadolu nun i¢ bélgelerinden, Trabzon 'un
komsu vilayet, sancak ve liva’larindan ve ayrica bazi komsu Kafkas iilkelerinden sehre
onemli bir go¢ nedeni olmustur. Bu nedenle sehrin her doneminde kozmopolit bir kimlik
tasichgini da diisiinmek pek yamltict olmaz. Ote yandan, Trabzon un tarih boyunca bir
kiiltiir-san’at sehri kimliginde oldugu tartisiimaz. Bilhassa sehir halkinin yiiksek san’at
zevkinden dogan zengin bir musiki hayati oldugu elde edilen belge ve bilgilerde agik¢a
goriilmektedir. Elimizde musiki 6rnekleri bulunmamasina karsin, yaklasik bir asir on-
ceki Trabzon sehir halk musikisinin birkag¢ farkli karakterinden haberdar olabiliyoruz.
Bunlar;

1-  Ev, konak, mesire yerleri vs. gibi ortamlarda, kadin ve erkeklerin ayri ayri veya
karisik olarak yaptiklar: musikili toplantilarda icra edilen tipik sehir halk musikisi.

2- Koy muhitinden sehir muhitine taginmg tipik bolgesel halk musikisi

(Horon musikisi vs. gibi)

3-  Agik musikisi

4-  Civar yorelerden(Erzurum, Kars, Erzincan, Giimiishane, Rize, Giresun vd) ta-
sinmis komsu halk musikisi.

Bunlarin disinda 6zellikle “tekke musikisi”: ayrica ev mevlidi, siinnet, kina, evien-
me, asker ugurlama, ramazan gibi ozel giinlerde kullanilan musiki ¢esitleri hakkinda
hemen hig bilgi sahibi degiliz.” (Senel, 1994:133).

s

Erkek Meclislerinde Musiki: [“Zevk(alem)”-“Kadin Saklama” Adeti ve

“Helva” Sohbetleri. ”/

“Yurdumuzun ¢esitli bolgelerinde Megk, Alem, Oturak, Oturak Alemi, Ciimbiis, Per-
de vs. gibi adlar verilen erkek toplantilarina, Trabzon da da rastlyyoruz. Bu toplantilara
Trabzon da Zevk [Alem] deniyor. Bugiin unutulmus olan bu toplantilar, ozellikle gengle-
rin en onemli eglence ortamlarint olusturuyordu.

“Zevk [Alem] adi verilen toplantilar daha ¢ok eglenmek amaciyla gengler arasinda;
gozden uzak mekanlarda [kéyde, bir magarada, bos bir evde veya ormanlikta] ve orta
mali tabir edilen bir ya da birka¢ kadinin katilimi ile yapilirdi. Her kadinin bir sahibi
vardi. Gengler, kadinlart gizli yerlerde saklarlar ve zevklerde saki ya da ¢engi olarak
kendilerine hizmet ettirerek eglenirlerdi. Eskiden bu adet’e “Kadin Saklamak”™ denirdi.
Zevk’e katilanlar, mumlarin aydinlattigi mekdnlarda halka halinde oturur, kadmin sun-
dugu i¢ki ve miistehcen bir raks ile kendilerinden geger, kemence ya da zurnadan ¢ikan
kivrak nagmelerle horon teperlerdi. Zaman zaman i¢kinin de tesiri ile 6nemsiz bir mese-
leden biiyiik bir olay ¢ikar ve sonu cinayetlere varacak kavgalar olurdu.
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Anadolu’da, gizli ve sabahlara dek siiren bu tiir musikili meclislere katilmanin ve
icabet etmenin kurallari vardir. Alem de sohbet edilir, cogu zaman icki icilir, saz ¢alimr
ve yore oyunlart oynaniwrdr. Meclise dahil olmanin, oturmanin, kalkmanin, sohbet etme-
nin, icki icmenin, saz ¢calmanin, raks etmenin vd. her tiirlii davramgin kurali, zamana,
adap ve erkani vardi. Bu meclislerde, musiki ve raks en énemli elemanlardi. Yorenin en
usta ¢algicilar, okuyuculari, ¢engi veya kogekleri meclislere istirak ettirilirdi. Bu tiir
meclisler adeta, yorenin musiki odaklar: sayilirdi. Bir baska yoniiyle usta-¢irak iliski-
sine dayali egitimin yapildigi musiki okullar gibi idi. Meclise, sadece davetliler kati-
labilirdi. Davet edilenler, ev sahibine hiirmeten ve toplantiya katilanlara ikram edilmek
tizere, imkdnlari nispetinde yiyecek veya icecekler getirir, getirdiklerini ve yanlarinda
tasidiklar: silah, hanger gibi esyalart kapida birakirlardi. Gorgii kurallari geregi kimin
ne hediye getirdigini diger istirakgiler bilmezlerd;. Alem, en ¢ok hiirmet edilen bir kisi
tarafindan yonetilir, davetliler tam bir aile toplantist havasinda; uwyumlu, saygi ve sevgi
anlayist iginde davramirdi. Bu tiir dlemlerin gizli yapilmasinin asil sebebi; icki i¢ilmesi,
mecliste kadin bulundurulmas: ve saz ¢alimip raks edilmesi idi. Icki, kadin, musiki ve
raks ¢evreden genellikle hos karsilanmayan ve ¢cogu zaman sikdyet unsuru olabilen nes-
nelerdi. Cogu ydrelerin giivenlik gorevlileri de bu tiir toplantilara izin vermez ve tespit
ettikleri evlere baskin diizenlerdi. Sonucta, hi¢chir istirak¢inin arzu etmeyecegi tiziicii
olaylar meydana gelirdi. Iste, bu tiir iiziicii olaylarla karsilasmamak icin, muhtelif 6n-
lemler alimir; ¢evre koylerden ya da komsu mahallelerden aga, bey veya yiiksek mevkii
sahibi kisiler de davet edilirdi.

Bununla birlikte, esas énlem olarak kapilar kapatilir ve disarrya gézcii veya goz-
ciiler birakilirdr. Gozciiler, Zaptiye veya Kol'un geldigini gordiiklerinde iceriye haber
verirdi. Mecliste, bu haberin alinmasindan itibaren énce giiriiltii azaltilir, 1siklar biraz
kasilir, eger miizik ¢aliyorsa hafifler, ancak; durmazdi. Raks eden varsa, o da durmaz ve
olabildigince sessiz olunarak, Zaptiye veya Kol'un ge¢mesi beklenirdi. “Kol gectiii !”,
ihtart alimincaya kadar da, bu hal devam ederdi. Anadolu’nun ozellikle Orta Anadolu
ve Orta-Kuzey Karadeniz Bolgelerinden-daha ¢ok sehir merkezlerinden- derlenmis ve
“Kol” baskinlarini tasvir eden sozlii veya enstriimantal pek ¢ok par¢a vardwr ki bu ¢esit
havalara “Kol Basti Havasi1” veya “Kol Havasi1” adi veriliv. Bu havalara, oyun havasi
oldugundan “Kol Basti Oyun Havasi” da denilir. Rahmetli Muzaffer SARISOZEN, kol
havalarinin, Trabzon Bélgesinde ¢alimip oynandigini tespit ettiginde, tiirkii derleme fis-
lerine su notlart yazmus;

Kol Basti Havasi1: “Kiz oynatma esnasinda, devriyelerin kontroliine karsi niians-
larla vaziyeti idare etmek gibi pek enteresan bir mevzuu ihtiva eder. “Kol Geliyor!”
ihtarint igiten saz, derhal sesini imkan nispetinde kisar. Oynayan kiz da zil ve ayak ses-
lerini keser. Fakat dlem devam eder. Kol un uzaklastigini haber veren gézciiler, seslerin
keskinlesmesini hazirlamis olurlar.”

Kadin Meclislerinde Musiki:
“Trabzon’da orta halli aileler arasinda kadinlar, daha ¢ok diigiinlerde, kina gecele-
rinde ve stinnetlerde bir araya geldiklerinde eglenme imkdani bulabiliyorlardr. Kadinlar
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kendi aralarinda raks ederler (koyliilerinki kadar seri olmamak sartiyla), tiirkiiler soy-
lerler ve eglenirlerdi. Diigiinlerin vazgegilmez tiyeleri arasinda “Cengi”lerin de biiyiik
veri vardi. Bazen, bir veya birden ¢ok Cengi ellerinde def oldugu halde mahalli tiirkiiler
soyleyerek ve mecliste hazir bulunan geng kizlart ve kadinlart ortaya alarak oynatmaya
baslarlardi. Bunlar, davetlileri raksa kaldwrirlar ve eglencenin daha samimi ge¢mesi-
ni saglarlardi.[Trabzon da kadin eglencelerine katilan “cengi’ler, siiphesiz bu igi para
karsiiginda yapan kadinlardi. Bunlarin Istanbul’da oldugu gibi “takim” halinde eglen-
celere gittikleri anlasiliyor. Miifit Semih Baylan da “Trabzonlu Miizisyenler ve Musiki-
mizde Iz Birakanlar” adli kitabinda {a.g.e., s.120-121} bu konuya temas ederek, cengi-
lerin raks etmeye gencten yaslya dogru ¢iktiklarini bildiriyor ve bazi ¢engilerin adlarini
veriyor ki bunlar; Emine Hanim, Hamiyet Hanim, Saliha Hanim, Asiye Hanim dir. {Not:
Istanbul’da ¢engiler, takimlar halinde eglencelere katilir ve énce en yasl ya da bas cen-
gi raks ettikten sonra yerini gengler alird1./S Senel).

Hatiratlardan da anlasildigi kadart ile gengiler, sadece kadin eglencelerine katil-
maz, bazen erkek meclislerine davet edilirlerdi. Bununla birlikte, gerek hatiratlardan
ve gerek resmi saha arastirmalarindan ¢ikarilabilecek bir sonug¢ da, meslegi ¢engilik
olmadigi halde ¢engilerin islerini yiiklenen, onlar gibi tef ¢alan, tiirkii séyleyen ve raks
eden kadinlar da “Cengi” olarak tanimlanmistir.] Asagidaki ornekte oldugu gibi, kadin
eglencelerinde, oyuna kalkan geng kiza karsi tiirkiiler de okunurdu.

Helvaci diikkani handa

Ya sundadir ya bunda

Tahta da kala basinda
Soyle oturur yemene
Kaftani basar beline

Bir giizel ¢ikmis oyuna
Benzeyir sultan suyuna
Annesi baksin boyuna
Var giizel otur yerine
Gayrisi ¢iksin oyuna

Daha asrin baslarinda kadin eglencelerinde, darbuka ve zilli masa da kullanilyyor-
du. Ardindan bu ¢algilar gittikce azalmaya bagslad, bir siire sonra yerini, sadece dem
tutan defe bwrakti. Kadin meclislerine, asrin ilk ¢eyregi icinde ud ve keman da dahil
olmaya bagladi. Kina geceleri de, kadinlarin musikili ortamlarindan biri idi.

Kina gecelerinde, geline kina yakilmadan once, bir ilahi séylenmeye baslar, bu es-
nada gelin davetlilerin ortasina getirilirdi ki bu merasime Orta ya da Orta Merasimi
denirdi. Gelinin yengesi eline bir bakir tas alip davetliler arasinda dolastirw, davetliler
tasa arzu ettikleri kadar para atardi. Taswn i¢inde toplanan paralar tasla birlikte gelinin
kucagina konurdu. llahi séylendigi sirada da gelinin biitiin akrabalar: kizin basina bir
¢enber atar ve bu suretle “Cenber” adi verilen bir hayli bagértiisii yigilirdi. Biraz sonra
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paralar ve genberler kaldwrilir, paralar yengeye, ¢enberler ise geline birakilird:.

Arvdindan kina yakma merasimi yapili, gelinin ayaklarina, ellerine ve basina yaki-
larak yatirilir, merasim béylece devam ettirvilirdi. Kina gecelerinde soylenen tiirkiilerden
birinin giiftesi soyle idi;

Gelin aglar yasin yasin
Gitmem deyii sallar basin
Geline lazim bir baba
Aglayayidi kaba kaba
Geline lazim bir ana
Aglayayidi yana yana
Geline lazim bir koca
Bekleyeyidi yol boyunca

Gelinim hatunum kinan kutlu olsun
Gittigin yerlerde dilin tatlt olsun

Persembe giinii gelin, oglan evine vardiginda da asagidaki gibi bir “Gelin Karsila-
ma Havast” okunurdu.

Hog geldin ddem ilen
Ugurlu kadem ilen
Yar seni beslemeli
Cevizli badem ilen

Hog geldin hog oturdun
Dolu bade getirdin
Bu aftoz meclisidir
Ne getirdin oturdun

Hog geldin hanemize
Dert saldin yaremize
Senin gibi bir giizel
Girmigstir aremize “

SIRA GECESi GELENEGI (SANLIURFA):

Tarih ve kiiltiir sehri olarak bilinen Sanlurfa; her dine mensup kisilerce ziyaret edi-
len Hz. Ibrahim Makami, Balikl1 Go1 ve Hz. Eyyiip Makamu gibi kutsal mekanlari, Har-
ran Harabeleri, Suayb Sehri ve kent merkezindeki tarihi yapilari, tas yapili Urfa evleri,
otantik c¢arsilar1 ve zengin folkloru ile miistesna bir sehirdir. Sanliurfa folkloru denince;
tiirkiileri, tiirkiictileri, hoyratlari, ¢igkoftesi ve “sira geceleri” akla gelmektedir.
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“Sira Gecesi Nedir? :

Bilhassa kig gecelerinde olmak {izere, yaslari birbirine yakin arkadas gruplarinin, her
hafta bagka bir arkadasin evinde olmak lizere, haftada bir aksam, belirli bir nitelige ve dii-
zene gore sira ile yaptiklari toplantilara Sanlurfa’da “sira gecesi” denmektedir.

Sira Gecesinde Kurallar:

Siraya katilanlar sira gecesinin kurallarina uymak zorundadir. Bu kurallardan bazila-
rim1 sdyle siralayabiliriz: Onceden belirlenen siraya gelme saatine uyulur, uymayanlara
arkadaslarca tespit edilen ceza verilir. Siraya gelen misafirler veya yasga biiyiik olanlar,
saygi ifadesi olarak iist tarafta oturtulur, ev sahibi ise kapiya yakin oturur. Sira gecesinde
miizik icra edilirken konusmak, sohbet etmek hos karsilanmaz. Sira grubunun secilen
bir bagkan1 vardir. Bagkan sira gecesinin yonetimini iistlenir, kurallara uymayanlara ve-
rilen cezalar1 uygular.

Sira Gecesinde Sohbet:

Sira gecelerinin en dnemli fonksiyonlarindan biri sohbettir. Sira gecelerinde konu-
sulan konular sira gezenlerin mesleklerine, kiiltlir ve sanat seviyelerine, tahsillerine gore
degisiklik arz etse de sirada; saglik, egitim, ekonomi, sanat, edebiyat, siyaset, dini konu-
lar ile Urfa’nin sorunlari, Tiirkiye ve diinya meseleleri gibi hemen her konu konusulur.
Bazi sira gecelerine, siradakilerin merak ettikleri veya ilgi duyduklari konunun uzmani
bir misafir 6zellikle ¢agrilir ve onun konusmasi dinlenir, ondan istifade edilmeye ¢ali-
silir.

Sira Gecesinde Miizik:

Sanlurfa’da miizigin gelismesi ve yasatilmasinda, yeni bestelerin ve sanatcilarin
ortaya ¢ikisinda en 6nemli faktor sira geceleridir. Sira gecelerinde miizik, sira eleman-
larinca usta-girak gelenegi igerisinde icra edilir. Herhangi bir enstriiman calan veya
okuyabilen kisilerin olusturdugu siralarda miizik, Urfa makam gelenegi icerisinde icra
edilir. Miizik fasli Rast veya Divan makamindan baslayarak, Ussak, Hicaz ve gecenin
durumuna gore diger makamlarla devam ederek Kiirdi veya Rast makamiyla son bulur.
Bu makamlar icra edilirken o makama gore sarki, tiirkii okunur. Arada ise hoyrat ve
gazel okunur. Miizige yeni baglayanlar, bu gecelerde ustalar1 dinleyerek miizik bilgisini
alir ve makamlar1 6grenirler.

Bu yoniiyle sira gecelerine “halk konservatuvari” da denilebilir. Bu tiir sira geceleri
daha ¢ok, miizisyenlerin bir araya geldigi sira geceleridir. Her sira gecesinde miizik icra
edilir diye bir kural da yoktur. Miizisyenlerin olusturdugu sira gecelerinde bile miizik,
gecenin ancak belli bir boliimiinde icra edilir. Clinkii sira gecesinin esas amaci; soh-
bettir, dayanismadir, paylagsmadir. Son yillarda televizyonlarda veya cesitli salonlarda,
restoranlarda eglenmek i¢in diizenlenen miizikli gecelere de “sira gecesi” denmektedir.
Bunlar i¢in “Urfa gecesi” veya “Urfa halk miizigi gecesi” ifadeleri daha uygun olur ka-
naatindeyiz (Akbiyik, 2007).
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Sira Gecesinde ikram:

Siraya gelenlere ilk olarak aci kahve ikram edilir. Cekirdek kahve kavrulup doviil-
diikten sonra, kaynatilip siiziilerek hazirlanan ac1 kahveye “mirra” denir. Bu kahve, 6zel
fincanlarla misafirlere sunulur. Mirra, az miktarda konulur ve iki defa verilir. Ac1 kahve-
nin yapilmasi gibi i¢ilmesinin de kendine has kurallar1 vardir. Bu kurallardan birkagini
sOylece siralayabiliriz. Kahveyi i¢en, kahve fincanini1 yere koymamali ve mutlaka dagi-
tana geri vermelidir.

Kahveyi icenin, fincan1 yere veya masaya koymasi, kahveyi verene biiyiik hakaret
sayilir. Eskiden bunun cezasi, kahveyi dagitan bekarsa evlendirilmesi ya da fincanin
altinla doldurulup ona verilmesi imis.

Bu kurali bilmeyen misafirler, kahve fincanini1 yere koyarsa, bu kural hatirlatilir ve
de hos goriiliir. Ac1 kahveden sonra ¢ay ikram edilir. Gece ilerleyip diger ikramlar yapil-
diktan sonra, sira gecesinin bittigini hatirlatmak i¢in son bir ac1 kahve daha verilir.

Sira gecelerinde yemek olarak “¢igkofte” yapilir, nadiren mahalli yemeklerin ikram
edildigi sira geceleri de vardir. Diger bir ifade ile ¢igkofte sira gecelerinin degismez yeme-
gidir. Cigkofte ikram edildiginde genellikle herkes tabagindakini bitirir.

Tabakta ¢igkoftenin kalmasi hos karsilanmaz. Bu ¢igkoftenin iyi yogrulmadigi veya
malzemelerinin begenilmedigi manasina gelir.

Sirada, ¢igkoftenin yaninda ayran, bostana, salatalik veya maruldan yapilmis cacik, ko-
ruk salatasi, goban salatasi gibi salatalar ikram edilebilir. Sira gecelerinde ¢igkofteden sonra
kadayif, sillik, katmer, baklava veya das ekmegi, kiinciilii akkit, paliza, sire gibi mahalli
tatlilardan herhangi biri ikram edilir.

Sira gecelerinde ikram ¢igkofte ve tath olarak kararlastirilmigsa, arkadaglar arasinda
esitlik olsun diye herkes bu kurala uymak zorundadir. ilave bir ikramda bulunana “bunu
davet kabul ettik, bu nedenle siray1 tekrar yapacaksin” denilerek ceza verilir.
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SIRA GECESI’NIN SANLIURFA KULTUR HAYATINDAKI YERi:
Sanliurfa’da yiizyillardan beri yasanan ve glinlimiizde de yaygin olarak siirdiiriilen
sira gecesi geleneginin, Sanliurfa kiiltlir hayatindaki yeri su basliklarla siralanabilir.

“Sira gecesi” hosgoriidiir, sevgidir

Sira geceleri sayesinde insanlar birbirleriyle tanisir, konusur, arkadasliklar, dostluk-
lar olusur. Urfa’da, birligin, beraberligin, sevginin, hoggoriiniin tohumu sira gecesinde
atilir, yillarca siiren sira gecelerinde bu tohum biiyiir ve ulu bir ¢inar olur. Bu nedenle
Urfa’da sira gecesi, “sira arkadagligi” ¢ok dnemlidir. Yillarca siiren siralardaki arkadas-
liklar, zamanla yakin dostluklara dontisir.

“Sira gecesi” bir halk mektebidir

Urfali; cemaatle oturup kalkmayi, gelenek ve goreneklerini, adab-1 muaseret kuralla-
rin1, cemaatte konusmanin adabini, yeri geldiginde konusmayi, yeri geldiginde dinlemeyi,
biiyiigline saygiy1 sira gecelerinde 6grenir. Sira gecelerinde zaman zaman ¢esitli kitaplar
okunur ve yorumlart yapilir. Bdylece sira gecesi; egiten, 6greten bir halk mektebidir.

“Sira gecesi” nezih bir sohbet ortamdur,
Sira gecelerine ¢agrilan edebiyateilar, sairler bilim ve din adamlari dinlenir, onlarin
bilgilerinden istifade edilir. Menkibeler, kissalar, fikralar anlatilir. Deneyimler aktarilir.

“Sira gecesi” acity1 ve mutlulugu paylasmaktir.

Sira arkadaslarindan birinin yakini dlse, diger arkadaslari cenazenin hazirlanmasin-
dan kaldirilmasina kadar arkadaslarinin yaninda olurlar, acisini hafifletmeye ¢alisirlar.
Yine arkadaslarinin diigiin, stinnet vb. mutlu giiniinde yaninda olur, mutlulugunu pay-
lasirlar.

“Sira gecesi” tamgmaktir, kaynasmaktir

Sira geceleri sayesinde insanin ¢evresi genisler. Siraya zaman zaman misafirler ¢ag-
rilir, onlarla tanigilir. Bazi sira gecelerine biirokratlar da ¢cagrilir, gelen misafirler sira ela-
manlarini, sira elemanlar1 da o biirokratlar1 tanimig olur. Boylece sira gecesi; tanismaya,
kaynasmaya ve devlet-halk biitiinlesmesine vesile olur.

“Sira gecesi” bir “halk konservatvuaridir.

Sanliurfa’da miizigin gelismesi ve yayginlasmasinin en biiyiik nedeni sira geceleri-
dir. Bu geceler, usta-¢irak gelenegine uygun olarak miizigin 6gretildigi ve icra edildigi
mesk ortamidir. Miizikle ilgilenenler bu gecelerde tiirkiiyti, gazeli, hoyrati, sarkiy1, ma-
kami, usulil, notay1 6grenir. Miizik terbiyesini burada alir. Bu yoniiyle sira geceleri, bir
“halk konservatuvaridir.

“Sira gecesi” ¢ok yonlii bir dernektir

Cesitli hobileri ve 6zel ilgi alanlar1 olanlar kendi aralarinda sira gecesi grubu olustu-
rurlar. Bu gecelerde sevdikleri konular1 konusur, goriis ve bilgi aligverisinde bulunurlar.
Bu yoniiyle sira gecesi; bir dernek gibi fonksiyon iistlenmis olur.

151



folklor / edebiyat

“Sira gecesi” bir istisare toplantisidir.

Sanlurfa’nin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sorunlari sira gecesinde konusulur ve
tartisilir, ¢oziim yollar iiretilir. Onemli birgcok konularda kararlar alnir ve uygulanir.
Mesela; Sanlurfa’nin diigman igsgalinden kurtarilmasi ile ilgili ilk toplanti bir sira gece-
sinde yapilmistir. Bu yoniiyle sira geceleri birer istisare toplantilaridir.

“Sira gecesi” bilgilenme toplantilaridir.

Sira geceleri, ekonomik ve sosyal konularin konusuldugu, bilgilenme toplantilaridir.
Gilindemdeki konular, piyasa ve ticari durum, mevsim mallarinin fiyatlari, sanayi duru-
mu, yapilan yatirimlar gibi bir¢ok konular sira gecelerinde konusulur.

b
<

Resim: (Abuzer AKBIYIK Arsivi) Sira Gecesi’nden Bir Kesit.

“Sira gecesi” bir siyaset okuludur

Sira gecesinde ayni veya degisik siyasi goriis sahibi kisiler bir araya gelebilir. Mem-
leket meseleleri konusulur, tartigilir bazen de ortak kararlar alinir. Se¢im zamaninin yak-
lastig1 glinlerde, siyasiler sira gecelerine katilir ve oradaki insanlara; goriislerini, planla-
rin1, programlarini anlatarak, sira gecesi elemanlariin goriislerini alirlar.

“Sira gecesi” yardimlasmadir, dayamismadir

Sira geceleri, sosyal yardimlasma ve dayanismanin yogunlastigi ve pratige doniis-
tiigl ortamlardir. Sira gecelerinde cezalardan toplanan paralar, gerektiginde iizerine de
para konularak fakir kimselere yiyecek ve giyecek aliminda kullanilir, hayir miiessesele-
rine dagitilir veya 6grencilere burs olarak verilir.
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“Sira gecesi” geleneklerin yasatildig1 gecelerdir
Sira gecelerinde bazen “tolaka” veya “ yiiziik fincan” oyunu gibi geleneksel oyunlar
oynanarak, hose¢a vakit gegirilir. Boylece geleneksel oyunlarimiz da yasatilmis olur.

“Sira gecesi” Sanhurfa’nin tamtildig: gecelerdir:

Sanlurfa’daki veya bagska memleketteki Urfalilarin sira gecelerinde, Sanlrfa gele-
nekleri, miizigi, yemekleri ve tatlilart misafirlere sunulur. Bdylece Sanlurfa’nin kiiltiirel ve
sosyal tanitim1 yapilir. Bu yoniiyle; sira gecesi bir lobi faaliyeti iislenmis olur.

“Sira gecesi” sevgi, baris ve hosgorii ortamdir.

Sira gecelerinde iki aile veya arkadas arasindaki kirginliklar, darginliklar istigare
edilir ve hakli-haksiz belirlenir. Bu kisilerin aralar1 bulunarak barigtirilir. Bu yoniiyle sira
geceleri, sevgi, baris ve hosgorii ortamidir.

Sira geceleri;
Arkadasliktir, dostluktur
Paylagmaktir, tanigmaktir
Kirgin olanla barigmaktir
Sevgidir, hosgoridiir
Fedakarlikta yarismaktir

Sira geceleri;

Asiklarin saz’a geldigi
Ciraklarin diz’e geldigi
Ustalarin s6z’e geldigi

Ariflerin 6z’e geldigi
Yireklerin yanip k6z’e geldigi
Goniil giizelliklerinin g6z’e geldigi gecelerdir.

Sira geceleri;

Ses, saz, sOz uistiine sohbettir.
Siirdir, edebiyattir,
Musikidir, muhabbettir.

SOHBET TOPLANTISI (Pamukcu Kasabasy/BALIKESIR:

“Kis aylarinda haftada bir giin Zeybeklerin kendi aralarinda sohbet toplantilar dii-
zenledikleri ve bu toplantilarda oyunlart ogrendikleri bilinmektedir. Sohbet toplantisi
su sekilde gerceklesmektedir. Goniillii bir kigi, sohbetin kendi evinde yapimasin teklif
eder ve koyde hazirliklara baslar. Yalniz, bu sohbetin yapilacag kéyde duyuldugu zaman
biitiin koy hakli kendi yas guruplarina gére ayni gece ayri ayri yerlerde bulugurlar. 7-8
veya 10 evde diizenlendigi olur. Sohbet baslamadan once, her sohbet igin toplantiyr ida-
re eden bir “Dayibast” segilir. Dayibasi, sohbetin her seyinden sorumludur. Kimse ona
itiraz edemez ve herkes ona itaat etmek zorundadir.
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Bu nedenle Dayibasi sozii gegen ve sevilen kimselerden segilir. Sohbette yenilir, i¢i-
lir, fikralar, hikayeler anlatilir. Kadinlar bu sohbete katilamaz ama! Sohbeti seyrederler.
Bu seyretme iginin avantajl tarafi, sohbete katilan bekar erkeklerin sevdikleri de seyirci
olarak o anda bulunuyorsa sohbet daha zevkli geger. Ciinkii yavuklular kendini begen-
dirmek i¢in biitiin marifetlerini ortaya dokerler. Sohbet devam ederken isteyen olursa
dayr basindan izin almak suretiyle diger sohbet toplantilarina misafir olarak gider ve
oradaki eglenceye katilir. Boylelikle koyiin i¢indeki biitiin sohbet evleri guruplar halinde
dolagilir.

Koyiin i¢i insanlarla dolar tagar. Misafir olarak gelen guruplar, gittikleri her evde
hiinerlerini gosterirler. Zaten, ev sahipleri ozellikle misafirleri oynatmak icin her ¢areye
bagvururlar. Sohbet toplantilarinin en énemli bir yani da, “Samit Tepme ”(4)dir. Samit
tepilirken oynayanlara gore maniler, tiirkiiler séylenir. Samit tepen kisiler bazen o kadar
kendinden gecerki! Oyunun etkisiyle oynadiklar: yerlerin tabanlarinin ¢oktiigii goriiliir.

Pamukg¢u oyunlarimin ogrenildigi yerler bu sohbet toplantilar: olmasina ragmen, bu
giin bu gelenek yasamamaktadir. Bu toplantilarda oyunlara eslik eden ¢algilar, Klarnet
ve davuldur. Kendi aralarinda oynadiklarinda darbuka, def, zilli masa kullanilir. 50-60
yil oncesinde oyunlarda davul ve zurnanin kullanildigi tespit edilmigtir. Oyunlarda séy-
lenen tiirkiilerin sabit sézleri yoktur.

Sozler; séyleyen kisiye gore degismektedir. Okuyucu, kendini begendirmek i¢in
oyunculardan, seyircilerden herhangi birisine satasmak igin aklina gelen bir maniyi
okuyabilir. Oyunlar sézlii ve sozsiiz ezgili oyunlardir. Oyuncular, makama uygun ola-
rak bildigi biitiin manileri okuyabilir. Mani seklinde soylenen tiirkiilerden bazilari; Ikili
Giivende 'ye ornek olarak;

Cinga cezve kayniyo yuvarlacik fadimem
Yine yiirek oynuyor

Ilde giizel cok emme yuvarlacik fadimem
Sevdigine doymuyor.

Zeytin yapragi dokmez yuvarlacik fadimem
Muhabbet bizden gitmez

Bu gozler seni gordii yuvarlacik fadimem
Baskasina har etmez

Pamuk¢u kéyii oyun miiziklerinin tamamina yakin 9/8’lik usullerle ¢alimip oynan-
maktadw: Bunun yaninda 2/4’liik ve 4/4 liik usullerle soylenen ezgilere ve tiirkiilere de
rastlanmigtir. Ezgiler, genel olarak agir tempolu olmakla beraber, bazi oyunlarda tem-
ponun hizlandigi goriilmektedir.” (Karabulut, 1989: 169-172)

SONUC

Gegmisten gliniimiize kadar olan siireg igerisinde yiizyillar boyunca higbir degisikli-
ge ugramadan halk musikimizi yaratarak ve yasatarak giinlimiize kadar gelmesini sagla-
yan ortamlar, yiizyilimizda dnce hizli bir degisme siirecine girmis, daha sonra neredeyse
tiimiiyle yok olmaya baslamistir. Ozellikle de; son 35 yildan bu yana hizli bir sanayi-
lesme siirecine giren iilkemizin toplumsal ve kiiltiirel dokusunda kokli degisiklikler ol-
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mustur. Bunlarin icerisinde en 6nemli degisiklik hi¢ kuskusuz kdyden kente gd¢ olayidir.
Bu olay sonucunda, kdylii niifusu giderek azalirken, kentli niifusta olaganiistii bir artisin
oldugu goézlemlenmistir. Kente gogilip orada yerlesen koylii halkimizin kendi zevk ve
kiiltiirel degerlerini de birlikte getirmelerinden dolay1 biiyiik kentlerde yapilanan seckin
kiiltiir hayatinin yani sira, sehirli kiiltiirii ile birlikte koylii kiiltiirtine dayali farkl ya da
sentez kiiltiir ortamlar1 olusmus ya da olusturulmustur.

Iste; bu yeni ortam veya akimlar sayesinde musiki folkloru da bu degisimlerden etki-
lemekle kalmayip teknoloji alanindaki gelismelerin etkisi ve biiylik katkilariyla da yerel
degerlerden s6ziim ona evrensel degerlere dogru hizli bir degisim ve agik¢asi yozlagsma
stirecine dogru siiriiklenmeye baslamistir. Geleneksel kiiltlirimiiziin yapitaslarindan olan
halk tiirkiilerimizi yaratan ortamlarin koyden kente kaymasiyla birlikte ise, kentte gele-
neksel tarzdan uzak, farkli miizik ortamlart empoze edilmeye ve geleneksel icra (¢alma-
sOyleme) tarzindan neredeyse bilingli olarak uzaklastirilmaya baslandigi goriilmektedir.

Bunu en biiyiik nedeni, degerli arastirmaci, hoca Muzaffer SARISOZEN’den sonra
yapilan diizensiz, metotsuz ve gelisigiizel yapilan uygulamalardir. Giintimiizde yapilan tiir-
kii ya da topluluk icralarinda ise; gecmisten farkl olarak kullanilan yontemlerle ¢cagdas bir
yapi getirildigi zannedilerek derlenen tiirkiilerin kaynak kisi seslerinden ve otantik ortam-
larndaki icra kayitlarindan dinlenmesinden ¢ok, daha dnceleri notaya alinmis olan s6ziim
ona geleneksel icra bi¢imlerinden, geleneksel ¢calma-sdyleme icralarindan haberi olmayan
veya bu konuda yetersiz olan koro sefleri tarafindan tiirkiilerin geleneksel ve yoresel icra
tavirlara dikkat etmeden tiirkiileri kendi sesleriyle gelisigilizel bir bigimde icra ederek,
deforme ederek ve geleneksel topluluk icra kurallarina uymadan okutmasidir.

Daha vahim olani ise, notay1 deforme ederek tiirkii sdyleyenleri bu kez taklit etmek
suretiyle tiirkil sdyleyen baska bir kesimin ortaya ¢ikmasidir. Geleneksel icra ortamlari-
nin varligindan haberi olmadan, tiirkii yakicilarinin ne sartlarla, ne duygularla ve hangi
ortamlarda bu tiirkiileri icra ettiklerini bilmeden tiirkii okumaya ¢alisan bu kesim, yur-
dumuzda otantik icra ortamlarinin varligini kabul etmeyen hatta gereksizligini savunan,
tiirkiilerin yakilmasini, icra edilmesini ve gliniimiize kadar otantik bi¢imiyle gelmesini
saglayan mahalli sanatcilarin 6neminden habersiz sdziim ona tiirkii seslendiricileridir.

Halbuki biiyiik usta SARISOZEN, geleneksel tiirkiilerimizin yurt sathina yayilmasi,
cesitli bolge miiziklerinin farkl farkl bolgeler tarafindan dinlenmesi, bu bdlgelerin tiirkii-
lerini icra eden mahalli sanatgilarin taninmasi ve seslerinin duyulmasi amaciyla, Yurttan
Sesler’in ¢aligmalarini yurdumuzun cesitli yorelerinde farkli anlayis ve bigimle yapilan
“Toplu Calma Soyleme” gelenegine uygun olarak yiiriitmekle birlikte, gesitli yorelerden
birer mahalli sanatc1 davet ederek tiirkiilerin nasil ve ne bigimde ¢alinip-sdylendigini, han-
gi ortamlarda hayat buldugunu hem sanatciya uygulamali olarak icra ettirmek, anlattirmak
hem de, dinleyiciye bu gelenekleri anlatma-aktarma inceliginde bulunmustur.

Ancak; giinlimiizde kdylerde, bag evlerinde yapilan geleneksel icra ortamlari kal-
mamistir. Bu icra ortamlari, teknolojinin de gelismesiyle birlikte televizyon kanallarina
tasinmustir. Ozellikle popiiler kiiltiiriin yarattig1 ve hala kendilerine tiirkii icracis1 diyen
kisilerin reklamlari ugruna kanallarda yozlastirilarak uygulanan “Toplu Calma Séyleme
Gelenegi” gazino eglencesine donilismiis ve adeta oyuncak olmustur. Halbuki bu gelene-
gin uygulandigi icra ortamlarinda bir kural, bir diizen, bir segicilik vardir.

Bazi yorelerimizde uygulanan ortamlarda hi¢bir zaman kadin oynatilmamuis, icki
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icilmemis ve kadina kotii bir s6z sdylenmemis, bazi yorelerimizde ise bunun tam tersi
olmustur. Baz1 olumsuzluklara ragmen, bu ortamlarda musiki s6z konusu olunca, musiki
sanatinin biitlin giizellikleri, incelikleri bir anda icra vasitasiyla degerli ustalar tarafindan
ortaya konmustur.

Giliniimiizde ise, ge¢gmisin icra ortamlarmdan ¢ikan sanat estetigini yeni olusumlar ige-
risinde gérmemiz hemen hemen hi¢ miimkiin olamamaktadir. Her seye ragmen, geleneksel
icra ortamlar1 modern haliyle de olsa, geleneksel icranin devamliligini saglamak ve nesil-
den nesile aktarilmasi amaciyla, devlet biinyesinde ‘Koro’lar adi altindaki modern olusum-
larla “Toplu Calma-Sdyleme” ¢alismalart siirdiiriilmektedir. (Ancak; Bunlarn ise; koro
mu, topluluk mu, olduklart ayrt bir tartisma konusudur.) Bu korolar, Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu biinyesinde bulunan ve degerli hoca Muzaffer SARISOZEN’in mirast
olan “Yurttan Sesler Toplulugu” ile Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagli Ankara, Sanlur-
fa ve Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Topluluklaridir. Bu topluluklar, her ne kadar toplu
calma-sdyleme geleneginin bir uzantisi gibi goriinse de, Tiirk Halk Miizigi’nin geleneksel
icra tarzini ve gelenegi devam ettirdigini sdylememiz bir hayli giic.

Cilinkii; geleneksel icra ortamlarinda higbir zaman insanlar bati tarz1 Akapella koro-
larinda oldugu gibi ayakta ve arka arkaya dizilmemis, aksine icra ortamlar1 daima yerde,
hasir veya minderler {izerine, bazen de ¢iplak zemin iizerine oturularak icra edilmistir.
Tiirkiiler ise; glinimiizde yapilan diizensiz uygulamalar gibi degil aksine, belli bir diizen
disiplin igerisinde ve makamsal seyirleri dikkate alinarak icra edilmislerdir. Giinlimiizde
ise; makam, usul, icra teknigi, yoresel tavir (okunusu-calinisi) ve “Toplu Calma-Soyle-
me Gelenegi” bilgisinden yoksun insan kalabaliginin ortaya koymus oldugu bu uygu-
lamaya, simdiki haliyle gelenegin bir uzantis1 demek ise, bu gelenegi giiniimiize kadar
aktarmig, tasimig ve tasimakta olan insanlara, ustalara, ozanlara, mahalli sanatgilara ve
en Onemlisi gelenege yapacagimiz en biiyiik haksizlik olacaktir.

Zaten; mirasyedi ve siirekli tiiketen bir toplum olmanin sonucunda, halk tiirkiileri-
mizin énemli yapitaglarindan olan “Toplu calma-soyleme gelenegi”nin geleneksel ha-
lini de neredeyse yitirmis durumdayiz. Bu geleneklerin olusmasina vesile olan, onciiliik
eden ve bu gelenekler sayesinde tiirkiilerimizi icra eden, giiniimiize kadar tasiyan, ko-
ruyan, yasatan kisilere, degerli ustalara giikranlarimizi sunuyor, aziz hatiralart dniinde
saygtyla egiliyoruz. Bizler inaniyoruz ki; halk tiirkiileri var oldukca, yasadik¢a bu kiiltiir
icin hayatlarini ortaya koyan nice;

“Diyarbakirli Celal GUZELSES'ler, Kiitahyali Hisarli Ahmet’ler, Ordu Akkus-
lu Efiloglu Mustafa’lar, Urfali Bedih YOLUK(Kazanct Bedih)’lar, Mukim Tahir ler,
Bakir YURTSEVER ’ler(Bek¢i Bakir), Elazig Harputlu Hafiz Osman OGE ' ler, En-
ver DEMIRBAG ’lar, Bitlis Ahlath Ibrahim YURTTAS lar, Nevsehir Urgiiplii Refik
BASARAN lar, Ankarali Bayram ARACI lar, Yagcioglu Fehmi Efe’ler, Trabzonlu Dobi
Ahmet ALTUNER ’ler, Erzincali Serif 'ler, Tercanly Asik Davut SULARI ler, Adanali Asik
Feymani’ler, Erzurumlu Hulusi SEVEN ler, Gaziantepli Serif AKBAG lar, Nizipli Deli
Memetler, Kirsehirli Asik Sait’ler, Hact TASANIar, Muharrem ERTAS lar. Ceki¢ Ali’ler,
Kemanci Erol COKE ’ler, Mardinli Bedri ORCAN 'lar, Van-Ercisli Mehmet KOC ve Mus-
tafa DOKUMACI lar, Urfali Mahmut GUZELGOZ(Tenekeci Mahmut) ler, ” vb. diger
usta ve iistatlar geleneksel miizige yapmis olduklar1 hizmetlerle daima hatirlanacak, tiir-
kiileriyle anilacaklardir.
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Ozet

TURK HALK MUZiGiMiZDE TOPLU CALMA SOYLEME GELENEGI

Geleneksel Tiirk halk miiziginin en 6nemli niteliklerinden birisi, toplumun tarihsel biri-
kimini de barmdirtyor olmasidir. Bu bakimdan halk miizigi tirinleri, sanatsal ve sosyolojik
nitelikleri yaninda tarihsel igerikleri bakimindan da énem tasimaktadir. Icra ise Tiirk halk
miiziginin kolektif niteligini yansitan temel 6zelliklerden birini olusturmaktadir. Bu bakim-
dan halk miizigi tirtinlerine egilirken hem bunlarin miizikal 6zelliklerine dogru analiz etmek,
kaynaklarmi tarihsel kanitlariyla birlikte degerlendirmek hem de seslendirildikleri, dinleyici
ile bulusturulduklart mekan ve imkanlar bakimindan 6zelliklerini birlikte degerlendirmek
gerekir.

Halk miizigi iiriinlerinin belgesel; bolge igerisinde de daha yerel ayricaliklar tagiyan ¢al-
ma-sdyleme 6zellikleri olmas1 gergegi unutulmadan, genel olarak bakildiginda bu iiriinlerin
yapisal ve isleyis olarak bir biitiinliik gosterdigini goz oniinde bulundurmak, bu eserlerin
daha dogru ve derinlemesine anlasilmasi bakimindan 6nemlidir.
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Halk miizigimiz, geleneksel yapisina uygun olmayan yanlis icra ve uygulamalar nede-
niyle geleneksel ortamindan ¢ikartilarak farkli ortamlara tasinmak suretiyle sanatsal ¢izgi-
sinden uzaklastirilmis, eglence miizigi haline doniistliriilmiistiir. Gelenegimizde olmayan
koro kavrami nedeniyle tiirkiiler dinamik yapisini yitirmeye baslayarak ge¢cmiste var olan
ve bugiin cesitli vesilelerle, olusumlarla varligini farkli isimlerde siirdiirmeye ¢alisan “Toplu
Calma-Soyleme Gelenegi” bu gelenegi siirdiirmeye ¢alisan mahalli sanatgilariyla, gelenek-
sel icra ortamlariyla birlikte, gittikge daha da zayiflamaya hatta yok olma siirecine girmeye
baslamustir.

Bu siire¢ zarfinda kendi igerisinde inatla g¢esitli arayiglarla gelenekselligini korumaya
calisan bir halk miizigi, diger tarafta kitle iletisim araclariin ve popiiler kiiltiiriin desteklemis
oldugu bir sehir halk miiziginin var oldugu goriilmektedir. Gerek icra bigimleriyle, gerekse
hayat bulduklar1 ortamlariyla birlikte bu gelenegin bizlerden sonraki nesillere aktarimini,
gelenekteki ortamlarina yakin bir bigimde birakmak bizlere diisen en dnemli gorevlerden
biridir.

Anahtar kelimeler: Geleneksel miizik, Tiirk halk miizigi, sira gecesi, eglence
Abstract
COLLECTIVE PLAY AND SING CULTURE OF TURKISH FOLK MUSIC

One of the vital qualities of Turkish Folk Music is that it contains social history heritage.
In this regard, products of folk music have a good number of artistic and sociologic qualifi-
cations at the same time in terms of historical context it also has a significant importance.
Moreover, “icra” is the cornerstone part of Turkish Folk Music and it also reflects collective
qualifications of Turkish Folk Music. Accordingly, when we cover the folk music, we should
analyse correctly its musical qualifications also we should evaluate it through its historical
evidences. Furthermore, when we cover the folk music, we should evaluate it according to its
place of birth, place which the song was sang and also place which song reached its audience.

We should not forget folk music has qualifications which can change region to region,
local area to local area and it also contains very different playing style and singing style. Ge-
nerally products in terms of structure and process integrated each other’s. This is important
to understand correctly these products

Today, Turkish folk music, because of the improper performances and practices which
are not coherent with its traditional structure, estranged from its artistic nature and into en-
tertainment music. Due to the choir concept which is not inherent in Turkish traditional folk
music, in spite of the all efforts of local artists, “Collective Performance Tradition” of Turkish
folk music started to be disappearing.

During this process, it can be observed that, two types of folk music emerged in Turkey.
First one is the folk music which is performed exactly in its traditional forms and the second
one is the “urban” folk music, which is supported by the means of mass communication. In
this context,transmission of this tradition, with its authentic performance forms, is one of the
most important duties of our generation.

Keywords: Customary music, Turkish folk music, ‘sira gecesi’, entertainment,
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