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Feyza Akinerdem’

prime-time’m vazgegilmez eglence araglarindan biri haline geldi. Bunun yani sira,

diinyada medya teknolojilerinin gelismesi ve teknoloji araglarinin gesitlenmesiyle
birlikte medya iiretim-tiiketim bigimleri doniistii. Ozellikle internet teknolojileri bu iiretim-
tiiketim bicimlerini, hem {iretici i¢in, hem de interneti aktif olarak kullanan televizyon izle-
yicileri i¢in oldukca degistirdi. Biitiin bu teknolojiler Tiirkiye’de de hizla kullanilmaya ve
yerel zevk ve beklentilere uyarlanarak tiiketilmeye baglandi. Degisen tiikketim bigimlerinden
en goze ¢arpanlarindan biri, diinyada ve Tirkiye’de televizyon izleme zevkinin internet/sos-
yal medya ortamlarina dogru geniglemesi ve ‘izleyici katilimi” kavraminin ortaya ¢ikmasidir
(Jenkins, 2006; Mittel, 2006). Bu makalede, Subat 2012 tarihinde Tirkiye’nin popiiler tele-
vizyon kanallarindan biri olan ATV’de yayina girmis olan Ugurum dizisinin anlati1 formunu,
yeni bir anlat1 bi¢cimi olarak ele alarak, izleyicilerin Eksisozliik ve Twitter tizerinden bu anla-
trya nasil katildiklarini inceliyorum.

Tﬁrkiye’de 20-25 yillik bir gegmise dayanan yerli yapim diziler, bu siire iginde

Henry Jenkins (2006), medya kiiltiiriinde son 20 yilda gdzlemlenen teknolojik ve kiiltiirel

* Doktora Adayi, Psikoloji Boliimii, Open University, Ingiltere.
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degisimlerin tamamina “yakinsama kiiltiirii”” adin1 verir. Jenkins’e gére medya teknolojileri,
bir tekamiil siireci i¢inde birbirinin yerini almaktan ziyade, yeni ve eski dagitim sistemlerinin
farkli bigimlerde bir araya gelmesiyle yeni ve ¢esitli kiiltiirel pratikler ortaya ¢ikarirlar. Bu
cergevede Jenkins, yakinsamay1 birbiriyle alakali ti¢ sekilde ele alir: bir metnin ¢esitli med-
ya platformlar1 arasinda yer degistirmesi, ¢esitli iletisim fonksiyonlariin birlesmesi ve son
olarak da degisen izleyici aktiviteleri: farkli medya teknolojilerini kullanarak izleyicilerin
iiretim siirecine ‘katilmas1’ (2006:2). Ornegin bir sinema filmi ayn1 zamanda bir oyun, bir
internet sitesi, bir oyuncak ve bir eglence parki olarak deneyimlenebilir; yahut akilli telefon-
lar, televizyon, internet, video/fotograf fonksiyonlarini farkli sekillerde bir araya getirirler
(Jenkins, 2006: 16 ve 96). Bunlarin yaninda ve bunlarin bir sonucu olarak, izleyici aktivitesi
de degismistir. ‘Izleyici katilim1’ olarak kavramsallastirilan bu aktiviteyi Pierre Lévy “okur
ve yazarin, iretici ve spekiilatoriin, yaratici ve yorumcunun arasindaki iligkinin, her bir ka-
tilimemin digerlerinin varligini anlamlh kildig1 dongiisel bir iligki” olarak tanimlar (Lévy
1997°den akt. Jenkins, 2006: 95). Boylece yeni dagitim teknolojileri ve yeni anlati formlari,
tiretici ve tiiketiciyi ayn1 metni iireten katilimcilar olarak konumlandirir.

Stuart Hall’un (1980) medya ¢aligsmalarinda énemli bir esik olan, aynt medya metninin/
kodunun izleyiciler tarafindan farkli bicimlerde okundugu/¢oziildiiglinii 6ne siiren semiyotik
modelinden sonra, artik izleyici, metnin liretiminde kendi roliinii tistlenen bir katilimei olarak
ele alimmaktadir (Deller 2011; Mittel, 2006). Bu durumda medya metni yayinlandiktan sonra
farkli bigimlerde okunan bir son iiriin degil, yazilmakta olan bir metindir. izleyici de metni
okuyan degil, liretimine ¢esitli bigimlerde dahil olan bir katilimcidir: artik metni okuma,
yeniden yazma ve diizeltme imkanlarinin tadini ¢ikartir.

Melodramlardan Karmasik Anlatilara:

Cesitli baglamlarda metin-izleyici iliskisinin incelendigi televizyon dizisi aragtirmalarina
bakarak, dizi izleyicilerinin okuma bigimlerinin, anlat1 bigimine gore farkliliklar gosterdigini
sOyleyebiliriz (Abu-Lughod, 2005; Ang, 1985; Akierdem, 2005; Mankekar, 1999). Melod-
ram tiirtinde popiiler olmus bir yerli dizi olan Asmali Konak (2002-2003, ATV) tizerine yap-
tigim aragtirmaya gore; melodram tiirii, ahlaki-normatif bir ¢atismanin ve buna bagl olarak
ortaya cikan birtakim ¢atigmalar silsilesinin kahramanlar tarafindan ¢éziilmesinin anlatildigt
dogrusal bir anlat1 formuna sahiptir (Akinerdem, 2005). Bu anlati formunda duygularin do-
gallig1 ile ailenin toplumsal normlari ¢atisir, dizi izlemenin keyfi tam da bu ¢atismayi izle-
mektedir. Ancak bunun 6tesinde, izleyici normatif ¢atigmanin sonunda nasil ¢dziilecegini
bekler: “hikayenin sonucu, biitiin gelismeyi kendine ¢eken bir kutuptur” (Ricoeur, 1980:
174). Sonug¢ énemlidir, zira izleyici duygularla normatif diizen arasindaki ¢atismadan kimin
galip ¢ikacagina bakacak ve ¢ikan sonucu, 6znesi bulundugu normlara gore yargilayacaktir.

Benzer melodramatik anlatilar arasinda, sinifsal esitsizlikler ve geleneksel aile normlari-
nin oniine set ¢ektigi Feriha-Emir askinin anlatildig1 Adin: Feriha Koydum (Show TV, 2011-
dev.); bir tecaviiz sahnesiyle baslayip, bir yandan tecaviizciileri cezalandirirken, bir yandan
da tecaviiz magdurunu bir nevi tecaviizciisiiyle evlendirerek ¢atigmay1 ¢ozen Fatmagiil 'iin
Su¢u Ne (Kanal D, 2010-2012); aile i¢i yasak bir agk yasayan iki asigin cezalandirildigt
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Ask-1 Memnu (Kanal D, 2008-2010) sayilabilir. Melodram izleyicisi bu ¢atismalari izlemenin
keyfini ¢ikarirken, sonunda gelen ¢6ziimii normatif olarak yargilar, kabul eder veya elestirir.

Melodramin dogrusal olarak gelisen anlatis1 Tiirkiye’de halen en yaygin anlati formu-
dur diyebiliriz, ancak son yillarda diinyada popiilerlik kazanan ve Tirkiye’de de son birkag
sezondur yayginlagmaya baslayan farkli anlat1 formlar1 da vardir. Bu formlar, melodramda
oldugu gibi tek bir tiire 6zgii degildir. Aslinda zaman zaman melodramla da kesigen bircok
tiirde dizinin anlati formunu, Mittehin tanimladig “karmasik anlatilar” kategorisinde ele al-
mak yerinde olacaktir. Mittel’e gore 90’lardan itibaren iiretilmeye baslayan bir¢ok dizide
karmasik anlat1 formu kullanilir.

Mittel (2006), Jenkins’in degistigini ileri slirdiigii izleyici aktivitesini, popiiler anlati
formlarinin degismesine baglar ve 90’lardan beri yasanan teknolojik gelismeler ve televiz-
yon diinyasindaki birtakim degisimlerin bu karmasik anlati formlarini ortaya ¢ikardigini ileri
siirer. Mittel’e gore yonetmen-merkezli bir kiiltiirel {irin olan sinemadan farkli olarak, se-
narist ve yazarlarin 6n planda olmasi, dolayisiyla televizyon anlatilarinin iretilmesinde en
cok yatirimin senaryo/hikayeye yapiliyor olmasi, rekabeti de bu alana tagimistir (2006: 31).
Daha ilging ve orijinal hikaye arayisi, daha girift anlat1 bigimlerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Diger bir doniisiim ise, gercek/reality televizyon formatlariyla rekabet eden dizi
ireticilerinin, bu formatlarin gesitli 6zelliklerini, kurgusalligin imkaniyla birlestiren anlat
formlarina yonelmeleridir (Mittel, 2006:31). Son olarak Mittel, Jenkinsyin de one siirdiigii
gibi, yeni teknolojik imkanlarin, izleyici tercihini dncelemesi ve izleyici katilimini miimkiin
kilmasinin altim gizer. izleyiciler dnceleri video-kayit cihazlarini, daha sonra da DVD’ler
ve internet teknolojilerini, karmasik anlati formlarinin kendilerine katilim i¢in agtig1 alani
doldurmak i¢in kullanmig ve kullanmaktadirlar (2006:31).

Mittel’in bu anlati formuna 6rnek olarak gosterdigi Twin Peaks (ABC, ABD, 1990-1991),
24, (Fox, ABD, 2001-2010), The Wire (HBO, ABD, 2002-2008); Lost (ABC, ABD, 2004-
2010) gibi diziler, dongiisel, ileri geri giden, kahramanlar1 arasindaki iligkiyi daha girift ve
ongoriilemez kuran anlatilardir. Mittel’e gore kurgunun siirekli izleyiciyi sasirtmasi, ters ko-
seye yatirmast, farkli bir zamansallik i¢inde bir ileri bir geri gétiirmesi ve olusan bosluklarin
izleyici tarafindan tahmin edilmeye calisilmasi, karmagik anlati formunun temel 6zellikle-
ridir (2006:35-37). Mittel’in 6ne siirdiigii gibi, bu 6zellikler sayesinde izleyici daha dnceki
anlatt formlarindan daha biiyiik bir duygusal ve diisiinsel yatirim yapmaya ihtiya¢ duyar
(2006:32).

Amerikan-Ingiliz merkezli iiretilen medya teknolojilerinin, tiirlerinin ve gorsel iiriinleri-
nin global olarak satilmasi, tiiketilmesi ve yerel begenilere uygun olarak yeniden iiretilmesi
siireclerinin bir sonucu olarak, karmasik anlati formunda yazilmis dizilerin Tiirkiye’de de
iretilmeye ve popiilerlesmeye basladigini sdyleyebiliriz. Elbette yukarida 6rnekleri verilen
melodramlar, hem anlati formu hem de tiir olarak halen Tiirkiye’de en yaygin olarak tiiketi-
len dizilerdir. Ancak bu melodramlara, son yillarda karmasik anlati formlarinin kullanildig:
diziler eslik etmeye basladi. 2009-2011 yillarinda yayinlanan Eze/ (Show TV, 2009; ATV,
2010-2011), bu formun ilk ve en popiiler 6rneklerindendir. Arkasindan 2011-2012 yayin do-
neminde benzer formda birkag dizi daha yayinlandi. Kuzey Giiney (Kanal D, 2011-dev.) ve
Son (ATV, 2011-2012) dizileriyle, 2012 bahar déneminde, hemen hemen ayni tarihlerde ya-

79



folklor / edebiyat

yina giren ve Ezel’in iki senaristinin ayri ayr1 yazdiklari Suskunlar (Show TV) ve Ugurum
(ATV) dizileri, bu formun begeni kazanmis uygulamalari olarak sayilabilir.

Ben bu yazida, bu dizilerle ilgili izleyici aktivitelerinin, yukarida degindigim melodram
formundaki dizilerde oldugundan ne kadar farkli oldugu sorusuna cevap bulmaya ¢alisaca-
gim. Bu soruya cevap bulmak i¢in, karmasik anlati formunun bagarilt bir uygulamasi saya-
bilecegimiz, 21 Subat 2012 tarihinde ATV de yaymna giren Ugurum dizisini ele alacagim.
Dizinin sosyal medya ilizerinden nasil okundugunu, yorumlandigini ve yeniden yazildigini
gormek i¢in, Ugurum dizisinin anlatist ve dizi hakkinda Twitter ve Eksisozliik’te yazilan yo-
rumlart inceleyecegim. Ugurum dizisini hem karmasik anlati formunun bagarili bir uygula-
masi, hem Twitter izerinden, ekranda yayinladig1 Tiitter etiketleriyle izleyiciyle iletigime
gecen ilk birkag diziden biri, hem de simdiye dek yayinlanmis olan 18 bdliimiiniin birkaginda
“sosyal medyada en ¢ok bahsedilen dizi” unvanini1 kazanmis olmasi nedeniyle tercih ettim.
Sunu da belirtmek gerekir ki, Asmali Konak dizisinin izleyiciler tarafindan nasil okundugu
iizerine yaptigim niteliksel arastirmada kullandigim yiiz yiize konugsmaya dayali yontemlerle,
bes y1l iginde internet teknolojilerinin kullaniminin hizla yayginlasmasi sonucu sosyal medya
odakl1 yontemler arasindaki fark, anlati formu ve izleyici katiliminin nasil degistiginin baska
bir gostergesidir.

Dizi-internet Iliskisi

Sosyal medyada dizilerden bahsedilme yogunlugu, yapimcilar ve televizyon kanallari
icin bir izlenme orani kistasidir. Sunu belirtmek gerekir ki Tiirkiye’de izlenme oranlar1 6l¢gme
sistemi, 14 Aralik 2011°den itibaren yasal sorusturmaya ugramstir. Yeni bir sistem getirilene
dek izlenme oranlarmin dl¢tilmedigi bir donemde (her ne kadar cesitli ortamlarda hala izlen-
me oranlarinin paylasildigini gérsek de), yeni bir uygulama olarak sosyal medyada dizilerin
boliimlerinin ne kadar konusulduguna bakarak izlenme oranlari dl¢iilmektedir. Bu konuda
kanallar arasinda genel kabul gérmiis bir usul olmasa da, baz1 web siteleri “sosyal medyada
bahsedilme oranlar1” aragtirmalar1 yapmaktadirlar.

Sosyal medyanin televizyon izleme pratiklerine eslik etmesi ve izlenme orani kistast ha-
line gelebilmesi, medya iiretim ve tiikketim bicimlerinde bir degisime isaret eder. Mittel’in
(2006) tamimladig1 karmasik anlati formlarinin gelisiminde, televizyon programciligi-inter-
net arasindaki yakinsama etkili olmustur. Ciinkii Gray ve Mittel’in (2011) dikkat ¢ektikleri
gibi, yeni donem dizileri izleyiciyi salt izlemenin 6tesinde kendi hafizalarini kullanarak dizi-
ye bir yatirim yapmaya zorlar.

Bu tarz metinlerle karsi karstya gelen izleyici i¢in sosyal medya yeni bir imkandir: yayin-
lanan bolimiin senaryosunu tutarlt bulup bulmamak, begenip begenmemenin yaninda, geg-
mis boliimlerin muhasebesini yaparak gelecek boliimlerde neler olabilecegini tahmin etmek;
senaryoda zaman atlatilarak, hikayenin zamanin ileri ve geri sararak bos birakilan kisimlari
‘tamamlamaya’ ¢aligmak; dizilerin setinden “sizdirilan™ bilgileri kendi aralarinda yaymak;
biitiin bunlar1 yaparken dizinin senaryosunu etkiledigini hayal etmek ve bundan keyif almak
miimkiindiir.
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Yukarida karmasik anlati bigimlerine drnek olarak saydigim yerli diziler, sosyal medyada
siklikla bahsedilmis/bahsedilen dizilerdir. Twitfer; kah hikayenin kahramanlari araciligiyla
anlatiya eklemleniyor, kah dizi ekraninda goriinen Twitfer etiketi araciligryla metinle izleyici
arasinda interaktif bir iliski kurulmasina yariyor. Diziler iizerine 140 karakter siirina bagh
kalmadan izleyici yorumlarinin yapildigi ¢esitli blog’lar, forumlar ve sozliikler de bulunuyor.
Oncelikle Eksisozliik yazarlar esliginde anlatiy1 hatirlayacagiz. Béylelikle anlatinin izleyici-
nin hikayedeki bosluklara ve gegmisle gelecegin yer degistirme sekanslarina nasil katildigimi
gozler Oniline sermeyi amacliyorum.

Ucurum Dizisini Eksisozliik’le Birlikte Okumak:

Hem dizinin izleyicisi, hem de sosyal medyay1 aktif olarak kullanan bir arastirmaci ola-
rak Eksisozliik, diziyi izleme deneyimime ¢okga eslik eder. Dizi esnasinda veya yayinlanan
boliim sonrasinda, Ekgisozliik yazarlarinin dizi hakkindaki yorumlari, dizi izleme zevkinin
uzamasini ve ¢esitlenmesini saglar. Bunun da otesinde, karmasik anlati formunda tiretilmis
bir diziyi, izleyici yorumlarindan bagimsiz olarak aktarmak, eksik olacaktir. Zira daha dnce
de belirttigim gibi artik izleyici iiretim siirecinin bir pargasidir.

Ugurum dizisi, Moldova’dan is bulma vaadiyle Tiirkiye ye getirilen ve Istanbul Aksaray’da
bir cete tarafindan seks kolesi haline getirilmek istenen iki kiz kardesin hikayesini anlatir. iki
kiz kardesten biiytigii olan Eva, ¢etenin elinden kagmay1 basarir, ancak kiz kardesi Felicia,
tecaviize ugrar, igkence goriir ve kolelestirilir. Eva’nin yolu ise kacar kagmaz once eski bir
askerle, sonra da eski bir kabadayu ile kesisir. Biitiin bu kahramanlarin Istanbul’da hayatla-
rinin kesistigi giin baglayan hikaye, kah ileri dogru, kah bu karakterlerin gegmislerine dogru
anlatilir ve gegmis anlatildik¢a simdiki zaman gittik¢e karmasiklasir. Olaylar karmasiklas-
tikca karakterleri de iyi ve kotii ekseninde ikiye ayirmak zorlasir. Dizinin karakterleri daha
cok kendi i¢lerinde boliinmiislerdir: herkesin bir iyi bir de kotii yonii vardir. Eski bir asker
olan ve Eva’ya kardesi Felicia’y1 kurtarmak i¢in yardim eden Adem, askerdeyken yakin bir
arkadasini ‘kazayla’ 6ldirmiistiir. Eva ve Adem’in Arif abisi, Berber Arif, ge¢miste kardesini
6ldiirmiis olan bir ¢etenin {iyelerini teker teker dldiiren bir seri katil-kabadayidir. Eva ise tiim
iyiligine ragmen kardesini kurtarabilme umuduyla masum birine, kardesini kdlelestiren ¢e-
tenin bagindaki Yaman’in otistik kardesi Kutlu’ya iskence yapmustir. Iyilikle kotiiliigiin ayn1
karakterde yer degistirmesi, bir Eksisozliik yazarimin da dikkatini gekmistir:

“cok gec saatte yaymlanmasina ragmen birakip yatamadigim, bagimlilik yapan dizi. ke-
rem deren dyle bir yazmus ki, sevdiginiz esasli karaktere beddua edip nefret ettiginiz en les
karaktere sempati besleyebiliyorsunuz” (real fiesta, 02.05.2012 00:30). Bu kisa dzetten de
anlasilacagi gibi Ugurum dizisi, karmasik anlati formunun tiim 6zelliklerini tagir. Melodram-
lar gibi duygularla normlar arasinda bir catismay1 ¢cézmekten ziyade, ¢catismanin her zaman
goriindiiginden daha girift ve ¢oziimiiniin de zor oldugunu gozler oniine serer. Dizinin ilk
boliimiinden itibaren sakin ve bilge bir karakter olarak ¢izilen Berber Arif’in ge¢gmisinden
kisa kesitler sunarak, izleyiciye, bu isaretleri izleyen bir Eksisézliik yazarinin deyisiyle onun
“siradan bir berber olmadiginin” (alis su hallerime, 29.02.2012 23:03) sinyallerini verir. Ber-
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ber Arif’in, ‘Taktak Arif” olarak izleyiciye tanitilmasindan, Arif’in kalan son diigmanini da
bogazini keserek 6ldiirmesiyle Taktak Arif resmi tamamlanana kadar gecen siirede, izleyici-
ye epeyce genis bir yorumlama ve diistinme alani birakilmistir:

“bu bolimde selguk ydntem abinin biitiin karizmasiyla kotardig: arif’in yaman’a attig1
nutuk aklimda yer etti. “hayda bireee” dedirtti... mafyanin adamina ince ince cevaplar ver-
meler, eli titriyor olsa da bunu hig belli etmemeler... helal olsun. zaten o sahnenin asil vurucu
tarafi yaman gittikten sonra arif’in titremeye baslamasi. boyle bir adam ge¢miste ne yasamis
olursa olsun o adamin karsisinda titrerdi. bu noktanin unutulmamasi ¢ok iyi olmus. bu ara-
da arif’in iyice derinlestirilmesini bekliyorum. hafiften ramiz dayry1 hatirlatiyor. iste soguk-
kanlilig1 olsun, kitapvari/edebi/vuhuuu-holalay dedirten sdzleri olsun, i¢indeki sonsuz iyilik
olsun, yeri geldiginde yumrugumu masaya vurarim olsun, sevdiklerime dokundurtmamlari
olsun... dizi baglamadan 6nce yayinlanan teaserda arif emmimiz elindeki ustaray1 birisine
sapliyordu. bdyle birisine dontigebilir.” (sherlock holmes 90, 13.03.2012 22:28 ~ 22:30)

“Bu dizide asil bomba Berber Arif’in isgin i¢ine girmesiyle patlayacaktir. O adam zama-
ninda belli ki karanlik islerdeymis...” (ahmetdogan, 22.03.2012 00:05)

Nitekim Arif karakteri, izleyicide olugturulan beklentiye uygun olarak hikaye i¢inde do-
nusur:

“arif reis an itibartyla piyasaya geri donmiistiir. son sahneyle tiiyleri diken diken etmeyi
basarmistir.” (ponce de leon, 11.04.2012 00:58)

Arif karakterinin ge¢misinin parga parca anlatilmasindan sonra, diismanini sah damarini
keserek 6ldiirmesiyle, aslinda hikayede bir diigiim ¢dziilmemis, daha da dolasmistir. Bu da
izleyicilerin heyecanini artirir. Alinan keyif, melodramda oldugu gibi ¢6ziimii beklemekte
degil, senaryonun daha ne gibi ¢dztimstizliikler ve ¢atismalar iiretebilecek kalibrede oldugu-
nun goriilmesindedir. Karmagik anlati formunun izleyicisi, ¢dziim degil diiglim arar.

Senaristin verdigi ipuglarini izlemenin yaninda, izleyici ayn1 zamanda senariste ipuglari
vererek de metnin yazilma siirecine katilir yahut katildigint hayal eder. Senaryoyla ilgili eles-
tiriler, yorumlar, begeniler ve 6nerilerden olusan ¢ok¢a Eksisozliik yorumu vardir:

“haftalardir uzatilan kutlu’yu kagiralim da kiz1 alalim muhabbetinden bu hafta vazgecildi.
yok biz iyiyiz de koétiiliik edemeyiz de bik bik bunlart gegelim. senaristin bildigin vakit ge-
¢irip, konuyu uzatmasindan baska bir sey degil. oysa ki bu zamana kadar arada ters kdseler,
ortalama iizeri senaryo vs. diye mantik hatalarina, kliselere bile g6z yumuyorduk ama bu haf-
ta olmadi be haci. oysa degis-tokus olsa ancak aradaki savas devam etse ¢ok daha farkl bir
dizi izlerdik. simdi sezon sonuna kadar ayn1t muhabbet. sen de haklisin senarist dostum, kim
yazacak simdi, boylesi daha kolay.” (birayi acarken tirbusonu kiran bilge, 02.05.2012 02:25)

“miizikler saglam, oyunculuklar saglam, hikayelerin ilerletilis bigimi saglam. ama su ta-
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kas meselesi ¢ok sikt1 be. olmaz dyle. tamam, kalemin kuvvetli ama olmaz. istedigin kadar
siiriikleyici hikayeler yaz her boliim. sen bu takas meselesini uzatirsan bu siirtikleyici hika-
yelere yazik olur, izleyiciyi daha da sikarsin. tamam, hak veriyorum sana keremcim, takastan
sonrasini yazmak zor ama bdyle de olmaz ki. her boliim adem plan yapsin, planlar uygulan-
sin, birileri zarar gorsiin, plan basarisiz olsun, takas gerceklesmesin. bdyle olmaz ki. kerem
ayn1 seyi ezel’de de yapmusti. orada da bazi seyleri onlarca boliim uzatmisti. ben sahsen her
boliim takasla ugrasilsin istemiyorum. her boliim feli, pinar’t arasin, pinar eva’ya gitsin,
adem ve digerleri plan yapsin. yaman pinarlara adamini yollasin, pinar pisman olsun. bdyle
olmaz.” (sherlock holmes 90, 02.05.2012 16:43)

Orneklerde de goriildiigii gibi, izleyiciler senariste hikdyenin nereye evrilmesini istedik-
lerini yahut istemediklerini, bazen dogrudan onunla konusur gibi yazarlar. Senarist, kurguyu
istedigi yere ¢ekmekte o kadar da 6zgiir degildir, ¢iinkii sosyal medya kullanicilari isterse se-
naristin kendi yorumlarini okuyabilecegini, hatta mutlaka okudugunu hayal ederler. Son ker-
tede onemli olan kimin dediginin gergeklestigi degil, Lévy’nin bahsettigi dongiisel katilim
iliskisidir. Senaryodaki ipin ucu bir izleyiciye, bir senariste geger. Sonugta hangi izleyicinin
attig1 ipin ucunu tutacagina, ya da tutup tutmayacagina karar veren senaristtir. Ancak izleyici
de bu hikayeden nasil keyif alip alamayacagini a¢ik¢a yazar ve bu agidan metinle neredeyse
senaristle ayn1 seviyede iligkiye geger. Mittel’in bahsettigi izleyici katilimi tam da budur. Bu
katilim1 miimkiin kilansa anlatinin bizzat kendisidir, karmasik anlati formudur.

izleyici kendisini senaristle esitledigi gibi, bazen de bir karakterle 6zdeslestirebilir. Ugu-
rum dizisinde izleyici, Pmar’in kendisini temsil ettigini hayal eder. Pinar, Felicia’nin tesa-
diifen ulagtig1 ve yardim istedigi bir karakterdir. Felicia’nin ¢agrisiyla Pmar aslinda koti
olmakla iyi olmak arasinda bir tercihe siirtiklenmistir. Ya gordiiklerini unutup konforlu haya-
tina devam edecek, ya da kolelestirilen kadinlarin 6zgiirlesmesi i¢in Adem ve Eva’ya yardim
edecektir. Eksisozliik yazarlarindan biri, Pinar’1 anlatirken aslinda izleyicinin kolelestirilen
kadinlarla ilgili konumunu tasvir etmektedir:

“pinar karakteri i¢in son bdliimde ¢ok hislendigim dizidir. simdi bence sdyle diistinmek
lazim ki pinar hayat1 boyunca eva ve feli’nin yasadiklarini gazetelerden ve haber programla-
rindan okumus-izlemis, ama muhtemelen hicbir zaman yakindan gérmemis, bunlari yasayan
bir kadinla birebir tanisip konusmamis, “normal” denen bir hayati yasayan siradan bir insan.
yani ne olabilir, dkiiz bir insan olmadigindan vurdumduymaz degildir, bu tip olaylarin ya-
sandiginin farkindadir ama sadece digardan.. yani bilmekle yakindan goriip deneyimlemek
bambaska seyler ¢linkii. iste pinar’t tetikleyen de zaten feli’nin sesini duymak oldu. yani
gazeteden haberini okumak degil, televizyonda haberini izlemek degil. kanli canli bir insanin
telefonda ondan yardim istemesi, birebir sesini duymasi onu harekete gegirdi.” (lillien nien-
na, 03.05.2012 20:38)

Bir diger Eksisozliik yazari ise Pinar karakterini agikca izleyicinin temsilcisi olarak ko-
numlandirir:
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“pinar dizide kimi temsil ediyordu? Siradan yurdum insanini, yani dizinin izleyenlerini.
Kerem deren ne yapt1 peki? Seyirciyi bugiine kadar yerden yere vurdugu yetmedi, daha iyi
empati yapsin diye ald1 o hapishane gibi bodruma atti. “bakin” dedi, “sizin de basiniza gele-
bilir”. Daha ne olabilir ki bu dizide demeye korkuyorum” (lantisim, 15.05.2012)

Bu ornekte senarist-izleyici-karakter arasindaki iliski daha karmasiktir. iskence géren,
tecaviize ugrayan ve seks kolesi haline getirilen kadinlar, bir otelin bodrum katina kapatil-
mislardir. Pinar Felicia’ya yardim etmek isterken, ‘kotii adamlar’ ona haddini bildirmek i¢in
Pinar’1, kolelestirdikleri kadinlarin yasadigi bodruma goétiiriirler. Kolelestirilen kadinlarla
yiizlesen Pimar mudir, izleyici mi? Izleyici aslinda her hafta izledigi iskenceyle, ancak Pinar
yiizlestigi anda yiizlestigini hisseder. Boylece izleyici anlatiya artik sadece senarist gibi degil,
bir karakter gibi katilmaktadir.

Dolayisiyla Ugurum dizisini izleyen Eksisozliik yazarlari, dizinin kendilerine izleyici ola-
rak actig1 alani, bu drneklerdeki gibi degisik pozisyonlar alarak doldurur. Diziyi izlerken
veya boliim bittikten sonra, uzunluk siirlamast olmaksizin yorum yazabilen izleyiciler, se-
naryoyla, senaristle ve karakterlerle ilgili yorumlarini yazarak diziden alinan keyfi uzatir ve
farkli mecralara yayarlar. Senaryoda beklediklerini bulsalar da bulmasalar da, artik onlarin
yazdiklar1 da anlatinin bir pargasidir.

Twitter’da Ucurum dizisi:

Bir yandan yapimci ve televizyon kanali yonetiminin izlenme oranlarini 6lgmek amacty-
la kullandigi, bir yandan da izleyicinin metnin tiretilme siirecine katildig1 bir baska mecra
ise Twitter’dir. Twitter kullanicilarinin Ugurum dizisiyle iliskisi Eksisozliik kullanicilaridan
birkag yoniiyle farklidir. Oncelikle Twitter ekram, Eksisozliik’ten farkl olarak, “yazi” dene-
meyecek kadar, agizdan ¢ikan sozler silsilesi gibi hizla akip gider. Bu agidan yazilan twitler
iizerine geriye doniik bir aragtirma yapmak da neredeyse miimkiin degildir. Dizinin yayinda
akip gitmesi gibi, twirler de Twitter ekraninda akip gider.

Bununla beraber, 6rnek bir izleyici yorumu paleti olusturmak amaciyla, Twitter kayit-
larimi belirli bir siire tutan Twitturk sitesinden elde edilen verilerle, son 1 aydir diziyle ilgili
yazilmig twifleri inceledim. Ayni1 zamanda dizinin karakterlerinden Mika’nin Twitter’da ‘en
cok bahsedilen konular’ (trending topics) listesine girdigi, 12 Haziran 2012 tarihli boliimle
ilgili ¢ikan internet haberlerini de kaynak olarak kullandim.

Ugurum dizisinde, Twitter lizerinden aktif olarak izleyiciyle iletisime gegmek tizere, her
hafta ekranda bir etiket (hashtag) yaymlanir. Bu etiketlerin bir kismi dizinin kendi ismidir, ilk
iki ve son iki boliimde izleyiciye #Ucurum etiketi verilmistir. Diger boliimlerde ise, boliimiin
temasina uygun bir kelime/tamlama verilir (bkz. Tablo 1).

Twitter kullanicilari, yazdiklar twiflerde bu etiketi kullanarak hem birbirlerini, hem de
dizi ekibini/yayinciy1 yazdiklari twitlerden haberdar ederler. Dizi yayimlandikca ve senaryo
giriftlestik¢e, izleyici dizinin kendilerine gosterdigi patikadan ilerler: her hafta ekranda beli-
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ren bir Twitter etiketini takip eden izleyiciler, hem diziyle, hem de diger izleyicilerle ortak bir
mecrada bulusma imkanina sahip olur.

21 Subat H#Ucurum

28 Subat HUcurum

20 Mart Heniyintikam

27 Mart H#Hkendimdencok
3 Nisan Hsozvermek

10 Nisan Hgecmisedonsem
17 Nisan Hbenimmeselem
24 Nisan H#baskacareyok
1 Mayis Hkararverdim

8 Mayis Hgeridekaldi

15 mayis Hkadinisterse
22 Mayis Hbaskahayatta
29 Mayis Holmedenonce
5 Haziran Hvazgecmem
12 Haziran #Ucurum

19 Haziran #Ucurum

Tablo1: Dizi yaymlandig: siirece yayinlanan etiketler

Ruth Deller (2011), Tivitter iizerinden yaptig1 izleyici arastirmasinda, Twitter kullanici-
larinin televizyon programi hakkinda tweetlesmek i¢in ayni anda ekran basinda olmalarinin
gerekmesinin Twitter’in dnemli 6zelliklerinden biri olduguna dikkat ¢eker. Twitter kullanici-
lar1, diger izleyicilere/ Twitter kullanicilarina, dizi ekibine, senaristlere ve yapimeilara; oyun-
culuklarla, gorsellikle ve hikayeyle ilgili diisiincelerini, Eksisozliik’ten biraz farkli olarak,
aninda aktarirlar. Dolayisiyla Twitter, izleyiciye hem anlik paylagim, hem de bir aradalik/ko-
lektiflik imkan1 vermektedir. Tweetlerin 6nemli bir kism1 dizinin bagladig1 saatte diziyi izle-
diklerine dair tweetlerdir: “#ucurum bomba harika bolim...”, “u¢urum, benim dizim baslar”,
“bomba bir boliim bizi bekliyor anlasilan” gibi. Boylece senkronize olan izleyici, etiketler
araciligiyla aninda ve bir arada diziyi izlemeye ve yorumlamaya baslar.

Sezon boyunca Ugurum dizisiyle ilgili etiketleri kullanan, dizinin Twitter hesabi olarak
bilinen @ucurumatv, genellikle dizinin o haftaki etiketini ve baglama zamanini1 duyurur. Bu-
nun yani sira dizi miiziklerini yapan miizisyenler ve bazi oyuncular da diziyle ilgili twitle-
sirler. Bu da Twitter kullanan dizi izleyicilerine dizi ekibiyle, yapim sirketiyle, kanalla yahut
senaristle bir arada oldugu izlenimini verir. Bundan dolayi, anlik paylasim ve bir aradaligin
yani sira, izleyici katilimi ekibin kendini izleyiciyle iletisime gegerek agik etmesiyle miim-
kiin olur.

Ugurum dizisiyle ilgili yazan Twitter kullanicilari, bir yandan diziyle, anlatiyla ilgili yo-
rumlari, beklentileri, begeni ve elestirilerini dile getirirken, bir yandan da tematik etiketler-
den ilham alarak aforizmalar {iretirler:

“#ucurum un kiyisindaki insanlar aslinda hep #baskahayatta ki insanlar...”

“#olmedenonce diinyay1 daha yasanilabilir bi halde gorebilecek miyiz :L #ucurum”
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Bu sozler ve yorumlar 140 karakter sinirinda ve hizlica akip gider, ancak iki saatlik dizi
seyri keyfini de ¢ogaltir ve izleyiciler bu keyfi kolektif olarak yasarlar.

Bu orneklerden de goriildiigii gibi Tivitter’da izleyici katilimi; kolektiflik, biraradalik,
anindalik ve yeni metinler iiretme siireclerini kapsar. Bu katilim imkanlarinin karmasik anlati
formuyla ortaya ¢iktigini belirtmistim. Peki, Ucurum dizisinin anlati formu izleyiciye nasil
bir katilim alan1 birakmaktadir? Eksisézliik yazarlariyla birlikte aktardigim dizi anlatisinin,
bir boliimliik kisminin anlik ve kolektif olarak nasil deneyimlendigini, Mika karakterinin
Twitter’da en ¢ok bahsedilen konu oldugu boliim iizerinden anlatacagim.

“TT Oldun Mutlu musun?”

Diziyi izleyen Tiwitter kullanicilari siklikla anlik sagkinliklarini dile getirirler. Karmagik
anlat1 formunun bir 6zelligi olarak dizide ge¢gmise doniik bir sir agiga ¢iktiginda yahut iyi
bilinen bir karakter izleyiciyi ters kdseye yatirip kotiilerin safina gegtiginde, twitler hara-
retlenir. Buna 6rnek olarak, ¢ete tarafindan kolelestirilmis kadinlardan Mika karakterinin
Felicia’ya kagma planinda yardim ettigini izledigimiz 12 Haziran 2012 tarihli bolim esna-
sinda yazilan tweetler, katilimin ¢esitli bicimlerine drnek gosterilebilir.

Mika karakteri, Felicia’dan ¢ok daha dnce kolelestirilmis, bodrumda yasayan kadinlarin
en eskisidir. Bodrumdaki kadinlar arasindaki iliskiler de hep ikircikli olarak kurulmustur. lyi-
lerin safinda olmakla kétiilerin safinda olmak arasinda giivensiz bir alanda bir arada yasama-
ya ¢ahgirlar. Mika ise en tekinsiz karakterlerden biri olarak kurgulanmistir. Oyle ki, dnceki
boliimlerde diger kadinlar onun “kolayca ihanet edebilecek” biri oldugunu sdylerler. Diger
taraftan da senaryoda Mika’ya ge¢miste gordiigii iskenceler ve basarisiz kagis planlariyla
Felicia’ya benzer bir ge¢mis kurgulanmistir. 12 Haziran tarihli bolimde de Mika bu benzer-
lik tizerinden Felicia’yla yakinlasip, Felicia’nin kagma planlarina dahil olur. Béliim boyunca
Mika, Felicia’nin kagmasina yardim etmeye kararli, bu konuda riskler almuis, iyi niyetli bir
arkadastir. Nitekim son sahneye kadar Felicia’ya yardim ederek izleyicinin gonliinii kazanir
ve izleyiciyi heyecanlandirir:

“#ucurum Mika ile Feli kurtulcak diye hatim indirdim burda”
“hadi kizlar kurtulacaksiniz feli & mika #ucurum”

Derken, Felicia kurtulma aninda Mika’nin ihanet ettigini fark eder, “Mika sen kimsin?”’
diye sorar. Bir flashback’le Mika’nin patronu Yaman’la anlasip Felicia’y1 tuzaga diisiirdigii-
nii 6grenen izleyici, Mika’yla ilgili saskinligini ve 6fkesini dile getirir:

“Mika sen nasil bir kadinsin”

“Birine beddua edicek olsam Mika gib1 arkadasin olsun derim sok ett1 bizi #ucurum”

Mika’ya 6fke ve hakaret yagarken, bir yandan da Mika karakterini canlandiran oyuncu-
nun performansina ve senaryoya ovgiiler yagdirilir:

“mika sinirden uyutmuyor resmen. Beynimdeki sok olma duygusu #ugurum bombaaa
harika”
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“#ucurum soluksuz izledim yaa mika manyak ¢iktt sok ben!!!ne diyeyim yazana yonete-
ne oyunculugunuza saglik tebrikler!”

Biitiin bunlar olurken Mika Tiirkiye’deki Twitter kullanicilari arasinda ‘en ¢ok bahsedilen
konular’ (trending topics) listesine girmistir:
“Hain Mika!!! TT oldun mutlumusun?”

Twitter kullanicis1t Mika’y1 izlerken dnce Felicia’yla 6zdeslesip, Felicia’nin umutlanma-
styla umutlanir. Mika’nin ihanetini 6grendigi anda, bir yandan Felicia gibi hayal kirikligina
ugrarken, bir yandan da bu 6zdeslesmeden biraz uzaklasip, senaryonun kendilerini sasirtma
becerisine hayran kalirlar. Sinirden uyuyamamak dizinin bir basarisi olarak goriiliir. Son 6r-
nekte de, bir yandan Mika ve Ugurum dizisine duyduklar1 begeni nedeniyle bolca swif atarak
Mika’y1 en ¢ok bahsedilen konular listesine sokmus olmanin altin1 ¢izerken, bir yandan da
Mika’y1 senaryonun iginden g¢ekip kendi aralarma alirlar. Mika biitiin bunlari TT olmak i¢in
yapmis bir Twitter 6znesine doniisiir. Mika, anlatinin 6znesi olarak Yaman’in giivenini ka-
zanmak i¢in mi, yoksa Twitter’in 6znesi olarak TT olmak i¢in mi Felicia’ya ihanet etmistir?

Eksisozliik 'te Pmar, Twitter’da Mika bir anlatinin 6znesi, bir sosyal medyanin 6znesi
haline getirilir. izleyici, kendine ve anlatinin aktérlerine farkli 6zne konumlari belirleyerek
anlatrya katilir. Her iki mecrada da, izleyicinin anlatidan zevk almak icin, anlatida degi-
sen perspektiflere, zaman atlamalarina ve flashback’lere uyumlu olarak kendi konumunu da
degistirdigini goriiriiz. Bu da, Mittel’in belirttigi gibi izleyicinin karmasik anlati formunda
tiretilmis dizileri izlemek ve onlara katilmak i¢in olduk¢a 6nemli bir duygusal ve diisiinsel
yatirim yaptiginin gostergesidir (2006:32).

Sonuc¢

Bu makalede, medya teknolojileri ve formatlariyla global medyayla etkilesmenin bir so-
nucu olarak tanisan Tirkiyeli izleyicinin, ulusal yayinciligin yerel zevklere uyarladig: for-
matlarla, sosyal medyada cesitli konusma alanlar1 ve konusma bigimleri {irettigini goster-
meye ¢alisim. Bu agidan bu makalenin daha ¢ok bigimsel bir analizi i¢erdigini sdylemek
gerekir. Bunun yani sira hem karmagik anlati formu hem de izleyici katiliminin igerigine dair
daha uzun ve derinlikli analizler yapilmalidir. Ozellikle ulusal resmi dilin bir araya getirdigi
sosyal medya kullanicilarinin hangi anlatilara nasil katildigini; ulusal yayincilik, yerel zevk
ve yargilar lizerinden incelemek gerektigini diisiniiyorum. Bu agidan, sosyal medya ve yeni
anlat1 formlar1 tizerine aha dnce Asmali Konak dizisi lizerine yaptigim arastirmaya benzer
kapsamda arastirmalar yapilmasinin gerekliligini vurgulamak isterim.

Twitter’m izleyici katilimi arastirmalar icin oldukca elverigli bir mecra oldugunu soy-
leyen Deller (2011), internetin insanlarin kamusal meselelerle mesgul olmasindaki roliini
abartmamak gerektiginin de altini gizer. Zira internet teknolojileri halen niifusun az bir kismi1
tarafindan kullanilabilmektedir. Yine de Deller’in, sosyal medyanin miimkiin kildig: tartig-
ma ve konusma bi¢imlerinin dikkate deger olduguna ve ileride daha da gesitli tartigma ve
konusma bigimlerini glindeme getirebilecegine dair tespitine katilmamak miimkiin degil.
Halihazirda bu yeni konusma bigimlerini, Mittel’in (2006) dnerdigi gibi yeni televizyon for-
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matlartyla iligkili olarak ele almak, Jenkins’in yakinsama kiiltiirli tanimindan sonra alinmasi
gereken dnemli bir yoldur.

2010 y1l1 itibartyla Tiirkiye’de heniiz niifusun % 42’sinin internete erisiminin oldugunu
(Gorgiilii ve Tung, 2012), internete erigebilen niifusun da oldukca az bir kisminin sosyal
medyay1 aktif bir sekilde kullandigini ve bu kullanicilarin da gesitli sosyal medya mecralari
arasinda bir tercih yaptigin1 diistiniirsek, Tirkiye 6zelinde hem karmasik anlati formunun,
hem de sosyal medyadan bu anlatilara katilimin hala yerli diziler ve izlenme bicimleriyle
ilgili yapilacak arastirmalarin sadece bir kismint olusturabilecegini teslim etmek gerekir. Fa-
kat diger taraftan, sosyal medyada bu kadar goriiniir olan izlenme bi¢imlerini incelemenin
o6nemli oldugunu diisiniiyorum.

Bunun yani sira karmasik anlati formunun tek bir anlat1 bigimine degil, yeni ortaya ¢ikan
cesitli anlati bigimlerinin ilk ad1 olarak kullandigimi, bu formlarin daha spesifik analitik kate-
gorilerle incelenmesinin miimkiin oldugunu da belirtmek gerekir. Ayrica izleyici katiliminin
sadece karmasik anlati formlarina 6zgil bir izleme bi¢imi olmadigini vurgulamak gerekir.
Katilim, ayn1 zamanda gergek/reality televizyon formatlarinin, hatta daha eski ama hala daha
popiiler olan melodram formunun da izlenme bi¢imlerini tanimlar. Bu agidan izleyici katilimi
arastirmalari, sadece tek bir tiir, form ya da formati degil, biitiin bir televizyon izleme dene-
yimini i¢erecek sekilde genisletilmelidir.
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Ozet
Yerli Dizi Anlatilar1 ve izleyici Katihmi: U¢urum Dizisini
Eksisozliik ve Twitter’la Birlikte izlemek

Diinyada medya teknolojilerinin gelismesi ve teknoloji araglarinin g¢esitlenmesiyle bir-
likte medya tretim-tiiketim bigimleri hizla dontisiiyor. Degisen tiiketim bigimlerinden en
gbze carpanlarindan biri, televizyon izleme zevkinin internet/sosyal medya ortamlarina
dogru genislemesi ve «<izleyici katilimi kavraminin ortaya ¢ikmasidir. Biitiin bu teknoloji-
ler Tiirkiye>de de hizla kullanilmaya ve yerel zevk ve beklentilere uyarlanarak tiiketilmeye
baslandi. Ozellikle Tiirkiyerde 20-25 yillik bir gegmise dayanan ve prime-time’in vazgegil-
mez eglencesi olan yerli dizilerin anlat1 formlar1 ve izlenme pratikleri de, bu doniisiimlerden
payini aldi. Yeni dagitim teknolojileri ve yeni anlati formlari, {iretici ve tiiketiciyi ayni metni
iireten katilimcilar olarak konumlandirir (Jenkins, 2006). Medya metni yaymlandiktan sonra
farkl1 bicimlerde okunan bir son iiriin degil, yazilmakta olan bir metindir. izleyici de metni
okuyan degil, tiretimine ¢esitli bigimlerde dahil olan bir katilimeidir. Bunu miimkiin kilan
gelismelerden biri, dizilerde kullanilmaya baglanan karmasik anlat1 formudur (Mittel, 2006).
Bu makalede, karmasik anlati formunun basarili bir uygulamasi olan, Ucurum dizisi ele alin-
mustir. Ugurum dizisini izleyen Eksisozliik ve Twitter kullanicilarinin dizi hakkinda yazdik-
lar1, ‘izleyici katilim1” kavrami iizerinden incelenmistir. Onemli bulgulardan biri, Eksisézliik
yazarlarinin, kimi zaman senaristle konusur gibi yazarak, kimi zaman da kendini anlatidaki
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bir karakterin yerine gegirerek, anlatinin 6znesi haline gelmeleridir. Benzer sekilde, Tivitter
kullanicisi, kendi 6zne konumuyla dizideki karakterlerin 6zne konumunu degistirir. Oyle ki,
Twitter kullanicilari, bazen bir karakterin dizideki rolii geregi degil, Twitter’da kendisinden
bahsedilmesini saglamak i¢in oynadigini hayal eder.

Anahtar kelimeler: karmasik anlati formu, izleyici katilimi, Ugurum, Eksisozliik, Twitter

Abstract

Expressions of Native Series and Attendance of Viewer: Waching
Ugcurum (ciff) Series With Twitter and ‘Eksi Sozliik’

Forms of media production and consumption are changing as a result of technological deve-
lopments and the variation of technological devices in the world. One of the crucial changes
in forms of consumption is the expansion of the pleasure of watching television into the
internet/social media environments and the emergence of “audience participation” concept.
All these technologies are commenced to be used and consumed after being adapted to local
tastes and expectations in Turkey. Having a history of 20-25 years, locally produced seri-
als in Turkey are also changed in terms of narrative forms and audiencing practices. New
distribution technologies and new narrative forms position the producer and consumer as
participants producing the same text (Jenkins, 2006). Media text gradually becomes a text-in-
the-making, rather than a final product which is read in different ways after being published.
Likewise, audience, more than being a reader, becomes a participant who is involved in the
production process in various ways. One of the changes that enabled audience participation
is the emergence of a new narrative form, namely complex narrative form, which is begun
to be used in television serials recently (Mittel, 2006). In this article, a locally produced
TV serial in Turkey, Ugurum, which can be regarded as a successful example of complex
narrative form, is analyzed. In order to understand how social media users watching the TV
serial Ugurum participates in the production of the narrative, I analyzed the web posts written
by Eksisozliik and Twitter users through the concept of audience participation. One of the
important outcomes of the paper is that, Fksisoz/liik writers sometimes write as if they are
talking to the script writer and sometimes imagine themselves as the subject of the narrative
by positioning themselves as a character in the narrative. Likewise, Twitter user sometimes
changes his/her subject position with the subject position of the characters in TV serial. So
that, sometimes the audience imagine that a character doesn’t act in accordance with his/her
role in the serial, but act in order to be discussed in Twitter.

Keywords: complex narrative form, audience participation, Ucurum, Eksisozliik, Twitter
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